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 ès  les  débuts  de  l'art  urbain,  certains



 de  ses  acteurs  placent  leurs  inter-



ventions  sous  le  signe  de  la  délica-



tesse,  pour  égayer  et  poétiser  la  ville



 sans  lui  porter  atteinte.  Loin  du  graf-



fiti,  qui  revendique  le  «  massacre  »  des  murs,  et  en



 marge  des  grandes  fresques,  visibles  et  pérennes,



 des  artistes  pensent  une  approche  moins  intrusive.



 Jouant  de  l'éphémère,  ils  inventent  des  pratiques



 dénuées  de  la  moindre  notion  de  destruction.



 Pionnier  du  genre,  Ernest  Pignon-Ernest  colle



 dans  la  rue  des  silhouettes  de  papier  faciles  à  reti-



rer,  porté  par  le  souci  de  ne  rien  imposer.  Avec



 le  temps,  les  artistes  multiplient  ce  type  de  ten-



tatives,  qui  leur  permettent  de  déployer  un  vaste



 panel  de  supports  et  de  techniques,  souvent  très



 ludiques.  Matériaux  ultra-éphémères  tels  que  la



 boue,  la  craie  ou  la  lumière  témoignent  de  leur



 inventivité  formelle.  Prenant  de  plus  en  plus  d'im-



portance,  la  conscience  écologique  rejoint  et



 renouvelle  ces  pratiques  alternatives.  Techniques



 non  polluantes  –  tel  le  reverse  graffiti,  qui  procède



 par  soustraction  de  matière  –,  jeu  avec  les  détritus



 transformés  en  œuvre  d'art,  matériaux  de  récupé-



ration  apparaissent.  La  nature  en  ville  fait  l'objet  de



 détournements  destinés  à  la  valoriser  et  à  lui  don-



ner  une  visibilité  nouvelle.  Jusqu'à  une  dimension



 revendicative  et  participative  comme  celle  du  gué-



rilla  gardening,  un  happening  urbain  souvent  col-



lectif  visant  à  multiplier  les  îlots  de  végétation.



 L'histoire  du  street  art  s'est  souvent  construite



 par  réaction,  par  nécessité  de  se  réinventer.  Face



 à  l'accroissement  du  nombre  de  fresques  et  de



 collages,  comment  trouver  des  techniques  iné-



dites  ?  Jouer  de  l'éphémère  est  parfois  une  façon



 de  jouer  avec  la  légalité  :  dans  quelle  mesure  un  tag



 «  propre  »,  c'est-à-dire  qui  se  contente  d'enlever  de



 la  saleté  sur  un  mur,  est-il  juridiquement  condam-



nable?  Comment  interdire  de  dessiner  sur  des



 objets  abandonnés  dans  la  rue  ?  Mais  il  s'agit  aussi



 de  renouveler  esthétiquement  le  genre,  d'ima-



giner  des  voies  de  traverse  inattendues.  Peut-



être  de  botter  en  touche  face  à  l'omniprésence



 du  muralisme  et  à  la  muséification  de  l'art  urbain,



 quelles  que  soient  les  réussites  de  ces  deux  der-



nières  tendances.



 Nombre  d'artistes  présents  dans  ce  livre  reven-



diquent  une  forme  d'artisanat,  offrant  un  nou-



veau  souffle  à  des  techniques  considérées  comme



 démodées,  par  exemple  le  tricot  ou  la  broderie.



 Ce  faisant,  ils  questionnent  les  lisières  de  l'art.  Et  le



 jeu  n'est  pas  toujours  gratuit.  Le  street  art,  parce



 qu'il  a  pour  terrain  d'expérience  l'espace  public,



 est  souvent  au  diapason  des  questions  de  société.



 Plusieurs  artistes  donnent  à  leur  projet  une  dimen-



sion  militante,  tel  le  collectif  Luzinterruptus  avec



 ses  guérillas  de  lumière,  ou  collaborative.  À  l'image



 des  papillons  bleus  de  Tasha  Lewis,  les  œuvres  se



 déploient  à  travers  les  continents…



 STEVEN  WHEEN



 (THE  POTHOLE  GARDENER)



 On  Your  Bike  Broad  Street  Canal,



 Birmingham,  Royaume-Uni,  2016.
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 Mars  2015,



 île  de  la  Cité,  à  Paris.  Aux



 branches  d'un  saule,  dans  le  square  du  Vert-Galant,



 des  mots  sont  suspendus.  À  chacun  de  décrocher



 celui  qui  lui  plaît  :  amour,  bonheur,  réussite…  Une



 expérience  de  l'artiste  Arthur  Simony:  «J'aime



 l'idée  qu'on  puisse  changer  le  monde  avec  des



 ficelles  et  du  papier  !  »  sourit-il.



 Le  papier  a  été  l'un  des  premiers  supports  expé-



rimentés  dans  la  rue  par  ceux  qui  se  souciaient



 de  préserver  l'intégrité  des  lieux.  Ernest  Pignon-



Ernest,  pionnier  de  l'art  urbain,  imagine  dès  1971



 de  coller  des  silhouettes  dans  l'espace  public.  La



 première  fois,  c'est  sur  les  marches  de  la  basilique



 du  Sacré-Cœur,  pour  évoquer  les  morts  de  la



 Commune.  Il  élabore  au  fil  des  années  une  géogra-



phie  intime  et  sensible  :  Pier  Paolo  Pasolini,  Arthur



 Rimbaud,  Jean  Genet,  Robert  Desnos  et  bien



 d'autres  prennent  place  sur  les  murs,  toujours  dans



 des  lieux  où  résonne  leur  mémoire.  Avec  néan-



moins  le  souci  de  ne  pas  s'imposer,  qui  a  guidé  le



 choix  de  cette  technique  particulière.  «  C'est  une



 forme  de  réciprocité  :  je  prends  la  liberté  de  pla-



cer  quelque  chose  dans  la  rue,  mais  je  laisse  à  cha-



cun  la  liberté  de  pouvoir  l'arracher.  »



 PETITS  PAPIERS



 Par  la  suite,  le  papier  est  devenu  un  support  mas-



sivement  employé  par  le  street  art.  S'engouffrant



 dans  la  brèche  ouverte  par  Pignon-Ernest,  les  sil-



houettes  de  l'Australienne  Baby  Guerrilla,  ou  les



 collages  des  Français  Philippe  Hérard,  Nadège



 Dauvergne,  Levalet,  Žilda,  Yz  ou  Ender  hantent



 ainsi  aujourd'hui  les  murs.  L'Américaine  Swoon



 cultive  la  fragilité  d'une  œuvre  immédiatement



 menacée  par  la  rue.  «J'ai  toujours  aimé  l'idée  de



 fabriquer  quelque  chose  qui  ne  survit  pas  à  sa



 propre  nécessité,  qui  existe  pour  un  temps,  puis



 disparaît,  explique  cette  dernière.  Je  garde  et  je



 protège  certaines  œuvres,  mais  j'en  donne  d'autres



 au  moment  présent.  Et  si,  dans  leur  déchéance,



 elles  incarnent  nos  difficultés  face  au  passage  du



 temps,  alors  elles  expriment,  grâce  à  ce  proces-



sus,  quelque  chose  que  je  n'aurais  pas  su  créer  en



 elles  de  mes  propres  mains.  »  Très  présents  aussi,



 les  affichistes  se  taillent  une  place  dans  la  rue,  à



 l'instar  de  Madame  avec  ses  collages  surréalistes,



 de  Franck  Duval  alias  FKDL  et  de  ses  silhouettes



 colorées,  ou  de  Fred  Le  Chevalier  par  ses  créa-



tions  poétiques.  Les  Italiens  StenLex  explorent



 les  limites  du  genre  avec  des  collages  qui  s'effi-



lochent  et  volent  au  vent.  Aurel  Rubbish,  lui,  colle



 sur  les  murs  de  véritables  dentelles  de  papier,  qui



 nécessitent  souvent  plusieurs  dizaines  d'heures  de



 découpe  et  qu'il  rehausse  parfois  de  feuilles  d'or,



 augmentant  l'aura  d'objet  précieux  de  ces  œuvres.



 FRED  LE  CHEVALIER



 On  embrassera  nos  nuits



 plutôt  qu'elles  ne  nous



 mordent  Paris,  2016.
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 Héritières  de  l'affichage  sauvage  et  politique,  les



 créations  en  papier  gardent  une  dimension  de  fra-



gilité.  «  L'affiche  dans  ce  qu'elle  a  de  traditionnel



 comme  moyen  d'expression  libre  autorise  l'autre  à



 réagir  :  recouvrement,  arrachage,  décollage,  net-



toyage,  inscription  »,  décrypte  Paella.  Puisqu'elle



 ne  dégrade  pas,  elle  permet  une  grande  liberté



 dans  les  surfaces  d'intervention.  Le  respect  de



 l'âme  des  lieux  étant  le  maître-mot.  «Jamais  je



 ne  me  serais  permis  de  poser  quelque  chose  de



 permanent  sur  les  superbes  églises  de  Naples  où



 j'ai  parfois  collé  des  œuvres!»  explique  encore



 Ernest  Pignon-Ernest.  Même  son  de  cloche  chez



 Jef  Aérosol,  pionnier  du  pochoir  mais  qui  a  choisi



 le  papier  pour  créer  à  Venise  ou  sur  la  Grande



 Muraille  de  Chine.  «  On  pourrait  penser  qu'il  est



 sacrilège  ou  provocateur  d'intervenir  dans  des



 lieux  qui  appartiennent  ainsi  au  patrimoine  mon-



dial.  Selon  moi,  c'est  exactement  l'inverse  d'un



 manque  de  respect  pour  l'histoire  ou  les  vieilles



 pierres,  plaide-t-il.  Tant  sur  la  Muraille  de  Chine



 qu'à  Venise,  il  était  hors  de  question  que  je  peigne



 directement.  J'ai  choisi  une  nappe  en  papier,  un



 matériau  léger  et  fragile  qui  permet  d'épouser  la



 pierre,  le  ciment,  le  crépi  ou  la  brique.  L'œuvre



 entre  véritablement  dans  le  mur.  Si  on  recule,  on



 a  l'illusion  qu'il  a  été  peint.  Et  je  sais  que  les  intem-



péries  ou  un  coup  de  Kärcher  se  chargeront  de  le



 nettoyer.»  Il  ne  peut  y  avoir  d'art  in  situ  puissant



 sans  dialogue  avec  l'énergie  propre  à  telle  ou  telle



 ville.  «  C'est  un  hommage  à  ces  lieux.  Il  s'agit  bien



 d'occuper  des  espaces  déjà  habités  par  des  popu-



lations,  sur  lesquels  j'ajoute,  avec  humilité  et  res-



pect,  une  petite  couche.  Le  cœur  de  la  texture



 urbaine  est  là,  comme  un  arbre  dont  on  coupe  le



 tronc  et  dont  on  voit  toutes  les  strates.  L'écorce



 n'est  que  la  dernière;  derrière,  il  y  a  des  siècles  de



 vie.  J'essaie  aussi  d'entrer  dans  cette  histoire.  Dans



 un  lieu  historique  comme  Venise,  je  sens  des  vibra-



tions  très  puissantes.  »  Le  papier  épouse  les  murs  à



 la  manière  d'un  épiderme,  fragile  et  délicat.



 Pourtant,  pour  demeurer  légères,  de  telles  œuvres



 ne  doivent-elles  pas  rester  rares?  Tandis  que  se



 multiplient  les  collages  (et  les  lambeaux  qui  en



 résultent,  de  même  que  les  traces  de  colle),  une



 réflexion  sur  des  formes  encore  plus  éphémères  et



 fragiles  a  commencé  à  s'imposer.  «  Avant,  rencon-



trer  un  collage  était  une  vraie  surprise.  Aujourd'hui,



 c'est  un  peu  jeté  au  hasard  des  rues  sans  véritable



 choix,  comme  des  stickers,  et  le  public  n'a  plus  le



 même  rapport  avec  ce  type  d'œuvres  »,  explique



 Ella,  qui  forme  avec  son  compagnon  Pitr  le  duo



 Ella  &  Pitr,  dont  les  créations  poétiques  ont  entre



 autres  enchanté  les  rues  de  leur  ville  de  Saint-



Étienne.  «Ça  résonne  moins  juste.  Quand  on



 le  faisait,  il  y  avait  la  volonté  d'être  éphémère.



 Nous  produisions  en  réaction  au  moment  pré-



sent,  c'était  trop  spontané  et  furtif  pour  méri-



ter  de  rester  des  années  sur  un  mur.  Il  ne  fallait



 PHILIPPE  HÉRARD



 Paris,  2012.



 BABY  GUERRILLA  The  Escape  Maddern  Square,



 Footscray,  Maribyrnong,  Australie,  2012.
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 pas  laisser  aux  gens  le  temps  de  se  lasser.  »  Ils  ont



 depuis  adopté  d'autres  voies  d'exploration,  telles



 de  gigantesques  fresques  sur  toits,  certes  monu-



mentales  mais  paradoxalement  presque  invisibles,



 si  ce  n'est  depuis  le  ciel…



 Face  à  la  saturation  des  murs,  comment  retrou-



ver  la  délicatesse  d'une  proposition  qui  ne  s'impose



 pas  ?  Certains  flirtent  avec  l'installation,  tel  Know



 Hope,  auteur  de  silhouettes  en  carton  posées  et



 non  collées.  La  miniaturisation  des  œuvres  est



 une  autre  alternative,  explorée  par  les  pochoirs



 de  Joe  Iurato.  Pablo  Delgado  joue  également  de



 minuscules  personnages  en  papier,  parfois  à  peine



 visibles,  et  aussi  fragiles  que  les  papillons  dont  Tasha



 Lewis  investit  les  espaces  publics  dans  des  nuées



 poétiques.  Même  sens  de  l'inattendu  chez  l'artiste



 Paige  Smith,  alias  A  Common  Name.  Depuis  2011,



 elle  orne  les  anfractuosités  des  murs  de  géodes



 en  trois  dimensions  faites  de  papier  et  de  résine.



 Avec  elle,  les  coins  de  rue  les  plus  négligés  se  font



 précieux.  «Quand  j'ai  commencé  à  m'intéresser



 au  street  art,  je  me  suis  rendu  compte  que  per-



sonne  ne  prêtait  attention  aux  creux  et  accidents



 de  la  ville.  Ça  a  été  comme  une  révélation:  je  vou-



lais  attirer  l'attention  sur  nos  bâtiments  en  déré-



liction  et  trouver  de  la  beauté  là  où  personne  ne  la



 voyait.  Je  choisis  mes  lieux  d'intervention  en  fonc-



tion  de  leur  degré  d'abandon,  alors  que  de  nom-



breux  street  artists  cherchent  les  plus  visibles.»



 Le  choix  des  géodes  s'impose  rapidement.  «  J'aime



 le  mariage  entre  des  bâtiments  construits  par



 l'homme  et  ces  minéraux  créés  de  ma  main.»  Elle



 en  fait  un  projet  collaboratif,  envoyant  ses  géodes



 à  qui  veut  à  travers  le  monde.  «  Je  suis  heureuse



 de  répandre  et  de  partager  mon  art  pour  que  le



 plus  grand  nombre  de  gens  le  voient.  Je  ne  peux



 pas  travailler  partout,  et  mon  travail  est  très  éphé-



mère.  Je  suis  aussi  convaincue  que  créer  n'est  pas



 difficile,  et  qu'il  vaut  mieux  partager  ses  créations



 que  les  garder  pour  soi!»



 Semer  de  petits  papiers,  c'est  proclamer  qu'il  suf-



fit  de  peu  pour  métamorphoser  la  rue.  Créer,  c'est



 donner  libre  cours  au  sens  du  jeu.  Proposant  à  cha-
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és les débuts de I’art urbain, certains
de ses acteurs placent leurs inter-
ventions sous le signe de la délica-
tesse, pour égayer et poétiser la ville
sans lui porter atteinte. Loin du graf-
fiti, qui revendique le «massacre» des murs, et en
marge des grandes fresques, visibles et pérennes,
des artistes pensent une approche moins intrusive.
Jouant de I'éphémeére, ils inventent des pratiques
dénuées de la moindre notion de destruction.
Pionnier du genre, Ernest.Rignon-Ernest colle
dans la rue des silhouettes de papier faciles a reti-
rer, porté par le souci de ne rien imposer. Avec
le temps, les artistes multiplient ce type de ten-
tatives, qui leur permettent de déployer un vaste
panel de supports et de techniques, souvent trés
ludiques. Matériaux ultra-éphémeéres tels que la
boue, la craie ou la lumiére témoignent de leur
inventivité formelle. Prenant de plus en plus d’im-
portance, la conscience écologique rejoint et
renouvelle ces pratiques alternatives. Techniques
non polluantes - tel le reverse graffiti, qui procéde
par soustraction de matiére -, jeu avec les détritus
transformés en ceuvre d’art, matériaux de récupé-
ration apparaissent. La nature en ville fait 'objet de
détournements destinés a la valoriser et & lui don-
ner une visibilité nouvelle. Jusqu’a une dimension
revendicative et participative comme celle du gué-
rilla gardening, un happening urbain souvent col-
lectif visant & multiplier les Tlots de végétation.

STEVEN WHEEN

(THE POTHOLE GARDENER)
On Your Bike Broad Street Canal,
Birmingham, Royaume-Uni, 2016.

QUAN
TAR RT..

Lhistoire du street art s’est souvent construite
par réaction, par nécessité de se réinventer. Face
a l'accroissement du nombre de fresques et de
collages, comment trouver des techniques iné-
dites? Jouer de I’éphémére est parfois une fagon
de jouer avec la légalité: dans quelle mesure un tag
«propre», c'est-a-dire qui se contente d’enlever de
la saleté sur un mur, est-il juridiquement condam-
nable? Comment interdire de dessiner sur des
objets abandonnés dans la rue ? Mais il s'agit aussi
de renouveler esthétiquement le genre, d’ima-
giner des voies de traverse inattendues. Peut-
étre de botter en touche face & 'omniprésence
du muralisme et a la muséification de I'art urbain,
quelles que soient les réussites de ces deux der-
niéres tendances.

Nombre d’artistes présents dans ce livre reven-
diquent une forme d’artisanat, offrant un nou-
veau souffle & des techniques considérées comme
démodées, par exemple le tricot ou la broderie.
Ce faisant, ils questionnent les lisieres de I'art. Et le
jeu n’est pas toujours gratuit. Le street art, parce
qu'il a pour terrain d’expérience I'espace public,
est souvent au diapason des questions de société.
Plusieurs artistes donnent a leur projet une dimen-
sion militante, tel le collectif Luzinterruptus avec
ses guérillas de lumiére, ou collaborative. A 'image
des papillons bleus de Tasha.Lewis, les ceuvres se
déploient a travers les continents...
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PABLO DELGADO

Music for the Ones Left
Dulwich, Royaume-Uni, 2015.

STREET ART

JEUX EPHEMERES

pas laisser aux gens le temps de se lasser.» lls ont
depuis adopté d’autres voies d’exploration, telles
de gigantesques fresques sur toits, certes monu-
mentales mais paradoxalement presque invisibles,
si ce n’est depuis le ciel...

Face a la saturation des murs, comment retrou-
ver la délicatesse d’une proposition qui ne s'impose
pas? Certains flirtent avec I'installation, tel Know
Hope, auteur de silhouettes en carton posées et
non collées. La miniaturisation des ceuvres est
une autre alternative, explorée par les pochoirs
de Joe.lurato. Pablo.Delgado joue également de
minuscules personnages en papier, parfois a peine
visibles, et aussi fragiles que les papillons dont Tasha
Lewis investit les espaces publics dans des nuées
poétiques. Méme sens de I'inattendu chez I'artiste
Paige Smith, alias A.Common.Name. Depuis 2011,
elle orne les anfractuosités des murs de géodes
en trois dimensions faites de papier et de résine.

Avec elle, les coins de rue les plus négligés se font
précieux. «Quand j'ai commencé & m’intéresser
au street art, je me suis rendu compte que per-
sonne ne prétait attention aux creux et accidents
de la ville. Ca a été comme une révélation: je vou-
lais attirer I'attention sur nos batiments en déré-
liction et trouver de la beauté |3 ol personne ne la
voyait. Je choisis mes lieux d’intervention en fonc-
tion de leur degré d’abandon, alors que de nom-
breux street artists cherchent les plus visibles.»
Le choix des géodes s'impose rapidement. « J’aime
le mariage entre des batiments construits par
’lhomme et ces minéraux créés de ma main.» Elle
en fait un projet collaboratif, envoyant ses géodes
& qui veut a travers le monde. «Je suis heureuse
de répandre et de partager mon art pour que le
plus grand nombre de gens le voient. Je ne peux
pas travailler partout, et mon travail est trés éphé-
mére. Je suis aussi convaincue que créer n’est pas
difficile, et qu’il vaut mieux partager ses créations
que les garder pour soi!»

Semer de petits papiers, c’est proclamer qu'’il suf-
fit de peu pour métamorphoser la rue. Créer, c’est
donner libre cours au sens du jeu. Proposant a cha-
cun de réinvestir les panneaux publicitaires, The
Bubble Project annonce dans son manifeste: « Nos
espaces partagés sont régis par la publicité. Dans
les gares, dans les bus, dans le métro, des mes-
sages commerciaux sont sans cesse déversés sur
nous. Les lieux autrefois considérés comme publics
sont de plus en plus accaparés par les marques.
Nous sommes les victimes de ces attaques. Le
“Bubble Project” transforme cet irritant mono-
logue publicitaire en un dialogue. Nous encoura-
geons chacun a les remplir avec ce qui lui passe par
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STREET ART

MARS 2015, Tle de la Cité, a Paris. Aux

branches d’un saule, dans le square du Vert-Galant,
des mots sont suspendus. A chacun de décrocher
celui qui lui plait: amour, bonheur, réussite... Une
expérience de l'artiste Arthur.Simony: «J’aime
I'idée qu’on puisse changer le monde avec des
ficelles et du papier!» sourit-il.

Le papier a été I'un des premiers supports expé-
rimentés dans la rue par ceux qui se souciaient
de préserver I'intégrité des lieux. Ernest.Rignons
Ernest, pionnier de I'art urbain, imagine dés 1971
de coller des silhouettes dans I'espace public. La
premiére fois, c’est sur les marches de la basilique
du Sacré-Ceeur, pour évoquer les morts de la
Commune. Il élabore au fil des années une géogra-
phie intime et sensible: Pier Paolo Pasolini, Arthur
Rimbaud, Jean Genet, Robert Desnos et bien
d’autres prennent place sur les murs, toujours dans
des lieux ou résonne leur mémoire. Avec néan-
moins le souci de ne pas s'imposer, qui a guidé le
choix de cette technique particuliére. « C’est une
forme de réciprocité: je prends la liberté de pla-
cer quelque chose dans la rue, mais je laisse a cha-
cun la liberté de pouvoir I'arracher.»

JEUX EPHEMERES

Par la suite, le papier est devenu un support mas-
sivement employé par le street art. S’engouffrant
dans la bréche ouverte par Pignon-Ernest, les sil-

houettes de I'’Australienne Baby.Guerrilla, ou les
collages des Frangais Philippe.Hérard, Nadége
Dauvergne, Levalet, Zilda, Yz ou Ender hantent

ainsi aujourd’hui les murs. UAméricaine Swoon
cultive la fragilité d’'une ceuvre immédiatement
menacée par la rue. «J’ai toujours aimé I'idée de
fabriquer quelque chose qui ne survit pas a sa
propre nécessité, qui existe pour un temps, puis
disparait, explique cette derniére. Je garde et je
protége certaines ceuvres, mais j'en donne d’autres
au moment présent. Et si, dans leur déchéance,
elles incarnent nos difficultés face au passage du
temps, alors elles expriment, grace a ce proces-
sus, quelque chose que je n'aurais pas su créer en
elles de mes propres mains.» Trés présents aussi,
les affichistes se taillent une place dans la rue, a
l'instar de Madame avec ses collages surréalistes,
de Franck.Duval.alias.FKDL et de ses silhouettes

colorées, ou de Ered.Le.Chevalier par ses créa-
tions poétiques. Les Italiens Stenlex explorent

les limites du genre avec des collages qui s’effi-
lochent et volent au vent. Aurel.Rubbish, lui, colle
sur les murs de véritables dentelles de papier, qui
nécessitent souvent plusieurs dizaines d’heures de
découpe et qu'il rehausse parfois de feuilles d’or,
augmentant 'aura d’'objet précieux de ces ceuvres.

FRED LE CHEVALIER
On embrassera nos nuits
plutét qu'elles ne nous
mordent Paris, 2016.
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Héritiéres de l'affichage sauvage et politique, les
créations en papier gardent une dimension de fra-
gilité. «Uaffiche dans ce qu’elle a de traditionnel
comme moyen d’expression libre autorise l'autre a
réagir: recouvrement, arrachage, décollage, net-
toyage, inscription», décrypte Paella. Puisqu’elle
ne dégrade pas, elle permet une grande liberté
dans les surfaces d’intervention. Le respect de
I’ame des lieux étant le maitre-mot. «Jamais je
ne me serais permis de poser quelque chose de
permanent sur les superbes églises de Naples ot
jai parfois collé des ceuvres!» explique encore
Ernest Pignon-Ernest. Méme son de cloche chez
Jef Aérosol, pionnier du pochoir mais qui a choisi
le papier pour créer a Venise ou sur la Grande
Muraille de Chine. «On pourrait penser qu’il est
sacrilege ou provocateur d’intervenir dans des
lieux qui appartiennent ainsi au patrimoine mon-
dial. Selon moi, c’est exactement I'inverse d’un
manque de respect pour I'histoire ou les vieilles
pierres, plaide-t-il. Tant sur la Muraille de Chine
qu’a Venise, il était hors de question que je peigne
directement. J'ai choisi une nappe en papier, un
matériau léger et fragile qui permet d’épouser la

pierre, le ciment, le crépi ou la brique. Lceuvre
entre véritablement dans le mur. Si on recule, on
alillusion qu’il a été peint. Et je sais que les intem-
péries ou un coup de Kércher se chargeront de le
nettoyer.» Il ne peut y avoir d’art in situ puissant
sans dialogue avec I'énergie propre a telle ou telle
ville. «C’est un hommage a ces lieux. Il s'agit bien
d’occuper des espaces déja habités par des popu-
lations, sur lesquels jajoute, avec humilité et res-
pect, une petite couche. Le coeur de la texture
urbaine est 13, comme un arbre dont on coupe le
tronc et dont on voit toutes les strates. ’écorce
n’est que la derniére; derriére, il y a des siécles de
vie. J’essaie aussi d’entrer dans cette histoire. Dans
un lieu historique comme Venise, je sens des vibra-
tions trés puissantes. » Le papier épouse les murs a
la maniére d’un épiderme, fragile et délicat.

Pourtant, pour demeurer légéres, de telles ceuvres
ne doivent-elles pas rester rares? Tandis que se
multiplient les collages (et les lambeaux qui en
résultent, de méme que les traces de colle), une
réflexion sur des formes encore plus éphéméres et
fragiles a commencé a s'imposer. « Avant, rencon-
trer un collage était une vraie surprise. Aujourd’hui,
cest un peu jeté au hasard des rues sans véritable
choix, comme des stickers, et le public n’a plus le
méme rapport avec ce type d’ceuvres», explique
Ella, qui forme avec son compagnon Pitr le duo
Ella.&.Pitr, dont les créations poétiques ont entre
autres enchanté les rues de leur ville de Saint-
Etienne. «Ga résonne moins juste. Quand on
le faisait, il y avait la volonté d’étre éphémeére.
Nous produisions en réaction au moment pré-
sent, c’était trop spontané et furtif pour méri-
ter de rester des années sur un mur. Il ne fallait

PETITS PAPIERS
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