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 Jay  et  Skki,  du  crew  BBC,  embarquent  leurs  lettrages  dans  des  torsions  visuelles  spectaculaires  sur  les  murs



 du  terrain  vague  de  la  Chapelle.  Peu  à  peu,  c'est  la  forme  de  la  lettre  ou  du  mot  qui  l'emporte  sur  sa  lisibilité.
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 uis  notre  musique  est  passée  de  la  cave  à  l'usine,  nos  tête  à



 la  télé,  en  premières  pages  des  magazines  »  :  cette  rime  tirée



 de  Comme  un  aimant,  un  morceau  d'IAM  qui  restera  proba-



blement  l'un  des  plus  beaux  titres  du  rap  marseillais,  résume



 parfaitement  l'histoire  du  hip-hop  français.  Parti  de  rien,  il



 est  désormais  partout,  à  la  une  des  quotidiens  et  au  sommet  des  classements



 de  ventes,  tandis  que  danseurs  et  tagueurs  ont  forcé  les  portes  des  cham-



pionnats  de  breakdance  internationaux  et  des  galeries  d'art  les  plus  réputées.



 Inspiré  par  son  cousin  d'Amérique  qui  longtemps  lui  a  donné  des  complexes,



 il  s'est  installé  durablement  ici  lorsqu'il  a  compris,  après  moult  colères,  qu'il



 ne  sonnerait  jamais  aussi  justement  qu'en  s'inventant  une  version  propre,  en



 adaptant  dictions  et  musiques  américaines  aux  dimensions  de  son  patrimoine


 hexagonal.


 Mais  s'il  sait  d'où  il  vient,  il  doit  savoir  où  il  va:  ceux  dont  il  a  longtemps  espéré  la



 reconnaissance  l'ont  voulu  tour  à  tour  politisé,  joué  sur  de  «  vrais  »  instruments,



 parédes  atoursinhérentsàtoute«grande  musique  »etilavoulu  ycroire.Sombrant



 dans  une  forme  d'autosatisfaction,  dans  l'illusion  d'une  reconnaissance  média-



tique,  le  hip-hop  français  est  devenu  cet  enfant  gâté  du  système,  matérialisme



 et  misogynie  à  l'appui,  oubliant  parfois  ce  qui  a  présidé  à  sa  création  :  sa  capacité



 à  remettre  en  cause  la  société  dans  laquelle  nous  vivons.  C'était  le  vœu  le  plus



 cher  de  Dee  Nasty,  de  Suprême  NTM  ou  d'IAM.  Or,  si  le  rap  s'est  souvent  affirmé



 contre  le  système,  il  a  souvent  été,  à  bien  des  égards,  «  tout  contre»  lui.



 Critique  autoproclamé  envers  les  autres,  mais  rarement  capable  de  produire



 un  discours  sur  lui-même,  le  hip-hop  français  n'est  pourtant  jamais  aussi  per-



tinent  que  lorsqu'il  met  en  veilleuse  son  opposition  de  principe,  son  esbroufe



 et  ses  poses  obligatoires  pour  creuser  son  intimité  propre.  C'est  ce  qu'il  a  fait.



 Désormais,  Virus,  La  Rumeur,  SCH,  PNL  ou  Despo  Rutti  ne  produisent  pas  tant



 un  simple  texte  contre  la  police,  contre  le  gouvernement  ou  sur  l'esclavage



 qu'un  discours  dans  lequel  ces  multiples  axiomes  sont  intégrés.  Désormais,



 ils  ne  sont  plus  dans  une  réaction  pure  mais  dans  l'affirmation  de  leur  culture,



 leur  musique,  leurs  émotions,  dispersant  ces  données  multiples  au  fil  d'une



 textualité  propre,  au  creux  d'une  rime,  au  détour  d'un  mot,  tordant  la  langue



 de  Molière  aux  dimensions  d'une  existence  bien  réelle.  L'histoire  singulière  du



 hip-hop  français  est  désormais  le  carburant  le  plus  puissant  de  ses  luttes.



 Parcouru  de  démons  historiques  propres  au  terrain  français,  de  luttes  sociales



 qui  ne  se  vivent  qu'ici  ou  d'obsessions  musicales  marquées  par  l'histoire



 locale  –  qu'il  pioche  ses  samples  en  Afrique  du  Nord  ou  dans  les  mélancolies



 françaises  –,  ce  hip-hop  en  français  est  enfin  devenu  français.
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 Des  premiers  pas  de  danse  sur  le  parvis



 du  Trocadéro  aux  derniers  hits  des  rappeurs



 français,  l'histoire  du  hip-hop  hexagonal



 est  celle  d'une  lente  adaptation  de  son



 cousin  américain.  La  culture  hip-hop  n'a  pu



 s'implanter  durablement  dans  cet  espace



 géo-historique  étranger  que  parce  qu'elle



 a  confronté  stigmates  et  codes  d'outre-



Atlantique  à  son  histoire  propre  et  au  vécu



 singulier  de  ses  populations.  Les  années  1980



 sont  cette  époque  à  la  fois  fondamentale  et



 complexe  où,  entre  médiatisation  hasardeuse



 et  affirmation  underground,  le  hip-hop



 américain  devient  peu  à  peu  français.
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 Avant-  propos
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 De  New  York  à  Paris


 C


 elui  qui  s'exprime  ainsi  figure  aujourd'hui  parmi  les  plus



 anciens  activistes  du  hip-hop  en  France.  Mais  en  1982,  Bruno



 Lopes,  seize  ans,  n'est  qu'un  b-boy  français  parmi  d'autres.



 Il  se  fera  connaître  dix  ans  plus  tard,  sous  le  pseudo  de  Kool



 Shen  en  créant  le  groupe  Suprême  NTM,  avec  ses  compères



 Joey  Starr  et  DJ  S.  Frappé  par  la  foudre  du  hip-hop  américain,  il  ne  sait  pas



 encore  qu'il  passera  sa  vie  au  rythme  de  cette  culture,  à  cartonner  des  trains  et



 affronter  les  héros  de  la  danse,  à  enregistrer  des  disques  et  à  tourner  dans  le



 monde  entier,  à  subir  les  assauts  des  censeurs  puis  les  juges  mais  aussi,  et  sur-



tout,  à  faire  de  cette  culture  alors  inexistante  un  mode  de  vie.  «On  ne  le  savait



 pas,  on  ne  le  voyait  pas  parce  que  c'était  invisible  »,  dit-il  aujourd'hui.  Dont  acte  :



 en  dépit  de  quelques  dates  et  faits  marquants  –  le  concert  du  New  York  City



 Rap  Tour  au  Bataclan  en  novembre  1982,  l'émission  de  danse  H.I.P.  H.O.P.  sur



 TF1  en  1984  ou  la  sortie  de  Paname  City  Rappin',  premier  disque  de  rap  en  fran-



çais  autoproduit  par  Dee  Nasty,  qui  marquera  quelque  temps  plus  tard  l'his-



toire  du  mouvement  hip-hop  en  France  –,  il  n'existe  pas  d'acte  de  naissance  du



 hip-hop  français.  Importé  par  une  poignée  de  Français  qui  voyagent  fréquem-



ment  aux  États-Unis  et  en  rapportent  disques,  concepts  et  styles,  le  hip-hop



 français  s'est  construit  de  manière  erratique  à  travers  la  montée  en  puissance



 d'un  certain  nombre  d'éléments  –  graffitis,  pas  de  danse,  disques  épars…  Peu



 de  gens  réalisent  alors  la  révolution  qui  est  à  l'œuvre.


 ○


 Dans  les  années  1980,



 le  rap  français  ne  compte



 qu'une  poignée  d'adeptes



 qui  se  retrouvent  tous



 dans  les  mêmes  soirées,



 sur  les  mêmes  dancefloors,



 dans  les  mêmes  concerts.



 Ici,  Kool  Shen  et  Joey  Starr,



 futurs  fondateurs  de  Suprême



 NTM,  posent  avec  Solo,  futur



 Assassin,  et  le  tagueur  Colt.



 double  Page  précédente


 ○


 En  débarquant  à  Paris



 dès  la  fin  des  années  1980,



 Public  Enemy,  formation



 phare  du  rap  américain  de



 l'époque  –  ici  le  rappeur  Flavor



 Flav  –  provoque  un  séisme.



 Son  catéchisme  musical



 aussi  bien  que  son  discours



 révolutionnaire  vont  peser



 de  tout  leur  poids  sur



 les  inventeurs  du  rap  français.



 «  On  a  découvert  le  hip-hop  aux  États-Unis  mais  en  France,



 il  n'y  avait  rien.  Il  a  fallu  tout  inventer  à  partir  de  pas  grand-



chose,  à  partir  de  ce  qu'on  avait  compris  de  cette  culture



 américaine.  Visiblement  on  ne  s'est  pas  trop  mal  débrouillés.  »



[image: ]

 13

 ○


 Sidney  devant  un  graff  de



 Futura  2000.  L'émission  H.I.P



 H.O.P.,  qu'il  anime  chaque



 dimanche  après-midi  sur  TF1,



 est  la  première  à  présenter



 la  culture  hip-hop  à  la  télévision



 française.  Elle  ne  durera



 malheureusement  qu'un  an.


 ○


 Parmi  les  premiers



 à  s'inspirer  des  DJ



 américains  dans



 le  maniement  des



 platines  (notamment



 le  célèbre  DJ  Cash



 Money,  à  gauche),



 Daniel  Bigeault,



 alias  Dee  Nasty



 (au  centre),  est



 à  l'origine  des



 premiers  scratchs



 et  des  premières


 productions


 de  rap  français.



[image: ]

 14

 1


 De  New  York  à  Paris



 La  France,  terre  rock



 Paradoxalement,  c'est  la  facette  désormais  la  plus  visible  du  hip-hop  moderne



 qui  aura  mis  le  plus  de  temps  à  se  développer  car,  en  1982,  les  premiers  b-boys



 français  s'essaient  à  la  peinture  sur  mur  ou  au  breakdance  sur  le  parvis  du



 Trocadéro,  mais  le  rap,  lui,  demeure  inexistant.  D'abord  parce  que  si  le  rap



 américain  est  en  partie  né  en  réaction  aux  cultures  commerciales  entourant



 le  disco,  il  ne  peut  s'implanter  dans  notre  pays  sur  le  même  terrain:  au  début



 des  années  1980,  la  France  n'est  pas  une  terre  de  culture  funk  mais  de  culture



 rock.  En  témoignent  les  ruelles  parisiennes  ceinturées  d'ombres,  ses  skinheads



 et  chasseurs  de  skinheads,  peu  enclins  à  accueillir  une  culture  venue  d'Amé-



rique  entourée  d'un  halo  de  paix,  d'amour  et  d'unité  (Peace,  Love  and  Unity,



 selon  l'adage  de  la  Zulu  Nation).  Tout  au  plus,  le  jazz-funk  commence  à  exci-



ter  les  premiers  danseurs,  qui  se  retrouvent  dans  le  quartier  des  Halles  ou  au



 Trocadéro  à  Paris,  mais  lorsque  le  rap  débarque  avec  ses  machines,  ses  break-



beats  électroniques  et  ses  basses  dantesques,  la  fracture  est  trop  importante  :



 «C'était  de  la  musique  punk,  du  bruit.  Il  y  a  eu  quelques  morceaux  fédéra-



teurs,  Rock  it  ou  Planet  Rock,  mais  sortis  de  là,  c'était  un  truc  de  psychopathe



 que  personne  ne  voulait  entendre»,  se  souvient  DJ  Dee  Nasty,  l'un  des  pre-



miers  adeptes  français.  Alors  de  retour  de  San  Francisco  où  il  vient  de  séjour-



ner  durant  plusieurs  mois,  il  fait  partie  de  ces  aficionados  qui  ont  découvert



 la  culture  hip-hop  aux  États-Unis  et  tenté  de  l'importer  en  France.  Lui  et  ses



 pairs  bénéficient  d'ailleurs  dans  cette  entreprise  d'un  joli  coup  de  bol  :  la  fin  du



 monopole  de  l'État  sur  la  bande  FM,  à  compter  du  9  novembre  1981.  Les  radios



 pirates  sont  désormais  libres  et  Radio  Grenouille,  Radio  7,  Nova  ou  encore  RDH



 et  Carbone  14  offrent  à  une  poignée  de  DJ  l'opportunité  de  diffuser  au  grand



 public  des  cultures  underground  dont  le  rap  fait  partie.  Quoique  spartiates,


 ○


 Le  slogan  «  Paix,  amour  et  unité  »  de  l'organisation  Universal  Zulu  Nation  –  fondée  par  l'Américain  Afrika



 Bambaataa  (au  centre)  –  a  eu  un  impact  majeur  sur  l'éthique  des  premiers  rappeurs  français.
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 les  premières  traces  d'un  rap  en  français



 sont  à  rechercher  sur  ces  ondes,  des



 interventions  scandées  de  Phil  Barney



 dans  son  émission  consacrée  au  funk



 sur  Carbone  14  aux  émissions  de  DJ  Dee



 Nasty,  Funkabilly  sur  Radio  Ark-en-Ciel



 puis  Planète  Funk  sur  Carbone  14,  tan-



dis  qu'un  peu  plus  loin,  Domy  Rapper  T.



 et  Sidney  lâchaient  quelques  freestyles



 dans  un  yaourt  vaguement  anglophone



 sur  Radio  7.  Mais  avant  que  Destroy



 Man,  Jhony  Go  et  Lionel.D  ne  transforment  ces  premiers  essais,  personne



 n'ose  encore  rapper  en  français.  Dans  ce  contexte,  c'est  sur  le  dancefloor  que



 se  développe  une  formule  hip-hop  à  la  française:  chaque  jour,  les  semelles



 glissent  sur  les  parvis  immaculés  de  la  capitale  avant  de  se  transporter  sur  le



 dancefloor  du  Bataclan  où,  dès  1982,  DJ  Châbin  mixe  chaque  dimanche  après-



midi  du  jazz-funk  pour  le  plus  grand  bonheur  des  danseurs.  Rapidement,  ces



 fêtes  s'installent  sur  le  célèbre  «  parquet  »  de  la  Grange  aux  Belles,  près  du



 métro  Colonel-Fabien,  tandis  qu'à  deux  pas  de  là,  le  couturier  Paco  Rabanne



 prête  son  Centre  Paco  Rabanne,  dédié  aux  préparatifs  de  ses  défilés  de  mode,



 qui  devient  ainsi  un  incontournable  point  de  ralliement  pour  la  communauté



 naissante.  En  1983,  on  y  croise  tous  les  crews  de  la  ville  (42nd  Street,  Aktuel



 Force,  Imperial  Breakers,  Paris  City  Breakers,  Crazy  Furious,  Requins  vicieux…).



 Ensemble,  les  danseurs  rivalisent  d'inventivité  au  cours  de  battles  qui  n'en



 finissent  plus,  transformant  peu  à  peu  leur  jazz-funk  en  locking,  popping  puis



 breakdance  –  des  styles  importés  des  États-Unis  que  popularisent  alors  des



 danseurs  comme  Solo  (futur  membre  du  groupe  de  rap  Assassin)  ou  Gabin



 Nuissier,  fondateur  d'Aktuel  Force.


 ○


 Colt  et  Rockin'  Squat  (Assassin).


 ○


 Dès  1981,  la  fin  du  monopole  d'État  sur  la  bande  FM



 permet  aux  premiers  rappeurs  et  DJ  d'investir  les  ondes  des



 radios  Carbone  14,  Ark-en-Ciel  ou  RDH,  qui  voient  naître



 les  premières  émissions  consacrées  au  hip-hop.  De  gauche



 à  droite,  les  animateurs  impertinents  de  Carbone  14  :



 la  coréalisatrice  Joëlle  Malberg,  alias  Simone  Cuisse



 d'Acier,  Michel  Fiszbin,  alias  Robert  Lehaineux,  et  le  second



 coréalisateur  Jean-François  Gallotte,  alias  David  Grossexe.



[image: ]

 16

 1


 De  New  York  à  Paris



 Le  spectacle  smurf



 Il  faut  cependant  remonter  quelques  mois  plus  tôt  pour  découvrir  l'un  des  élé-



ments  déclencheurs  de  cette  foire  dansée,  que  les  médias  choisiront  de  réunir



 sous  le  terme  global  de  «smurf».  Sur  le  plateau  de  son  émission  Mégahertz



 (TF1),  le  journaliste  Alain  Maneval  reçoit  à  la  fin  de  l'année  1982  une  horde



 de  b-boys  new-yorkais,  rappeurs,  tagueurs  et  danseurs.  Parmi  eux,  Futura



 2000,  héros  du  graffiti,  le  danseur  Crazy  Legs,  membre  du  Rock  Steady  Crew,



 le  rappeur  Rammellzee  ou  encore  Afrika  Bambaataa,  fondateur  de  l'Univer-



sal  Zulu  Nation.  New  York  ne  débarquait  pas  à  Paris  pour  rien:  les  Américains



 étaient  là  pour  faire  la  promotion  d'un  événement  qui  va  faire  l'effet  d'un



 séisme:  la  tournée  du  New  York  City  Rap  Tour.  Organisée  par  un  journaliste



 d'Actuel,  Bernard  Zekri,  et  Afrika  Bambaataa,  relayée  par  Alain  Maneval  via



 Europe  1  et  le  label  Celluloid,  créé  par  Jean  Karakos  –  qui  vient  de  publier  plu-



sieurs  disques  de  rap  aux  États-Unis,  dont  le  célèbre  Change  the  Beat  –  cette



 tournée  prend  le  pays  d'assaut  :  sur  scène,  Rammellzee,  Phase  2,  Dondi,  le  Rock



 Steady  Crew,  Bambaataa,  Grandmixer  DST  et  Futura  2000.  Un  choc  dont  se



 souvient  Dee  Nasty:  «La  danse  a  pris  comme  une  traînée  de  poudre.  En  l'es-



pace  de  quinze  jours,  tous  les  mecs  de  tous  les  quartiers  de  France  entière  se



 mettaient  à  breaker  sur  des  cartons.  Et  tout  ça  à  cause  de  l'émission  Mégahertz,



 qui  a  fait  un  reportage  sur  la  venue  du  NYC  Rap  Tour  à  Paris.  On  s'est  tous  pris



 une  claque  monumentale  !  »



 Lorsque  Bambaataa  et  les  siens  rentrent  à  New  York,  Paris  est  en  feu,  les  soi-



rées  et  battles  se  multiplient  et  le  hip-hop  prend  son  envol.  Sur  TF1,  l'émission



 H.I.P.  H.O.P.,  présentée  par  Sidney,  devient  dès  1984  le  rendez-vous  de  tous



 les  adeptes  du  smurf  dans  une  France  alors  bienveillante  qui  observe,  amusée,



 cette  grande  fête  colorée  du  dimanche  après-midi  où  se  croisent  Blancs,  Noirs



 et  Beurs,  tous  unis  autour  d'une  même  passion.  On  y  croise  les  PCB  aussi  bien



 qu'Afrika  Bambaataa,  Futura  2000  ou  encore  la  jeune  Madonna.  Au  Globo,  les



 soirées  Chez  Roger  Boîte  Funk,  avec  Dee  Nasty  derrière  les  platines,  font  salle



 comble,  tandis  que  les  lascars  de  l'underground  se  fraient  un  passage  au  cœur



 du  Paris  branché  qui  se  presse  au  Palace  ou  aux  soirées  Zoopsie,  autres  ren-



dez-vous  importants  du  hip-hop  parisien  organisés  à  Bobino.


OEBPS/images/chap004_img006.jpg
uis notre musique est passée de la cave a l'usine, nos téte a

la télé, en premiéres pages des magazines »: cette rime tirée

de Comme un aimant, un morceau d'|AM qui restera proba-
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aremettre en cause la société dans laquelle nous vivons. C'était le voeu le plus
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textualité propre, au creux d'une rime, au détour d'un mot, tordant la langue
de Moliére aux dimensions d'une existence bien réelle. L'histoire singuliére du
hip-hop frangais est désormais le carburant le plus puissant de ses luttes.

Parcouru de démons historiques propres au terrain francais, de luttes sociales
qui ne se vivent qu'ici ou d'obsessions musicales marquées par I'histoire
locale - qu'il pioche ses samples en Afrique du Nord ou dans les mélancolies
francaises —, ce hip-hop en frangais est enfin devenu francais.
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Le spectacle smurf

Il faut cependant remonter quelques mois plus tét pour découvrir I'un des élé-
ments déclencheurs de cette foire dansée, que les médias choisiront de réunir
sous le terme global de «smurf». Sur le plateau de son émission Mégahertz
(TF1), le journaliste Alain Maneval recoit a la fin de I'année 1982 une horde
de b-boys new-yorkais, rappeurs, tagueurs et danseurs. Parmi eux, Futura
2000, héros du graffiti, le danseur Crazy Legs, membre du Rock Steady Crew,
le rappeur Rammellzee ou encore Afrika Bambaataa, fondateur de I'Univer-
sal Zulu Nation. New York ne débarquait pas a Paris pour rien: les Américains
étaient la pour faire la promotion d'un événement qui va faire I'effet d'un
séisme: la tournée du New York City Rap Tour. Organisée par un journaliste
d'Actuel, Bernard Zekri, et Afrika Bambaataa, relayée par Alain Maneval via
Europe 1et le label Celluloid, créé par Jean Karakos — qui vient de publier plu-
sieurs disques de rap aux Etats-Unis, dont le célébre Change the Beat - cette
tournée prend le pays d'assaut: sur scéne, Rammellzee, Phase 2, Dondi, le Rock
Steady Crew, Bambaataa, Grandmixer DST et Futura 2000. Un choc dont se
souvient Dee Nasty: «La danse a pris comme une trainée de poudre. En I'es-
pace de quinze jours, tous les mecs de tous les quartiers de France entiére se
mettaient a breaker sur des cartons. Et tout ¢a a cause de I'émission Mégahertz,
qui a fait un reportage sur la venue du NYC Rap Tour a Paris. On s'est tous pris
une claque monumentale!»

Lorsque Bambaataa et les siens rentrent & New York, Paris est en feu, les soi-
rées et battles se multiplient et le hip-hop prend son envol. Sur TF1, I'émission
H.I.P. H.O.P., présentée par Sidney, devient dés 1984 le rendez-vous de tous
les adeptes du smurf dans une France alors bienveillante qui observe, amusée,
cette grande féte colorée du dimanche aprés-midi ou se croisent Blancs, Noirs
et Beurs, tous unis autour d'une méme passion. On y croise les PCB aussi bien
qu'Afrika Bambaataa, Futura 2000 ou encore la jeune Madonna. Au Globo, les
soirées Chez Roger Boite Funk, avec Dee Nasty derriére les platines, font salle
comble, tandis que les lascars de I'underground se fraient un passage au coeur
du Paris branché qui se presse au Palace ou aux soirées Zoopsie, autres ren-
dez-vous importants du hip-hop parisien organisés a Bobino.

* Réunis sous la banniére «smurf»

par le monde médiatique, les danseurs
franqais, comme ici Gabin Nuissier,
fondateur d'Aktuel Force, s'illustrent
pourtant dans des styles trés divers
locking, popping, breakdance, toprock...
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« Le slogan «Paix, amour et unité» de l'organisation Universal Zulu Nation — fondée par I'Américain Afrika
Bambaataa (au centre) - a eu un impact majeur sur I'éthique des premiers rappeurs francais.

La France, terre rock

Paradoxalement, c'est la facette désormais la plus visible du hip-hop moderne
qui aura mis le plus de temps a se développer car, en 1982, les premiers b-boys
francgais s'essaient a la peinture sur mur ou au breakdance sur le parvis du
Trocadéro, mais le rap, lui, demeure inexistant. D'abord parce que si le rap
américain est en partie né en réaction aux cultures commerciales entourant
le disco, il ne peut s'implanter dans notre pays sur le méme terrain: au début
des années 1980, la France n'est pas une terre de culture funk mais de culture
rock. En témoignent les ruelles parisiennes ceinturées d'ombres, ses skinheads
et chasseurs de skinheads, peu enclins a accueillir une culture venue d'’Amé-
rique entourée d'un halo de paix, d'amour et d'unité (Peace, Love and Unity,
selon I'adage de la Zulu Nation). Tout au plus, le jazz-funk commence a exci-
ter les premiers danseurs, qui se retrouvent dans le quartier des Halles ou au
Trocadéro a Paris, mais lorsque le rap débarque avec ses machines, ses break-
beats électroniques et ses basses dantesques, la fracture est trop importante:
«C'était de la musique punk, du bruit. Il y a eu quelques morceaux fédéra-
teurs, Rock it ou Planet Rock, mais sortis de la, c'était un truc de psychopathe
que personne ne voulait entendre », se souvient DJ Dee Nasty, I'un des pre-
miers adeptes francais. Alors de retour de San Francisco ou il vient de séjour-
ner durant plusieurs mois, il fait partie de ces aficionados qui ont découvert
la culture hip-hop aux Etats-Unis et tenté de I'importer en France. Lui et ses
pairs bénéficient d'ailleurs dans cette entreprise d'un joli coup de bol: la fin du
monopole de I'Etat sur la bande FM, & compter du 9 novembre 1981. Les radios
pirates sont désormais libres et Radio Grenouille, Radio 7, Nova ou encore RDH
et Carbone 14 offrent a une poignée de DJ I'opportunité de diffuser au grand
public des cultures underground dont le rap fait partie. Quoique spartiates,
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elui qui s'exprime ainsi figure aujourd’hui parmi les plus

anciens activistes du hip-hop en France. Mais en 1982, Bruno

Lopes, seize ans, n'est qu'un b-boy francais parmi d'autres.

Il se fera connaitre dix ans plus tard, sous le pseudo de Kool

Shen en créant le groupe Supréme NTM, avec ses compéres
Joey Starr et DJ S. Frappé par la foudre du hip-hop américain, il ne sait pas
encore qu'il passera sa vie au rythme de cette culture, a cartonner des trains et
affronter les héros de la danse, a enregistrer des disques et a tourner dans le
monde entier, a subir les assauts des censeurs puis les juges mais aussi, et sur-
tout, a faire de cette culture alors inexistante un mode de vie. « On ne le savait
pas, on ne le voyait pas parce que c'était invisible », dit-il aujourd’hui. Dont acte:
en dépit de quelques dates et faits marquants - le concert du New York City
Rap Tour au Bataclan en novembre 1982, I'émission de danse H.I.P. H.O.P. sur
TF1en 1984 ou la sortie de Paname City Rappin’, premier disque de rap en fran-
Gais autoproduit par Dee Nasty, qui marquera quelque temps plus tard I'his-
toire du mouvement hip-hop en France -, il n’existe pas d'acte de naissance du
hip-hop frangais. Importé par une poignée de Francais qui voyagent fréquem-
ment aux Etats-Unis et en rapportent disques, concepts et styles, le hip-hop
frangais s'est construit de maniére erratique a travers la montée en puissance
d’un certain nombre d'éléments - graffitis, pas de danse, disques épars... Peu
de gens réalisent alors la révolution qui est a I'ceuvre.

Dans les années 1980,
le rap frangais ne compte
qu'une poignée d'adeptes
qui se retrouvent tous
dans les mémes soirées,
sur les mémes dancefloors,
dans les mémes concerts.
Ici, Kool Shen et Joey Starr,
futurs fondateurs de Supréme
NTM, posent avec Solo, futur
Assassin, et le tagueur Colt

DOUBLE PAGE PRECEDENTE

En débarquant a Paris
dés la fin des années 1980,
Public Enemy, formation
phare du rap américain de
I'époque - ici le rappeur Flavor
Flav - provoque un séisme.
Son catéchisme musical
aussi bien que son discours
révolutionnaire vont peser
de tout leur poids sur
les inventeurs du rap francais
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= Jay et Skki, du crew BBC, embarquent leurs lettrages dans des torsions visuelles spectaculaires sur les murs
du terrain vague de la Chapelle. Peu  peu, cest la forme de la lettre ou du mot qui 'emporte sur sa lisibilité.
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Des premiers pas de danse sur le parvis
du Trocadéro aux derniers hits des rappeurs
francais, I'histoire du hip-hop hexagonal
est celle d'une lente adaptation de son
cousin américain. La culture hip-hop n‘a pu
s'implanter durablement dans cet espace
lgéo-historique étranger que parce qu'elle
a confronté stigmates et codes d’outre-
Atlantique a son histoire propre et au vécu
singulier de ses populations. Les années 1980
sont cette époque a la fois fondamentale et
complexe o, entre médiatisation hasardeuse
et affirmation underground, le hip-hop
laméricain devient peu a peu francais.|
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Dés 1981, la fin du monopole d'Etat sur la bande FM
permet aux premiers rappeurs et DJ d'investir les ondes des
radios Carbone 14, Ark-en-Ciel ou RDH, qui voient naitre
les premiéres émissions consacrées au hip-hop. De gauche
4 droite, les animateurs impertinents de Carbone 14
la coréalisatrice Joélle Malberg, alias Simone Cuisse
d'Acier, Michel Fiszbin, alias Robert Lehaineux, et le second
coréalisateur Jean-Frangois Gallotte, alias David Grossexe.

les premiéres traces d'un rap en frangais
sont a rechercher sur ces ondes, des
interventions scandées de Phil Barney
dans son émission consacrée au funk
sur Carbone 14 aux émissions de DJ Dee
Nasty, Funkabilly sur Radio Ark-en-Ciel
puis Planéte Funk sur Carbone 14, tan-
dis qu'un peu plus loin, Domy Rapper T.
et Sidney lachaient quelques freestyles
dans un yaourt vaguement anglophone
sur Radio 7. Mais avant que Destroy
Man, Jhony Go et Lionel.D ne transforment ces premiers essais, personne
n'ose encore rapper en frangais. Dans ce contexte, c'est sur le dancefloor que
se développe une formule hip-hop a la frangaise: chaque jour, les semelles
glissent sur les parvis immaculés de la capitale avant de se transporter sur le
dancefloor du Bataclan ou, dés 1982, DJ Chabin mixe chaque dimanche aprés-
midi du jazz-funk pour le plus grand bonheur des danseurs. Rapidement, ces
fétes s'installent sur le célébre «parquet» de la Grange aux Belles, prés du
métro Colonel-Fabien, tandis qu'a deux pas de I3, le couturier Paco Rabanne
préte son Centre Paco Rabanne, dédié aux préparatifs de ses défilés de mode,
qui devient ainsi un incontournable point de ralliement pour la communauté
naissante. En 1983, on y croise tous les crews de la ville (42nd Street, Aktuel
Force, Imperial Breakers, Paris City Breakers, Crazy Furious, Requins vicieux.
Ensemble, les danseurs rivalisent d'inventivité au cours de battles qui n‘en
finissent plus, transformant peu a peu leur jazz-funk en locking, popping puis
breakdance — des styles importés des Etats-Unis que popularisent alors des
danseurs comme Solo (futur membre du groupe de rap Assassin) ou Gabin
Nuissier, fondateur d'Aktuel Force.

Colt et Rockin’ Squat (Assassin).
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Sidney devant un graff de
Futura 2000. L'émission H.I.P
H.O.P., qu'il anime chaque
dimanche aprés-midi sur TF1,
est la premiére & présenter
la culture hip-hop a la télévision
francaise. Elle ne durera
malheureusement qu'un an.

Parmi les premiers
a s'inspirer des DJ
américains dans
le maniement des
platines (notamment
le célébre DJ Cash
Money, & gauche),
Daniel Bigeault,
alias Dee Nasty
(au centre), est
4 l'origine des
premiers scratchs
et des premiéres
productions
de rap francais
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