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Introduction

Alors, comme ça, vous voulez jouer de la guitare ? Et pourquoi pas !

Regardons les choses en face : dans le monde de la musique, c’est la guitare
qui donne l’image la plus cool (et nous ne cherchons pas à vendre notre soupe).
Depuis les années 50, un bon nombre des personnalités du spectacle, parmi
les plus célèbres, sont des guitaristes. Pensez à la duck walk (la « marche de
canard ») de Chuck Berry, qui sautait sur un pied d’un bout à l’autre de la scène
en chantant à tue-tête son « Johnny B. Goode », à Jimi Hendrix en train de
hurler et de gémir sur sa Stratocaster pour droitier renversée (et parfois même en
flammes !), aux étirements imposants de B.B. King et aux vibratos expressifs de
sa guitare Lucille, ou aux lignes mélodiques veloutées et jazzy de George Benson.
Même Elvis Presley, dont les prouesses « guitaristiques » n’allaient pas au-delà
de cinq cordes, a utilisé avec succès cet instrument comme un accessoire. Et la
liste est bien plus longue.

Si vous jouez de la guitare électrique, vous occuperez peut-être le devant de la
scène d’un groupe de rock, en chantant et en regardant droit dans les yeux vos
fans ivres de bonheur, aux quatre coins du monde ! Si vous jouez de la guitare
acoustique, il y a des chances que vous soyez le centre de toutes les réunions
autour du feu de camp, au cours de vacances où l’on chante ensemble, par
exemple. Quoi qu’il en soit, la guitare, quel qu’en soit le type ou le style, mettra
de la musique dans votre cœur. Elle pourrait bien devenir un hobby précieux pour
toute votre vie.

Pourquoi ce livre ?

La Guitare pour les Nuls a été soigneusement élaboré pour que vous y trouviez tout
ce que vous voulez ou devez savoir sur la guitare, et pas davantage. Étant donné
que chaque chapitre est aussi autonome que possible, vous pouvez sauter les
informations que vous maîtrisez déjà, sans vous perdre. Pourtant, vous pouvez
aussi lire le livre du début à la fin et vous exercer à la guitare d’une manière
qui vous permettra d’acquérir les connaissances progressivement et de manière
cohérente.

Pour trouver l’information que vous recherchez, vous pouvez simplement rechercher le domaine qui vous intéresse dans la Table des matières, ou consulter l’Index
à la fin de l’ouvrage.

La Guitare pour les Nuls vous procure tout ce dont un guitariste débutant ou de niveau
intermédiaire a besoin : un guide pour l’achat de votre guitare, des méthodes
pour l’accorder et en jouer, des conseils pour en prendre soin… Absolument tout.

La bonne guitare

Croyez-le ou non, un bon nombre de guitaristes potentiels ne se mettent pas
vraiment à la guitare, tout simplement parce qu’ils n’ont pas de guitare appropriée. Peut-être à cause des cordes qu’ils n’arrivent pas vraiment à presser contre
la touche (ça fait mal !). La Guitare pour les Nuls, contrairement à certains autres
manuels que nous connaissons, ne part pas du principe que vous possédez déjà
la bonne guitare – ni même une simple guitare, d’ailleurs. Dans ce livre, vous
trouverez tout ce que vous devez savoir pour acquérir la guitare et l’équipement
correspondant à vos besoins et votre budget : un guide d’achat, des stratégies
d’achat, une présentation des guitares et des accessoires propres aux différents
styles.


Jouez de la guitare avant d’apprendre à lire les partitions


La plupart des manuels de guitare vous incitent à vous exercer à la guitare comme
on apprend le piano. D’abord, on apprend à lire les notes sur la portée ; Ensuite,
on étudie la durée pendant laquelle on est censé tenir les notes, puis on passe aux
gammes ; après ça, la grande récompense consiste à vous faire jouer une chanson
méconnaissable qui, de toute façon, ne vous intéresse pas. Si vous recherchez ce
type de manuel bafouilleur, vous êtes à la mauvaise adresse ! Mais ne désespérez
pas, ce type de bouquins ne manque pas sur le marché !

La vérité, c’est que beaucoup de grands guitaristes ne savent pas lire une
« partoche », et qu’un bon nombre de ceux qui savent l’ont appris après avoir
appris à jouer de la guitare. Faites vôtre cette devise :

Il n’est pas nécessaire de savoir lire une partition pour jouer de la guitare.

Répétez-la jusqu’à ce que vous en soyez convaincu, parce que ce principe est
capital dans la structure de La Guitare pour les Nuls.

Ce qui est très cool avec la guitare, c’est que, bien que l’on puisse passer sa vie à
perfectionner sa technique, on peut quand même commencer à bluffer son petit
monde assez rapidement. Nous partons du principe qu’au lieu de vous concentrer
sur la signification de la mesure à 3/4, vous voulez jouer de la véritable musique
(du moins, de la musique qui soit reconnaissable). Nous aussi, nous voulons vous
faire jouer de la musique, parce que c’est ce qui vous motivera et fera que vous
vous exercerez.

« Bon, alors, qu’est-ce que La Guitare pour les Nuls va m’apporter ? » C’est une
excellente question, et je vous remercie de l’avoir posée. La liste suivante vous
explique comment ce livre vous amènera rapidement à jouer et à acquérir des
compétences :


• En regardant les photos. Les doigtés dont vous avez besoin sont présentés dans
les photos du livre. Il vous suffit de placer les mains comme le montrent les
photos. C’est simple.

• En lisant les tablatures de guitare. La tablature est une forme de sténo spécifique qui permet de lire les partitions de guitare. En fait, elle indique quelles
cordes sont attaquées et à quelles cases les cordes sont pressées pour créer le
son désiré. Les tabs (c’est le nom que leur donnent certains admirateurs) sont un
outil génial pour jouer de la musique sans en lire la notation traditionnelle. Mais
n’essayez pas ces trucs au piano !

• En écoutant le CD. Vous pouvez écouter toutes les chansons et les exercices du
CD qui se trouve à la fin du livre. C’est important pour deux raisons : cela vous
permet d’appréhender le rythme des chansons mais aussi la durée de tenue
des notes en écoutant la musique plutôt qu’en la lisant. Nous pourrions encore
vous dire des tas de choses chouettes sur ce CD, comme le fait que sur une voie
nous avons enregistré la guitare et sur l’autre son accompagnement (de telle
sorte que vous pouvez passer de l’une à l’autre en tournant le bouton Balance de
votre stéréo), ou que le livre et le CD forment un tout étroitement intégré, ce qui
permet de toujours trouver facilement la piste du CD recherchée, mais ça suffit
pour le moment, car nous sentons nos chevilles qui enflent !
Cliquez ici pour télécharger le CD.

• En lisant les portées au fur et à mesure que vous progressez. À celui qui reproche
à La Guitare pour les Nuls de ne pas donner la possibilité d’apprendre à lire
une partition, nous répliquons : « Pas du tout, blaireau ! », car la partition
de tous les exercices et de toutes les chansons est placée au-dessus de toutes
les notations en méthode de raccourci. Comme ça, vous avez le meilleur des
deux mondes : une fois que vous avez appris à jouer un morceau, rien ne vous
empêche ensuite d’étudier la notation classique. Trop cool, non ?




Entretenez votre guitare

Une bonne guitare représente un investissement important : il faut donc l’entretenir. La Guitare pour les Nuls vous procure toutes les informations dont vous
aurez besoin pour ranger, entretenir et fourbir votre six-coups, pardon, votre
six-cordes, et vous explique comment remplacer les cordes et pourquoi il est
conseillé de planquer quelques petits accessoires supplémentaires dans votre étui
de guitare.

Votre profil

Nous n’avons pas trop de préjugés à votre sujet. Nous ne partons pas du principe
que vous possédez déjà une guitare. Nous ne supposons pas non plus que vous
avez déjà une préférence pour la guitare électrique ou la guitare acoustique, ni
que vous préférez un style particulier. Voilà un bouquin qui favorise l’égalité des
chances !

D’accord, nous supposons quand même quelques trucs. Nous pensons que vous
voulez jouer de la guitare, pas du banjo ni de la mandoline, et nous nous concentrons sur les modèles à six cordes. Nous partons aussi du principe que vous voulez
vous mettre à jouer rapidement, sans vous embêter trop longtemps à déchiffrer
les notes, les clefs et le reste du solfège. Vous trouverez tout ça dans ce livre, mais
ce n’est pas notre préoccupation principale. Ce que nous voulons, c’est vous aider
à jouer de la vraie belle musique bien cool sur votre six-cordes.

Les explications facultatives

Nous avons commencé avec un bouquin plein de choses cool, excitantes et utiles,
mais notre éditeur nous a dit que nous devions absolument y ajouter des trucs
barbants et techniques, « pour l’équilibre » (nous plaisantons, bien sûr !).

En fait, connaître la théorie qui sous-tend la musique pourra parfois vous
permettre d’aller au-delà de la maîtrise des bases d’une technique. En revanche,
ces explications théoriques et techniques ne vous seront pas forcément utiles pour
l’interprétation de morceaux simples. C’est pour cette raison que nous employons
deux icônes, l’icône « Théorie » et l’icône « Note technique », pour signaler ces
explications, que vous pouvez tout d’abord sauter, quitte à y revenir plus tard,
après avoir fait des progrès et acquis un sens intuitif de l’instrument.


Les conventions employées dans ce livre


Ce livre a été conçu avec un système de conventions qui le rendent cohérent et
facile à comprendre. En voici la liste :


• Main gauche et main droite. Au lieu d’écrire « main qui plaque les cordes »
et « main qui gratte les cordes » (un peu lourd, non ?), nous appelons « main
gauche » la main qui plaque les accords ou les notes sur le manche et « main
droite » la main qui pince ou gratte les cordes. Toutes nos excuses vont à nos
lecteurs gauchers : nous vous prions, chers amis, de remplacer mentalement
« main droite » par « main gauche » et vice versa.

• La musique de ce livre est présentée sous deux formes. Les chansons et exercices y sont proposés sous deux formes de notation : les portées musicales
normales sont placées en haut (la notation musicale classique occupe ainsi la
position prééminente qui lui revient) et les tablatures, destinées au commun des
mortels, en bas. Notez bien que vous pouvez utiliser l’une ou l’autre des deux
méthodes, sans devoir lire les deux en même temps (ce n’est donc pas comme
lorsqu’on joue du piano !).

• Haut, bas, plus haut, plus bas (etc.). Si nous vous demandons de déplacer une
note ou un accord vers le haut du manche de la guitare ou de la/le jouer plus
haut sur le manche, nous entendons par-là plus haut en termes de hauteur de
note, c’est-à-dire que la note se trouve plus près de la caisse de la guitare. Si
nous vous demandons de vous déplacer vers le bas ou plus bas sur le manche,
comprenez, ici aussi, plus bas en termes de hauteur de note, c’est-à-dire que
la note est plus près de la tête du manche. Et lorsque nous voulons dire quelque
chose d’autre en utilisant ces termes, nous vous le signalons. (Ceux d’entre vous
qui tiennent la guitare la tête vers le haut devront faire une petite correction
mentale en lisant ces termes. Souvenez-vous que nous parlons de hauteur de
note et pas de position, et tout ira très bien.)

• Les notes de musique sont parfois indiquées par des lettres, selon le système
anglais de notation, dans les diagrammes d’accords et les partitions notamment.
Voici les équivalences :



	Do 

	C 

	Sol 

	G 




	Ré 

	D 

	La 

	A 




	Mi 

	E 

	Si 

	B 




	Fa 

	F 

	 
	 





• Les bémols sont indiqués par un b, les dièses par un #.

Exemple : si % = si bémol, fa# = fa dièse.




L’organisation de ce livre

Nous avons divisé ce livre en deux types de chapitres, bien distincts les uns des
autres : les chapitres d’information et les chapitres musicaux. Les chapitres d’information traitent des aspects pratiques de l’apprentissage de la guitare, comme
de son accordage, du choix de la bonne guitare et de son entretien. Et, vous l’avez
deviné, les chapitres musicaux vous procurent les informations nécessaires pour
jouer de la guitare.

Chaque chapitre musical contient des exercices pour vous exercer aux techniques
présentées dans cette section particulière du livre. Et à la fin de chaque chapitre
musical, vous trouverez une sélection de chansons que vous pourrez jouer pour
mettre en pratique les techniques expliquées. Chaque section de partitions est
précédée d’une section d’explications sur les chansons concernées ; celle-ci est
appelée « Un mot sur les chansons » : vous y trouverez la liste des techniques que
vous devez maîtriser pour jouer ces airs, et aussi des infos spécifiques sur chacun.

Les chapitres de La Guitare pour les Nuls sont groupés en huit parties logiques, ce
qui permet d’y accéder facilement. En voici le plan :

Première partie : vous voulez jouer de la guitare ?

La Première partie se compose de trois chapitres d’information qui exposent
les bases de la guitare que vous devez connaître pour commencer à jouer. Le
Chapitre 1 vous permet de vous familiariser avec les différentes parties de l’instrument, ainsi qu’avec leurs fonctions. Le Chapitre 2 vous explique comment
accorder votre guitare, soit par rapport à elle-même, soit selon une source extérieure, comme un diapason à branches, un piano ou un diapason électronique,
ce qui vous permettra de jouer en étant accordé avec d’autres instruments. Le
Chapitre 3 couvre les connaissances de base que vous devez posséder pour utiliser
efficacement ce livre, comme la lecture des tablatures de guitare, la manière
de pincer et d’attaquer les cordes, et la méthode à suivre pour produire un son
propre, clair et sans bourdonnement.


Deuxième partie : alors, commencez par des choses faciles !


Dans la Deuxième partie, vous allez vraiment commencer à jouer de la guitare.
Tous ses chapitres traitent du jeu de la guitare : alors, harnachez-vous ! Le
Chapitre 4, premier des chapitres musicaux, vous explique la manière la plus
simple de jouer de la vraie musique, avec des accords majeurs et mineurs. Le
Chapitre 5 vous apprend à jouer des mélodies simples avec des notes séparées,
et le Chapitre 6 épice un peu le tout avec quelques accords de 7e de base. Au fait,
connaissez-vous la blague du touriste qui, à New York, demande à un beatnik
son chemin pour le Carnegie Hall (l’équivalent de la Salle Pleyel à Paris) ? La
réponse du beatnik : « Exerce-toi, mon gars, exerce-toi ! » Même si vous n’avez
pas l’ambition de jouer à la Salle Pleyel, il vous faudra quand même « faire vos
gammes » si vous voulez devenir un bon guitariste.


Troisième partie : au niveau intermédiaire, ça commence à sonner cool


La Troisième partie vous fera dépasser le B.A.BA pour passer au niveau intermédiaire. Le Chapitre 7 vous explique les techniques pour jouer en posture, ce qui
non seulement vous fait sonner cool, mais vous donne aussi l’air cool. Le Chapitre 8 vous apprend à jouer des accords barrés, ce qui veut dire que vous pressez votre
doigt en travers de toutes les cordes et que vous jouez ensuite des accords devant
cette barre. Le Chapitre 9 présente quelques techniques spéciales destinées à créer
certains effets de guitare, qui portent tous des noms assez cool comme « coulé
ascendant » (en anglais : hammer on), « étirement » (bend) et « glissé » (slide).

Quatrième partie : des styles à profusion

La Quatrième partie, qui est la dernière à comporter des chapitres musicaux,
expose les méthodes employées dans certains styles musicaux particuliers. Le
Chapitre 10, consacré au rock, vous explique comment jouer de la guitare solo
avec les gammes pentatoniques, les solos dans une grille, et d’autres figures de
rock. Ce chapitre vous donne également des informations sur le picking de style
country avec la gamme pentatonique majeure. Le Chapitre 11, qui traite de blues,
vous présente encore plus de grilles, ainsi que des effets de jeu spécifiques au
blues. Le Chapitre 12, sur la musique folk, présente les motifs de jeu avec les
doigts qui confèrent à la musique folk son caractère sonore distinctif. Il vous
explique aussi quelques techniques de fingerpicking de country. Le Chapitre 13,
consacré à la guitare classique, expose les techniques nécessaires pour jouer Bach
et Beethoven.


Cinquième partie : un guide pour acheter votre équipement


Cette Cinquième partie se compose de deux chapitres destinés à vous aider à
trouver l’équipement adapté à vos besoins. Le Chapitre 15 vous aidera à trouver
votre première guitare d’exercice, mais aussi la deuxième et la troisième (il s’agit
de décisions qui sont souvent plus difficiles à prendre que celle de l’achat de la
première). Le Chapitre 16, qui présente les accessoires de la guitare, vous permet
de vous familiariser avec les amplis et tous les petits extras dont vous aurez
besoin pour posséder un équipement bien assorti.

Sixième partie : l’entretien de votre guitare

La Sixième partie se compose de deux chapitres consacrés à l’entretien de votre
guitare. Le Chapitre 17 vous explique le remplacement des cordes, que vous devez
maîtriser si vous voulez jouer de la guitare plus d’un mois ! Le Chapitre 18 traite
de l’entretien et des réparations de base, qui vous permettront de faire des économies au magasin de musique et aussi de continuer à jouer jusqu’à l’aube.

Septième partie : la partie des Dix

Cette septième partie se compose de deux chapitres. Le Chapitre 19 va vous
inspirer, en vous racontant (brièvement) la vie de dix grands guitaristes, et le
Chapitre 20 vous fera rêver de guitares mythiques ; peut-être même vous donnera-t-il envie de vous rendre au magasin pour acquérir l’une de ces merveilles.

Annexes

Les annexes de ce livre couvrent deux domaines importants. L’Annexe A explique
brièvement la signification de tous les symboles étranges qui se trouvent sur la
portée, et vous donne le bagage minimal pour lire une partition. L’Annexe B vous
présente dans le détail le CD qui accompagne ce livre.

Les icônes de ce livre

Dans la marge, vous trouverez plusieurs petites icônes qui vous permettront de
naviguer plus facilement :

[image: ]Faites-vous plaisir tout de suite en jouant une vraie chanson.

[image: ]Une info à bien noter sur un feuillet et à bien ranger dans votre étui.

[image: ]Des explications détaillées sur des choses simples ou obscures que vous pouvez
sauter si vous voulez.

[image: ]Le pourquoi et le comment du truc que vous jouez.

[image: ]Des conseils d’experts pour accélérer votre progression vers l’excellence.

[image: ]Attention, car vous pourriez endommager votre guitare… ou les oreilles
de quelqu’un !

Et maintenant, comment procéder ?

Si vous êtes débutant et prêt à commencer à jouer tout de suite, vous pouvez sauter
le Chapitre 1 et aller directement au Chapitre 2, où l’on vous explique comment
accorder votre guitare. Feuilletez ensuite le Chapitre 3, qui explique comment
acquérir les compétences nécessaires pour jouer, puis plongez dans le Chapitre 4.
Bien que vous puissiez sauter quelques passages des chapitres musicaux, nous
vous recommandons vivement de travailler ces chapitres dans l’ordre, l’un après
l’autre. Nous vous conseillons en outre de travailler le Chapitre 4 jusqu’à ce que
vous commenciez à avoir des callosités sur les doigts, qui vous permettront de
faire vraiment sonner les accords correctement sans bourdonnement.

Si vous ne possédez pas encore de guitare, commencez par la Cinquième partie,
au guide d’achat, et décidez de quelle guitare d’exercice vous avez besoin. Ne
faites pas de folies, n’achetez pas un instrument trop cher avant d’être vraiment
sûr qu’il est fait pour vous. Après l’avoir acheté, commencez à en jouer… Ça fait
plaisir, pas vrai ?




Partie 1Vous voulez jouer de la guitare ?


[image: ]



Dans cette partie...

Mesdames et Messieurs, bonjour, et bienvenue à La Guitare pour
les Nuls ! Avant de décoller, veuillez bien étudier le Chapitre 1, qui
présente les différents éléments et noms de la guitare électrique
et de la guitare acoustique, et n’oubliez pas de vérifier l’accordage
de votre guitare, en suivant les instructions du Chapitre 2. Enfin,
consultez le Chapitre 3 pour prendre connaissance des informations
nécessaires avant de vous mettre vraiment à utiliser votre
instrument. Détendez-vous... Votre temps de vol avec la guitare
pourra durer le reste de votre vie, mais soyez certains que vous
l’apprécierez !






Chapitre 1 Le B.A.BA de la guitare



DANS CE CHAPITRE

L’anatomie de la guitare

•

Comprenez le fonctionnement
de la guitare

•

Interagissez avec elle



Toutes les guitares, qu’elles soient peintes en violet avec des têtes de mort et
des éclairs vaporisés à la bombe, ou ornées d’une marqueterie de bois naturel
et d’une finition délicate, partagent certaines caractéristiques physiques qui font
qu’elles se comportent toutes comme des guitares et pas comme des tubas. Si vous
avez du mal à distinguer la tête d’un micro d’une guitare, et si vous vous demandez
quel côté de la guitare vous êtes censé tenir sous votre menton, ce chapitre s’adresse
à vous. Les sections qui suivent décrivent les différentes parties de la guitare et
indiquent leurs fonctions. Vous trouverez aussi dans ce chapitre des conseils pour
bien tenir l’instrument et des explications relatives au son de la guitare.

Dans le cas où vous nous auriez vraiment crus : ne tenez surtout pas la guitare sous
votre menton, à moins bien sûr que vous ne vous appeliez Jimi Hendrix !

L’anatomie de la guitare

Il existe deux types de guitares : la guitare acoustique et la guitare électrique. Du
point de vue du matériel, les guitares électriques ont davantage de composants
et d’accessoires que les guitares acoustiques. Toutefois, les fabricants de guitares
sont en général d’accord sur le fait qu’il est plus difficile de fabriquer une guitare
acoustique qu’une guitare électrique. C’est la raison pour laquelle les guitares
acoustiques coûtent autant ou davantage que leurs homologues électriques. Mais
les deux types sont fabriqués selon la même méthode de base en ce qui concerne la
construction du manche et la tension des cordes. C’est pourquoi les guitares électriques et acoustiques ont toutes des constructions très semblables, malgré le fait
qu’il existe entre les deux types des différences radicales de production de son (à
moins, bien sûr, que vous soyez d’avis qu’il est impossible de distinguer Segovia
de Metallica). Les Figures 1-1 et 1-2 présentent les différentes parties d’une guitare
électrique et d’une guitare acoustique.
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Figure 1-1
Une guitare
électrique
type, avec ses
principales
parties.




[image: ]

Figure 1-2
Une guitare
acoustique
type, avec ses
principales
parties.



La liste qui suit décrit la fonction des différentes parties d’une guitare :


• Fond de caisse (guitare acoustique seulement). C’est la partie de la caisse qui
maintient les éclisses (côtés) en place ; elle est fabriquée avec deux ou trois
pièces de bois.

• Barre de trémolo (guitare électrique seulement). C’est une barre de métal fixée
au chevalet qui permet de varier la tension des cordes en inclinant le chevalet en
avant ou en arrière. On l’appelle aussi « tige de trémolo » ou « levier ».

• Caisse. C’est la pièce sur laquelle sont fixés le manche et le chevalet et qui
procure une surface de jeu à la main droite. Sur une guitare acoustique, la caisse
de résonance amplifie le son de la guitare. Sur une guitare électrique, la caisse
pleine permet d’y fixer le chevalet et d’y loger les composants électroniques
(micros, boutons de contrôle du volume et de la tonalité).

• Chevalet. C’est la plaque de métal (pour une guitare électrique) ou de bois (pour
une guitare acoustique) qui permet de fixer les cordes à la caisse.

• Bouton de courroie. Pièce de métal placée à l’arrière de la guitare. Sur les
guitares électro-acoustiques, ce bouton est souvent assorti d’une prise jack, de
telle sorte que l’on peut y brancher un câble pour le raccorder au micro interne
de la guitare.

• Touche ou case. Pièce de bois plate placée au-dessus du manche, sur laquelle on
place les doigts de la main gauche pour jouer des notes et des accords.

• Frettes. De fines barrettes de métal, perpendiculaires aux cordes, qui permettent
de raccourcir la longueur de vibration effective d’une corde, et d’obtenir ainsi
des notes de hauteurs différentes.

• Tête du manche. C’est la pièce qui supporte les mécaniques (ou clés) et fournit
au fabricant une surface pour y étaler son logo.

• Manche. Longue pièce de bois qui raccorde la caisse à la tête.

• Sillet. Petite pièce cannelée de nylon dur ou d’une autre matière synthétique
qui empêche les cordes de vibrer au-delà du manche. Les cordes passent par les
cannelures en directions des chevilles de la tête. Le sillet est l’un des deux points
où s’arrête la zone de vibration de la corde (l’autre étant le chevalet).

• Prise jack (guitare électrique seulement). C’est la prise de raccordement de la
guitare à un amplificateur ou à un autre dispositif électrique.

• Sélecteur de microphones (guitare électrique seulement). Commutateur qui
permet de sélectionner les micros utilisés.

• Microphones (guitare électrique seulement). Aimants en forme de barres qui
créent un courant électrique que l’amplificateur convertit en son musical.

• Éclisses (guitare acoustique seulement). Ce sont les pièces de bois incurvées et
latérales qui relient le fond de la caisse à la table d’harmonie.

• Bouton de courroie. Pièce de métal qui sert à fixer l’extrémité supérieure de
la courroie. Toutes les guitares acoustiques ne sont pas munies de boutons de
courroie. Si la vôtre n’en a pas, nouez la courroie autour de la tête du manche.

• Cordes. Ce sont les six fils de métal (des guitares électriques et des guitares
acoustiques à cordes d’acier) ou de nylon (des guitares classiques) qui, une fois
tendus, produisent les sons de la guitare. Bien qu’au sens strict, les cordes ne
fassent pas partie de la guitare (on peut les fixer ou les enlever à volonté), elles
sont partie intégrante du système, car la conception globale et la structure de la
guitare ne servent que le but d’en faire joliment sonner les cordes.

• Table. C’est le visage de la guitare. Sur une guitare acoustique, il s’agit d’une
table d’harmonie, qui génère la plupart des qualités acoustiques de la guitare.
Sur une guitare électrique, la table n’est souvent qu’une simple plaque décorative qui recouvre le reste du matériau de la caisse.

• Mécaniques (ou clés). Mécanismes à engrenage qui augmentent ou diminuent
la tension des cordes, ce qui les étire à différentes hauteurs de notes. Les cordes
sont enroulées étroitement autour des chevilles qui dépassent de la tête. La
cheville est située en travers de la tête de la guitare, où des roues dentées la
raccordent à une clé d’accordage.

• Boutons de contrôle du volume et de la tonalité (guitare électrique seulement). Ils permettent de varier le volume sonore ainsi que les hautes et basses
fréquences.





Comment une guitare fonctionne-t-elle ?


Une fois que vous serez capable de reconnaître les principaux éléments de la
guitare, vous aurez peut-être aussi envie de comprendre comment ces parties
fonctionnent ensemble pour produire le son. Voici ces informations (comme ça,
vous saurez pourquoi votre guitare sonne comme elle le fait et non pas comme un
mirliton ou un accordéon !). Il est important de se rappeler que la guitare produit
le son, mais que c’est vous qui jouez de la musique.

La vibration et la longueur des cordes

Tout instrument doit avoir une partie qui bouge avec un mouvement régulier et
répété pour produire le son musical (un ton soutenu). Dans une guitare, il s’agit
de la corde qui vibre. Une corde que vous soumettez à une certaine tension et que
vous mettez ensuite en mouvement (en la pinçant) produit un son prévisible : par
exemple, la note la. Si vous accordez les six cordes de la guitare avec des tensions
différentes, vous obtenez des tons différents. Plus la tension est grande, plus le
ton est élevé.

Mais on ne tirerait pas grand-chose de la guitare si la seule manière d’obtenir des
tons différents consistait à ajuster frénétiquement la tension des cordes chaque
fois qu’on les pince. Les guitaristes ont donc recours à un autre moyen de modifier la hauteur de ton de la corde : ils raccourcissent la longueur du segment de
corde qui vibre. Pour ce faire, ils appuyent sur une case du manche et, par conséquent, pressent la corde contre la touche de telle sorte qu’elle ne vibre qu’entre
la frette correspondante et le chevalet. De cette manière, en déplaçant la main
gauche vers le haut ou vers le bas du manche (respectivement vers le sillet ou vers
le chevalet), il est facile de modifier la hauteur de ton des cordes de votre guitare.

[image: ]Le fait que les instruments plus petits, comme la mandoline ou le violon, aient
un registre plus aigu que les violoncelles et les contrebasses (et que les guitares,
en l’occurrence) n’est pas un hasard. Leur registre est plus aigu parce que leurs
cordes sont plus courtes. La tension des cordes de tous ces instruments est très
semblable, ce qui fait qu’ils ont une réponse cohérente aux mains et aux doigts.
C’est la forte différence de longueur de cordes qui est à l’origine de la grande différence des hauteurs de ton entre eux. Ce principe vaut aussi pour les animaux : un
chihuahua a un aboiement d’une tonalité plus haute qu’un saint-bernard, parce
que ses cordes vocales sont bien plus petites.

On utilise les deux mains pour produire un son

Normalement, la guitare exige que l’on utilise ses deux mains pour jouer de
la musique. Si, par exemple, vous voulez jouer le do central au piano, tout ce
que vous avez à faire, c’est de positionner votre index au-dessus de la touche
appropriée, sous le logo du fabricant du piano, et d’appuyer dessus : Donnnng !
Un enfant d’école maternelle sonne comme Horowitz s’il ne joue que cette note,
parce qu’il suffit d’enfoncer un seul doigt pour produire ce son.

[image: ]À la guitare, c’est un peu différent. Pour jouer le do central à la guitare, il faut
appuyer sur la première case de la deuxième corde avec l’index de votre main
gauche. Cette action en soi ne produit pourtant pas le son. Vous devez ensuite
jouer ou pincer cette deuxième corde avec votre main droite pour produire le son
do de façon audible.

À tous ceux qui savent lire la partition, attention : la guitare sonne une octave
au-dessous des notes indiquées dans les partitions. Par exemple, jouer un do du
troisième interligne de la portée sur la guitare produit l’équivalent du do central
du piano.

Frettes et demi-tons

Le demi-ton est le plus petit intervalle (distance musicale entre deux sons) de
l’échelle musicale. Sur un piano, les touches blanches et noires alternées représentent ces intervalles, sauf aux endroits où l’on trouve deux touches blanches
adjacentes sans touche noire entre les deux. Pour avancer demi-ton par demi-ton
sur un instrument à clavier, il suffit de faire glisser le doigt sur le clavier en
montant ou en descendant vers la touche suivante, blanche ou noire. Sur une
guitare, ce sont les frettes, ces barrettes horizontales incrustées sur le manche et
perpendiculaires aux cordes, qui représentent les demi-tons. Pour progresser par
demi-tons sur une guitare, vous devez chaque fois déplacer votre main gauche de
frette en frette, vers le haut ou vers le bas du manche.

Les microphones

Ce sont les cordes qui, en vibrant, produisent les différents sons d’une guitare.
Mais si vous ne les entendez pas, vous allez vous poser des questions. Pour une
guitare acoustique, il n’y a pas de problème parce qu’un instrument acoustique
possède son propre amplificateur : la caisse de résonance, qui augmente le volume
sonore… de façon acoustique.

Une guitare électrique, en revanche, ne produit quasiment pas de son acoustique
du tout. Enfin, elle produit un tout petit son, comme le zzzzz d’un moustique. En
tout cas, pas un son suffisant pour remplir un stade ni faire sauter vos voisins au
plafond. Un instrument électrique crée ses propres sons de manière électronique.
La corde qui vibre est également la source du son, mais il n’y a pas de caisse de
résonance en bois qui rend ces vibrations audibles. Les vibrations perturbent ou
modulent le champ magnétique du microphone (lequel est constitué d’aimants
placés sous les cordes et autour desquels sont enroulés des fils), qui produit
alors un courant électrique de faible intensité, lequel est le reflet fidèle de cette
modulation.

[image: ]Vous vous souvenez peut-être de vos travaux pratiques de physique en classe de
seconde : le fait d’enrouler un fil autour d’un aimant crée un courant de faible
intensité dans le fil. Si vous perturbez ensuite avec une substance magnétique
le champ magnétique autour de ce fil, vous créez des fluctuations du courant
lui-même. Une corde d’acier tendue vibrant à la fréquence de 440 fois par seconde
(440 hertz) crée un courant qui fluctue 440 fois par seconde. Faites passer ce
courant à travers un amplificateur, puis un haut-parleur : voici le son la. Plus
précisément, il s’agit du la au-dessus du do central. Ce la est la référence en
matière d’accordage pour la musique moderne, aussi bien pour le Philharmonique
de Vienne que pour les Stones et Metallica (bien que nous ayons entendu dire que
Metallica utilisait une note de référence de 666 hertz – nous plaisantons, bien
sûr, chers fans de Metallica !). On l’appelle le « la de concert ». Pour en savoir
davantage sur l’accordage, rendez-vous au Chapitre 2 !

En conséquence, la guitare produit un son, soit par amplification acoustique des
vibrations des cordes, en faisant passer ces ondes sonores à travers une caisse
creuse, soit de façon électronique, en amplifiant et en faisant sortir un courant
électrique à travers un haut-parleur. Voilà en tout cas pour le processus physique.
La manière dont la guitare va produire différents sons (ceux que vous voulez
qu’elle produise) dépend entièrement de vous et de la manière dont vous contrôlez
les hauteurs de notes que ces cordes produisent. C’est en appuyant sur les cordes
avec la main gauche que l’on modifie ces tons. Les mouvements de la main droite
servent non seulement à produire les sons en mettant les cordes en mouvement,
mais ils déterminent en plus le rythme (la cadence), le tempo (la vitesse d’exécution) et la couleur (c’est-à-dire le style, la particularité, la magie, le petit plus,
etc.) de ces notes. Combinez les mouvements des deux mains, et vous jouez de la
musique sur votre guitare.




Chapitre 2 Tournez les mécaniques pour accorder votre guitare



DANS CE CHAPITRE

L’accordage relatif
(par rapport à la
guitare elle-même)

•

L’accordage
avec source fixe



L’accordage de la guitare est au guitariste ce que le créneau est à l’automobiliste : une activité journalière nécessaire mais néanmoins difficile à
maîtriser. Et cette tâche n’est jamais amusante. Contrairement au piano, qui est
accordé par un spécialiste et que vous n’avez pas à réajuster avant que l’accordeur
ne revienne le faire, la guitare est normalement accordée par son propriétaire et
exige souvent des ajustements. Voici l’une des grandes injustices de la vie : avant
même de pouvoir jouer de la musique avec votre guitare, vous devrez endurer le
processus douloureux de l’accordage de votre instrument.

Heureusement, les guitaristes n’ont que six cordes à accorder, contre deux cents
pour le piano. Vous serez en outre réconforté d’apprendre que plusieurs méthodes
d’accordage sont à votre disposition : ce chapitre va vous les présenter.


Tout est relatif : accordez votre guitare à elle-même


L’accordage relatif est ainsi nommé parce que, si vous le choisissez, vous n’avez
besoin d’aucune référence extérieure pour accorder votre instrument. Tant que les
cordes sont accordées les unes par rapport aux autres en respectant une certaine
relation, vous obtiendrez des sons harmonieux. Ces mêmes sons pourraient bien
ressembler aux hurlements et aux feulements d’un combat de chats de gouttière si vous essayiez de jouer de votre guitare ainsi accordée avec un piano ou
une flûte ; pourtant, tant que les cordes sont accordées les unes par rapport aux
autres, la guitare produira des sons harmonieux en solo.

Pour accorder une guitare avec la méthode relative, prenez une corde comme
point de départ, disons la 6e corde (la plus épaisse, celle qui est la plus proche du
plafond). Laissez le ton actuel de cette corde en l’état. Puis accordez toutes les
autres cordes en fonction de cette 6e corde.

Vous pouvez accorder votre guitare à partir de n’importe quelle corde, y compris
la 1re (la plus fine, celle qui est la plus proche du sol), mais en accordage relatif, où
chaque corde est accordée en fonction de la précédente, il vaut mieux descendre
de la 6e à la 1re, parce qu’il est plus facile d’accorder des cordes à vides que des
cordes appuyées. (Voir la section « Le diapason à branches » plus loin dans ce
chapitre, pour en savoir plus sur l’accordage de cordes appuyées.) Si vous accordez
votre guitare en fonction d’une autre guitare, il est habituellement plus facile de
procéder à l’accordage en procédant de la 1re à la 6e corde, parce qu’on entend
d’abord les sons des cordes ayant les tonalités les plus hautes (1re, 2e et 3e corde)
et qu’elles sont plus faciles à discerner (pour la plupart des oreilles, en tout cas).

La méthode de la cinquième case

La méthode de la cinquième case tire son nom du fait que l’on joue quasiment
tout le temps la corde à la 5e case pour comparer le son de la note produite à celui
de la prochaine corde à vide. Pourtant, attention, car la 4e case (qui est la doublure
jalouse de la 5e) fait une apparition brève mais remarquée vers la fin du processus.

La première case est la zone comprise entre le sillet (fine baguette rainurée
de couleur ivoire qui sépare la tête du manche) et la première frette (première
baguette de métal incrustée dans la touche). La 5e case est donc le cinquième
carré à partir du sillet, c’est-à-dire la zone comprise entre la 4e et la 5e frette. (La
plupart des guitares sont marquées d’un repère à la 5e case, qui consiste, soit en
un motif décoratif incrusté dans la touche, soit en un point sur le côté du manche,
soit des deux.)

Voici comment accorder votre guitare avec la méthode de la cinquième case :


1. Jouez la 5e case de la 6e corde (mi grave), la corde la plus épaisse (celle qui est
la plus proche du plafond), puis jouez la 5e corde (la) à vide.

Faites sonner les deux notes ensemble. Leurs hauteurs respectives doivent être
exactement les mêmes. Si cela ne vous semble pas être le cas, déterminez si la
5e corde sonne plus haut ou plus bas que la 6e corde pressée à la 5e case. Si la
5e corde semble plus grave, tournez sa mécanique pour en hausser légèrement
le ton. Si elle semble plus aiguë, tournez sa mécanique dans l’autre sens pour
en abaisser légèrement le ton. Faites attention, il est facile d’aller trop loin. Si
tel est le cas, inversez l’opération. En fait, si vous n’êtes pas en mesure de dire
si la 5e corde sonne plus grave ou plus aigu, accordez-la volontairement trop
haut ou trop bas (tournez la mécanique un peu plus loin dans l’une ou l’autre
direction), puis revenez à la hauteur désirée. Ce faisant, nous vous recommandons d’aller nettement plus bas (au-dessous de la tonalité recherchée), puis
d’accorder vers le haut.

2. Jouez la 5e case de la 5e corde (la), puis la 4e corde (ré) à vide.

Faites sonner les deux notes ensemble. Si la tonalité de la 4e corde vous semble
trop haute ou trop basse comparée à celle de la 5e corde appuyée, tournez la
mécanique de la 4e pour en ajuster le ton. Répétons-le : si vous n’êtes pas sûr
de savoir si la 4e corde sonne plus haut ou plus bas, tournez volontairement
plus loin dans une direction (vers le bas, c’est le mieux), et puis accordez-la.

3. Jouez la 5e case de la 4e corde (ré) et puis la 3e corde (sol) à vide.

Faites sonner les deux notes ensemble. Si la tonalité de la 3e corde vous semble
trop haute ou trop basse comparée à celle de la 4e corde appuyée, tournez la
mécanique de la 3e pour en ajuster le ton.

4. Jouez la 4e case (pas la 5e !) de la 3e corde (sol), puis la 2e corde (si) à vide.

Faites sonner les deux notes ensemble. Si la tonalité de la 2e corde vous semble
trop haute ou trop basse, tournez sa mécanique pour en ajuster le ton.

5. Jouez la 5e case (retour à la 5e !) de la 2e corde (si) et puis la 1re corde (mi aigu) à
vide.

Faites sonner les deux notes ensemble. Si la tonalité de la 1re corde vous semble
trop haute ou trop basse, tournez sa mécanique pour en ajuster le ton. Lorsque
les deux cordes produisent la même tonalité et que vous en êtes satisfait, vous
aurez accordé les cinq cordes les plus hautes (en termes de hauteur de ton)
relativement à la 6e corde. Votre guitare est maintenant accordée, dans le sens
où toutes les cordes sont accordées entre elles.




Le diagramme de la Figure 2-1 explique les 5 étapes de l’accordage de la guitare
à elle-même.

[image: ]Il sera peut-être nécessaire de répéter le processus, car il est possible que
quelques cordes aient bougé ou que le manche ait légèrement changé de position pendant l’accordage. Cette méthode garantit pourtant que la guitare joue
accordée à elle-même.
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Figure 2-1
Placez les doigts
sur les cases
comme indiqué,
et accordez
chaque son ainsi
produit avec
la corde suivante
à vide.



[image: ]Nous vous recommandons de mémoriser les noms des notes des cordes à vide de
la 6e à la 1re corde pour ne pas être obligé de vous référer à leur numéro de corde :
mi, la, ré, sol, si, mi (E, A, D, G, B, E, en notation anglaise ; pour se la remémorer,
il existe un moyen mnémotechnique très simple : Elle A De Grandes Bajoues
Écarlates.)


Vérifiez que votre guitare est vraiment bien accordée


Comme vous venez juste de comparer des paires de cordes adjacentes, il est utile
de vérifier que vous ne vous êtes pas trompé en route. Accorder par paires, c’est
un peu comme le téléphone arabe : si quelqu’un comprend mal le message, cette
information incorrecte est transmise aux suivants, avec toutes les nouvelles
erreurs introduites à chaque communication. Voici donc quelques trucs pour
vérifier que vous avez accordé les six cordes avec précision :


• Jouez les deux cordes extérieures. Ces deux cordes sont des mi, à deux octaves
d’intervalle, et elle devraient sonner en harmonie l’une avec l’autre, bien que
l’une des deux, la 6e, soit grave et l’autre, la 1re, soit aiguë. Si elles ne sont pas
accordées, déterminez si le mi aigu de la 1re corde est relativement (c’est-à-dire
en tenant compte de l’écart des deux octaves) trop haut ou trop bas par rapport
au mi grave de la 6e corde. Cela vous indique dans quelle direction vous vous êtes
trompé au cours de l’accordage.

• Ajustez les octaves des cordes adjacentes. Jouez la 6e corde à vide (mi grave),
puis la 5e corde frettée à la 7e case. Les deux devraient sonner exactement à une
octave l’une de l’autre. Une octave est composée de deux notes du même nom à
un intervalle de huit degrés l’une de l’autre. Il est très facile d’entendre si une
octave sonne faux. Continuez en remontant les cordes : faites correspondre la
5e corde à vide (la) à la 4e corde, 7e case ; puis la 4e corde à vide (ré) à la 3e corde
(sol), 7e case ; la 3e corde à vide (sol) à la 2e corde (si), 8e case (pas 7e case !) ; et la
2e corde à vide (si) à la 1re corde (mi aigu), 7e case.

• Ajustez les octaves d’une corde sur deux. Au lieu d’accorder par paires
adjacentes, vérifiez l’accordage d’une corde sur deux par rapport à la corde
du bas. Jouez la 6e corde à vide, par exemple, et en la faisant sonner, jouez
la 4e corde, 2e case. Ces deux notes devraient être à une octave d’intervalle.
Continuez à remonter les cordes, en ajustant la 5e corde à vide à la 3e corde,
2e case ; la 4e corde à vide à la 2e corde, 3e case ; et la 3e corde à vide à la
1re corde, 3e case. Pour chaque réglage, ajustez la corde frettée ayant la tonalité la plus haute (si elle sonne faux, trop bas ou trop haut) à sa contrepartie à
vide. Attention en utilisant cette méthode : vous devez veiller à ce que les 6e, 5e
et 4e cordes soient accordées les unes aux autres, car cette méthode sert à faire
en sorte que les cordes frettées de tonalité plus haute (3e, 2e et 1re cordes) soient
ajustées à leur contrepartie plus basse d’une octave.

• Jouez un accord. En elles-mêmes, les cordes à vide ne donnent pas grand-chose
lorsqu’on les gratte simultanément : on obtient… de la bouillie sonore ! Mais
dès qu’on joue lentement un bel accord de mi ou de sol (voir le Chapitre 4), une
corde après l’autre (on dit : arpéger un accord), on entend les 6 cordes sonner en
harmonie les unes avec les autres. Il est alors plus facile d’entendre si une corde
est désaccordée. Souvent, une corde qui semble désaccordée dans un accord
sonne juste dans un autre. Personne ne vous a dit que l’accordage serait simple,
mais il deviendra de plus en plus facile avec l’entraînement. Ça, nous vous le
promettons !





Accordez votre guitare à une note de référence


Accorder votre guitare à elle-même avec la méthode relative, ça suffit pour votre
oreille, mais ça ne sert pas à grand-chose si vous devez jouer avec des musiciens
qui jouent d’autres instruments ou accompagner un chanteur ou une chanteuse
qui sont habitués à des références standard, comme le la de concert à 440 hertz.
(Voir la section « Le diapason à branches » un peu plus loin dans ce chapitre.)
Si vous voulez jouer avec d’autres instrumentistes, vous devez être capable d’accorder votre guitare à une source fixe, comme un piano, un diapason à bouche,
un diapason à branches ou un accordeur électronique. L’usage d’une telle source
permet de garantir que tout le monde joue selon les mêmes règles. En outre, votre
guitare est conçue pour produire le meilleur son possible lorsqu’elle est accordée
à une hauteur standard.

Les sections suivantes décrivent quelques manières types de vous accorder en
utilisant des références fixes. Ces méthodes permettent non seulement de bien
accorder votre guitare, mais aussi d’être en harmonie avec les autres instruments.

Le piano

Étant donné que le piano demeure accordé longtemps (on n’a besoin de le faire
accorder que tous les ans, voire tous les deux ans, suivant les cas), il constitue un
excellent outil pour accorder votre guitare. Si vous disposez d’un clavier électronique ou d’un piano bien accordé, tout ce que vous devez faire, c’est accorder les
cordes à vide de la guitare en fonction des touches correspondantes du clavier. La
Figure 2-2 montre le clavier d’un piano et les cordes à vide qui leur correspondent
sur la guitare.
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