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[image: ] La première édition de cette étude avait pour vocation d'initier les étudiants en architecture à la forme, à l'espace et aux

 principes qui guident leur ordonnancement dans le projet. La forme et l'espace sont en effet les outils essentiels de la conception

 architecturale, dont le vocabulaire reste à la fois élémentaire et intemporel. La deuxième édition a poursuivi cette volonté de

 fournir un ouvrage de référence, afin de mieux comprendre comment la forme et l'espace interagissent et s'organisent dans notre

 environnement. Elle a également été enrichie de textes et de dessins, améliorant la clarté des concepts illustrés grâce à de

 nombreux exemples de réalisations architecturales et complétée par des sections relatives aux ouvertures, aux escaliers et à

 l'échelle, ainsi que par un glossaire et un index des architectes. La troisième édition a confirmé cette volonté d'illustrer la façon

 dont les éléments fondamentaux et les principes de la conception architecturale s'expriment à travers l'histoire de l'humanité.

 La quatrième édition a donné lieu à de grandes améliorations avec l'ajout de plus d'une vingtaine d'exemples contemporains, choisis

 pour illustrer les nouvelles formes architecturales qui réinventent l'emploi des éléments statiques intemporels, à l'instar des

 colonnes, des poutres et des murs porteurs de toutes ces constructions à jamais fixées dans le temps et l'espace.

 Les modèles historiques proposés dans cet ouvrage sont piochés au fil des époques et dans de nombreuses cultures. Même si

 la juxtaposition des styles peut parfois paraître abrupte, la diversité des exemples est parfaitement délibérée. L'intention est

 d'inciter le lecteur à chercher des similitudes entre des constructions qui n'ont au premier abord aucun lien, et qui pourtant

 fournissent l'occasion de s'intéresser plus précisément aux variantes suggérées par l'époque ou le lieu où elles ont été réalisées.

 Les lecteurs sont d'ailleurs encouragés à collecter d'autres exemples rencontrés au fil de leur expérience personnelle. Au fur et à

 mesure que les éléments et les principes de la conception architecturale deviennent plus familiers, de nouvelles connexions, des

 mises en relation et différents niveaux de signification s'établissent naturellement.

 Les exemples proposés ici ne sont pas exhaustifs ni même archétypaux des concepts et principes dont il est question. Cette

 sélection sert principalement à éclaircir les idées relatives à la forme et à l'espace explorées ici. Ces observations fondatrices

 transcendent leur contexte historique et encouragent le questionnement : comment doivent-elles être analysées, perçues et

 expérimentées ? Comment les transformer en structures spatiales cohérentes, utiles et signifiantes ? Comment s'appliquent-elles

 aux différentes problématiques architecturales ? Car enfin cet ouvrage cherche à proposer une compréhension plus évocatrice de

 l'architecture telle que nous la vivons par l'expérience, telle que nous la rencontrons dans la littérature et telle que nous l'imaginons


  en la concevant. 


  AVANT-PROPOS 


  AVANT-PROPOS / VII 
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[image: ] L'architecture est généralement pensée – conçue – réalisée – construite – en réponse à un ensemble de contraintes.

 Ces contraintes peuvent être de nature purement fonctionnelle ou être en lien, à divers degrés, avec le contexte social, politique

 et économique. Dans tous les cas, il est clair que cet ensemble de contraintes – la problématique – s'avère rien de moins que

 satisfaisant et qu'un nouvel ensemble de conditions – la solution – est souhaitable. L'acte architectural est donc une résolution

 de problème, appelée processus de création.

 Tout commence par la reconnaissance d'une problématique et par la décision de trouver une solution afin de la résoudre.

 La conception architecturale est avant tout un acte délibéré, une tentative déterminée. Un architecte commence par se

 documenter à propos des contraintes existantes liées à une problématique spécifique, puis il définit son contexte et collecte

 ensuite des données significatives susceptibles d'être analysées et intégrées. Il s'agit de la phase cruciale du processus de

 conception, sachant que la nature même d'une solution est inévitablement liée à la manière dont la problématique est perçue,

 définie et formulée. Piet Hein, remarquable poète et scientifique danois, l'aborde ainsi : « L'art, c'est résoudre des problèmes qui ne

 peuvent être formulés avant d'être résolus. La formulation de la question fait partie de la réponse. »

 Les concepteurs, instinctivement et inévitablement, entrevoient des solutions face aux problématiques rencontrées, mais la

 richesse et la qualité de leur vocabulaire architectural influencent à la fois leur perception de la question formulée et la forme que

 prendra leur réponse. Si leur compréhension du langage architectural est limitée, le nombre de solutions pour une problématique

 le sera également. Cet ouvrage s'intéresse à l'élargissement et à l'enrichissement du vocabulaire de la conception architecturale,

 à travers l'étude de ses principes et de ses éléments essentiels, mais aussi par l'exploration de diverses solutions appartenant à


  l'histoire de l'humanité. 


 En tant qu'art, l'architecture va bien plus loin que les pures exigences fonctionnelles d'un programme de construction.

 Fondamentalement, les manifestations physiques de l'architecture s'adaptent à l'activité humaine. Toutefois, l'organisation et

 l'ordre des formes et des espaces déterminent également la façon dont l'architecture favorise des projets, suscite des réponses et

 communique du sens. Aussi, bien que cette étude s'appuie sur de grandes idées formelles et spatiales, elle ne cherche aucunement

 à diminuer l'importance des aspects sociaux, politiques et économiques de l'architecture. La forme et l'espace ne sont pas

 considérés ici comme des finalités mais plutôt comme des moyens de résoudre une problématique en réponse aux contraintes

 fonctionnelles d'un projet, en considérant le contexte dans lequel il se situe, et aux intentions de l'architecte ; une démarche de

 conception architecturale, en somme.

 Il est tentant de faire une analogie avec la nécessité de connaître et comprendre l'alphabet avant de former des mots

 et de se constituer un vocabulaire personnel, de comprendre les règles de grammaire et la syntaxe avant de pouvoir construire

 des phrases, ou encore d'assimiler les principes de composition avant d'entreprendre l'écriture d'un essai ou d'un roman. Car

 une fois ces éléments acquis, libre à chacun d'écrire comme bon lui semble, d'appeler à la paix ou de déchaîner les passions,

 de formuler des futilités ou de s'exprimer en s'appuyant sur ses connaissances pour donner du sens à son discours. Il apparaît

 ainsi évident qu'être capable de reconnaître les éléments basiques de forme et d'espace, et de comprendre comment les travailler

 et les organiser lors de la conception d'un projet architectural, permet d'aborder la question primordiale du sens en architecture.

  INTRODUCTION 


  INTRODUCTION / IX 
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 •

 modèle organisationnel, relations, clarté, hiérarchie

 •

 image structurée et définition spatiale

 •

 qualités de forme, de couleur, de texture, d'échelle et de proportion

 •

 qualités des surfaces, des contours et des ouvertures

 •


  approche et entrée 


 •

 configuration du parcours et accès

 •


  séquences spatiales 


 •

 lumière, vues, toucher, son et odeur

 •


  structure et enveloppe 


 •

 protection vis-à-vis de l'environnement et confort

 •

 santé, sécurité et bien-être

 •

 durée de vie et cohérence environnementale

 •

 exigences de l'usager, besoins, aspirations

 •


  facteurs socioculturels 


 •


  facteurs économiques 


 •


  contraintes légales 


 •


  traditions, histoire 


 •


  site et environnement 


 •

 climat : soleil, vent, température, précipitations

 •

 géographie : sols, topographie, végétation, eau

 •

 caractéristiques sensorielles et culturelles du lieu

 Voici un aperçu des éléments basiques, des systèmes et des organisations

 constitutifs d'une réflexion architecturale. Ils sont tous perceptibles et

 peuvent s'expérimenter. Certains sont immédiatement évidents, alors que

 d'autres restent plus obscurs pour notre cerveau et nos sens. Certains sont

 dominants, tandis que d'autres jouent un rôle secondaire dans l'organisation

 d'une construction. Certains véhiculent des images et du sens, tandis que

 d'autres les modifient et les transforment.

 Tous ces éléments et systèmes doivent néanmoins être en relation les uns

 avec les autres pour former un même ensemble ayant une structure unifiée

 et cohérente. L'ordre architectural existe dès lors que l'organisation de ces

 éléments met en évidence ce qui les relie les uns aux autres et à leur ensemble.

 Si ces relations sont perçues comme se renforçant mutuellement et contribuant

 à former la nature unique du tout, alors un certain ordre conceptuel existe, bien

 plus durable qu'une somme de perceptions éphémères.


  Systèmes architecturaux 


  INTRODUCTION 

  L' 

  architecture 

  de 

  l'espace 


  la structure 


  l'enveloppe 


  éprouvée par 



  le mouvement 



  dans l'espace- 



 et le temps 



  réalisée grâce à



  la technologie 



  s'adaptant à



  un programme 


 en accord avec son

  contexte 



[image: ] Systèmes et organisations de(s) :

 •

  l'espace 

 •


  la structure 


 •

  l'enveloppe 

 •

  équipements 

 •


  approche et éloignement 


 •


  entrée et tension 


 •

 parcours dans l'ordonnancement des espaces

 •

 fonctionnement et activités dans les espaces

 •

 qualités de lumière, couleur, texture, vue et son

 •

  images 

 •

  motifs 

 •

  signes 

 •

  symboles 

 •

  contexte 

  ESPACE 

  FORME 

  FONCTION 

  TECHNIQUES* 


 … et ordres 



  INTRODUCTION / XI 


  INTRODUCTION 

  physique 


  forme et espace 


 •


  solides et vides 


 •


  intérieur et extérieur 


  perceptuel 

 Perception sensorielle et reconnaissance des éléments

 physiques en les expérimentant de façon séquentielle


  dans le temps 


  conceptuel 

 Compréhension des relations, ordonnées ou non,

 entre les éléments d'une construction en regard

 des significations qu'elles évoquent

 * Les techniques font référence à la théorie, aux principes ou à l'étude

 d'un art ou d'un processus.
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  Système spatial 


 •

 L'intégration, en trois dimensions, des éléments et espaces doit concilier

 les multiples fonctions et relations au sein d'une maison.


 Villa Savoye, Poissy, France, 1928-1931, Le Corbusier



  Système structurel 


 •

 Une grille de colonnes supporte des poutres horizontales et des dalles.

 •

 L'avancée de la dalle d'étage vis-à-vis du rez-de-chaussée renseigne sur l'axe

 d'approche, en l'occurrence l'axe longitudinal.


  Système d'enveloppe 


 •

 Quatre plans de murs extérieurs définissent un volume rectangulaire

 qui contient l'ensemble des éléments et des espaces.

 Ce dessin analytique illustre la façon dont l'architecture donne lieu à une

 intégration harmonieuse de parties mises en relation, interagissant dans un

 ensemble complexe et unifié.

  INTRODUCTION 
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  Système de circulation 


 •

 L'escalier et la rampe relient les trois niveaux et accentuent la perception

 des formes dans l'espace et la lumière.

 •

 La forme courbe du pôle d'entrée traduit le tracé de l'automobile.

  Contexte 

 •

 Un volume extérieur simple enveloppe une organisation intérieure complexe de


  formes et espaces. 


 •

 La surélévation du premier niveau offre un meilleur panorama et protège de


  l'humidité du sol. 


 •

 Une terrasse-jardin distribue la lumière dans les pièces qui la bordent.

 « Son enveloppe sévère, presque carrée, entoure des volumes intérieurs

 intriqués que l'on perçoit à travers les ouvertures et grâce aux excroissances

 en toiture… L'ordonnancement intérieur concilie les diverses fonctions

 de la maison, l'échelle domestique et la part de mystère inhérente

 à la nécessaire intimité. L'aspect extérieur ordonné exprime l'unicité de l'idée

 même de maison, à une échelle appropriée au pré qu'elle domine et peut-être

 à la cité dont elle fera un jour partie. »


  Robert Venturi, 


 De l'ambiguïté en architecture


 , 1966 



  INTRODUCTION / XIII 


  INTRODUCTION 
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  Éléments primaires 


 « Toute forme picturale commence avec le point qui se met lui-même


 en mouvement… Le point bouge… et la ligne naît   –   la première dimension.


 Si la ligne se transforme pour devenir un plan, on obtient la rencontre

 de plans qui donnent lieu au corps (tridimensionnel)… Une synthèse

 d'énergies cinétiques qui transforme le point en ligne, la ligne en plan,

 et le plan en dimension spatiale. »


  Paul Klee, 


 The Thinking Eye : The Notebooks of Paul Klee

  1961 
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 Ce chapitre d'ouverture présente les éléments primaires de la forme dans

 son évolution, du point à la ligne unidimensionnelle, de la ligne à un plan

 bidimensionnel, et du plan au volume tridimensionnel. Chacun d'eux est d'abord

 considéré en tant qu'élément conceptuel, puis comme élément visuel dans le

 vocabulaire de la conception architecturale.

 En tant qu'éléments conceptuels, le point, la ligne, le plan et le volume ne sont

 visibles que virtuellement. Bien qu'ils n'existent pas vraiment, nous ressentons

 néanmoins leur présence. Nous sommes capables de concevoir un point à

 l'intersection de deux lignes, une ligne marquant le contour d'un plan, un plan

 enfermant un volume, et le volume occupé par un objet dans l'espace.

 Lorsque nous les rendons visibles sur le papier ou dans un espace tridimensionnel,

 ces éléments prennent forme selon des caractéristiques de matière, de

 dimension, de taille, de couleur et de texture. À force d'expérimenter ces formes

 dans notre environnement, nous devenons capables de percevoir dans leur

 structure l'existence d'éléments primaires tels que le point, la ligne, le plan et


  le volume. 



  ÉLÉMENTS PRIMAIRES 
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 En tant qu'élément primaire d'une forme, le

  point 


  indique une position 



  dans l'espace. 


 Un point prolongé devient une

  ligne 

 avec des propriétés de :

 •


  longueur ;


 •


  direction ;


 •

  position. 

 Une ligne prolongée devient un

  plan 

 avec des propriétés de :

 •

 longueur et largeur ;

 •


  forme ;


 •


  surface ;


 •


  orientation ;


 •

  position. 

 Un plan prolongé devient un

  volume 

 avec des propriétés de :

 •


  longueur, largeur 



  et profondeur ;


 •

 forme et espace ;

 •


  surface ;


 •


  orientation ;


 •

  position. 

  Point 

  Ligne 

  Plan 

  Volume 


  ÉLÉMENTS PRIMAIRES 
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 Un point marque une position dans l'espace. Conceptuellement,

 il n'a pas de longueur, de largeur ou de profondeur, et il est donc

 statique, central et sans direction.

 En tant qu'élément premier dans le vocabulaire de la forme,

 un point peut servir à marquer :

 •

 les deux extrémités d'une ligne,

 •

 l'intersection de deux lignes,

 •

 le point de rencontre de lignes à l'angle d'un plan


  ou d'un volume, 


 •

 le centre d'un champ.

 Bien qu'un point n'ait théoriquement aucune forme, on

 commence à ressentir sa présence dès qu'il est placé dans un

 champ visuel. Au centre de son environnement, un point est

 stable et au repos, organisant les éléments qui l'entourent

 et dominant son champ.

 En revanche, lorsque le point s'éloigne du centre, son

 champ devient plus prégnant et devient visuellement plus

 important. Une tension visuelle se crée alors entre le point


  et son champ. 


 •

  POINT 



[image: ]
  ÉLÉMENTS PRIMAIRES / 5


 Un point n'a pas de dimension. Pour créer une marque visible dans l'espace ou

 sur un plan de masse, un point doit être projeté verticalement en une forme

 linéaire, telle qu'une colonne, un obélisque ou une tour. Tout élément similaire

 à une colonne est perçu en plan comme un point, et présente donc les mêmes

 caractéristiques visuelles. Les autres formes générées depuis un point qui

 partagent ces caractéristiques visuelles sont :


 Place du Capitole, Rome, Italie, vers 1544, Michel-Ange.


 La statue équestre de Marc Aurèle affirme le centre de cet espace urbain.


 Mont-Saint-Michel, France, à partir du   xiiie   siècle.


 Sa composition pyramidale s'achève à la pointe du clocher de l'abbaye,

 installant majestueusement le monastère fortifié au cœur du paysage.

 •


  Le cylindre 



 Baptistère de Pise, Italie,



  1153-1265, Diotisalvi 


 •


  Le cercle 



 Tholos de Polyclète, Épidaure, Grèce,



  350 av. J.-C. 


 •


  La sphère 


 Cénotaphe pour Isaac Newton

 ,

 Projet, 1784, Étienne-Louis Boullée


  ÉLÉMENTS ASSIMILÉS AU POINT 
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 Deux points définissent une ligne qui les relie. Bien que les points déterminent

 la longueur de la ligne, cette dernière peut aussi être considérée comme un

 segment sur une trajectoire infiniment plus longue.

 Deux points éloignés suggèrent un axe perpendiculaire à la ligne qu'ils

 dessinent, et par rapport auquel ils sont symétriques. Comme cet axe est

 infini en longueur, il peut parfois paraître plus important que la ligne décrite.

 Toutefois dans les deux cas, la ligne décrite et l'axe perpendiculaire sont plus

 importants visuellement que le nombre infini de lignes qui pourrait passer par


  chacun des points. 



  DEUX POINTS 
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 Deux points positionnés dans l'espace par des colonnes ou des

 formes centrées définissent un axe. Ce système ordonné a été

 employé à travers l'histoire pour organiser les constructions


  et les espaces. 



 Le   National Mall,   Washington, États-Unis, s'étend le long de l'axe établi par le Lincoln Memorial, le Washington Monument et le bâtiment du Capitole des États-Unis.


 En plan, deux points peuvent marquer

 une entrée pour signifier un passage d'un

 endroit à un autre. Projetés en hauteur,

 les deux points définissent à la fois un plan

 d'accès et une approche perpendiculaire à


  ce dernier. 



  Torii, sanctuaire d'Ise 


 , préfecture de Mie,


  Japon, 690 



  DEUX POINTS 
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 Un point prolongé devient une ligne. Conceptuellement,

 une ligne a une longueur, mais pas de largeur ni de

 profondeur. Bien qu'un point soit par nature statique,

 une ligne, en décrivant le parcours d'un point en

 mouvement, est capable d'exprimer visuellement une

 direction, un déplacement et une progression.

 Une ligne est un élément fondamental

 dans la formation de toute construction visuelle.

 Une ligne sert à :

 •


  joindre, relier, supporter, 



  entourer ou partager 


 différents éléments visuels ;

 •

 décrire les côtés et donner forme aux plans ;

 •

 définir les surfaces des plans.

  LIGNE 
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  LIGNE 

 Bien qu'une ligne ne possède théoriquement qu'une

 seule dimension, elle doit avoir une certaine valeur

 d'épaisseur pour être visible. Elle est perçue comme

 une ligne simplement parce que sa longueur est

 supérieure à sa largeur. La nature d'une ligne, qu'elle

 soit droite ou sinueuse, épaisse ou fine, grasse ou

 sèche, est déterminée par notre perception du ratio

 de sa longueur par rapport à sa largeur, son contour

 et son degré de continuité.

 La simple répétition d'éléments ressemblants ou

 similaires, s'ils sont suffisamment continus, peut

 être perçue comme une ligne. Ce type de ligne

 possède des qualités de texture intéressantes.

 L'orientation d'une ligne lui octroie son rôle dans

 une construction visuelle. Tandis qu'une ligne

 verticale exprime un certain état d'équilibre lié à la

 gravité, symbolise la condition humaine ou marque

 une position dans l'espace, une ligne horizontale

 évoque plutôt la stabilité, le sol, l'horizon ou le corps


  au repos. 


 Une ligne oblique est une déviation

 de l'horizontale ou de la verticale.

 Elle peut être perçue

 comme une ligne verticale

 tombante ou une ligne horizontale

 montante. Dans les deux cas,

 qu'elle tombe vers un point au sol ou qu'elle

 se dresse vers le ciel, son déséquilibre crée

 visuellement une certaine dynamique.
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 Les éléments linéaires verticaux, comme les colonnes, les obélisques

 et les tours, ont été employés de tout temps afin de commémorer

 des évènements importants et d'établir des points particuliers dans l'espace.


  Le menhir 


 est un monument préhistorique

 constitué d'un mégalithe dressé, souvent

 isolé, et parfois aligné avec d'autres.


 La colonne de Marc Aurèle,


 Piazza Colonna, Rome, Italie, 174.

 Ce fût cylindrique commémore

 la victoire de l'empereur sur les tribus

 germaniques au nord du Danube.


  L'obélisque de Louxor, 


 Place de la Concorde, Paris, France. L'obélisque,

 qui marquait l'entrée du temple d'Amon à Louxor,

 a été offert par le vice-roi d'Égypte Méhémet-Ali

 à Louis-Philippe et fut érigé en 1836.

 Clocher de l'église de Vuoksenniska

 ,

 Imatra, Finlande, 1958, Alvar Aalto

 Les éléments linéaires verticaux peuvent également définir un volume

 d'espace transparent. Dans l'exemple ci-contre, quatre minarets

 délimitent un champ spatial dans lequel s'élève avec splendeur

 le dôme de la mosquée Selimiye.


  Mosquée Selimiye 



 , Edirne, Turquie, 


  1569-1575 
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 Certains éléments linéaires possédant la résistance

 nécessaire peuvent assurer des fonctions structurelles.

 Dans ces trois exemples, les éléments linéaires :

 •

 expriment le mouvement dans l'espace ;

 •

 supportent un plan horizontal ;

 •

 forment un cadre structurel tridimensionnel

 pour un espace architectural.


 Portique des cariatides, l'Érechthéion, Athènes, Grèce, 421-405 av. J.-C.,


 Mnésiclès. Six statues de jeunes filles font office de colonnes supportant

  l'entablement. 

 Villa impériale de Katsura


 , Kyoto, Japon,   xviie   siècle. Des colonnes


 linéaires associées à des poutres forment une structure tridimensionnelle

 définissant un espace architectural.


  Pont de Salginatobel 


 , Suisse, 1929-1930, Robert Maillart.

 Les poutres et les caissons combinés ont une résistance à la torsion

 leur permettant de traverser l'espace entre leurs points d'ancrage,

 tout en supportant les charges transversales.


  ÉLÉMENTS LINÉAIRES 




[image: ]
  12 / ARCHITECTURE : FORME, ESPACE, ORGANISATION 


 En architecture, une ligne peut représenter un élément imaginaire

 sans qu'il soit visible. Le meilleur exemple en est l'axe, une ligne

 virtuelle établie par deux points distants dans l'espace, autour

 duquel les éléments s'organisent symétriquement.

 Bien que l'espace architectural soit tridimensionnel, il peut opter

 pour une forme linéaire afin d'accentuer la sensation de mouvement,

 de parcours à travers un bâtiment, tout en reliant les espaces les uns


  aux autres. 


 Les bâtiments aussi peuvent opter pour

 une forme linéaire, particulièrement

 lorsqu'ils sont composés d'espaces


 répétitifs organisés autour d'une 


 circulation. Comme le souligne bien

 l'illustration ci-contre, les constructions


 linéaires permettent d'enclore des 


 espaces extérieurs tout en s'adaptant aux

 conditions environnementales d'un site.

 Campus universitaire de Cornell

 (projet), Ithaca, État de New York,

 États-Unis, 1974, Richard Meier


  Villa Aldobrandini 


 , Frascati, Italie, 1598-1603, Giacomo della Porta


  ÉLÉMENTS LINÉAIRES 



 House 10   (projet), 1966, John Hejduk




[image: ]
  ÉLÉMENTS PRIMAIRES / 13 


 À plus petite échelle, les lignes structurent les contours et les surfaces des

 plans et des volumes. Ces lignes peuvent être matérialisées par des joints à

 l'intérieur même des matériaux de construction ou entre eux, par des cadres

 autour des fenêtres ou des portes, ou encore par une grille structurelle de

 poteaux-poutres. La façon dont ces éléments linéaires affectent la texture d'une

 surface dépendra de leur poids visuel, de leur espacement et de leur direction.


  Mairie de Säynätsalo 


 , Finlande, 1950-1952, Alvar Aalto


 Crown Hall, collège d'Architecture, de Planification et de Conception,


 Institut de technologie de l'Illinois, Chicago, États-Unis 1956, Mies van der Rohe


  Seagram Building 


 , New York, États-Unis, 1956-1958,

 Mies van der Rohe et Philip Johnson
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 Deux lignes parallèles permettent de décrire visuellement un plan. Imaginez une

 membrane spatiale transparente tendue entre ces lignes et qui confirme leur

 relation visuelle. Plus ces lignes sont proches les unes des autres, plus fort sera

 la présence du plan qu'elles évoquent.

 La répétition en série de lignes parallèles renforce notre perception du plan

 qu'elles décrivent. Le plan induit devient alors réel et les vides entre les lignes ne

 sont plus que des interruptions sur cette surface plane.

 Ces dessins illustrent l'évolution d'une rangée de colonnes cylindriques

 supportant un mur, et qui, au fur et à mesure, se transforment en piliers de

 section carrée appartenant au plan du mur, pour devenir des pilastres – vestiges

 des colonnes d'origine apparaissant en relief à la surface du mur.

 « La colonne est une ferme et perpétuelle partie de muraille, laquelle s'étend

 droitement depuis le rez-de-chaussée jusqu'au sommet d'un étage… Une

 rangée de colonnes n'est en vérité rien d'autre qu'un mur, ouvert et discontinu


 par endroits. »   Leon Battista Alberti



  DE LA LIGNE AU PLAN 
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 Une rangée de colonnes supportant un entablement – une

 colonnade – est souvent employée pour affirmer la façade

 d'un bâtiment, surtout face à un espace public remarquable.

 Une façade en colonnade offre un accès facilité au bâtiment tout en

 le protégeant des éléments climatiques et en proposant un écran

 semi-transparent qui unifie les formes construites en arrière-plan.


 Stoa d'Attale   devant l'Agora d'Athènes, Grèce



 Altes Museum, Berlin, Allemagne,


 1823-1830, Karl Friedrich Schinkel


  La Basilique palladienne 



 , Vicence, Italie. 


 En 1545, Andrea Palladio conçut des loggias sur deux étages

 afin d'envelopper une structure médiévale préexistante.

 Cet ajout permit de renforcer la structure d'origine, mais aussi

 d'agir comme un écran afin de camoufler les irrégularités

 du bâtiment, tout en présentant une façade uniforme

 et élégante sur la Piazza del Signori.


  ÉLÉMENTS LINÉAIRES DÉFINISSANT DES PLANS 
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 Outre le rôle structurel qu'assurent les colonnes qui supportent

 un plancher supérieur ou une toiture, elles peuvent articuler les

 frontières perméables de zones spatiales qui se mêlent ainsi

 aisément aux espaces adjacents.


 Abbaye Saint-Philibert, Tournus, France, 950-1120.


 La vue de la nef démontre comme des rangées de colonnes

 sont capables de fournir un certain rythme à l'espace.

 Ancien temple d'Athéna Polias

 ,

 Priène, Asie Mineure, 334 av. J.-C.,

  Pythéos 


 Cloître de l'abbaye Saint-Pierre de Moissac, France, 1100
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 Ces deux exemples illustrent comment

 des colonnes peuvent définir les contours

 d'un espace extérieur prévu dans la masse

 d'un bâtiment, mais tout aussi bien

 affirmer les contours mêmes d'une masse


  construite dans l'espace. 
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 Les éléments linéaires qui composent les treilles et les pergolas présentent

 une solution légère afin de délimiter ou de clore des espaces extérieurs tout en

 filtrant les rayons du soleil et en laissant l'air circuler.

 Un agencement d'éléments linéaires verticaux et horizontaux peut servir à

 définir un volume comme celui du solarium illustré ci-contre. Remarquez que

 le volume est uniquement déterminé par la configuration des éléments linéaires.


 Cary House, Mill Valley, Californie, États-Unis, 1963, Joseph Esherick



 Treille dans la cour de la   Résidence de Georgia O'Keefe,


 Abiquiu, au nord-ouest de Sante Fe, Nouveau-Mexique, États-Unis


  ÉLÉMENTS LINÉAIRES DÉFINISSANT DES PLANS 



 Solarium de l'Appartement Unit 1, Sea Ranch, Californie,


 États-Unis, 1966, Moore, Lyndon, Turnbull, Whitaker (MLTW)
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 Une ligne projetée dans une direction autre

 que sa direction intrinsèque devient un plan.

 Conceptuellement, un plan possède une

 longueur et une largeur mais pas de profondeur.

 Sa forme est la première caractéristique qui

 identifie un plan. Elle est déterminée par le

 contour formant les côtés du plan. Comme la

 perception de la forme peut être faussée par le

 raccourcissement dû à l'effet de perspective,

 nous ne voyons la véritable forme d'un plan que

 lorsque nous le regardons de façon frontale.

 Les autres propriétés d'un plan – la couleur,

 le motif ou la texture de sa surface – jouent sur

 sa stabilité et son impact visuels.

 Dans la composition d'une construction visuelle,

 un plan sert à définir les limites ou les frontières

 d'un volume. Si l'on considère que l'architecture

 en tant qu'art visuel s'intéresse spécifiquement

 à la formation de volumes tridimensionnels de

 masse et d'espace, alors le plan devrait être

 perçu comme un élément clé dans le vocabulaire

 de la conception architecturale.

  PLAN 
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 Les plans en architecture définissent des volumes

 tridimensionnels de masse et d'espace. Les propriétés

 de chaque plan – taille, forme, couleur, texture –, ainsi

 que leur relation spatiale à un autre, déterminent en

 dernier lieu les attributs visuels de la forme et les

 qualités de l'espace qu'ils enferment.

 La conception architecturale invite à manipuler les

 trois types génériques de plans suivants.


  Plan supérieur 


 Le plan supérieur peut être le plan de toit qui couvre

 et abrite les espaces intérieurs d'un bâtiment

 des éléments climatiques, ou le plan de plafond

 qui forme la surface supérieure d'une pièce.


  Plan du mur 


 Le plan du mur, par son orientation verticale,

 est actif dans notre champ de vision normale,

 et il est primordial afin de donner forme à l'espace

 architectural et de le clore.


  Plan de base 


 Le plan de base peut être le plan de sol qui sert

 de fondation physique et de base visuelle

 pour les formes construites, ou le plan de plancher

 qui forme la surface inférieure d'une pièce,

 sur laquelle nous marchons.

  PLAN 
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 Le plan de sol supporte toute construction architecturale.

 Selon le climat et les conditions environnementales d'un site,

 le caractère topographique du plan de sol influence la forme du

 bâtiment sur lequel il se tient. Le bâtiment peut fusionner avec

 le plan de sol, reposer fermement sur ce dernier ou être surélevé.

 Le plan de sol lui-même peut être conçu pour créer un podium afin

 d'héberger une construction. Il peut être érigé afin d'honorer un

 endroit sacré ou d'importance ; entouré d'un talus pour définir

 des espaces extérieurs ou se protéger contre des conditions

 indésirables ; sculpté ou terrassé pour fournir une plateforme

 sur laquelle construire ; ou doté de marches pour autoriser des

 changements de niveau afin de le traverser facilement.

 Escalier de la Trinité-des-Monts

 , Rome, Italie, 1721-1725.

 Alessandro Specchi dessina ce projet afin de relier

 la Piazza di Spagna à l'église de la Trinité-des-Monts ;

 complété par Francesco de Sanctis.

 Temple mortuaire de la reine Hatchepsout


 , Deir el-Bahari, 


 Thèbes, Égypte, 1511-1480 av. J.-C., Sénènmout.

 Trois terrasses équipées de rampes s'élèvent à la base

 des falaises où la chambre funéraire est creusée dans la roche.


 Machu Picchu, ancienne cité inca établie vers 1500 dans


 l'est de la cordillère des Andes, perchée sur un promontoire

 rocheux entre deux pics, à 2 438 mètres au-dessus de la rivière


  Urubamba au Pérou. 



  ÉLÉMENTS PLANS 
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 Le plan de sol est l'élément horizontal qui résiste à la force de gravité lorsque

 nous nous déplaçons et sur lequel nous déposons les objets pour les utiliser.

 Il peut être constitué d'un matériau recouvrant le sol ou être surélevé de façon

 artificielle, traversant l'espaces entre ses supports. Dans tous les cas, la

 texture et la densité des matériaux du sol influencent la qualité acoustique d'un

 espace et ce que nous ressentons lorsque nous marchons sur cette surface.

 Bien que, pour des raisons fonctionnelles, limité dans sa conception, le plan

 de sol reste néanmoins un élément important dans la création architecturale.

 Sa forme, sa couleur et ses motifs déterminent à quel degré les limites spatiales

 sont définies ou, à l'inverse, combien il sert d'élément unificateur pour divers

  sous-espaces. 

 Tout comme le plan de sol, le plan de plancher peut prévoir différents niveaux

 ou des terrasses pour ramener l'espace à l'échelle humaine, créant ainsi des

 plateformes afin de s'asseoir, contempler la vue ou s'exprimer en public.

 Le plan de plancher peut également être surélevé pour créer un endroit sacré

 ou commémoratif. Il peut aussi être traité de façon neutre afin de mettre en

 valeur d'autres éléments dans l'espace.


  Espace détente, Maison 


  Lawrence 

 ,

 Sea Ranch, Californie, États-Unis,


  1966, MLTW 



  Bâtiment administratif 



  de Bacardi (projet), 


 Santiago de Cuba, 1958,

 Mies van der Rohe

 Trône de l'empereur, Palais impérial


 , Kyoto, Japon,   xviie   siècle
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