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 Jean-Claude Gérodez est artiste peintre et graveur. Il enseigne les  



 techniques du dessin et de la peinture depuis 1978. Il est l'auteur de  
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 La collection « Les cahiers buissonniers » réunit une série de cahiers  



 d'exercices dédiés à l'art. Chacun explore une thématique particulière  



 afin d'encourager une pratique régulière du dessin et de la peinture hors  



 des sentiers battus. Elle invite le lecteur à observer le réel, à développer  



 son imagination, en référence à l'histoire de l'art. Son objectif : éduquer  



 l'œil, l'esprit et la main en allant au plus loin dans la liberté d'inventer  



  son propre langage. 
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 « Je suis né avant tout pour dessiner... »  
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 De la trace au sens, le dessin est à l'origine de l'œuvre d'art. Ce cahier  



 révèle la teneur du tracé linéaire et ses nombreuses applications, de la  



 figuration à la non-figuration. De la qualité sensible du trait dépend  



 l'ensemble de l'œuvre, son caractère s'exprimant par la force ou la retenue  



  du geste. 



 Le dessin s'applique à la représentation mais également à la structure de  



 l'œuvre. Le graphisme indique les formes géométriques fondamentales  



 et précise ou suggère les rythmes fondateurs. Chaque trait contribue à  



 l'ossature et à la musculature d'un dessin ou d'une peinture, la couleur  



 et les masses constituant leur chair.  



 Le dessin peut longuement explorer le réel ou une thématique, ou les  



 saisir brièvement sous forme de croquis rapides. L'humilité du crayon  



 favorise la noblesse de l'image, et un dessin égale en émotion et en  



 intelligence une œuvre peinte, comme l'attestent les cabinets de dessins.  



 L'imagination tient un rôle essentiel dans l'histoire de l'homme et de l'art.  



 La ligne prolonge la pensée et le geste, et nombreux sont ceux qui aiment  



 laisser filer leur crayon sur un support quelconque. Par conséquent,  



 dessiner dans son environnement quotidien ou au musée, avec ou sans  



 projet défini, revêt une multitude de sens et d'esthétiques.  



 Les techniques du dessin sont spécifiques à une époque et à une culture  



 données, malgré des signes archétypaux. Ce cahier explore les différentes  



 approches graphiques : classique, moderne, contemporaine, les nuances  



 et la lumière, les accents et les formes, les lignes de construction, les  



 traitements. Les exercices commentés et les analyses prolongent les  



 recherches historiques à l'aide du crayon, de la mine de plomb, de la  



 sanguine, du stylo, de la plume et du pinceau, et explorent la richesse  



 d'un trait sur une modeste feuille de papier blanc.  
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 Apprendre à voir, apprendre à dessiner, c'est observer, analyser et syn-  



thétiser les éléments de la réalité afin d'en restituer un ordre et une  



 harmonie. Cette analyse fondatrice permet d'extraire l'architecture d'un  



 espace à l'aide des lignes horizontales, verticales et obliques. Ces lignes  



 de construction essentielles produisent des formes primordiales : cercle,  



 carré, triangle, dont dépend l'harmonie de l'espace. Chaque ligne ou  



 forme dominante contribue à la définition d'ensemble : la courbe et le  



 cercle sont liés au mouvement interne ou externe à la forme, la droite  



 horizontale et verticale à la stabilité du carré, le triangle et les diagonales  



 aux angles indiquant des directions et des déplacements déterminés.  
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