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PRÉFACE

Louis-Jean Calvet est une vieille connaissance et un ami récent.

Cette amitié s’est affirmée au cours de ces derniers mois durant lesquels il a rédigé cette biographie. Jusque-là, nos professions respectives nous avaient souvent fait évoluer dans les mêmes pays et les mêmes milieux, aiguisant nos sensibilités proches et fraternelles, interpellées par les mêmes événements.

Depuis des années, je suis un admirateur de ses compétences en linguistique – il vole à mon secours quand j’ai un problème d’écriture –, un lecteur attentif de ses exégèses biographiques de Brassens, Barthes ou Ferré, et un dévoreur des quelques romans qu’il a eu le temps d’écrire. Je tiens le dictionnaire de la chanson française qu’il a coécrit avec Klein et Brunschwig comme un des meilleurs ouvrages de référence pour qui s’intéresse à notre métier1>. Je l’ai vu aussi prendre sa guitare pour interpréter les chansons qu’il aime ou certaines de son cru. Je me demande comment il peut être aussi prolifique tout en trouvant le temps de voyager, d’enseigner et de flâner.

La biographie qu’il me consacre est partie d’un coup de cœur. Après bien des années où nous étions éloignés l’un de l’autre, il m’a redécouvert au milieu de l’été 2003 sur la scène du Théâtre de la Mer, à Sète. Le lieu était magnifique, mes invités prestigieux, le public nombreux. Il a dû, comme moi, être sous le charme de la magie qui en découlait. De là lui est venue, pour la première fois, l’envie d’être le biographe d’un vivant.

Les rencontres qui ont nourri ses investigations sont pour la plupart celles de mon entourage actuel. D’autres amis et des témoins importants auraient pu donner leur vision de mon itinéraire, mais ils sont disparus, morts ou hors de portée. En remontant le cours de mes relations affectives et mes partenaires professionnels, il aurait pu découvrir d’autres aspects de ma vie.

Mais sa démarche l’a conduit – et ça m’enchante – à conjuguer le présent pour raconter le passé.

Cette histoire d’une vie inachevée pourrait comporter un « à suivre » ; cependant, comme disait récemment Bob Dylan, il y a certains épisodes que je serai toujours le seul à connaître.



G. M., 2005

____________________________

1. Cent ans de chanson française, Archipoche, 2008.


AVANT-PROPOS

Jo,

À la fin de la préface que tu m’avais donnée pour La Ballade du métèque, en 2005, tu écrivais : « Cette histoire d’une vie inachevée pourrait comporter un “à suivre”. » J’ai souvent pensé, au cours des années, en voyant paraître tes livres et tes disques, en voyant les concerts que tu donnais aux quatre coins du monde, à te proposer d’ajouter un nouveau chapitre à cet ouvrage. Mais je me disais qu’à suivre ton rythme il me faudrait en ajouter un tous les deux ou trois ans et que cela risquait de tourner au feuilleton. Puis tu as dû arrêter de chanter et, à mesure que ton état de santé s’aggravait, je me suis dit que le chapitre auquel je pensais risquait d’être le dernier, ne pouvait être que le dernier… Et j’ai laissé cette idée de côté.

Le 23 mai 2013, jour de ta mort, j’ai été sollicité de toutes parts, mais j’étais incapable de parler. Finalement, j’ai accepté d’écrire un texte en forme de lettre (une de plus : j’ai regroupé les mails que nous avons échangés, près de deux cents pages !), texte publié dans le Huffington Post où tu aimais bien t’exprimer, et que voici…

Jo,

Je ne sais pas si tu aurais aimé que je m’exprime, mais depuis ce matin le téléphone n’arrête pas de sonner, journaux, radios, télés, et c’est la même chose pour Sophie, pour Marc, pour d’autres encore je suppose. Jusqu’ici, j’ai tout refusé.

De quoi veulent-ils que je parle ? Tu te souviens d’octobre 1963 ? Piaf mourait à Grasse et le lendemain Jean Cocteau la suivait. Tu viens de mourir à Nice, quelques heures après Henri Dutilleux, ton voisin de l’île Saint-Louis avec qui tu avais, dans la rue, de longues discussions sur la théorie musicale.

De quoi veulent-ils que je parle ? De ta délicatesse ? Il y a deux mois, tu me tenais la main, silencieusement, alors que je venais d’enterrer ma mère. Et il y a exactement une semaine, jour pour jour, alors que je partais pour un aller-retour de travail aux îles du Cap-Vert, tu m’écrivais : « Prends bien soin de toi. »

De quoi veulent-ils que je parle ? Tu te souviens de ce jour où, rentrant du Brésil, je t’avais dit qu’on y chantait « Joseph » dans les églises et que nous en avions bien ri ?

De quoi veulent-ils que je parle ? Tout à l’heure, dans le métro, un accordéoniste roumain jouait (mal) « La Vie en rose » et je lui ai donné un peu d’argent de ta part. En fait, j’allais à Europe 1 pour une émission consacrée à ma biographie de Ferré et, bien entendu, nous n’avons parlé que de toi. Tu te souviens de cette soirée, alors que Léo t’avait écouté chanter et qu’il te disait : « Au fond, tu murmures ce que je hurle » ?

De quoi veulent-ils que je parle ? Tu te souviens de nos promenades dans les rues d’Alexandrie, lorsque tu me racontais tes souvenirs d’enfance et d’adolescence, l’odeur du calfatage sur le port, le jus de canne à sucre que nous buvions, les loubias au cumin et les cailles dans le souk d’Attarine, chez Malik es Smen ?

De quoi veulent-ils que je parle ? Tu te souviens de ces plateaux d’oursins que nous dévorions chez toi, dans l’île ? Des huîtres qu’ouvraient les membres du club des babas au rhum ? De nos repas chez Mavrommatis et du vin blanc de Jean-Louis Trintignant que nous avons bu à Noël dernier ?

De quoi veulent-ils que je parle ? De cette fille qui a vingt ans, des eaux de mars, de ta liberté et de ta solitude, d’Éden Blues, du facteur qui ne passera plus, du temps de vivre ? De ce jardin qu’on appelait la terre, de Sarah, sans la nommer ? Il est trop tard, bye bye Bahia.

De quoi veulent-ils que je parle ? Tu te souviens, le 17 février dernier, ton interview dans Nice-Matin d’avant Tapie : « J’ai envie de vivre ce qui peut encore se présenter » ?

De quoi veulent-ils que je parle ? Tu te souviens que nous faisions des concours pour savoir qui de nous deux connaissait le plus de pays et que nous avions conclu, diplomatiquement, que nous étions à égalité ?

De quoi veulent-ils que je parle ? Tu te souviens, lors de nos discussions, de tes clins d’œil avec Claude, lorsque ça t’arrangeait de faire croire que j’étais de mauvaise foi ?

De quoi veulent-ils que je parle ? Tiens, je vais parler de la Méditerranée, que tu résumes dans tes prénoms. Tes parents t’avaient baptisé Giuseppe, ton vrai prénom, puisque vous parliez italien à la maison. La sage-femme t’avait déclaré à l’état civil égyptien en le traduisant en arabe, Youssef. À l’école française, on l’avait traduit en français, Joseph. Devenu Jo pour les intimes, et Georges en France. Tes prénoms, comme les langues que tu parlais, étaient un condensé de ce continent liquide, notre mer, notre mère. Il y a un bel été qui ne craint pas l’automne en Méditerranée.

De quoi veulent-ils que je parle ?

Tu es parti ce matin au soleil levant. Alors bon vent, ciao, salut, adios, adio, saudade, salam, shalom…

Et puis il a fallu vivre sans toi. Certains parlent de faire son deuil, d’autres du travail de deuil. Formules stupides. J’ai eu du mal, mais je m’y suis forcé très vite, à écouter tes chansons, à les jouer à la guitare. Cogito ergo sum, écrivait Descartes, « je pense donc je suis ». Je lui préfère une autre formule, cogitor ergo sum, « je suis pensé, donc je suis », ou bien, si tu préfères : on pense à moi, donc je suis toujours là. Et tu es toujours là, puisque je pense à toi.

J’ai donc repris La Ballade du métèque, qui va sans doute connaître son ultime version. Jorge Luis Borges a dit un jour que, lorsqu’on croit se souvenir de quelque chose, on se rappelle en réalité la dernière fois où l’on a pensé à cette chose, la dernière fois où l’on s’en est souvenu. Souvenirs de souvenirs, enchâssement d’approximations… L’image m’a frappé et me plaît, mais je dispose en fait de quelques moyens d’éviter cet amoncellement d’approximations. Les gens que j’ai interrogés, bien sûr, nos nombreuses rencontres ces dernières années, mais aussi, et peut-être surtout, les centaines de mails que nous avons échangés.

Je n’ai pas bouleversé ce que tu as déjà lu, j’ai simplement complété certains chapitres avec des détails qui, le plus souvent, viennent de toi, de tes confidences ou de tes écrits. Pour les dernières années, tu ne liras pas, bien sûr, les chapitres ajoutés. J’y raconte ce que les psychologues appelleraient ta résilience et, surtout, j’essaie d’y donner à Yui la place qu’elle mérite, elle qui a mis de la lumière dans tes derniers moments, elle qui a fait mentir ce que tu chantais : ta solitude n’aura pas été ta dernière compagne.

Depuis que tu es parti, nos deux pays d’origine, l’Égypte et la Tunisie, sont en pleine ébullition. Je suppose que tu aurais été content de voir que les Frères musulmans ont fait la preuve de leur incompétence à gérer un pays. Quant à Israël, on annonce encore des pourparlers de paix, mais tu me dirais qu’ils vont continuer à mentir et à temporiser.

Ce livre, qui reprend, corrige et prolonge La Ballade du métèque, est donc à la fois fidèle à celui que tu avais lu et préfacé et largement nouveau. Je n’y parle de ta maladie que par allusion, à travers le trajet que tu as suivi, d’hôpitaux en hôpitaux, ce que certains appelleraient un calvaire, mais tu n’aurais pas aimé ce mot. J’y parle de ta détermination, de ta volonté de profiter jusqu’au bout des lambeaux de vie que tu pouvais sauver, des plaisirs quotidiens que tu pouvais te ménager. À la fin de La Ballade du métèque, j’écrivais : « Comment quitter cette “île méditerranéenne, quelque part entre Corfou, Constantinople, Beyrouth, Naples, Cadix et le Péloponnèse” dont parle Amin Maalouf ? Tout simplement, peut-être, avec ce mot très bref, qui clôt “L’Ile habitée” : adiosas »…

Adiosas, donc.


INTRODUCTION À LA PREMIÈRE ÉDITION (2005)

Une biographie, lorsqu’il s’agit de celle d’un artiste, est censée retracer une vie et une œuvre. S’agissant de Georges Moustaki, les choses se compliquent un peu dans la mesure où, d’une part, son œuvre est aussi sa vie, qu’elle est faite non seulement de chansons, de peintures ou de livres, mais aussi de relations, de réseaux d’amitiés, de rapport aux autres et que, par ailleurs, sa vie ne se confond pas avec son œuvre, qu’elle a par rapport à elle une large indépendance. En outre, il est vivant et son histoire se poursuit, se poursuivra après la publication de ce livre, ce qui n’est pas le cas de la majorité des biographies, dans lesquelles on trouve le récit d’une histoire achevée.

Amin Maalouf a écrit de lui : « Moustaki est une île méditerranéenne, quelque part entre Corfou, Constantinople, Beyrouth, Naples, Cadix et le Péloponnèse ; on y parle le grec des pâtres, l’arabe des plages d’Alexandrie, le ladino des égarés et la langue de Joseph le père1> »…

Si l’image est belle, elle est cependant incomplète, car les îles sont rarement isolées et il y a un archipel Moustaki, d’autres îles gravitant autour de la sienne, ses amis, ses relations, ses histoires et l’Histoire. Parmi ses amis ou ses relations, on trouve tout et son contraire, des intuitifs de génie, des intellectuels raisonneurs, des journalistes, des patrons de bistrots ou de restaurants, des peintres, des sculpteurs mais aussi des « gens », avec la notion de simplicité que porte ce mot, gens. Du côté de l’histoire se profile celle de la musique, bien sûr, du Brésil à la Corée, de la Grèce à l’Afrique, mais aussi la politique, les dictatures qui le révulsent, les combats auxquels il s’est joint. On trouvera donc ici ce qu’on attend d’une biographie, c’est-à-dire le récit d’une vie et la présentation d’une œuvre, mais aussi des portraits – ceux d’individus, ceux d’une époque et d’un environnement –, des mises en situation et des réflexions portant sur les chansons de Georges, sur leurs rapports avec l’histoire de la chanson et avec celle de ce monde.

Je ne sais pas vraiment depuis quand je connais Georges. Depuis longtemps, comme il le dit dans sa préface. Je me souviens simplement qu’en 1977, lors de la mort de Jacques Prévert, je lui avais demandé un article pour l’hebdomadaire Politique Hebdo, auquel je participais activement. C’est en 1986 que j’ai pour la première fois eu l’idée d’écrire sur lui. J’étais allé l’interviewer, pour un magazine aujourd’hui disparu (Qui Vive international), je l’avais fait parler de l’histoire de ses rapports à la langue française et nous avions été frappés par le parallélisme de nos enfances, tous deux nés dans une librairie (française) dans un pays étranger (et de langue arabe). Nous nous sommes vus régulièrement, en passant. Je suis ensuite allé plusieurs fois dans sa ville natale, pour des raisons professionnelles, et comme il m’avait un jour raconté qu’il avait, dans les années 1950, été le correspondant parisien d’un journal alexandrin, La Réforme illustrée, je suis parti à leur recherche, dans le désordre des archives de la municipalité d’Alexandrie. C’était il y a deux ans et demi. En feuilletant de vieilles collections, j’ai touché du doigt la réalité très particulière de cette ville multiculturelle et plurilingue dont j’ai retracé l’histoire dans un livre2>. C’est alors que mon envie d’analyser sa vie et son œuvre a pris corps, et j’ai commencé à accumuler des notes, des idées : j’avais d’autres livres en cours, et je laissais mûrir celui-ci. Puis je m’y suis mis, un beau jour ou encore une nuit…

Lorsque j’ai commencé à écrire cette biographie, certains de mes amis m’ont dit : « Moustaki ? Il existe encore ? » Et Thierry Planelle, le directeur artistique qui, chez Virgin, s’est occupé de son disque de 2003, a eu la même réaction : « Les gens pensaient, moi le premier : qu’est-ce qu’il fait maintenant ? Et c’est la question que je lui ai posée, et il a rigolé : il chantait sans cesse, partout dans le monde… »

Quelques mois plus tard en effet, en novembre 2003, il sortait un nouveau disque, sobrement intitulé Moustaki, et son « Quand j’étais un voyou » s’installait sur toutes les radios. Lui-même était invité dans la plupart des émissions de radio et de télévision et entamait une tournée qui devait le mener en Allemagne, en Espagne, au Canada, en Égypte… Et, bien sûr, en France. Des dizaines de galas en quelques mois, pour finir en 2005 à Paris. Oui, Moustaki existait encore. Il n’était pas seulement un mythe de la chanson française, l’auteur de « Milord » ou du « Métèque », de « Ma liberté » ou de « Sarah », il écrivait, composait et chantait.

Je le savais, bien sûr, non pas seulement parce que nous avons des relations fraternelles et que je le vois souvent ou que nous communiquons encore plus souvent par mails ; non, je le savais pour une autre raison.

Depuis près de vingt-cinq ans, chaque fois que je me trouve à l’étranger pour donner une conférence devant un public de francophones, le plus souvent de professeurs de français, je commence par faire un sondage, demandant à mon public de m’écrire sur un bout de papier trois noms de chanteuses ou chanteurs francophones, parmi ceux ou celles qu’ils préféraient. La première fois, en 1981, au Val d’Aoste, le résultat fut, dans l’ordre : Brel, Aznavour, Moustaki, Brassens, Ferré, Montand, Piaf… Peu à peu, de lieu en lieu (par exemple Munich 1981, Libreville 1981, Berlin 1983, Vienne 1986…), les résultats se resserrèrent vers une sorte de quarté gagnant, dans le désordre : Brel, Brassens, Moustaki et Piaf. Lassé de ces résultats un peu monotones, répétitifs, j’arrêtai en me disant que l’image qu’on avait à l’étranger de la chanson française était un peu statique…

Par hasard, je repris ces questionnaires à Athènes en 1994, puis aux quatre coins du monde, à Stavanger (Norvège), à Zagreb (Croatie) en 1995, à Rome (Italie) en 1996, à Saragosse (Espagne) en 1997, jusqu’à Osaka (Japon) en 2004. J’y retrouvais toujours les mêmes quatre premiers, laissant derrière eux la jeune génération – à une exception cependant : Patricia Kaas qui venait parfois s’insérer entre Brassens, Piaf, Moustaki ou Brel… Derrière venaient Cabrel, Le Forestier, Lavilliers, Souchon ou Renaud, mais les quatre premiers étaient toujours les mêmes, ou presque : Moustaki existait toujours, et pas seulement en France.

Maxime Le Forestier, ignorant tout de ces mini-enquêtes mais très bon observateur du métier de la chanson, me déclarait de son côté, en 2004 : « Ce qui n’est jamais dit par aucun journaliste en France, c’est que, dans n’importe quelle capitale du monde, il y a toujours deux mille personnes qui sont prêtes à payer pour venir le voir, pour venir le voir et pas nécessairement l’entendre, mais plutôt chanter avec lui, parce qu’ils connaissent par cœur ses chansons. »

Quant à Marie-Ange Mirande, son agent et ange gardien, dont nous aurons à reparler, elle dit en des mots différents la même chose : « Il y a eu, c’est vrai, un apparent fléchissement dans sa carrière en France, entre les années 1980 et 1990, mais il menait une carrière internationale. C’était un dieu partout, il était adulé, se produisait dans des salles prestigieuses : à l’opéra Teresa Careño à Caracas, au Carnegie Hall de New York, au Royal Albert Hall de Londres, à l’Opéra ou à la Citadelle du Caire, à la Philharmonique de Berlin… Il n’y a pas beaucoup d’artistes français qui soient passés dans ces salles. À cette époque, en Amérique latine par exemple, il n’y avait que trois vedettes françaises : Aznavour, Bécaud et Moustaki… Or, il ne pouvait pas mener cette carrière internationale et exister en même temps en France. Alors on a pensé qu’il avait quitté le métier, qu’il ne chantait plus, et ça m’a agacée, ces gens qui demandaient : “Vous chantez encore ?”, alors que je passais toute l’année à travailler avec lui dans des lieux prestigieux aux quatre coins du monde. Mais c’est vrai aussi que, pendant cette période, il n’a pas eu de tube, et qu’il était absent de France lorsque sortaient ses albums, qu’il ne pouvait en assurer la promotion… »

Il demeure que Georges Moustaki, soixante-dix ans en 2004, est l’une des très rares vedettes internationales de la chanson française, sans cesse programmé à travers le monde, parfois dans les lieux les plus improbables. Il fait des chansons depuis cinquante-deux ans, chante depuis cinquante ans, a connu son premier grand succès (« Milord ») grâce à la voix de Piaf il y a quarante-cinq ans, son deuxième succès (« Sarah », « Ma liberté », « Ma solitude », etc.) grâce à la voix de Serge Reggiani il y a trente-sept ans, son troisième avec « Le Métèque » il y a trente-cinq ans, et, depuis lors, il n’arrête pas de produire, d’enregistrer et de chanter à travers le monde – et, parfois aussi, en France. Sa vie traverse ainsi un demi-siècle de chansons dont il se nourrit et qu’il a nourri, ce qui implique un nombre invraisemblable de rencontres et d’amitiés. Et il constitue, en France comme à l’étranger, dans les représentations, les images, l’un des fleurons de la chanson française.

Ainsi, lorsque Erik Orsenna écrit : « La voix montait vers le ciel, droite et fière comme un feu les jours sans vent :

Allez venez Milord
Vous asseoir à ma table
Il fait si froid dehors…

Qu’est-ce qu’un milord ? Et quel était ce froid dont parlait la dame, alors qu’il faisait si chaud ?

Laissez-vous faire, Milord,
Et prenez bien vos aises,
Vos peines sur mon cœur
Et vos pieds sur une chaise.

Drôle d’histoire ! Mais, aucun doute, c’était aussi de l’impératif amical, celui-là, un impératif bienveillant3> » –, il ne précise ni l’auteur de ces vers, ni le titre de la chanson, pas plus qu’il n’est besoin d’indiquer que « to be or not to be » est un passage d’une pièce de Shakespeare, de Hamlet : tous les lecteurs ou presque reconnaissent là que l’on fait référence au « Milord » de Moustaki, et c’est à ces détails que l’on mesure le statut public d’une œuvre…

J’ai donc, pour mener ce travail à bien, rencontré certaines des personnes qui, de près ou de loin, ont accompagné la vie et la carrière de Georges Moustaki. J’en évoque beaucoup d’autres, disparus, et tous constituent cet archipel dont je parlais plus haut, l’environnement humain de « l’île Moustaki ». Parfois, les témoignages recueillis montrent les limites de la mémoire humaine. Je n’évoquerai qu’un exemple, drôle, de ces difficultés. En 1969, après l’énorme succès du « Métèque », Georges est invité à un festival de chanson à Venise. Avec son directeur artistique, Jacques Bedos, il se promène dans les petites rues de la ville et tombe en arrêt devant la vitrine d’un marchand de chaussures. « Regarde celles-ci, dit Georges, elles sont magnifiques, on va s’en acheter chacun une paire ; ce sera marrant, on les portera ensemble. »

À partir de là, les versions divergent. Il y a le témoignage indirect de Maxime Le Forestier : « Georges avait vu des chaussures formidables et il dit à Jacques : “Viens, on va acheter des chaussures.” Jacques : “Mais je n’ai pas besoin de chaussures.” Lui : “Je te les offre.” Ils y vont, essaient les mocassins, les achètent, mais Georges n’avait pas d’argent sur lui et c’est Jacques qui a payé… »

Mais il y a aussi le témoignage direct de Jacques Bedos : « Je n’étais pas très convaincu par ces chaussures aux semelles débordantes, mais il insiste : “Viens, je te les offre.” On entre, on les essaie, on fait les paquets, on sort et le vendeur nous court après : “Monsieur, monsieur, vous n’avez pas payé”… En fait, Georges n’avait payé que les siennes ! »

Il y a enfin le témoignage de Moustaki, qui confirme l’histoire, y compris le vendeur leur courant après, mais se souvient avoir dit : « On va se payer les mêmes », et parle d’un malentendu entre Bedos et lui.

Cet exemple, en lui-même peu important, illustre cependant à la fois les difficultés du travail de reconstitution d’un événement (mais tous les historiens savent cela), même lorsque les faits ne sont pas si anciens et que les principaux témoins sont disponibles, et la façon dont se diffusent des versions, vraies ou fausses ou ni vraies ni fausses, de ces événements. Mais si l’on peut parfois, comme ici, cerner les contradictions, les difficultés, il est des cas, sans doute beaucoup plus nombreux, dans lesquels les choses sont moins claires et, surtout, les faits moins objectifs, relevant de l’opinion ou du jugement de valeur. Or, ce livre est certes une biographie, mais la biographie d’un homme vivant, qui est mon ami, et qui m’a regardé écrire d’un œil attentif, amusé et parfois inquiet. Disons qu’il m’a largement facilité la tâche, qu’il m’a aidé à rencontrer les gens que je voulais voir, qu’il a répondu à mes questions, à mes demandes, mais qu’il savait dès le début que ce livre était mon livre, qu’il ne serait pas écrit à deux mains, comme Un chat d’Alexandrie rédigé avec l’aide du journaliste Marc Legras.

Souvent, en lisant mes chapitres, il me disait : « Mais ça, je connais déjà, tu ne m’apprends rien ! » Il s’agissait de sa vie, de nombreux détails que le lecteur découvrira, qui, pour lui, n’étaient pas des révélations, loin s’en faut… En revanche, lorsqu’il tombait sur mes analyses ou sur la façon dont je mettais en scène l’époque, l’environnement, il ponctuait : « Ah, ça c’est intéressant ! » D’autres fois encore, il n’était pas d’accord avec certains témoignages ou rectifiait une erreur de détail.

S’est alors posé un problème : devais-je suivre ses commentaires, ses rectifications, et aller vers ce qui aurait pu être une « biographie autorisée », qui tourne souvent à l’hagiographie, ou devais-je passer outre, quitte à me fâcher éventuellement avec lui4> ?

J’ai imaginé une solution intermédiaire, qui a pour moi le mérite d’intégrer dans ce livre le plus de données possibles : les unes, largement majoritaires, provenant de mon travail, de mes enquêtes, de mes analyses, les autres, en nombre limité, provenant de ses commentaires. Ils apparaissent dans le texte en gras et sur une demi-largeur de ligne, nettement identifiables, apportant ainsi non pas des corrections5>, mais un autre regard et parfois un peu de dissensus, ce qui, dans ce monde de consensus béatifiant et abêtissant, ne peut pas faire de mal… On distinguera donc sans difficulté entre les citations des ouvrages ou des interviews de Georges qui, comme celle de Maxime Le Forestier, de Marie-Ange Mirande ou de Jacques Bedos ci-dessus apparaissent entre guillemets, et ses réactions, ses commentaires, qui apparaissent en italique.

Il me faut donc, avant de terminer cette introduction, remercier tous ceux qui ont accepté de répondre à mes questions, Charlie Abramoff, Areski Belkacem, Jacques Bedos, Marta Contreras, Jean-Pierre Farkas, Jean-Marie Jacono, Maxime Le Forestier, Roger Lumbroso, Marie-Ange Mirande, Élisabeth Moustaki, Jean-Luc Pidoux-Payot, Thierry Planelle, Mona et Denis Poittevin, Marcelle et Jean-Pierre Rosnay, Éric Vincent, Nicole et Frédéric Vitoux… Il me faut adresser en outre un merci tout spécial à Helena Ramus, l’assistante de Georges Moustaki, qui a plongé avec moi dans ses archives, des dizaines de dossiers remplis de photos, de petits formats, de coupures de presse, qui a remué parfois ciel et terre pour trouver la réponse à l’une de mes questions saugrenues, retrouver l’éditeur ou la partition d’une chanson ancienne, me procurer une photo rare ou la date de publication d’un 45 tours.

J’aurais pu ou dû rencontrer beaucoup d’autres personnes, tant la galaxie Moustaki est fournie. Jo aurait aimé que je connaisse Jorge Amado, mort depuis trois ans, ou Albert Cossery qui, aujourd’hui malade, ne peut plus parler. Et j’attendais un rendez-vous avec Serge Reggiani, peu de temps avant son décès… Disons que l’échantillon de témoins que je me suis donné est à la fois limité et précieux, riche en informations. Pour le reste, j’ai travaillé sur des archives, sur des articles de presse, sur des livres, des émissions de radio ou de télévision, sur des films.

Et, bien sûr, je me suis appuyé sur sa mémoire, qu’il utilise avec une parcimonie d’une grande efficacité. Pendant une année, je ne l’ai jamais autant vu, et nous avons échangé des dizaines de mails, signés de nos prénoms déclinés en différentes langues, grec ou italien, arabe ou espagnol (pour lui : Georges, Jo, Giuseppe, Youssef, Giorgos…), petite complicité innocente entre le linguiste que je suis et le chanteur cosmopolite qu’il est. Nous nous sommes rencontrés à Paris, à Alexandrie, à Sète, à Cassis ou à Salon-de-Provence, nous avons mangé chez lui ou chez des amis, dans des restaurants japonais, grecs ou turcs, parfois même français. Je lui ai soutiré des souvenirs, des commentaires, des précisions. Il ne s’est pas raconté tout du long, comme ces gens qui aiment parler d’eux et qu’on ne peut plus arrêter dès qu’on a appuyé sur le bouton. Au contraire.

Car Jo est avant tout un homme mesuré. Je veux dire par là qu’il prend la mesure des choses, mais aussi qu’il mesure son temps et ses efforts, qu’il exprime avec mesure des opinions très fermes, et qu’il mesure ses confidences. Il me lâchait parfois quelques souvenirs, après avoir lu une ébauche de chapitre. Ou alors il me disait : « Tu devrais voir Untel », et si j’opinais il prenait son téléphone pour m’obtenir un rendez-vous. Ou encore, sans que je sache toujours pourquoi, il décidait subitement de parler, parfois longtemps. Georges est un homme d’une grande urbanité, d’une grande élégance, mais un homme secret derrière sa culture orientale d’hospitalité, d’accueil. Un homme presque lisse, qu’il faut tenter de cerner, de comprendre, un homme qui parfois pourrait paraître retors (le mot est de lui, ce pour quoi je m’autorise à le reprendre), qui peut prêcher le beau pour savoir le laid, ou le mot pour savoir l’idée. Un homme qui vous force à essayer d’être intelligent, qui parfois vous donne l’impression qu’il teste votre culture ou votre capacité d’analyse alors que, peut-être, il vous raconte tout simplement sa dernière découverte, sa dernière lecture, ou qu’encore il sollicite votre avis. Bref un homme compliqué, secret, derrière une apparence de grande simplicité, un homme plein de contradictions dont il a fait le moteur de sa créativité.

Au terme de ce travail, je ne suis pas sûr d’avoir fait vraiment le tour de ce sphinx énigmatique, même si j’ai le sentiment d’avoir ouvert bien des portes. Mais jamais je ne me suis ennuyé avec lui, et c’est pour moi, qui m’ennuie souvent en société, un critère important. Je n’ai qu’un regret : nous n’avons jamais trouvé le temps de faire une partie d’échecs.

____________________________

1. Dans le livret accompagnant le coffret de ses œuvres complètes, publié en 2002 et sur lequel je reviendrai.

2. Essais de linguistique, Plon, 2004.

3. Erik Orsenna, Les Chevaliers du subjonctif, Stock, 2004, p. 74.

4. Je plaisante, car je ne pense pas que nous nous fâcherons un jour…

5. J’ai bien sûr intégré directement dans mon texte les corrections qu’il a pu faire d’erreurs de détail.
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