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2 — Lexpressionnisme

i le terme «expressionniste» a été utilisé par I'his-
toire de I'art pour désigner un mouvement artis-
tique, le sens qu'il a pris dans le langage courant
indique immédiatement que ce mouvement est le
plus souvent associé a la transmission d'un puis-
sant sentiment intérieur, qui touche parfois au pathos.
Ainsi, a la différence du cubisme ou du fauvisme, qui restent
inscrits dans une temporalité délimitée, cette sensibilité accrue
peut étre repérée a travers de nombreuses ceuvres du passé - la
Crucifixion de Griinewald en est 'exemple le plus probant. Une
autre difficulté pour cerner I'expressionnisme est due a I'utilisa-
tion fluctuante qui a été faite de cette appellation dés ses débuts.
Sous cette étiquette, on rangeait en effet les fauves, les cubistes,
les futuristes, bref tout ce que I'Europe considére comme avant-
garde au début de xx® siecle.
Le présent ouvrage vise a cerner au plus prés le style qui s’affirme
entre 1905 et 1923 et qui a ses propres caractéristiques formelles
et thématiques. Rapidement, il sera associé a I'’Allemagne - une
position consacrée par la majorité des historiens d’art. Tout en
gardant cette optique, on peut voir que les limites géographiques
sont souvent arbitraires et que l'expressionnisme se propage
dans toute la zone de la culture germanique - I'Autriche essen-
tiellement - mais également en Belgique et en France. De méme,
I’expressionnisme laisse ses traces au-dela du début du xx® siécle
puisque I'on retrouve bien plus tard aux Etats-Unis cette appella-
tion étrange d’«expressionnisme abstrait» et celle, en Allemagne,
de «néo-expressionnisme».
Lhistoire de ce mouvement commence avec deux poles, Die
Briicke («Le pont») & Dresde (1905) et Der Blauer Reiter («Le
Cavalier Bleu») a Munich (1911). Le premier réunit quatre jeunes
artistes, Ernst Ludwig Kirchner, Fritz Bleyl, Erich Heckel et Karl
Schmidt-Rottluff, dont les ceuvres partagent une thématique et
un style communs. Sans renoncer a la représentation de la réa-
lité, ils la déforment pour atteindre une puissance expressive.
Les participants du groupe, auxquels se joindront plus tard Max
Pechstein et Otto Miiller, furent particuliérement sensibles aux
masques et aux fantémes d’Ensor, aux vampires de Munch, a I'at-
mosphere dramatique de Van Gogh ou a I’exotisme de Gauguin.

Ernst Ludwig Kirchner
Couverture du programme du
mouvement Die Briicke, 1906
Gravure sur bois, 15,2x7,5cm
Dresde, Staatliche
Kunstsammlungen,
Kupferstich-Kabinett

Alexej von Jawlensky
Byzantine (Lévres pales), 1913
Huile sur carton, 64x53,5cm
Paris, Centre Pompidou,
musée national d'art moderne

Contrairement a celles des fauves, auxquelles on les compare fré-
quemment, les ceuvres des artistes de la Briicke illustrent souvent
les tensions de leur société. Lautre trait distinctif de ces artistes
est leur mode de travail collectif. Ils partagent le méme atelier,
qu'ils décorent avec des objets primitifs pour en faire une sorte
de maison tribale. Pendant les années de Dresde (1905-1910), les
membres de la Briicke font de longs séjours dans la campagne
environnante pour y effectuer des études de nu dans le paysage.
Les artistes vivent nus auprés de leurs modeles, dans une liberté
sexuelle qu'ils imaginent proche de celle de ces peuples primitifs
qui les fascinent autant qu'ils les idéalisent.

Avec l'installation du groupe a Berlin (1910), les membres de la
Briicke - surtout Kirchner - réalisent de nombreuses représenta-
tions du paysage urbain, qu'’ils pergoivent simultanément comme
fascinant et effrayant. La ville est un théme fédérateur du mou-
vement expressionniste et d’autres artistes comme Grosz, Dix ou
Beckmann attaqueront férocement la société allemande de leur
temps.

Le Blauer Reiter est une aventure commune, partagée par
Kandinsky et Marc. Ces derniers quittent la Nouvelle Association
de Munich, trop conservatrice a leurs yeux, pour fonder ce groupe
qui attire différents représentants de I’avant-garde européenne.
On est loin cependant de la Briicke, d’ou se dégagent, malgré la
particularité de chacun de ses membres, un langage plastique
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4 — L'expressionnisme

et une thématique commune. Il est méme possible que la diver-
sité et I'ouverture stylistiques du Blauer Reiter expliquent tout a
la fois son caractére insaisissable et son impact extraordinaire.
Lexposition inaugurale du groupe a pour titre «Rédaction de I'Al-
manach du Blaue Reiter» et au cceur de cette entreprise se trouve
un ouvrage exceptionnel qui méle aux ceuvres d'avant-garde des
exemples d’art égyptien, extréme-oriental, populaire, des dessins
d’enfants et des peintures d’amateurs. Pour appuyer leurs choix,
Marc et surtout Kandinsky parlent de «nécessité intérieure»,
autrement dit d’une volonté d’exprimer un sentiment non filtré,
instinctif et sans préméditation, de révéler la vie intérieure de ce

Erich Heckel

Jeune fille et poupée, 1910
Huile sur toile, 65x70cm
New York, Neue Galerie

qui est représenté. Un lien s’établit ainsi entre I'expressionnisme
et I'abstraction, I'un et I'autre visant I'expression d’une subjecti-
vité absolue, intensifiée a I'extréme. Pour Kandinsky et Marc, I'art
se situe au-dela du réel. Ils croient au role prophétique de I'ar-
tiste et développent un discours riche de visions apocalyptiques
et d’aspirations messianiques. Cette apocalypse ne tardera pas a
venir: elle aura pour nom la Grande Guerre.

Outre ces deux groupes, d’autres artistes plus ou moins isolés
sont assimilés & I'expressionnisme. Membre éphémere de la
Briicke, Emil Nolde est pratiquement le seul & s'intéresser aux
scénes bibliques avec I'ambition d’en capter I'ardente spiritualité.
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