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TESTEZ-VOUS
Faites le point sur vos connaissances 
puis établissez votre parcours de révision 
en fonction de votre score.
 CORRIGÉS P. 308-309
1 
 Maîtriser les caractéristiques du théâtre 
→
FICHES 25 et 29
1. Quelles sont les visées d’un texte dramatique ?
 a. raconter une histoire dans laquelle on voit les personnages agir, 
on les entend parler
 b. devenir un spectacle
 c. offrir un moment de divertissement et de réflexion
2. Qu’est-ce qui distingue une répartie d’une tirade ?
 a. La première est plus courte que la seconde.
 b. La première est en prose, la seconde est en vers.
 c. La première est adressée à un interlocuteur, la seconde met en scène 
un personnage qui délibère seul.
3. Quels sont les enjeux d’un monologue ?
 a. permettre au personnage de se livrer sans détour
 b. délivrer des informations sur ce qui s’est déroulé hors scène
 c. rappeler que le théâtre n’est qu’illusion
4. Quelles sont les fonctions de la scène d’exposition ?
 a. plaire et instruire
 b. introduire les personnages et l’intrigue
 c. présenter le cadre spatio-temporel du drame
5. Qu’appelle-t-on dénouement ?
 a. la dernière scène d’une pièce de théâtre
 b. la résolution de l’intrigue
 c. le moment où le héros va trouver la mort
…/5
2 
 Le théâtre classique 
→
FICHE 26
1. Que recouvre la règle des trois unités ?
 a. les unités de temps, de lieu et d’action
 b. la division en trois actes
 c. l’enchaînement de l’exposition, du nœud et du dénouement
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2. Qu’est-ce que la bienséance ?
 a. la vraisemblance de l’action
 b. le fait d’être bien assis au théâtre
 c. le respect de la sensibilité et de la morale du spectateur
3. Une tragédie classique est…
 a. une pièce qui se finit mal.
 b. une pièce qui met en scène des personnages de haut rang.
 c. une pièce qui respecte les préceptes théorisés par Aristote.
4. Une comédie classique est…
 a. une pièce qui met en scène des personnages de basse condition.
 b. un spectacle de pur divertissement.
 c. une pièce qui châtie les mœurs par le rire.
…/4
3 
 Le théâtre depuis le XVII
e
 siècle 
→
FICHES 27 et 28
1. Au nom de quel principe le drame romantique voit-il le jour ?
 a. Le réalisme : il s’agit de rapprocher le théâtre des préoccupations 
des spectateurs.
 b. La dualité de l’homme : la pièce doit dévoiler sa dimension à la fois 
grotesque et sublime.
 c. Le refus de l’héritage classique : le cortège des règles briderait la liberté 
du dramaturge.
2. À quelle époque fait-on remonter la naissance de la mise en scène ?
 a. au Grand Siècle, notamment avec Molière qui écrit, joue et encadre 
sa propre troupe
 b. à la représentation de la pièce Hernani de Victor Hugo, supervisée 
par l’écrivain lui-même à grand renfort de notes et de schémas
 c. au XX
e
 siècle, quand l’inflation des didascalies sur la partition théâtrale 
réclame cette nouvelle fonction
3. Sous l’appellation « Nouveau théâtre », on regroupe :
 a. des dramaturges qui se sont collectivement élevés contre les traditions 
dramatiques
 b. des auteurs favorables à un théâtre engagé
 c. des pièces mettant en scène le drame de l’incommunicabilité
…/3
Score total …/12
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25
Le genre théâtral
Étymologiquement, le mot théâtre renvoie à l’action de regar-
der. Dès l’Antiquité, il est conçu comme un spectacle qui requiert des 
acteurs pour endosser les rôles écrits par le dramaturge.
Le texte de théâtre
Le texte de théâtre est principalement composé des paroles des personnages effecti-
vement prononcées sur scène (les répliques). Il comprend également les indications 
silencieuses (les didascalies, souvent signalées par une typographie particulière).
1
 Une situation d’énonciation particulière
 On parle de double énonciation car :
– l’auteur et le personnage qui parle sont simultanément énonciateurs ;
– le personnage s’adresse aux autres personnages comme aux spectateurs.
 L’illusion théâtrale repose sur l’acceptation par le public de conventions dra-
matiques : il accepte de croire à ce qui se passe sur scène même s’il sait que tout 
est faux (personnages, décors, intrigue…).
2
 Les différents types de répliques
Analyser le type de répliques permet notamment de caractériser les relations entre 
les personnages.
 Brève, la réplique prend le nom de répartie. La tirade, elle, se singularise par 
sa longueur et affiche souvent une dimension argumentative.
 La stichomythie institue un dialogue où les personnages se répondent vers par 
vers et met en valeur débats d’idées et conflits affectifs.
 Le monologue met en scène un personnage seul, délibérant avec lui-même.
 L’aparté, constitué de propos que le personnage tient pour lui-même à l’insu 
des autres, peut prendre la forme d’une adresse explicite au public.
3
 La structure d’une pièce
 Une pièce est traditionnellement découpée en actes ; ceux-ci sont divisés en 
scènes, rythmées par les entrées et sorties des personnages.
 Trois temps forts s’enchaînent en général :
– l’exposition, qui permet de présenter l’action et 
ses protagonistes ;
– le nœud, où le conflit initial, nourri de péripéties, 
a pris sa pleine mesure ;
– le dénouement, qui intervient au dernier acte et a 
pour fonction de liquider le conflit.
I
MOT CLÉ
Les péripéties désignent les 
épisodes de l’action. Brutales, 
elles prennent le nom de coups 
de théâtre ; si elles viennent 
relancer l’action, on les appelle 
rebondissements.
En bref
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Du texte à la représentation
Écrit par le dramaturge, le texte de théâtre est co-créé par les artistes qui per-
mettent sa représentation sur scène.
1
 La mise en scène
 Elle est l’œuvre du metteur en scène qui dirige la transformation du texte en spec-
tacle. Cette fonction, qui n’a pas toujours existé, est aujourd’hui jugée cardinale.
 C’est la mise en scène, en effet, qui 
apporte à la pièce sa dimension visuelle 
que les didascalies du texte — si abon-
dantes soient-elles — ne peuvent suffire 
à suggérer. Par ses choix, le metteur en 
scène nous livre sa lecture de la pièce.
2
 L’incarnation des personnages
 Les comédiens, eux, sont chargés d’incarner les êtres de fiction que sont les 
personnages de la pièce, simplement définis, dans le texte, par leurs paroles.
 L’interprétation qu’ils donnent de leur personnage — et qui se traduit par un 
ton, une gestuelle, des mouvements — est essentielle dans la perception du sens 
de la pièce par le spectateur.
zoom
Tartuffe de Molière
Mise en scène de 
Tartuffe de Molière 
par Ariane Mnouchkine 
à Avignon en 1995.
Dans sa mise en scène de Tartuffe en 1995, Ariane Mnouchkine propose une lec-
ture politique de la pièce : elle transforme le faux dévot en extrémiste se servant 
de la religion pour prendre le pouvoir.
II
À NOTER
Le terme de « mise en scène » est utilisé 
pour la première fois pour qualifier le travail 
de Victor Hugo, qui supervise à grand 
renfort de dessins et de prescriptions de jeu 
l’adaptation de Hernani sur scène.
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Sous le règne de Louis XIII, la scène se trouve dominée par la 
pastorale et la tragi-comédie. Au milieu du siècle, l’esthétique classique 
consacre la tragédie et la comédie en les ramenant aux règles strictes 
de la dramaturgie antique.
Le théâtre baroque
S’affranchissant de toutes les règles et laissant cohabiter comique et tragique, 
le théâtre baroque affirme une grande liberté et promeut des formes nouvelles.
 La tragi-comédie convie à un spectacle que ne contraint nul précepte formel : 
les actions nombreuses et surprenantes se soucient peu de vraisemblance, comme 
c’est le cas dans Le Cid de Corneille.
 La pastorale plonge le spectateur dans le monde idyllique des amours chastes.
 La tragédie prend le nom de « poème dramatique » en référence aux longues 
tirades qui s’y enchaînent.
Le théâtre classique
1
 L’esthétique classique
Une pièce classique est traditionnellement découpée en actes, interrompus par 
des entractes et divisés en scènes que rythment les entrées et les sorties des per-
sonnages. En cours dès 1640, l’esthétique classique repose sur différents codes et 
règles inspirés de la Poétique d’Aristote.
 La règle des trois unités impose :
– l’unité de temps : l’action de la pièce doit se dérouler dans la limite de vingt-
quatre heures ;
– l’unité de lieu : l’action doit se déployer dans un lieu unique (antichambre d’un 
palais, salon d’une demeure…) ;
– l’unité d’action : l’action doit se concentrer autour d’une intrigue principale à 
laquelle peuvent néanmoins se soumettre des intrigues secondaires.
 La bienséance désigne un ensemble de règles 
qui garantissent le respect de la sensibilité esthé-
tique et morale du public ; le sang ni la mort ne 
se peuvent représenter sur scène.
 La vraisemblance renvoie à la crédibilité de 
l’action : les évènements et les situations vécus 
par le personnage doivent paraître possibles 
dans la réalité.
I
II
EXEMPLE
Dans Phèdre de Racine, la mort 
violente d’Hippolyte est rapportée 
par le récit du confident Théramène 
pour ne pas heurter la sensibilité 
des spectateurs.
Le théâtre au XVII
e
 siècle
26
En bref
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2
 La tragédie
 Aristote définit la tragédie comme imitation d’actions propres à inspirer ter-
reur et pitié au spectateur. Elle se caractérise par :
– des personnages de haut rang ;
– un sujet noble, emprunté à la mythologie ou à 
l’Histoire ;
– un dénouement généralement malheureux ou 
funeste avec la mort du héros ;
– ses fonctions : plaire, émouvoir et provoquer 
la catharsis.
 Corneille et Racine sont les éminents représentants du théâtre tragique au 
XVII
e
 siècle : le premier fait incarner à ses personnages des valeurs héroïques tel 
Auguste dans Cinna ; le second s’intéresse davantage à la faiblesse humaine et aux 
passions rendues sensibles par la pureté du style comme dans Phèdre.
3
 La comédie
 La comédie est l’imitation du ridicule des hommes. Elle se caractérise par :
– des personnages issus de la bourgeoisie ou de catégories plus modestes ;
– des sujets empruntés au quotidien ;
– un dénouement heureux qui prend souvent la forme d’un mariage ;
– ses fonctions : faire rire le spectateur de manière à le corriger de ses travers.
 Molière incarne à lui seul le théâtre comique au XVII
e
 siècle : sa carrière 
embrasse tous les genres, de la farce avec Les Fourberies de Scapin à la grande 
comédie, qui délaisse la franche gaieté pour une peinture plus complexe et fine de 
la société de son temps, comme c’est le cas dans Le Misanthrope.
zoom
Les différents types de comédies
Selon son propos et sa visée, la comédie offre plusieurs visages.
Types de comédie
Comédie d’intrigue : multiplie
les coups de théâtre et les quiproquos
(méprises, malentendus)
Comédie de caractère : dresse
le portrait d’un type humain à travers
celui d’un personnage en action
Comédie de mœurs : traite
des défauts de certains groupes
sociaux contemporains de l’auteur
Comédie ballet : intègre
des chorégraphies dans
l’action en guise d’intermèdes
MOT CLÉ
La catharsis désigne chez Aristote 
la purgation des passions. Elle 
prévient l’hybris définie comme la 
démesure dont se rend coupable 
celui qui outrepasse sa condition 
d’humain.
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Souhaitant dépasser l’opposition classique entre la tragédie et 
la comédie, les dramaturges ont, dès le 
XVIII
e
 siècle, inventé un troisième 
genre, celui du drame. Dans la première moitié du 
XIX
e
 siècle, celui-ci 
devient une des formes d’expression de la révolution romantique.
Le siècle des Lumières : un théâtre en transition
1
 Entre permanence…
 Au XVIII
e
 siècle, le théâtre s’écrit en référence au classicisme : la tragédie reste 
l’étalon. Cependant, les auteurs comme Voltaire adaptent ce genre ancien aux 
combats philosophiques de leur temps.
 La comédie, de son côté, creuse le sillon 
dessiné par Molière : Marivaux, dans La 
Double inconstance notamment, reprend le 
personnage du valet rusé et s’inspire de la 
commedia dell’arte pour affiner le comique 
moliéresque.
2
 … et renouveau
 Face à la lassitude des spectateurs, un nouveau modèle dramatique apparaît, 
sous l’impulsion de Beaumarchais avec Le Mariage de Figaro et Diderot dans Le Fils 
naturel, qui prend le nom de « comédie sérieuse » ou « drame bourgeois », pièce 
en prose intermédiaire entre tragédie et comédie.
 Dans ce type de pièce, les personnages sont contemporains du public et se 
définissent avant tout par le statut qu’ils occupent à la fois dans la société et au 
sein de la famille.
 S’éloignant des intrigues historiques et politiques des tragédies, le théâtre entre 
dans l’intimité familiale et plante ses décors dans des intérieurs bourgeois.
 Le registre verse dans le pathétique : l’auteur cherche à susciter la compassion 
et à enseigner la vertu au spectateur.
Le XIX
e
 siècle : révolutions théâtrales
1
 Le drame romantique
 Le drame romantique remet en question la définition stricte des genres issue du 
classicisme. En 1830, Hernani, de Victor Hugo, donne ainsi lieu à une véritable 
bataille entre les partisans du théâtre classique et ceux du théâtre romantique.
I
MOT CLÉ
La commedia dell’arte désigne un 
genre de théâtre comique né en 
Italie au XVI
e
 siècle, où des acteurs 
improvisent, masqués, à partir de 
canevas déterminés et de rôles définis.
II
Le théâtre aux XVIII
e
 et XIX
e
 siècles
27
En bref
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 Le drame romantique se caractérise par :
– sa liberté de création qui s’affranchit des règles de temps et de lieu ;
– sa volonté de mélanger les genres et les registres en proposant une alliance de 
« grotesque » et de « sublime », en miroir de la vie humaine ;
– son souci d’ancrer la scène dans la temporalité historique en évoquant des 
détails caractéristiques d’une « couleur locale » ;
– sa préférence pour des héros passionnés, persévérants en dépit de la fatalité.
2
 L’après-romantisme
 À la fin du XIX
e
 siècle, le drame symboliste se distingue de ceux, bourgeois ou 
romantique, qui l’ont précédé : il se fonde sur une certaine indétermination tem-
porelle, privilégie les atmosphères mystérieuses et se rapproche, par son art de 
la suggestion, de la poésie. En 1892, Pelléas et Mélisande de Maeterlinck en donne 
une illustration.
 Sur la même période, un théâtre « de boulevard » voit le jour sous la plume de 
Labiche et Feydeau : des comédies satiriques, anciennement appelées vaudevilles, 
mêlent quiproquos bouffons, situations grivoises et parfois chansons pour le seul 
plaisir des spectateurs.
 L’avant-garde provocatrice incarnée par Alfred Jarry et son Ubu Roi (1896) ren-
verse les codes du théâtre, préfigurant les grands bouleversements du 
XX
e
 siècle. Ubu 
Roi raconte en effet, sur un mode outrancier, les tribulations d’un dictateur gro-
tesque qui impose à ses sujets un régime qui s’apparente aux totalitarismes à venir.
zoom
La bataille d’Hernani
Albert Besnard, La Première 
d’Hernani, huile sur toile, 1903.
Le spectacle se situe dans la salle, avant même le lever de rideau : la polémique 
divise les gradins entre « Classiques », partisans d’une stricte observance des 
règles et du respect de la hiérarchie des genres, et les « Romantiques » aspirant à 
une révolution dramaturgique.
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En tournant le dos à la tradition, la dramaturgie contempo-
raine s’interroge sur son propre fonctionnement et s’attache à rendre 
compte des désordres de l’Histoire.
Le théâtre à l’épreuve des deux Guerres mondiales
1
 La réécriture des mythes antiques
Les mythes antiques sont revisités par les dramaturges à la lumière des épisodes 
marquants du siècle : Cocteau avec La Machine infernale (1934), Giraudoux avec 
Electre (1937) et Anouilh avec Antigone (1944) livrent, sur un mode humoris-
tique et anachronique, une méditation sur la condition humaine.
2
 Les dramaturges engagés
 Philosophe existentialiste, Jean-Paul Sartre incarne dans ses pièces les 
concepts clés de sa pensée : le rapport à l’Autre et la responsabilité de chacun 
vis-à-vis de ses propres actes se trouvent littéralement dramatisés dans Huis clos 
(1944), par exemple.
 Fondateur de la philosophie de l’Absurde, qui procède du sentiment d’une exis-
tence injustifiée, Albert Camus réfléchit par la voix de ses personnages au drame 
de l’individu et leur fait jouer la révolte, seule issue à l’épreuve du non-sens, 
comme dans Les Justes (1949).
3
 Le théâtre de l’Absurde
 À partir des années 1950, le sentiment de 
l’absurde gagne non seulement les thèmes du 
théâtre mais également ses formes. Entérinant 
une crise majeure des valeurs issues du rationa-
lisme et de l’humanisme, le Nouveau Théâtre 
met en scène le problème de l’incommunicabi-
lité entre les êtres et de la cruauté des rapports 
humains.
 L’action se réduit alors à la seule expression, soutenue par la mise en scène. 
Dans Pour un oui ou pour un non de N. Sarraute, l’action se nourrit de tout ce 
que ne dit pas le dialogue, de tous les sous-entendus de la parole, de toutes les 
tensions cachées sous les mots.
 Le langage des corps se substitue souvent à la parole, qui apparaît comme 
vaine. Ainsi, dans Rhinocéros de Ionesco, la transformation progressive des per-
sonnages en pachydermes manifeste l’échec du discours rationnel.
I
À NOTER
L’expression « Nouveau Théâtre » 
est une référence au mouvement 
du Nouveau Roman qui proposait 
de renouveler les codes de 
l’écriture romanesque en rupture 
avec le réalisme (
→
FICHE 14
).
Le théâtre aux XX
e
 et XXI
e 
siècles
28
En bref
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 Le décor, les objets, l’inscription physique des comédiens dans l’espace, et plus 
largement la scénographie, prennent une place décisive en raison même de la 
mise en question de la parole et du sens. Chez Beckett, les didascalies prescrivent 
les moindres gestes, déplacements, mimiques, qui pourraient s’apparenter à des 
notes de mise en scène.
Le théâtre au XXI
e
 siècle
 Au XXI
e
 siècle, le théâtre poursuit ses réflexions métaphysiques sur le langage 
et les rapports humains avec B.-M. Koltès (La Solitude dans les champs de coton) 
et J.-L. Lagarce (Juste la fin du monde) entre autres, et affirme sa dimension spec-
taculaire dans la création des pièces comme en témoignent les mises en scène que 
W. Mouawad a données de son œuvre (Incendies).
 Échappant aux dramaturges, le théâtre devient l’affaire des metteurs en 
scène qui puisent dans le répertoire légué par les siècles passés et le revisitent : 
Ariane Mnouchkine et sa troupe proposent ainsi depuis plus de quarante ans une 
nouvelle forme de création dramatique au Théâtre du Soleil, inspirée des formes 
antiques et nourrie d’influences étrangères.
zoom
En attendant Godot de Beckett
Mise en scène d’En attendant Godot de Beckett 
par Joël Jouanneau au théâtre des Amandiers en 1992.
Alors que les nombreuses didascalies précisent que les personnages, Vladimir et 
Estragon, sont sur une « Route à la campagne, avec arbre », le metteur en scène 
s’affranchit du texte et renouvelle la scénographie en disposant les protagonistes 
dans un environnement industriel, autour d’un transformateur électrique.
II
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Après une première lecture, quelles sont les questions à se 
poser pour mieux comprendre une scène de théâtre et dégager des axes 
d’analyse ?
Caractériser l’extrait
1
 Quelle est la fonction de la scène ?
 Appuyez-vous sur le paratexte ou les didascalies 
pour situer le passage dans l’économie générale 
de la pièce : se trouve-t-on dans l’exposition ? au 
cœur de l’intrigue ? au dénouement ?
 Identifiez l’enjeu de la scène sur le plan dramatique : est-elle collective ? Fait-
elle avancer l’action ? Apporte-t-elle un éclairage psychologique nouveau sur un 
personnage ? Est-elle le lieu d’un affrontement, d’une méprise ?
 S’il s’agit d’un monologue, déterminez sa fonction : informatif ou lyrique, il 
marque une pause dans l’action ; délibératif, il crée une tension dramatique.
2
 Quelle est la forme de la scène ?
 Le texte est-il en vers ou en prose ? Combien de personnages parlent ? Quel est 
le type de répliques utilisé ?
 Dans le cas d’un dialogue, pensez à analyser :
– son organisation (répartition de la parole, présence d’un meneur de jeu) ;
– son contenu (conflit, débat, déclaration amoureuse…) ;
– l’enchaînement des répliques (rapide, laborieux, fluide, illogique)…
Analyser la scène selon son genre
Le paratexte, les thèmes clés et la tonalité du texte permettent le plus souvent 
de déterminer le genre de l’extrait. Utilisez alors vos connaissances pour étudier 
comment le dramaturge s’approprie les codes de ce genre et dans quel but.
1
 S’il s’agit d’une scène de tragédie
 Thèmes récurrents :
– la fatalité, force supérieure face à laquelle le héros ne peut rien ;
– les passions et leurs conséquences destructrices qui anéantissent la volonté 
humaine et se traduisent pas une souffrance tant morale que physique.
 Visée : inspirer de la crainte et de la pitié au spectateur ; susciter de la com-
passion pour le sort des personnages (tonalité pathétique).
Étape 1
MOT CLÉ
L’économie d’une œuvre désigne 
sa structure et l’organisation 
interne de ses parties.
Étape 2
Analyser un extrait de théâtre
29
En bref
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2
 S’il s’agit d’une scène de comédie
 Éléments récurrents :
– situations du quotidien (tromperie, fâcherie, travestissement, mariage…) ;
– personnages-types : ingénue, servante rusée, valet entremetteur, vieux barbon…
 Ressorts comiques :
Types de comiques Situations associées
Comique de situation Personnage caché, travestissement, quiproquo…
Comique de caractère Satire d’un personnage qui présente un trait de 
caractère excessif (l’avare, le malade imaginaire…)
Comique de gestes Gifles, coups de bâtons, mimiques…
Comique de mots Jeux de mots, répétitions, mots déformés…
 Visée : faire rire, tourner en dérision les défauts des personnages ou les vices 
de la société pour amener le public à les désapprouver et à se corriger.
3
 S’il s’agit d’une scène du théâtre de l’Absurde
 Thèmes récurrents :
– l’absence de progression de l’action : absence d’exposition, de nœud et de 
dénouement, impression d’éternelle répétition ;
– la contestation de la notion de personnage : protagonistes sans consistance, 
interchangeables et parfois anonymes, dénués de psychologie cohérente.
 Visée : donner à réfléchir et susciter la pitié du spectateur devant l’impossible 
communication et la déchéance humaine.
Étudier les personnages
 Prenez appui sur les didascalies pour déterminer la posture des personnages : 
costumes, gestuelles, mimiques, tons…
 Interrogez-vous sur le rôle des personnages dans l’action : quelle place 
occupent-ils dans l’intrigue ? Sont-ils adjuvants ou opposants ?
 Étudiez leur parole : que révèle-t-elle de leur personnalité ? du groupe social auquel 
ils appartiennent ? Dans quelle mesure véhicule-t-elle la pensée du dramaturge ?
Imaginer la mise en scène
 Appuyez-vous sur les indications scéniques. Déduisez du dialogue théâtral les 
gestes et les déplacements des personnages, leur manière d’être et de parler, leur 
attitude par rapport aux autres, leur caractère.
 Anticipez les réactions du public (le metteur en scène peut s’y conformer ou, 
au contraire, les déjouer).
Étape 3
Étape 4
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MÉMO VISUEL
Les mots clés
Pour identifier la scène
•
 genre : comédie, tragédie, drame…
•
 fonction : scène d’exposition, nœud, dénouement, aveu…
•
 tonalité : dramatique, lyrique, polémique, comique,
pathétique, absurde…
XVII
e
 siècle
•
 Le Cid, Corneille (1637)
•
 Dom Juan, Molière (1665)
•
 Le Bourgeois gentilhomme, Molière (1670)
•
 Phèdre, Racine (1677)
Pour caractériser le texte théâtral
•
 thème : fatalité, passions, amour, mariage, mœurs…
•
 langage : niveau de langue, expressivité, implicite…
•
 modalités : dialogue, monologue, récit théâtral, tirade, réparties,
stichomythie…
•
 didascalies : (rôle, importance…)
Quelques œuvres à connaître
LE THÉÂTRE
XVIII
e
 siècle
•
 Le Jeu de l’amour et du hasard,
Marivaux (1730)
•
 Le Fils naturel, Diderot (1757)
•
 Le Mariage de Figaro,
Beaumarchais (1778)
XIX
e
 siècle
•
 Hernani, Victor Hugo (1830)
•
 Les Caprices de Marianne, Musset (1833)
•
 Pelléas et Mélisande, Maeterlinck (1892)
•
 Ubu Roi, Alfred Jarry (1896)














[image: ]157
Le théâtre • Histoire littéraire et outils d’analyse
SUJETS GUIDÉSTEST FICHES DE COURS EXERCICESTEST FICHES DE COURS
La méthode
Identifier le genre dramatique
1
Déterminer la forme et la fonction de l’extrait
2
Caractériser les personnages (personnages types,
personnages historiques…)
3
Analyser les procédés dramatiques
4
Étudier la relation établie avec le public
5
Les principaux courants
Comment analyser un extrait de théâtre ? 
Quels sont les courants à connaître ? 
DU XVII
e
 AU XXI
e
SIÈCLE
XX
e 
- XXI
e
 siècles
•
 Le Soulier de Satin, Claudel (1929)
•
 Rhinocéros, Eugène Ionesco (1958)
•
 Oh les beaux jours, Samuel Beckett (1963)
•
 Dans la solitude des champs de coton,
Bernard-Marie Koltès (1987)
•
 Incendies, Wajdi Mouawad (2003)
1600 1715 1950 19701789
1848 1870 1890
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 EXERCICES
Phèdre, Racine (1677) 
→
FICHE 26
1
 Complétez ce texte avec les mots proposés.
mythologie • tragédie • classicisme • culpabilité • passion • nobles • fatalité
 Dans Phèdre, Racine met en scène l’amour contre-nature que l’héroïne voue 
à son beau-fils Hippolyte, issu du premier mariage de son époux, le roi Thésée.
 La pièce s’inscrit dans le …………………… et appartient à la ……………………, genre 
caractéristique de ce mouvement.
 Emprunté à la ……………………, le sujet met en scène des personnages ……………………
soumis à la …………………… Phèdre est en proie à une …………………… implacable ; 
le sentiment de …………………… qui la ronge la conduira à se donner la mort.
2
 Lisez l’extrait et répondez aux questions.
Dans cette scène, Phèdre avoue à sa confidente Œnone l’amour qu’elle éprouve pour 
son beau-fils Hippolyte.
Mon mal vient de plus loin. À peine au fils d’Egée
Sous les lois de l’hymen je m’étais engagée,
Mon repos, mon bonheur semblait être affermi
Athènes me montra mon superbe ennemi.
Je le vis, je rougis, je pâlis à sa vue ;
Un trouble s’éleva dans mon âme éperdue ;
Mes yeux ne voyaient plus, je ne pouvais parler ;
Je sentis tout mon sang et transir et brûler ;
Je reconnus Vénus et ses feux redoutables,
D’un sang qu’elle poursuit tourments inévitables.
Par des vœux assidus je crus les détourner :
Je lui bâtis un temple, et pris soin de l’orner ;
De victimes moi-même à toute heure entourée
Je cherchais dans leurs flancs ma raison égarée.
D’un incurable amour remèdes impuissants !
En vain sur les autels ma main brûlait l’encens :
Quand ma bouche implorait le nom de la Déesse,
J’adorais Hippolyte ; et le voyant sans cesse,
Même au pied des autels que je faisais fumer,
J’offrais tout à ce Dieu que je n’osais nommer.
Racine, Phèdre (I, 3), 1677.
1. La passion amoureuse de Phèdre est une fatalité face à laquelle l’héroïne se sent 
impuissante : relevez les termes qui expriment ce thème tragique.
2. Observez les mots surlignés : qu’expriment-ils tous ? À quel registre le tragique 
se trouve-t-il indissolublement associé ?
5
10
15
20
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3
 Prolongement artistique et culturel.
1. Pourriez-vous citer d’autres héroïnes ou 
héros tragiques du théâtre du 
XVII
e
 siècle ? 
Quelle fatalité s’abat sur eux ?
2. Patrice Chéreau a réalisé une mise en scène 
de Phèdre de Racine au théâtre de l’Europe — 
Ateliers Berthier en 2003 pour laquelle il a 
choisi l’affiche ci-contre. En quoi rend-elle 
compte du tragique à l’œuvre dans l’extrait ?
Le Mariage de Figaro, Beaumarchais (1784) 
→
FICHE 27

4
 Choisissez la réponse qui convient parmi les affirmations proposées.
1. Le Mariage de Figaro est :
 a. la suite du Barbier de Séville, comédie de Beaumarchais
 b. un journal créé par Beaumarchais
 c. un opéra de Beaumarchais
2. Le titre laisse pressentir que la pièce relève du genre :
 a. du drame sérieux b. de la tragédie c. de la comédie
3. Le nom de Figaro laisse présager :
 a. un personnage aux origines espagnoles
 b. un personnage de valet
 c. un rôle type de la commedia dell’arte
5
 Lisez l’extrait puis répondez aux questions.
Figaro croit que Suzanne, qu’il a épousée le jour même, a accordé un rendez-vous galant 
à son maître, le Comte Almaviva.
FIGARO, seul, se promenant dans l’obscurité, dit du ton le plus sombre. — Ô 
femme ! femme ! femme ! créature faible et décevante !... nul animal créé 
ne peut manquer à son instinct : le tien est-il donc de tromper ?... Après 
m’avoir obstinément refusé quand je l’en pressais devant sa maîtresse ; à 
l’instant qu’elle me donne sa parole, au milieu même de la cérémonie… 
Il riait en lisant, le perfide ! Et moi comme un benêt… Non, monsieur le 
Comte, vous ne l’aurez pas… vous ne l’aurez pas. Parce que vous êtes un 
5
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grand seigneur, vous vous croyez un grand génie !... Noblesse, fortune, 
un rang, des places, tout cela rend si fier ! Qu’avez-vous fait pour tant 
de biens ? Vous vous êtes donné la peine de naître, et rien de plus. Du 
reste, homme assez ordinaire ; tandis que moi, morbleu ! perdu dans la 
foule obscure, il m’a fallu déployer plus de science et de calculs, pour 
subsister seulement qu’on en a mis depuis cent ans, à gouverner toutes 
les Espagnes : et vous voulez jouter… On vient… c’est elle…ce n’est per-
sonne. — La nuit est noire en diable, et me voilà faisant le sot métier de 
mari, quoique je ne le sois qu’à moitié ! (Il s’assied sur un banc.) Est-il 
rien de plus bizarre que ma destinée ? Fils de ne sais pas qui, volé par 
des bandits, élevé dans leurs mœurs, je m’en dégoûte et veux courir une 
carrière honnête ; et partout je suis repoussé. […]
Beaumarchais, Le Mariage de Figaro (V, 3), 1784.
1. À qui Figaro s’adresse-t-il successivement dans 
ce début de monologue particulièrement rythmé ?
2. Observez les mots surlignés : quelle image 
donnent-ils du personnage ? Quel est l’intérêt 
d’une telle présentation ?
6
 Prolongement artistique et culturel.
1. Citez d’autres monologues qui font office d’auto-
portraits dans les pièces que vous avez lues.
2. Le peintre Jean-Marc Nattier a fait le portrait 
de Beaumarchais (ci-contre). Comment l’artiste 
insuffle-t-il un caractère naturel à son modèle ?
Jean-Marc Nattier, Portrait de Beaumarchais, 1755.
Rhinocéros, Ionesco (1959) 
→
FICHE 28
7
 Choisissez la ou les réponse(s) qui conviennent.
1. La date de création de Rhinocéros situe la pièce dans :
 a. le théâtre classique b. le théâtre symboliste c. le théâtre de l’Absurde
2. Le titre de la pièce :
 a. intrigue à cause de l’absence de déterminant.
 b. inquiète en raison du caractère dangereux du pachyderme.
 c. annonce une pièce allégorique.
10
15
À NOTER
Ce monologue de Figaro fait 
partie des plus longs de l’histoire 
du théâtre (il ne s’agit ici que 
d’un extrait).
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8
 Analysez l’extrait en répondant aux questions.
Dans Rhinocéros, Ionesco met en scène la transformation progressive d’une popula-
tion en animaux éponymes. Seul Bérenger, personnage atypique, résiste jusqu’au bout 
à l’épidémie et ne se transforme pas. C’est sur son monologue singulier que se clôt la 
pièce.
BÉRENGER : […] Je n’ai pas de corne, hélas ! Que c’est laid, un front 
plat. Il m’en faudrait une ou deux, pour rehausser mes traits tombants. 
Ça viendra peut-être, et je n’aurai plus honte, je pourrai tous aller les 
retrouver. Mais ça ne pousse pas ! (Il regarde les paumes de ses mains) Mes 
mains sont moites. Deviendront-elles rugueuses ? (Il enlève son veston, 
défait sa chemise, contemple sa poitrine dans la glace.) J’ai la peau flasque. 
Ah, ce corps trop blanc et poilu ! Comme je voudrais avoir une peau 
dure et cette magnifique couleur d’un vert sombre, une nudité décente, 
sans poils, comme la leur ! (Il écoute les barrissements.) Leurs chants ont 
du charme, un peu âpre, mais un charme certain ! Si je pouvais faire 
comme eux. (Il essaie de les imiter.) Ahh, ahh, brr ! Non, ce n’est pas ça ! 
Essayons encore, plus fort ! Ahh, ahh, brr non, non, ce n’est pas ça, que 
c’est faible, comme cela manque de vigueur ! Je n’arrive pas à barrir. Je 
hurle seulement. Ahh, ahh, brr ! Les hurlements ne sont pas des barrisse-
ments ! Comme j’ai mauvaise conscience, j’aurais dû les suivre à temps. 
Trop tard maintenant ! Hélas, je suis un monstre, je suis un monstre. 
Hélas, jamais, je ne deviendrai rhinocéros, jamais, jamais ! Je ne peux 
plus changer. Je voudrais bien, je voudrais tellement, mais je ne peux 
pas. Je ne peux plus me voir. J’ai trop honte ! (Il tourne le dos à la glace.) 
Comme je suis laid ! Malheur à celui qui veut conserver son originalité ! 
(Il a un brusque sursaut.) Eh bien tant pis ! Je me défendrai contre tout 
le monde ! Ma carabine, ma carabine ! (Il se retourne face au mur du fond 
où sont fixées les têtes de rhinocéros, tout en criant :) Contre tout le monde, 
je me défendrai ! Je suis le dernier homme, je le resterai jusqu’au bout ! 
je ne capitule pas !
RIDEAU
Eugène Ionesco, Rhinocéros (III, monologue final), 1959.
© Éditions Gallimard.
1. Bérenger est englué dans un dilemme, à la manière des héros tragiques. En vous 
aidant notamment des éléments surlignés, expliquez quels procédés traduisent 
son affolement et le basculement dans l’absurde.
2. En vous appuyant sur les lignes 21 à 26, montrez que ce monologue final ne 
répond que partiellement aux attentes d’un dénouement.
5
10
15
20
25
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9
 Prolongement artistique 
et culturel.
Pour titre de sa pièce, Ionesco a choisi le 
nom d’un mammifère massif. Expliquez 
ce choix en vous aidant de la gravure 
ci-contre. Qu’est-ce que le terme laisse 
augurer de la pièce et de la mise en scène ?
Dürer, Rhinocéros, 1515.
CORRIGÉS
Phèdre, Racine (1677)
1
  Dans Phèdre, Racine met en scène l’amour contre-nature que l’héroïne 
voue à son beau-fils Hippolyte, issu du premier mariage de son époux, le roi 
Thésée.
  La pièce s’inscrit dans le classicisme et appartient à la tragédie, genre caracté-
ristique de ce mouvement.
  Emprunté à la mythologie, le sujet met en scène des personnages nobles soumis 
à la fatalité. Phèdre est en proie à une passion implacable ; le sentiment de culpa-
bilité qui la ronge la conduira finalement à se donner la mort.
2
 1. Phèdre exprime son impuissance et sa douleur face à la fatalité qui 
l’écrase. Elle semble en butte à la vengeance divine sous les traits de « Vénus », la 
« Déesse » qui poursuit sa famille. Plusieurs adjectifs soulignent qu’elle ne peut 
résister à l’amour incestueux qu’elle ressent pour Hippolyte : « redoutables », 
« inévitables », « incurable », « impuissants ».
2. L’abondance de termes relevant du champ lexical de la souffrance avec 
« mal », « pâlis », « trouble », « éperdue », « tourment » et la répétition d’ex-
clamations douloureuses montrent que Racine mobilise les ressorts du registre 
pathétique : c’est donc qu’il cherche autant à émouvoir son public qu’à lui ins-
pirer de la crainte.
3
 1. Parmi les héros et héroïnes tragiques, on peut citer : Rodrigue dans Le Cid 
de Corneille pris dans le dilemme de venger l’honneur de son père en tuant celui 
de sa fiancée Chimène ; Titus, empereur romain, renonçant à l’amour de Bérénice, 
reine de Palestine, au nom de la raison d’État ; le roi grec Agamemnon sacrifiant 
sa fille Iphigénie, pour obtenir des dieux les vents favorables pour son retour vers 
Troie ; Andromaque, tiraillée entre son amour pour son fils et la mémoire de son 
mari défunt.
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2. L’affiche présente la comédienne Dominique Blanc qui incarne Phèdre. Le 
personnage est présenté seul, de trois-quarts, à genou et dans le coin inférieur 
droit du cadre, comme s’il était en train de disparaître, terrassé par une fata-
lité invisible venue d’en-haut. Éclairés par une lumière blanche voire blafarde, 
le visage et la main de l’actrice se détachent de l’ensemble : l’expression signale 
une physionomie douloureuse ; le fleuret tendu dans le prolongement du bras 
annonce une issue funeste dont on ignore encore la cible.
Le Mariage de Figaro, Beaumarchais (1784)
4
 1. a. ; 2. c ; 3. a, b.
5
 1. Bien que Figaro soit seul en scène, l’énonciation fait 
apparaître plusieurs destinataires fictifs : la « femme » 
triplement invoquée à l’ouverture, qui est en réalité son 
épouse Suzanne ; « monsieur le Comte », apostrophé à 
plusieurs reprises par le pronom personnel de la deuxième 
personne du pluriel ; et lui-même, comme le révèle la 
question rhétorique finale où apparaît le déterminant pos-
sessif « ma ».
2. 
  Figaro apparaît profondément désemparé. Les interrogations oratoires 
manifestent sa désorientation. Se traitant de « benêt », il brosse un portrait 
dévalorisé de lui-même. Pourtant, le récit de sa destinée l’apparente aussi à un 
héros romanesque qui a bravé de nombreux obstacles (« Il m’a fallu déployer plus 
de science et de calculs pour subsister seulement… »).
  Une telle présentation facilite l’identification du public populaire au person-
nage et garantit, du moins, une forme de compassion pour Figaro de la part du 
spectateur qui ne peut être insensible à sa mélancolie. Le monologue devient un 
instrument pour révéler la psychologie du personnage en l’absence d’accès à son 
intériorité.
6
 1. Parmi les monologues les plus célèbres, on peut citer : celui de Rodrigue 
à la scène 6 de l’acte I du Cid ; celui d’Hermione dans la scène 1 de l’acte V 
d’Andromaque ; celui d’Harpagon dans la scène 7 de l’acte IV de L’Avare de 
Molière, de Sosie dans la scène première d’Amphitryon ; celui de la reine dans la 
scène 2 de l’acte II de Ruy Blas de Hugo…
2. Sur un fond neutre et sombre, le visage du dramaturge ressort avec force. Par 
le caractère statique de la silhouette et la représentation de trois-quarts en habits 
simples, le peintre donne l’illusion de la personne de Beaumarchais, comme si 
ce dernier prenait la pose sous nos yeux. La direction du regard et son intensité 
confèrent au portrait une dimension humaine, encore rehaussée par la colora-
tion rosée des pommettes.
À NOTER
Ces changements de 
destinataire permettent 
de distinguer trois 
mouvements dans le 
texte (l. 1 à 15, l. 16 à 20 
et l. 21 à 25).
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Rhinocéros, Ionesco (1959)
7
 1. c ; 2. a, b et c.
8
 1. Le lexique qu’emploie Béranger le donne englué dans une sorte de dilemme 
qui rappelle l’univers de la tragédie. L’éloge des rhinocéros transparaît à travers 
des termes mélioratifs (l. 10) et traduit la volonté du personnage de se conformer 
au modèle dominant. La transformation paraît souhaitée mais elle se trouve aus-
sitôt frappée d’irréalité avec l’utilisation du conditionnel. Il n’est donc pas ques-
tion de résignation chez Bérenger, ni d’acceptation de sa destinée à la manière des 
héros tragiques. Au contraire, l’absurdité de sa condition le submerge comme en 
témoigne l’affolement de son langage (répétitions, interjections, exclamations, 
cris…) et le caractère dérisoire de sa gestuelle.
2. Le spectateur s’attend à comprendre, dans ce monologue final, les origines 
de la rhinocérite et les raisons qui ont conduit le personnage central à opposer 
une résistance tout au long de la pièce. Pourtant, il n’en est rien. Dans le dernier 
mouvement, le lexique de la guerre (« ma carabine », « je me défendrai », « je 
ne capitule pas ») laisse présager un ultime face-à-face mais l’issue de la lutte 
demeure en suspens puisque le rideau tombe sur ce sursaut de révolte. Au reste, le 
geste de Bérenger apparaît bien dérisoire : que ferait-il d’une carabine face à une 
meute de rhinocéros ? La pièce donne l’impression de se suspendre plus que de 
se clore ou se conclure.
9
 Le terme de rhinocéros fait surgir l’image d’un gros mammifère venu d’Afrique 
ou d’Asie. La lourdeur de l’animal, son caractère physiquement imposant, son 
aspect sauvage, mis en valeur dans la gravure de Dürer, ont de quoi inquiéter et 
interpeller le spectateur. La peau épaisse de l’animal, de couleur sombre et sem-
blable à une armure, peut rappeler l’uniforme militaire. S’agit-il, pour Ionesco, 
de renvoyer à la réalité concrète du pachyderme ? Dans ce cas, la mise en scène 
se fera naturaliste. Le rhinocéros n’est-il qu’une image de la violence d’idéologies 
qui privent les individus de leur libre-arbitre ? La mise en scène sera alors stylisée.
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TESTEZ-VOUS
Faites le point sur vos connaissances 
puis établissez votre parcours de révision 
en fonction de votre score.
 CORRIGÉS P. 308-309
1 
 Molière, L’École des femmes (1662) 
→
FICHE 30
1. Cochez les affirmations correctes à propos de Molière.
 a. Il est toujours resté à Paris avec sa troupe de théâtre.
 b. Il est protégé par la famille royale.
 c. Il n’a aucun succès de son vivant.
2. Cochez les affirmations correctes à propos de L’École des femmes.
 a. Arnolphe a fait élever Agnès depuis qu’elle a quatre ans.
 b. Arnolphe est soucieux d’instruire Agnès et d’enrichir ses connaissances.
 c. Horace est un personnage misogyne.
3. Reliez chaque personnage à sa réplique, révélatrice de son caractère.
Arnolphe 

Alain 

Horace 

Chrysalde 


 « L’amour est un grand maître ».

 « [En amour,] il faut comme en tout fuir les extrémités ».

 « Ainsi que je voudrai, je tournerai cette âme ».

 « La femme est le potage de l’homme ».
4. Reliez chaque pièce au défaut dont elle fait la satire.
Le Tartuffe 

L’École des femmes 

Dom Juan 

 
le libertinage galant

 la jalousie tyrannique
 
l’hypocrisie religieuse
…/4
2 
 Beaumarchais, Le Mariage de Figaro (1784) 
→
FICHE 31
1. Pourquoi la pièce a-t-elle été censurée ?
 a. Parce qu’elle n’était pas écrite en vers.
 b. Parce qu’elle ne respectait pas l’unité de temps.
 c. À cause de ses attaques contre l’aristocratie.
2. Qui Figaro doit-il épouser au début du Mariage de Figaro ?
 a. Rosine b. Suzanne c. Marceline
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Score sur l’œuvre étudiée …/4
Parcours 
PAS À PAS
 ou 
EXPRESS
 ? MODE D’EMPLOI P. 3
3. Que font Suzanne et la Comtesse à la fin de la pièce ?
 a. Elles demandent à Figaro de provoquer le Comte en duel.
 b. Elles s’enfuient du château.
 c. Elles s’échangent leurs vêtements.
4. Dans quelle pièce les valets prennent-ils la place de leurs maîtres ?
 a. Le Jeu de l’amour et du hasard
 b. Dom Juan
 c. Le Malade imaginaire
…/4
3 
 Beckett, Oh les beaux jours (1963) 
→
FICHE 32
1. Que répète sans cesse Winnie ? (Plusieurs réponses possibles)
 a. « Oh le beau jour… »
 b. « Le vieux style ! »
 c. « Qu’est-ce que j’ai fait pour mériter ça ? »
 d. « Ça que je trouve si merveilleux. »
2. Cochez les affirmations justes. Winnie a besoin de Willie :
 a. pour se sentir exister.
 b. pour qu’il la nourrisse.
 c. parce qu’elle l’aime.
3. Quels objets préoccupent Winnie ?
 a. sa brosse à dents
 b. une pince à épiler
 c. un téléphone
 d. un revolver
4. Cochez les affirmations justes. Le théâtre de l’absurde…
 a. déstructure le temps et l’espace.
 b. utilise les stéréotypes traditionnels du théâtre.
 c. souligne la difficulté de communiquer.
…/4
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Molière, L’École des femmes
Parcours : Comédie et satire
Dès l’Antiquité, la comédie provoque le rire en s’enrichissant 
parfois d’accents critiques. Au 
XVII
e
 siècle, Molière utilise le registre 
comique pour dénoncer, à travers des personnages excessifs, les vices 
individuels et sociaux.
Connaître l’œuvre
1
 L’auteur et le contexte
 Molière monte une troupe de théâtre avec laquelle il parcourt les routes de 
province. Il s’établit ensuite à Paris et obtient la protection de la famille royale. Il 
séduit la cour avec des pièces comme Les Précieuses ridicules (1659).
 En 1662, sa place est faite : L’École des femmes est un succès éclatant qui marque 
un tournant dans sa production théâtrale. Elle inaugure 
le genre de la grande comédie classique, plus profonde 
que la farce ; Dom Juan, Le Misanthrope et Le Tartuffe 
suivent au cours des années 1660 et figurent encore 
parmi les pièces les plus jouées du répertoire classique. 
Molière a donné à la comédie ses lettres de noblesse.
2
 Résumé de l’œuvre
 Arnolphe est un riche bourgeois d’âge mûr. Il souhaite se marier, mais craint 
d’être trompé par son épouse. Afin de se prémunir de ce danger, il a fait élever la 
jeune Agnès dans un couvent à l’écart du monde, pour la rendre docile, fidèle et 
ignorante.
 Alors qu’Arnolphe rentre de voyage (acte I), il apprend qu’Agnès a rencontré 
un jeune homme nommé Horace, qui en est passionnément amoureux (acte II). 
Arnolphe, horrifié par la nouvelle, cherche à les éloigner l’un de l’autre par de 
multiples stratagèmes.
 Après bien des quiproquos et des rebondissements (actes III et IV), et malgré 
la volonté d’Arnolphe, les deux amoureux se rapprochent inexorablement. Un 
coup de théâtre final (acte V) libère Agnès du joug de son tortionnaire. Arnolphe 
est puni pour ses mensonges et ses abus de pouvoir : Agnès épousera Horace.
Comprendre le parcours
1
 La satire au service de la comédie de caractère
 Tous les grands personnages de Molière sont monomaniaques : ils font rire 
par leurs idées fixes. L’avare Harpagon ne pense qu’à sa fortune ; Argan, le malade 
I
À NOTER
La comédie classique 
fait sienne la devise 
latine « castigat ridendo 
mores » : elle châtie les 
comportements par le rire.
II
30
En bref
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imaginaire, guette le moindre dysfonctionnement de son corps ; Dom Juan mul-
tiplie les conquêtes amoureuses. Dans L’École des femmes, Arnolphe se ridiculise 
par son obsession du « cocuage ».
 Le spectateur rit de voir ce jaloux malmené : quipro-
quos et monologues se succèdent et réduisent à néant les 
précautions d’Arnolphe pour contrôler Agnès. Le specta-
teur prend le parti des jeunes amoureux, contre un bar-
bon tyrannique et égoïste. Cette comédie de caractère 
renvoie aux jaloux le miroir de leur propre folie.
 Misogyne convaincu de la fourberie des femmes, Arnolphe fait tout pour culti-
ver l’ignorance d’Agnès, la manipuler et la forcer au mariage. Chrysalde, ami 
d’Arnolphe, incarne dans la pièce l’idéal de l’« honnête homme » mesuré et rai-
sonnable, fuyant les excès.
2
 Le rire au service d’une réflexion sur des questions de société
 Les comédies de Molière abordent des sujets brûlants, comme l’influence délé-
tère de religieux sans scrupules (Le Tartuffe), ou le libertinage (Dom Juan).
 Les relations entre les sexes font l’objet de vifs débats au XVII
e
 siècle. Dans 
L’École des femmes, le dramaturge raille le fantasme masculin de toute-puissance 
et invite à réfléchir sur l’éducation féminine et la place de la femme dans la 
société. Agnès s’émancipe grâce à l’amour sincère. D’abord sotte et ridicule, elle 
prend conscience de l’oppression exercée par Arnolphe et se libère de son autorité 
abusive.
zoom
Le mythe de Pygmalion
Pygmalion, sculpteur de la mythologie 
grecque, crée une statue incarnant son 
idéal féminin, à laquelle Aphrodite prête 
vie. Girodet saisit l’instant où l’œuvre 
d’art s’anime. Arnolphe, comme Pygma-
lion, cherche à modeler Agnès à sa guise.
Anne-Louis Girodet, 
Pygmalion et Galatée, 1767.
MOT CLÉ
Centrée sur la caricature 
d’un défaut excessif, la 
comédie de caractère 
privilégie l’analyse 
psychologique et morale.
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Beaumarchais, Le Mariage de Figaro
Parcours : La comédie du valet
Dans cette pièce, l’astucieux Figaro met en œuvre tout son 
esprit pour épouser la femme qu’il aime, au sein d’une intrigue foi-
sonnante au rythme haletant. Sa fantaisie étourdissante, son adresse 
admirable et sa verve dénonciatrice en ont fait un valet emblématique 
de la comédie française.
Connaître l’œuvre
1
 L’auteur et le contexte
 Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais (1732-1799) est d’abord horloger à 
la cour de Louis XV. Sa vie rocambolesque l’amène à devenir homme d’affaires 
enferré dans diverses intrigues, puis agent secret au service de la couronne.
 Beaumarchais entreprend en parallèle une car-
rière de dramaturge. Le Barbier de Séville triomphe en 
1775 à la Comédie-Française. Il en achève la suite en 
1778 : intitulée Le Mariage de Figaro, la pièce est censu-
rée jusqu’en 1784 en raison de la charge qu’elle porte 
contre les privilèges de l’aristocratie.
2
 Résumé de l’œuvre
Dans Le Barbier de Séville, le rusé Figaro, ancien valet du Comte Almaviva, a 
aidé son maître à séduire puis épouser la belle Rosine. Trois ans plus tard, Figaro est 
sur le point de se marier avec Suzanne, la femme de chambre de Rosine, devenue 
Comtesse. Mais Figaro apprend que l’infidèle Comte courtise en secret sa promise.
 De nombreux rebondissements et quiproquos s’enchaînent tandis que Figaro 
essaie d’enrayer les plans de son maître. À l’acte III, il parvient par exemple à 
éviter le mariage que le Comte souhaitait lui imposer avec Marceline.
 Finalement, la Comtesse et Suzanne intervertissent leurs habits pour piéger le 
Comte : Suzanne lui donne un rendez-vous le soir au jardin, mais c’est son épouse 
déguisée qui s’y rend afin de le démasquer. Le dénouement est heureux : la Com-
tesse retrouve son mari, Figaro épouse Suzanne, et « tout finit par des chansons ».
Comprendre le parcours
1
 Le valet aux sources du comique
 Née en Italie au XVI
e
 siècle, la commedia dell’arte popularise en France le type 
farcesque du valet, à l’image d’Arlequin. L’intrigue de ces pièces, souvent simple, 
s’enrichit au cours de la représentation par l’improvisation collective.
I
CITATION
En 1789, quelques mois 
après la prise de la Bastille, 
le révolutionnaire Danton 
se serait exclamé : « Figaro 
a tué la noblesse ! »
II
31
En bref
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 Au XVII
e
 siècle, chez Molière, le valet devient 
comique à travers sa ruse inventive, comme 
dans Les Fourberies de Scapin, où il sert d’adju-
vant aux jeunes amoureux face à leurs pères. Il 
peut également condamner en vain les excès 
libertins de son maître : c’est le cas de Sganarelle 
dans Dom Juan.
2
 Le renouveau de la comédie du valet
 Au XVIII
e
 siècle, les valets gagnent en épaisseur dans la comédie. Chez Mari-
vaux, dans Le Jeu de l’amour et du hasard, ils prennent la place de leurs maîtres. 
On s’interroge sur leur condition sociale dans L’Île des esclaves.
 Beaumarchais va plus loin : il fait de Figaro un homme qui a tout vu, qui a 
vécu mille vies en une, et notamment celle d’un dramaturge confronté à la cen-
sure. D’abord habile complice du Comte, il devient son opposant en se faisant le 
porte-parole d’une satire sociale et politique.
FIGARO. — […] Parce que vous êtes un grand seigneur, vous vous croyez un 
grand génie !… noblesse, fortune, un rang, des places ; tout cela rend si 
fier ! Qu’avez-vous fait pour tant de biens ? vous vous êtes donné la peine 
de naître, et rien de plus […]
Le Mariage de Figaro, acte V, scène 3
Figaro critique sévèrement les abus injustes d’une aristocratie inconséquente.
zoom
« Largo al factotum » : Figaro à l’opéra
Dans cet opéra adapté de 
la pièce correspondante de 
Beaumarchais, Figaro appa-
raît sur un air aussi fougueux 
qu’entraînant, et s’impose 
immédiatement en insistant 
sur son aspect protéiforme : 
« Faites place à l’homme à 
tout faire ! »
→ Visionnez une interpréta-
tion : bit.ly/2NETYmO (Dali-
bor Jenis, mise en scène de 
Damiano Michieletto, Opéra 
national de Paris, 2014)
Rossini, « Largo al factotum », Le Barbier de Séville, 1816.
À NOTER
Les servantes ne sont pas en reste : 
dans Le Tartuffe, Dorine met au 
jour l’hypocrisie du faux dévot ; 
Toinette critique les caprices 
d’Argan dans Le Malade imaginaire.
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Beckett, Oh les beaux jours
Parcours : Un théâtre de la condition humaine
Le théâtre peut souligner la misère et les faiblesses des hommes 
en leur présentant le miroir de leur propre condition. Cette tendance se 
confirme après la Seconde Guerre mondiale dans la dramaturgie renou-
velée du « théâtre de l’absurde », dont Beckett est l’un des principaux 
représentants.
Connaître l’œuvre
1
 L’auteur et le contexte
 Le dramaturge Samuel Beckett, d’origine irlandaise, bouleverse le théâtre 
d’après-guerre : il crée le choc avec En attendant Godot (1953) puis Fin de partie 
(1957). Oh les beaux jours est jouée en France pour la première fois en 1963.
 Il s’impose comme auteur d’avant-garde et 
contribue au renouvellement de l’écriture théâ-
trale. Les thèmes de l’attente, de la déchéance, 
de la mort et du silence hantent une œuvre cen-
trée sur l’absurdité tragique de l’existence.
2
 Résumé de l’œuvre
 Acte I. Winnie, une femme d’une cinquantaine d’années, est enlisée jusqu’à 
la taille dans un mamelon au sein d’un paysage désertique. Son mari Willie, 
impotent, ne lui accorde guère d’attention : Winnie soliloque, tue le temps en 
manipulant des objets sortis de son sac, se remémorant difficilement des bribes 
de son passé et se réjouissant d’un rien malgré sa situation misérable.
 Acte II, beaucoup plus court que l’acte I. Désormais, seule la tête de Winnie 
émerge du sol. De plus en plus seule, elle répète sans cesse les mêmes formules 
vides, les mêmes gestes, et semble n’avoir aucune perspective, sinon la disparition. 
Willie tente en vain de se hisser jusqu’à Winnie, qui chante malgré son échec. Les 
deux personnages se regardent silencieusement tandis que le rideau tombe.
Comprendre le parcours
1
 Le spectacle de la solitude
 Winnie et Willie forment un couple asymétrique. Winnie, terrifiée par la 
solitude, se réjouit de la moindre attention d’un mari très distant, aux interven-
tions grotesques et creuses. La pièce tourne au soliloque : Winnie, face au public, 
ressasse, se prolonge par le langage : dire, c’est encore exister.
I
À NOTER
Le théâtre de l’absurde 
s’affranchit des codes traditionnels 
du théâtre : le temps, l’espace, 
les personnages, la parole y sont 
déstructurés.
II
En bref














[image: ]173
Le théâtre • Les œuvres au programme
SUJETS GUIDÉSTEST FICHES DE COURS
 La communication est un échec : l’écriture théâtrale, menacée par le silence, 
trouée de didascalies, révèle la vacuité du langage et la pauvreté des liens – pour-
tant indispensables – entre les êtres. Dans la pièce Huis clos, Sartre souligne l’im-
portance démesurée du regard d’autrui pour exister : « L’enfer, c’est les autres. »
 Malgré tout, comme le dit Winnie, « la gravité n’est 
plus ce qu’elle était ». Le théâtre de l’absurde mélange 
le tragique et la dérision. Le comique devient inquié-
tant et ne fait paradoxalement que renforcer le vertige 
existentiel : Winnie s’enfonce en chantant.
2
 Le corps au cœur du tragique
 Contrairement aux pièces du théâtre classique soumises à la bienséance, le 
corps occupe le premier plan dans le théâtre de Beckett. La prolifération des 
didascalies confirme son importance primordiale. La scénographie souligne la 
précarité de l’existence.
 Beckett donne à voir une humanité végétative, physiquement diminuée, 
engluée dans l’espace qui l’avale et l’écrase. La pièce souligne l’œuvre destruc-
trice du temps. Dans Fin de partie, Hamm est un aveugle paralysé dont les parents 
vivent dans des poubelles. Dans En attendant Godot, l’attente même est vaine : 
Godot ne viendra jamais.
 L’existence des personnages se réduit à une gesticulation grotesque, à la 
manipulation rituelle d’objets dérisoires qui révèlent le vide du quotidien : une 
brosse à dents, une ombrelle, un revolver, une loupe… Dans Les Chaises d’Eugène 
Ionesco, l’espace scénique crée l’angoisse : il est progressivement envahi par des 
chaises inoccupées.
 Le corps devient le révélateur de la misère de la condition humaine. Très sta-
tique, la pièce figure la lutte futile de l’homme qui s’achemine vers la déchéance.
zoom
Représenter l’angoisse existentielle
Francis Bacon déforme le portrait d’un pape 
du 
XVII
e
 siècle pour le transformer en un 
spectre cauchemardesque, poussant un cri 
d’effroi, comme un reflet de la terreur indicible 
qu’inspire l’absurdité de la condition humaine.
Francis Bacon, Étude d’après le portrait du pape 
Innocent X par Velázquez, 1953.
 
CITATION
« Rien n’est plus drôle que 
le malheur. » (Nell, dans 
Fin de partie de Beckett)
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L’École des femmes, Molière (1662)
• Genre : comédie 
•
 Mouvement : classicisme
•
 Thème : les efforts vains d’Arnolphe pour manipuler
Agnès et l’épouser
•
 Tonalités : comique, satirique, ponctuellement
pathétique
•
 Buts : dénoncer la misogynie et la société patriarcale,
poser le problème de l’éducation des femmes 
“
Comme un morceau de cire entre mes mains elle est, 
Et je lui puis donner la forme qui me plaît.
”
L’École des femmes (III, 3)
Comédie et satire
• La comédie épingle des conduites et des mœurs excessives :
Arnolphe est ridiculisé.
•
 La comédie s’appuie sur le rire pour susciter la réflexion
sur des questions de société : dans L’École des femmes,
c’est la relation entre les sexes qui est en jeu. 
L’œuvre
Le parcours
Oh les beaux jours, Beckett (1963)
• Genre : théâtre
•
 Mouvement : théâtre de l’absurde
•
 Thème : le quotidien morne et décalé de Winnie
et de Willie
•
 Tonalités : comique grinçant, tragique renouvelé
•
 But : représenter la condition humaine de manière
saisissante
L’œuvre
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“
Rien n’est plus drôle que le malheur
”
Fin de partie
Un théâtre de la condition humaine
• L’homme est renvoyé à sa solitude : le langage
ne sert plus qu’à se prolonger par les mots.
•
 Le corps, vieillissant et gesticulant, révèle la tragédie
de l’existence humaine.
Le Mariage de Figaro, Beaumarchais (1784)
• Genre : comédie sociale
•
 Mouvement : Lumières
•
 Thème : les stratagèmes de Figaro
pour épouser Suzanne
•
 Tonalités : satirique, comique et entraînante
•
 Buts : éblouir le spectateur par l’invention
de Figaro ; dénoncer les abus de l’aristocratie
“
Parce que vous êtes un grand seigneur, vous vous croyez un 
grand génie !… noblesse, fortune, un rang, des places ; tout cela 
rend si fier ! Qu’avez-vous fait pour tant de biens ? Vous vous êtes 
donné la peine de naître, et rien de plus […].
”
Le Mariage de Figaro (V, 3)
La comédie du valet
• Le personnage de valet est source de comique : par contraste avec
son maître, il étonne le spectateur par sa ruse ou son audace.
•
 Il peut gagner en importance au sein de la comédie : il devient l’enjeu
d’une réflexion sur les inégalités sociales.
L’œuvre
Le parcours
Le parcours
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SUJET 6
4 h
COMMENTAIRE
 Molière, L’Avare (1668)
Peut-on recevoir dix personnes à dîner sans 
dépenser un sou ? C’est l’obsession d’Harpagon 
face à son cuisinier : son rêve de « faire bonne 
chère avec peu d’argent » paraît pourtant bien 
illusoire…
 LE SUJET
Commentez ce texte de Molière, extrait de L’Avare, en vous aidant du par-
cours de lecture suivant :
1. Une scène de comédie
2. La satire de l’avarice
Le vieil Harpagon est riche mais avare. Valère, son intendant, le soutient par flatterie, 
car il est amoureux de sa fille. Harpagon s’adresse ici à son cuisinier, maître Jacques.
HARPAGON. — Je me suis engagé, maître Jacques, à donner ce soir à souper.
MAÎTRE JACQUES. — Grande merveille !
HARPAGON. — Dis-moi un peu, nous feras-tu bonne chère
1
 ?
MAÎTRE JACQUES. — Oui, si vous me donnez bien de l’argent.
HARPAGON. — Que diable, toujours de l’argent ! Il semble qu’ils n’aient autre 
chose à dire : « De l’argent, de l’argent, de l’argent. » Ah ! ils n’ont que ce 
mot à la bouche : « De l’argent. » Toujours parler d’argent. Voilà leur épée de 
chevet
2
, de l’argent.
VALÈRE. — Je n’ai jamais vu de réponse plus impertinente que celle-là. Voilà 
une belle merveille que de faire bonne chère avec bien de l’argent : c’est une 
chose la plus aisée du monde, et il n’y a si pauvre esprit qui n’en fît bien 
autant ; mais pour agir en habile homme, il faut parler de faire bonne chère 
avec peu d’argent.
MAÎTRE JACQUES. — Bonne chère avec peu d’argent !
VALÈRE. — Oui.
MAÎTRE JACQUES. — Par ma foi, monsieur l’intendant, vous nous obligerez
3
 
de nous faire voir ce secret, et de prendre mon office de cuisinier : aussi bien 
vous mêlez-vous céans
4
 d’être le factoton
5
.
HARPAGON. — Taisez-vous. Qu’est-ce qu’il nous faudra ?
MAÎTRE JACQUES. — Voilà monsieur votre intendant, qui vous fera bonne 
chère pour peu d’argent.
HARPAGON. — Haye ! je veux que tu me répondes.
OBJECTIF
BAC
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MAÎTRE JACQUES. — Combien serez-vous de gens à table ?
HARPAGON. — Nous serons huit ou dix ; mais il ne faut prendre que pour 
huit : quand il y a à manger pour huit, il y en a bien pour dix.
VALÈRE. — Cela s’entend.
MAÎTRE JACQUES. — Hé bien ! il faudra quatre grands potages
6
 et cinq assiettes
7
. 
Potages… Entrées…
HARPAGON. — Que diable ! voilà pour traiter
8
 toute une ville entière.
MAÎTRE JACQUES. — Rôt
9
…
HARPAGON, en lui mettant la main sur la bouche. — Ah ! traître, tu manges tout 
mon bien.
MAÎTRE JACQUES. — Entremets
10
…
HARPAGON. — Encore ?
VALÈRE. — Est-ce que vous avez envie de faire crever tout le monde ? Et Mon-
sieur a-t-il invité des gens pour les assassiner à force de mangeaille ? Allez-
vous-en lire un peu les préceptes de la santé et demander aux médecins s’il 
n’y a rien de plus préjudiciable à l’homme que de manger avec excès.
HARPAGON. — Il a raison.
VALÈRE. — Apprenez, maître Jacques, vous et vos pareils, que c’est un coupe-
gorge qu’une table remplie de trop de viandes
11
, que pour se bien montrer 
ami de ceux que l’on invite, il faut que la frugalité règne dans les repas qu’on 
donne ; et que, suivant le dire d’un ancien, il faut manger pour vivre, et non 
pas vivre pour manger
12
.
HARPAGON. — Ah ! que cela est bien dit ! Approche, que je t’embrasse pour 
ce mot. Voilà la plus belle sentence que j’aie entendue de ma vie. Il faut vivre 
pour manger, et non pas manger pour vi… Non, ce n’est pas cela. Comme est-ce 
que tu dis ?
VALÈRE. — Qu’il faut manger pour vivre, et non pas vivre pour manger.
HARPAGON. — Oui. Entends-tu ? Qui est le grand homme qui a dit cela ?
VALÈRE. — Je ne me souviens pas maintenant de son nom.
HARPAGON. — Souviens-toi de m’écrire ces mots : je les veux faire graver en 
lettres d’or sur la cheminée de ma salle.
VALÈRE. — Je n’y manquerai pas.
Molière, L’Avare, III, 1, 1668.
1. Bonne chère : bon repas.
2. Épée de chevet : chose dont on parle constamment.
3. Vous nous obligerez : vous nous rendrez service.
4. Céans : ici.
5. Factoton : homme à tout faire.
6. Potages : préparations servies au début du dîner.
7. Assiettes : entrées.
8. Traiter : recevoir chez soi.
9. Rôt : rôti, service qui suit celui des potages et des entrées.
10. Entremets : série de plats servis entre le rôt et le dessert.
11. Viandes : la nourriture en général.
12. Proverbe antique, attribué au philosophe Socrate.
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LES CLÉS POUR RÉUSSIR
 Définir le texte
Carte
d’identité
du texte
Contexte : XVII
e
 siècle, le classicisme
Buts de l’auteur : amuser le spectateur et critiquer
le défaut excessif d’Harpagon
Auteur : Molière, dramaturge
Tonalités : comique, satirique
Thème : l’avarice
 Dégager la problématique
Comment cette scène comique permet-elle de faire la satire de l’avarice ?
 Construire le plan
 Montrez que le thème de la nourriture est à la source 
du comique.
 Comment se traduit le double jeu de Valère ?
 Intéressez-vous aux effets comiques de la rivalité entre 
le cuisinier et l’intendant.
 Montrez qu’Harpagon est un personnage excessif.
 Intéressez-vous à ce qui fait du personnage un véritable 
tyran domestique.
 Comment l’obsession de l’argent est-elle mise en lumière ?
1
 Une scène 
de comédie
2
 La satire 
de l’avarice
LE CORRIGÉ
Les titres en couleur ou entre crochets ne doivent pas figurer sur la copie.
Introduction
[présentation du contexte] Au XVII
e
 siècle, la comédie classique prétend « châ-
tier les mœurs par le rire », c’est-à-dire corriger les vices des hommes en les 
ridiculisant. [présentation de l’œuvre et de l’extrait] Molière s’inspire de La 
Marmite de Plaute (dramaturge de l’Antiquité romaine) pour écrire L’Avare, qui 
met en scène Harpagon, un personnage doté du vice épinglé par le titre. Dans l’ex-
trait proposé, Harpagon souhaite organiser un dîner pour ses invités et demande 
à son cuisinier de dépenser le moins possible. [problématique] Comment cette 
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scène comique permet-elle de faire la satire de l’avarice ? [annonce du plan] 
Nous verrons dans un premier temps qu’il s’agit d’une scène de comédie. Nous 
étudierons ensuite la satire d’un personnage avare. 
I. Une scène de comédie
1. La nourriture à la source du comique
  Le thème de la nourriture est annoncé dès la pre-
mière réplique par Harpagon : « Je me suis engagé, 
maître Jacques, à donner ce soir à souper. » Le verbe 
au passé composé montre l’impératif de cette pres-
cription : il est désormais impossible de s’en dédire. La 
comédie s’empare de ce thème trivial.
  L’antithèse entre « bonne chère avec bien de l’argent » et « bonne chère avec 
peu d’argent » – cette dernière expression entrant dans l’exclamation incrédule 
de maître Jacques – met immédiatement en tension un conflit insoluble.
  L’énumération des plats par maître Jacques (« Hé bien ! il faudra quatre grands 
potages et cinq assiettes. Potages… Entrées… […] Rôt… […] Entremets… ») 
engendre l’indignation de Valère, sous la forme de deux questions rhétoriques : 
« Est-ce que vous avez envie de faire crever tout le monde ? Et Monsieur a-t-il 
invité des gens pour les assassiner à force de mangeaille ? » Les termes familiers 
« crever » et « mangeaille » créent du comique de mots.
2. Un double jeu comique
  Le conflit entre Harpagon et son cuisinier est parasité par Valère, personnage 
dont le spectateur a déjà vu la duplicité. Sa politesse excessive vis-à-vis de son 
maître relève du quiproquo comique. Il utilise le superlatif pour abonder dans le 
sens d’Harpagon : « Je n’ai jamais vu de réponse plus impertinente que celle-là. »
  Le maître et l’intendant semblent se répondre dans la défense de leurs inté-
rêts. Valère se fait le plus grand soutien d’Harpagon dans sa dispute avec maître 
Jacques : « Cela s’entend, » commente Valère ; « Il a raison, » lui renvoie Harpa-
gon un peu plus tard. Une complicité s’installe.
  Valère n’en est pas moins un personnage comique, dont les limites sont souli-
gnées par l’ignorance de l’origine du proverbe qu’il transmet à Harpagon : « Qui est 
le grand homme qui a dit cela ? — Je ne me souviens pas maintenant de son nom. »
3. Une rivalité comique
  Le comique naît enfin de la rivalité entre Valère et maître Jacques, soulignée par 
l’apostrophe ironique du cuisinier : « monsieur l’intendant, vous nous obligerez 
de nous faire voir ce secret » et l’accusation d’être un « factoton ».
  La différence de réaction d’Harpagon vis-à-vis de son 
intendant – les exclamations mélioratives « Ah ! que cela 
est bien dit ! Approche, que je t’embrasse pour ce mot. ») 
– et de son cuisinier – l’injonction « Taisez-vous » – 
achève de créer un fort comique de situation.
À NOTER
Au XVII
e
 siècle, la comédie, 
considérée comme un genre 
inférieur à la tragédie, peut 
s’emparer de motifs triviaux 
comme la nourriture, la 
maladie, l’argent…
À NOTER
Les quatre grands types de 
comique sont le comique 
de gestes, de mots, de 
situation et de caractère.














[image: ]180
  Valère devient un donneur de leçons qui surjoue la pédanterie, à travers l’in-
jonction condescendante : « Apprenez, maître Jacques, vous et vos pareils […] » 
et l’accumulation de subordonnées complétives : « que c’est un coupe-gorge 
qu’une table remplie de trop de viandes, que pour se bien montrer ami de ceux 
que l’on invite […] et que, suivant le dire d’un ancien […] ». Le pauvre cuisinier, 
garant du bon sens populaire, est humilié.
[transition] Cette scène comique permet à Molière de faire la satire d’un vice : 
celui de l’avarice. 
II. La satire de l’avarice
1. Un personnage excessif
  L’utilisation récurrente de la ponctuation expressive montre la vivacité du per-
sonnage, sans cesse dans l’exclamation (« toujours de l’argent ! ») ou dans l’in-
terrogation outrée (« Encore ? »).
  La logique assumée d’Harpagon semble dénuée de bon sens. L’utilisation du 
syllogisme, raisonnement étranger au réel, en fait un personnage démesuré : « il 
ne faut prendre que pour huit : quand il y a à manger pour huit, il y en a bien 
pour dix. »
  Les réactions d’Harpagon sont en outre 
constamment hyperboliques, comme face 
à l’énumération de maître Jacques : « Que 
diable ! voilà pour traiter une ville entière ». 
Molière utilise le comique de caractère.
2. Un tyran domestique
  Harpagon est un personnage tyrannique, par la violence de ses jurons (« Que 
diable ! »), de ses injonctions (« Haye ! je veux que tu me répondes. ») et de ses 
accusations (« Traître »).
  La didascalie « en lui mettant la main sur la bouche » crée, à travers la volonté de 
contrôler la parole d’autrui, du comique de gestes.
3. L’obsession de l’argent
  Harpagon est un personnage atteint de monomanie : on le voit dans les répéti-
tions de l’expression « De l’argent », sous la forme d’un discours direct qui singe 
ceux qui oseraient lui en demander : « Il semble qu’ils n’aient autre chose à dire : 
“De l’argent, de l’argent, de l’argent.” Ah ! ils n’ont que ce mot à la bouche : 
“De l’argent.” ». Le spectateur s’en amuse : c’est Harpagon qui est littéralement 
obsédé par l’argent, davantage que ceux qu’il accuse.
  L’accusation « tu manges tout mon bien » joue sur la polysémie du verbe man-
ger : il s’agit à la fois de dilapider l’argent, mais aussi, plus concrètement, de le 
« dévorer » sous forme de nourriture ! 
  La fascination finale pour le proverbe antique « il faut manger pour vivre, et 
non pas vivre pour manger » renforce l’obsession de l’avarice : Harpagon détourne 
un précepte philosophique à propos d’un bonheur mesuré, pour en faire une 
MOT CLÉ
Molière utilise le comique de caractère 
dans ses pièces pour se moquer des 
vices humains (avarice, jalousie, 
misanthropie, hypocrisie…).
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justification de sa thèse. Son désir de « graver en lettres d’or » ce proverbe paraît 
d’ailleurs paradoxal : cela devrait lui coûter fort cher !
Conclusion
[synthèse] Cette scène comique permet donc à Molière de faire la satire d’un 
vice de son temps : l’avarice bourgeoise d’Harpagon. [ouverture] Cette critique 
du caractère excessif d’un personnage rappelle celle dirigée contre Arnolphe dans 
L’École des femmes, par exemple lors de la tirade à propos du mariage.
SUJET 7
4 h
COMMENTAIRE
 Beaumarchais, Le Barbier 
de Séville (1775)
Confronté à la jalousie arrogante du vieux 
docteur Bartholo, le barbier Figaro ne 
manque ni de ressources ni de repartie, 
comme vous allez le découvrir…
 LE SUJET
Commentez ce texte de Beaumarchais, extrait du Barbier de Séville, en vous 
aidant du parcours de lecture suivant :
1. Une scène de confrontation
2. Une ruse comique
Le comte Almaviva est amoureux de Rosine, que son vieux tuteur Bartholo séquestre 
chez lui afin de l’épouser. Le comte, déguisé en bachelier, est entré chez Bartholo : il 
souhaite faire sortir le vieillard pour s’entretenir librement avec Rosine. Figaro, adju-
vant du comte, fait son apparition.
BARTHOLO. — Et dites-moi un peu comment la petite Figaro a trouvé les bon-
bons que vous lui avez portés
1
 ?
FIGARO. — Quels bonbons ? Que voulez-vous dire ?
BARTHOLO. — Oui, ces bonbons, dans ce cornet fait avec cette feuille de papier 
à lettre… ce matin.
FIGARO. — Diable emporte si…
ROSINE, l’interrompant. — Avez-vous eu soin au moins de les lui donner de ma 
part, monsieur Figaro ? Je vous l’avais recommandé.
FIGARO. — Ah ! ah ! les bonbons de ce matin ? Que je suis bête, moi ! j’avais 
perdu tout cela de vue… Oh ! excellents, madame, admirables !
OBJECTIF
MENTION
5
10
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BARTHOLO. — Excellents, admirables ! Oui, sans doute, monsieur le barbier, 
revenez sur vos pas ! Vous faites là un joli métier, monsieur !
FIGARO. — Qu’est-ce qu’il a donc, monsieur ?
BARTHOLO. — Et qui vous fera une belle réputation, monsieur !
FIGARO. — Je la soutiendrai, monsieur.
BARTHOLO. — Dites que vous la supporterez, monsieur.
FIGARO. — Comme il vous plaira, monsieur.
BARTHOLO. — Vous le prenez bien haut
2
, monsieur ! Sachez que, quand je 
dispute avec un fat
3
, je ne lui cède jamais.
FIGARO lui tourne le dos. — Nous différons en cela, monsieur : moi, je lui cède 
toujours.
BARTHOLO. — Hein ? qu’est-ce qu’il dit donc, bachelier ?
FIGARO. — C’est que vous croyez avoir affaire à quelque barbier de village, et 
qui ne sait manier que le rasoir ? Apprenez, monsieur, que j’ai travaillé de la 
plume à Madrid, et que sans les envieux…
BARTHOLO. — Eh ! que n’y restiez-vous ? sans venir ici changer de profession ?
FIGARO. — On fait comme on peut ; mettez-vous à ma place.
BARTHOLO. — Me mettre à votre place ! Ah ! parbleu, je dirais de belles 
sottises !
FIGARO. — Monsieur, vous ne commencez pas trop mal ; je m’en rapporte à 
votre confrère, qui est là rêvassant…
LE COMTE revenant à lui. — Je… je ne suis pas le confrère de monsieur.
FIGARO. — Non ? Vous voyant ici à consulter, j’ai pensé que vous poursuiviez 
le même objet.
BARTHOLO en colère. — Enfin, quel sujet vous amène ? Y a-t-il quelque lettre à 
remettre encore ce soir à madame ? Parlez, faut-il que je me retire ?
FIGARO. — Comme vous rudoyez
4
 le pauvre monde ! Eh ! parbleu, monsieur, 
je viens vous raser, voilà tout : n’est-ce pas aujourd’hui votre jour ?
BARTHOLO. — Vous reviendrez tantôt.
FIGARO. — Ah ! oui, revenir ! toute la garnison prend médecine
5
 demain 
matin ; j’en ai obtenu l’entreprise par mes protections. Jugez donc comme 
j’ai du temps à perdre ! Monsieur passe-t-il chez lui ?
BARTHOLO. — Non, monsieur ne passe point chez lui. Et mais… qui m’em-
pêche qu’on me rase ici ?
ROSINE avec dédain. — Vous êtes honnête. Et pourquoi pas dans mon 
appartement ?
BARTHOLO. — Tu te fâches ? Pardon, mon enfant, tu vas achever de prendre ta 
leçon ; c’est pour ne pas perdre un instant le plaisir de t’entendre.
FIGARO bas au comte. — On ne le tirera pas d’ici ! (Haut.) Allons, L’Éveillé ? La 
Jeunesse
6
 ? le bassin, l’eau, tout ce qu’il faut à Monsieur.
BARTHOLO. — Sans doute, appelez-les ! Fatigués, harassés, moulus de votre 
façon
7
, n’a-t-il pas fallu les faire coucher !
FIGARO. — Eh bien ! j’irai tout chercher : n’est-ce pas dans votre chambre ? 
(Bas au comte.) Je vais l’attirer dehors.
15
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BARTHOLO détache son trousseau de clefs et dit par réflexion : — Non, non, j’y vais 
moi-même. (Bas au comte, en s’en allant.) Ayez les yeux sur eux, je vous prie.
Le Barbier de Séville, III, 5, 1775.
1. Plus tôt dans la pièce, Rosine a menti à Bartholo à propos d’une feuille de papier à lettre, 
dont elle aurait soi-disant fait un cornet à bonbons confié à Figaro, mais qu’elle a en fait utilisée 
pour écrire au comte. Figaro n’est pas au fait du mensonge de Rosine.
2. Avec arrogance.
3. Sot prétentieux.
4. Traiter sans ménagement, en parlant avec brutalité.
5. Se purger.
6. L’Éveillé et La Jeunesse sont deux valets de Bartholo.
7. À cause de vous. Figaro a drogué L’Éveillé et la Jeunesse avec des médicaments.
LES CLÉS POUR RÉUSSIR
 Définir le texte
Contexte : fin du XVIII
e
 siècle, les Lumières
Buts de l’auteur : divertir le spectateur par l’invention
de Figaro, se moquer d’un personnage excessif
Auteur : Beaumarchais, dramaturge
Tonalité : comique, ironique
Thème : la lutte entre un valet astucieux et un vieillard jaloux
Carte
d’identité
du texte
 Dégager la problématique
Comment cette confrontation permet-elle à Beaumarchais de mettre en 
valeur l’inventivité comique d’un personnage rusé ?
 Construire le plan
 Montrez que cette confrontation est dynamique en 
étudiant l’enchaînement des répliques.
 Analysez la finesse de la repartie de Figaro face aux 
attaques de Bartholo.
 Comment les abus d’autorité de Bartholo sont-ils 
dénoncés ?
 Montrez que Figaro intervient au beau milieu d’un 
quiproquo comique.
 Observez les ressources du langage mobilisées par 
Figaro pour se jouer de Bartholo.
 Comment la ruse se met-elle concrètement en œuvre ?
1
 Une scène 
de confrontation
2
 Une ruse 
comique
55
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LE CORRIGÉ
Les titres en couleur ou entre crochets ne doivent pas figurer sur la copie.
Introduction
[présentation du contexte] À la fin du XVIII
e
 siècle, le théâtre renouvelle le 
personnage du valet, typique de la comédie. [présentation de l’œuvre et de 
l’extrait] Beaumarchais, dans Le Barbier de Séville (1775), imagine le person-
nage de Figaro, valet devenu barbier, qui mobilise sa ruse afin d’aider son ancien 
maître à enlever Rosine au vieux médecin Bartholo. [problématique] Comment 
cette confrontation permet-elle à Beaumarchais de mettre en valeur l’inventivité 
comique d’un personnage rusé ? [annonce du plan] Nous étudierons dans un 
premier temps la construction d’une confrontation entre deux personnages que 
tout oppose. Nous verrons ensuite comment Beaumarchais met en valeur la ruse 
astucieuse de Figaro.
I. Une scène de confrontation
1. Une confrontation expressive et dynamique
Cette scène consiste en une intense confrontation entre le barbier Figaro et le 
docteur Bartholo.
  « Vous faites là un joli métier, monsieur ! » : accusation ironique de Bartholo 
contre Figaro. « Eh ! que n’y restiez-vous ? » : les agressions s’amplifient.
  « Je la soutiendrai, monsieur. — Dites que 
vous la supporterez, monsieur. — Comme il vous 
plaira, monsieur. […] » (l. 15-17) : stichomy-
thie, répétition en fin de phrase de l’apostrophe 
« monsieur » qui crée un duel verbal entre 
Figaro et Bartholo.
  Ponctuation expressive : rythme dynamique, enlevé.
2. Une repartie savoureuse
Figaro fait preuve d’une inventivité remarquable pour sortir vainqueur de cette 
confrontation.
  Didascalie « lui tourne le dos » ; « Sachez que, 
quand je dispute avec un fat, je ne lui cède 
jamais. — […] Moi, je lui cède toujours. » : Figaro 
retourne l’accusation de fatuité contre Bartholo 
(l. 20-21).
  « Me mettre à votre place ! […] Je dirais de belles sottises ! — Monsieur, vous ne 
commencez pas trop mal » : autodérision de Figaro et litote ironique qui en font 
le vainqueur de cette joute oratoire.
MOT CLÉ
La stichomythie consiste en un 
enchaînement rapide de brèves 
répliques, qui augmente l’intensité 
du dialogue.
DES POINTS EN +
N’analysez pas seulement les 
répliques isolément : étudiez aussi 
la manière dont les répliques se 
répondent entre elles.
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3. La dénonciation d’un barbon tyrannique
Le vrai visage de Bartholo est révélé au grand jour : 
celui d’un barbon autoritaire et jaloux à l’excès.
  La didascalie « en colère » et les questions sarcas-
tiques « Y a-t-il quelque lettre à remettre encore ce 
soir à madame ? Parlez, faut-il que je me retire ? » 
(l. 35-36) montrent la jalousie tyrannique de 
Bartholo. 
  Accusation exclamative « Comme vous rudoyez le pauvre monde ! » (l. 37) : 
Figaro ose tenir tête au docteur.
[transition] Cette confrontation comique et dynamique entre Figaro et Bar-
tholo laisse voir l’inventivité astucieuse de Figaro, à travers une scène de ruse 
particulièrement bien ficelée.
II. Une ruse comique
1. Le quiproquo à la source du comique
La scène se construit autour du comique de situation.
  « Quels bonbons ? Que voulez-vous dire ? (l. 3) […] Diable m’emporte si… » 
(l. 6) : incompréhension comique de Figaro, qui ne saisit pas immédiatement 
que Rosine a menti. Il s’agit d’un quiproquo qui amuse le spectateur.
  « Avez-vous eu soin au moins de les lui donner de ma part, monsieur Figaro ? » 
(l. 6-7) : Rosine fait irruption avec duplicité pour créer une complicité avec 
Figaro.
  Interjections exclamatives « Ah ! ah ! » et adjectifs très mélioratifs « excellents, 
[…] admirables » : Figaro se saisit du mensonge et en devient complice. Les per-
sonnages s’allient contre Bartholo.
2. Un barbier plein de ressources
Beaumarchais fait de Figaro un personnage astucieux et inventif.
  Expression métonymique « Apprenez, monsieur, que 
j’ai travaillé de la plume à Madrid » (l. 24-25) : Figaro 
dépasse la simple caricature de « barbier de village ».
  « Vous voyant ici à consulter, j’ai pensé que vous pour-
suiviez le même objet. » : Figaro joue sur la polysémie 
du mot « objet » (la matière d’étude d’un docteur et la 
femme aimée) pour se moquer de Bartholo sans qu’il ne 
s’en rende compte. Figaro est maître de la parole.
  « Je viens vous raser, voilà tout […] Toute la garnison prend médecine demain 
matin […] Jugez donc comme j’ai du temps à perdre ! » (l. 38 et l. 40-41) : 
inventivité verbale de Figaro ; l’impératif ironique oblige Bartholo à se laisser 
raser. Figaro est maître en improvisation.
MOT CLÉ
Le barbon est un emploi comique 
traditionnel : il s’agit d’un vieillard 
ridicule qui cherche souvent à 
épouser une femme beaucoup 
plus jeune que lui.
À NOTER
Figaro, ancien dramaturge, 
serait-il en partie un porte-
parole, de Beaumarchais 
lui-même ? C’est en 
tout cas un personnage 
fantasque qui surprend 
sans cesse le spectateur.
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3. Les « fourberies » de Figaro
L’enjeu de la scène est de faire sortir Bartholo, quel qu’en soit le moyen.
  Interrogation qui se veut oratoire : « Monsieur passe-t-il chez lui ? » (l. 42) 
mais qui échoue : « Non, monsieur ne passe point chez lui. » (l. 43).
  Dialogue secret entre Figaro et le 
comte : « On ne le tirera pas d’ici […] 
Je vais l’attirer dehors. » (l. 49-54) La 
mise en scène insiste sur les strata-
gèmes du barbier rusé.
  Dernière interrogation oratoire : « J’irai tout chercher : n’est-ce pas dans votre 
chambre ? » (l. 53) C’est enfin un succès : Bartholo, méfiant, fait l’erreur de 
quitter la scène ; Figaro a gagné. Cette réussite est renforcée par la méprise finale 
du vieillard, qui croit s’adresser à un allié en la personne du comte déguisé en 
bachelier : « Ayez les yeux sur eux, je vous prie. » (l. 56-57).
Conclusion
[synthèse] Cette scène permet donc à Beaumarchais de mettre en œuvre la 
sublime inventivité de Figaro, personnage plein de ressources pour la ruse et l’in-
trigue, qui sait s’adapter aux situations les plus inextricables et qui ose prendre 
la parole contre un barbon tyrannique. [ouverture] On retrouve une situation 
similaire dans Le Mariage de Figaro, où l’adversaire de Figaro n’est plus Bartholo 
mais le comte lui-même, désormais marié : au début de l’acte 
III, Figaro déploie 
toute sa maîtrise du langage pour faire croire au comte tout et son contraire.
DES POINTS EN +
Il est nécessaire de toujours envisager, dans 
le cadre de l’étude d’un texte théâtral, les 
conditions connues ou envisagées de sa 
représentation.
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’écrivain a choisi de dévoiler 
le monde et singulièrement 
l’homme aux autres hommes.
 SARTRE

Retoucher imperceptiblement 
encore cette retouche.
 YOURCENAR
Pourquoi les mots, cette précision brutale 
qui maltraite nos complications ? 

 
B
EAUVOIR
La poésie est à la vie ce qu’est le feu au bois. 
Elle en émane et la transforme.
 
Il faut avoir beaucoup lu 
pour écrire.
 
On n’a pas encore découvert de langage 
qui pourrait exprimer d’un seul coup 
ce qu’on perçoit en un clin d’œil. 
 SARRAUTE
La vertu paradoxale de la lecture est de nous 
abstraire du monde pour y trouver un sens.
 PENNAC
Le monde romanesque n’est que la correction 
de ce monde-ci, suivant le désir profond de l’homme. 
 C
Le roman est une méditation 
sur l’existence vue au travers 
de personnages imaginaires.

 
K
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