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FRANK PE: McCay adorait aussi les
pares d’attraction, qui avaient beau-
coup de succes a cette époque-la ! Les
éléphants, notamment, c’est 1a qu'il les
voyait, il adorait ca.

ZEP: 1l est tres académique, tres tech-
nique, mais il dessine des choses parce
quil a envie de les dessiner. Lautre
dessinateur qui a vraiment enseigné ca,
c'est Franquin. La premiére page de ton
Nemo qui est un clin d’eil & Gaston ou
on le retrouve dans sa chapelle de livres,
endormi... Ilyaun lien entre les deux, la.
Un truc qui m’a porté tres longtemps, ¢’est
une interview de Franquin, filmée pour la
télévision, ou il est en train de dessiner
en expliquant comment il dessine «Je
fais ca, je rajoute ca...». Et il continue
«Voila, 12 je mets I'encre, la je mets ca et
puis je mets un peu de couleur.» Apres il
commence a faire des petites hachures, il
dessine un petit truc derriére Gaston et
le journaliste lui demande «Et la vous
faites quoi ?» et il se tourne et répond
«Qa, c’est pour le plaisir» ! C’est comple-
tement ¢a: on raconte une histoire, ca
peut étre trés rigoureux, mais en méme
temps il y a quand méme un coté enfantin,
un plaisir enfantin. ..

FRANK PE: Quand Franquin parlait de
plaisir, souvent on sentait le gamin, le
sale gamin, et il se faisait un peu passer
pour le «vieil enfant », I'infantile. En fait,
le plaisir est le meilleur guide qui peut
mener vers un état de grace, quelque
chose qui peut étre trés profond, trés juste
parce que c¢’est un raccourci vers I'essen-
tiel. Et maitriser ca, le mettre en ceuvre,
ce n'est pas facile, il faut ouvrir toutes les
portes et assumer tout ce qu’on est...

Je suis encore dans une dynamique ol je
n’ose pas encore ouvrir toutes ces portes !
J’ai encore plein de trucs a apprendre.
Zep est beaucoup plus a I'aise avec ¢a: on
voit dans ses idées qu'il laisse venir des
trues qui sont parfois un peu difficiles, un
peu génants, a peine détournés en gags. ..
ZEP: Mais j'ai encore besoin d’en faire
un gag ! Je n'ose toujours pas laisser
comme ca. Mais pour moi le fait de dessi-
ner, de faire un blog, ca m’a aussi libéré :
c'est un format plus éphémere, comme
I'étaient les journaux avant. Tu te dis,

tiens, j'ai cette idée, est-ce qu'elle vaut
quelque chose ? Je ne sais pas, je la fais.
FRANK PE: En ce qui concerne McCay,
il était publié chaque semaine. Il y avait
une urgence ! Il finissait son truc et
le lendemain ou le surlendemain, ca
paraissait. Donc il avait la réaction du
public tres vite. Quand je travaillais pour
Spirou avec LElan, j'avais ce bonheur
d’étre dans I'immédiateté, et ¢’est un truc
formidable, qui n’existe quasiment plus
aujourd’hui. ..

ZEP: En fait, ca existe & nouveau, avec
les blogs ! Les blogs ont remplacé ca. Pour
le mien, il y a un c6té trés instinctif parce
que souvent, je dessine ma page dans un
carnet, dans le train. Je la scanne en arri-
vant chez moi, je la publie... Il n’y a pas
de rédacteur en chef, je ne la montre pas,
il n’y a ni storyboard, ni «Est-ce que tu
penses que...», je la publie directement.
Et deux minutes plus tard, les premiers
commentaires apparaissent. Tu vois si
elle est relayée ou pas,
au début c’est hyper
flippant. Et puis

*2 tomes parus Wake up !
et Keep on dreaming
aux Editions Toth.

quand il y en a eu plein, tu peux te dire
que cette page était moins bonne, que tu
en feras une autre demain et celle-la sera
vite oubliée, les choses se recouvrent. ..

Pour conclure, est-ce que tous les
chemins ménent a Slumberland ?

FRANK PE: Au contraire, ils partent
tous de Slumberland !

Propos recueillis par Eric Dérian.
Merci a Stéphane Drouvin et Wandrille Leroy
pour l'aide a la retranscription.
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Quand on fait de la bande dessinée, on
ne peut pas se contenter de ca: il y a
aussi tout un aspect formel, technique.
Au début, je me souviens que je travail-
lais avec les albums des autres ouverts,
et je regardais tout le temps comment ils
faisaient, mais ce n’est pas agréable de
dessiner comme ca.

(C’est clair que quand tu dis a ces étudiants
«ce qui compte, c'est que vous ayez du
plaisir» et qu'ils sont en train de faire ca,
je pense qu'ils se disent: «Mais il est ot,
le plaisir, 12 ?» Le plaisir, c¢’est quand tu
as fini ton dessin et que tu as I'impres-
sion que tu as gagné, que tu as progressé.
La, il y a une satisfaction ! Mais le plai-
sir de dessiner avec le livre de quelqu’un
qui dessine dix fois mieux ouvert a coté
de toi et que tu imites un peu maladroi-
tement, c’est une souffrance. Or je pense
que c’est inévitable: méme des auteurs de
BD qui ont un dessin tres libre, comme
Blutch par exemple, qui donnent I'im-
pression de dessiner en pensant a autre
chose passent quand méme par ces étapes
tres formelles ou il savent parfaitement
faire un découpage. 11 a étudié Franquin,
Hergé, et toutes ces étapes. On ne peut
pas se départir de cet aspect artisanal de
la bande dessinée.

FRANK PE: On parle beaucoup du plaisir
de dessiner, mais raconter une histoire,
ca demande aussi de faire des cases qui

sont 1a juste pour passer a la suivante et
qui ne sont pas forcément folichonnes a
dessiner. Iy a plein de moments ot la BD,
c’est un peu laborieux.

ZEP: 11 y a quand méme le plaisir de
la personne qui lit ton histoire et I'a
comprise, et ca, c’est un plaisir impor-
tant. Si on nest que dans le plaisir
graphique et qu'on fait quelque chose
qui a de la gueule, mais oll personne ne
comprend rien, c’est aussi que quelque
chose est raté. Il faut toujours équilibrer
ces deux poles.

FRANK PE: Ce qui est pervers aussi en
BD, c’est qu'on est dans un art décalé dans
le temps. Quand on dessine, on est seul, et
le lecteur ne va apprécier le travail que
six mois, un an, deux ans apres. .. On est
déja complétement ailleurs, on n’est plus
la du tout. D’ou le plaisir — on y revient —
d’étre sur scene, d’étre en direct avec les
gens pendant qu'on dessine ! On renoue
quelque chose... Ca retrouve du sens.
(C’est un aspect pervers de la BD: on est
tout le temps dans 'ombre. On pourrait
s'épuiser de cette facon-1a, on a besoin de
cette circulation d’énergie entre ce qu’on
donne et ce qu’on recoit. Alors quand on
travaille bien et qu'on a du succes, qu’on
vend, on arrive a recycler les vieilles
énergies en nouvelles et un mouvement
se crée, tout va bien, il y a une recon-
naissance. Mais tant qu’on ne I'a pas, il

faut donner, donner... jusqu'a ce que le
mouvement s’enclenche. C’est pas facile !

110 ans apreés la création de Little
Nemo, quel est I'héritage de McCay ?

FRANK PE: Une audace sur la liberté de
I'imagination, oser aller dans cette direc-
tion-la. Et il nous a montré tout ce qui
allait avec, cette liberté graphique, I'in-
fini de I'inconscient, le coté jouissif de sa
démarche... Lalégereté. Le trait de McCay
est en méme temps d’une extréme rigueur
et d’une légereté totale: on peut agrandir
McCay a linfini. Et c'est aussi le tour-
nant de 'Art Nouveau, qu’il a assimilé et
qui est une démarche artistique nouvelle,
excitante pour lui... Il intégre comple-
tement le coté décoratif a la narration,
ce qui est trés difficile en fait, parce que
c’est contradictoire, et lui, arrive a trou-
ver un équilibre avee ca, tout le temps...
Et le décoratif est aussi un plaisir pour
les yeux: on s’est beaucoup privé de ca
en BD ! Avec la modernité, on a considéré
qu'il fallait élaguer au maximum, aller &
I'essentiel, a 'efficacité, et on sest privé
de beaucoup de choses en faisant ca.

On retrouve des éléments de I'Expo-
sition Universelle de 1893 a Chicago,
MeCay avait cette volonté d’intégrer
ce qu’il aime...






EPUB/Image/9782756091136-9.jpg
ReVENLLE-TO! !

ey - (I
S O T —

W m
\
WL T, (I}

DOUCEMENT, v O
NE VA PAS 0 '@
-+ TETOUFFER... } ~ s
), g LG
- 1! —
g~ ;
ayAl0]
T 7\// 0 |r‘[) A
5 % ET CETAT £
T e /K‘% comvent 7 S @)
W
I} U, [
.\/ 1
GEESTS ©
- "—'l__ -
= R Tl
(!
TY VAIS ! (! > ¥
a ° "
el e < 7 )
Tu NOUBLES
RIEN 7 = 0
/
dl

| oul ! |
W\ i ! 1 " ’/ ¢
) L il U { @
741087 O -
e S i

13





EPUB/Image/cover.jpg
LES ETUDIANTS DE L’ACADEMIE BRASSART DELCOURT PRESENTENT

DELCvOURT






EPUB/Image/9782756091136-8.jpg





EPUB/Image/9782756091136-3.jpg
Frank Pé est un des témoins de I'histoire moderne de la bande dessinée: pilier des Editions Dupuis, avec son personnage
Broussaille, la série Zoo et un nouvel album de Spirou, il anime aujourd’hui le petit Nemo dans une version hommage™ au jeune
garcon créé par Winsor McCay il y a 110 ans.
11 est venu poser son regard sur les pages des étudiants avant qu'elles ne soient réunies dans ce recueil et a retrouvé a cette
occasion leur parrain, Zep, dont on ne présente plus le héros Titeuf, autre célébre petit garcon du & Art.

Parlez-nous de Little Nemo...

ZEP: 1l y a 12 ans, quand je me suis
retrouvé Grand Prix d’Angouléme, j’avais
fait un truc autour de Little Nemo...
Ce qui me fascinait chez McCay, ¢'était
évidemment son travail de bande dessi-
née, mais aussi I'aspect spectaculaire
de ses travaux: il avait cette idée du
«dessin-spectacle»... C’était une partie
importante de son travail: il faisait des
petits dessins animés projetés et lui,
a coté, dialoguait avec le personnage
animé. Ca avait un coté magique !
FRANK PE: Oui, il faisait aussi des
spectacles sur scéne, dans des théatres.
11 dessinait méme parfois avec ses deux
mains, il faisait des caricatures de gens,
d’hommes politiques, en direct: il avait
des engagements avec des théatres pour
faire des spectacles tous les jours en plus
de son boulot de cartooniste.

ZEP: Je pense que c'était aussi impor-
tant pour lui que la bande dessinée. On
ne savait pas ol ca allait: ca aurait pu
devenir un truc aussi important que le
cinéma, il y avait un coté saltimbanque,
mais c¢’était un art véritable. Ce n’était
pas du théatre, ce n’était pas du cinéma:
c’était un truc entre les deux qui a

disparu, qui n’a pas du tout été développé,
ca s'est arrété apres lui...

C’est vrai qu'il y a un coté tres émouvant
a voir naitre un dessin... C'est quelque
chose de plus que I'on doit & McCay: il
a proposé cette idée, qui a été abandon-
née, mais qui est un vrai truc émouvant
avoir...

FRANK PE: Je crois que ca vient de
son goiit du dessin, ¢’était quelqu’un qui
était dans I'état de grace du dessin...
Clairement, il faisait partie de ces dessi-
nateurs pour qui le dessin est un refuge.
J’ai un peu lu sur sa vie: il avait un peu
de mal en famille, ce n’était pas toujours
évident. Dés qu'il commencait a dessiner,
on voit qu’il était bien ! Il a vécu long-
temps et, du début a la fin, il y a cette
grace qui est 1a. 11y a une constance dans
la qualité de son travail.

ZEP: C'est ca qui est étonnant parce
que généralement, les états de grace, ce

sont des éclipses et puis apres, il y a des
moments plus rudes... Mais lui, sur I'en-
semble des pages, il n'y a pas de baisse
de régime, méme au niveau des idées: il
explore toutes les possibilités... Ce qui
est marrant, ¢’est qu’il a vraiment exploré
énormément d’idées graphiques, il a fait
des choses folles en terme de découpage:
le passage de la 3D a la 2D, les dessins
qui deviennent plats, qui s’allongent, qui
se transforment. ..

En reprenant ce personnage, Frank a
trouvé la série géniale pour dessiner des
animaux tout le temps ! Et des animaux
qui changent de forme ! Tu n’avais
jamais fait ca avant, ces animaux qui se
transforment. ..

FRANK PE: 1l y a un peu de ca. Mais je
me retiens quand méme, parce qu'il n’y
en a pas tout le temps non plus... J'avais
peur de la facilité, mais il faut accepter
son plaisir !
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difficulté énorme ! On a I'impression que
c'est simple, mais un réve n’est pas un
scénario: quand on réve, on est beau-
coup plus libre que dans un schéma ou
il faut résoudre une énigme, ou il faut
rechercher un true qu'on trouve a la
fin. Un réve, c’est une logique beaucoup
moins évidente & mettre en ceuvre. Et
c’est sans limite, comme sujet ! Mais ¢’est
tellement large qu'ils sont obligés de se
définir: quand on cherche sa place dans
la BD, dans le dessin, c’est tres bien de
se confronter a ces questions: «Qu'est-ce
que je vais faire avec ca ?», «Qui suis-
je ?», «Quel est mon propos ?»
C'est une thématique formidable
pour des étudiants ! Ils sont
contraints de trouver leur position-
nement dans un champ tres vaste.
J’ai trouvé qu'ils avaient pris de
belles directions.

Vous étes aujourd’hui deux
auteurs établis et reconnus:
quel serait le conseil que vous
donneriez a I'étudiant que
vous étiez, qui pourrait aussi
profiter aux étudiants d’au-
jourd’hui ?

ZEP: Quand jétais étudiant
aux Arts Décoratifs, on avait
une espece d'urgence a trouver
un style. On avait envie d’avoir
un style ! On bossait sur I'ou-
til, le trait, sur chaque étape et
puis en méme temps on décou-
vrait chaque jour de nouveaux
auteurs, et chaque fois, on perdait
tous les repéres : je me souviens
avoir découvert Little Nemo quand j’étais
étudiant, alors que nous faisions une
page sur le theme du réve... J'avais I'im-
pression d’avoir découvert 1'’Amérique
avec le scénario que javais fait, et tout
d’un coup je découvre McCay. Ca coupe les
pattes, parce qu’on se dit qu’il a déja tout
fait, alors que j'avais 'impression d’étre
un peu original. Mais en comparaison,
c’était completement naze. En cours de
page, ca change completement graphi-
quement, parce qu’on va piquer des trues
partout... Iy a forcément un coté un peu
disparate, un peu instable dans le trait.

On est encore en train d'incuber.

Je dirais qu’il ne faut pas se préoccu-
per de ca: le style, c’est la chose la plus
inconsciente, justement. Idéalement, il
faut accepter d’étre une éponge quand on
est étudiant. Les choses s’accumulent, et
sans s’en rendre compte, on trouve son
trait, sa maniére de raconter. Forcer le
true, c'est aussi absurde que de vouloir
prendre la voix de quelqu’un d’autre, c’est
un petit peu comme quand on est adoles-
cent et qu'on est en train de muer: il faut
accepter que ta voix ne soit pas terrible. ..
Elle va se caler avec le temps. Ca ne sert

a rien de se forcer a avoir un trait de
maniére volontaire. A rien. Mais c¢’est dur
d’attendre, parce que c’est un dge ol on a
déja envie de faire un album, et que nos
pages portent notre signature graphique,
alors que les choses sont encore en train
de s’accumuler.

FRANK PE: (est plus facile a accepter
une fois qu'on a trouvé la «voix».

(C’est difficile de se positionner, au début.
J'étais obsédé par I'idée de «bien faire»,
en plus de trouver mon style. Comme Zep,
J'essayais de piquer le meilleur de ce que
je trouvais a gauche, a droite et j’avais de

grosses influences. Mais ce que j'avais
perdu pendant longtemps, en faisant ca,
c’est le plaisir: j'étais tellement obsédé
par I'idée de maitrise, trouver un style et
étre parfait techniquement, avoir un bon
encrage, avoir de bonnes constructions,
pas d’erreurs d’anatomie, que j'étais
pétrifié par I'idée du jugement extérieur.
Toute mon énergie était focalisée sur la
meilleure réussite possible. Et en chemin,
je perdais le plaisir. J’ai mis des décen-
nies a retrouver le plaisir de dessiner.
J’étais un bon petit soldat, c’est en partie
ce qui m’a permis d’étre publié, mais ca
avait un effet pervers et essen-
tiel: je souffrais en dessinant. Si
c'était a refaire, j'essaierais de
lacher un peu plus sur les imper-
fections et de retrouver un peu
plus de spontanéité, d’étre plus
présent a ce qui se passe sur la
planche a dessin et accepter ce
qui sort... Ne pas perdre ce lien
avec le plaisir du dessin qui est
un lien magique, la magie fonda-
mentale de notre métier: étre une
éponge qui représente le réel, un
miroir, et pouvoir le retranscrire
a travers notre filtre intérieur. Et
ca, c’est un role magique !

Est-ce que ce ne sont pas
justement les imperfections
qui créent les spécificités, et
les spécificités qui créent le
style ?

ZEP: Oui, mais c’est aussi tout
le coté compliqué de la bande
dessinée: il y a a la fois un coté
artistique et un coté trés artisanal. On
doit apprendre a faire un découpage,
comment raconter une histoire, comment
on enchaine des plans... Iy a des compo-
santes assez formelles en bande dessinée,
ce n'est pas que de la liberté pure.

Quand je vois Tomi Ungerer en train de
dessiner, ca me fait réver. J'aimerais
avoir cette liberté-la ! On a I'impression
que ce n'est que du plaisir... Il est en
train de dessiner et pof ! Son verre se
renverse sur son dessin. Alors il prend
sa clope, il brile un true, et il te sort un
dessin magnifique.
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ZEP: 11y en a quand méme plus que chez
McCay.

FRANK PE: Oui. Mais il était tres bon,
ses chevaux, ses éléphants... C’était un
des enjeux pour moi, avec ce concept
simple mais génial du petit garcon qui
réve et qui se réveille: en faire quelque
chose de moderne. Il y a plein de trucs
a faire maintenant sur le theme de I'in-
conscient dans une société qui va mal.
(’est une thématique géniale !

McCay était un vrai dessinateur avec un
lien affectif trés fort a son métier, et je
crois que les dessinateurs comme ca ont
aussi envie, & un moment, de donner aux
gens en direct, que leur dessin existe en
dehors de ce moment tout a fait privé, ou
on est seul avec son papier.

J’ai tenté de faire le dessin en direct pour
les gens. Pas avec une caméra, qui est
une sorte d’artifice génial, mais qui a un
désavantage: on n'a pas la vraie main en
face de soi mais une projection de la main
qui dessine. J'ai augmenté mon format
et fait des dessins vraiment trés grands
pour que ce soit 'authenticité du geste
physique devant les gens, en essayant
qu'ils soient le plus pres possible pour
qu’ils ressentent ce coté physique. ..
ZEP: Ce que toi tu ressens quand tu es
collé a ta feuille, aussi. ..

FRANK PE: Oui, et I'énergie ! Je dessine
un dos du tigre et c’est vraiment un
geste, je sens le dos du tigre et les gens
le ressentent aussi. J’essaye de prendre
cette voie de dessin direct, mais pas
projeté et agrandi: le «vrai» dessin.
Ce que j'adore, c’est le «Wow !». Tu te
retournes et tu vois les gamins qui sont
1a, bouche ouverte, en plein réve, et ils
dessinent avec toi, c’est tellement génial !

En gree, «Nemo» veut dire «per-
sonne ». Ce petit garcon, ¢’est quand
méme quelqu’un, non ?

FRANK PE: C'est une question que
je me suis posée sans avoir de réponse
pendant assez longtemps. Je ne
voyais pas pourquoi un héros
d’'une bande dessinée s’appe-
lait «personne»... On peut
citer Tintin, l'archétype de
personnage principal qui est
un peu vide pour qu’'on puisse
facilement se projeter dedans. Mais ¢a ne
me satisfaisait pas comme explication.
Et puis je me suis rappelé que McCay
travaillait sur le réve, c'est-a-dire 1'in-
conscient, c’est-a-dire ce qu'on est au-
dela des personnages que 'on joue dans la
vie réelle. Il y a une dimension spirituelle
profonde dans cette démarche, puisqu’on
quitte le monde visible et concret de I'ego
et qu'on va dans I'inconscient... En fait,
les sages nous disent que notre vraie per-
sonnalité, ce que I'on est vraiment, c’est
quelque chose qui est au-dela de I'ego,
quelque chose qui est dans I'étre, dans le
présent, mais qui est indifférencié. C'est
1a que I'on rejoint le grand tout et c’est
aussi 'endroit ol on se retrouve chaque
fois qu’on dort, parce que I'ego disparait:
Nemo est dans I'inconscient, le monde du
réve, et il rejoint cet aspect indifférencié
de la personne. C'est d’une profondeur
inouie, probablement pas tout a fait
consciente de la part de McCay. Je ne suis
pas siir qu'il ait fait toute cette recherche,
qu'il y avait cette dimension-la consciem-
ment. Mais & mon avis, ¢’est une intuition
géniale.

Dans ce recueil, les étudiants livrent
différentes visions de Nemo, souvent

en perte ou en recherche de repéres.
Que devraient-ils retenir de cette
premiére expérience profession-
nelle ?

ZEP: Ne pas oublier la dimension de plai-
sir la-dedans.

Aujourd’hui, c’est presque interdit de
faire une bande dessinée o, a la fin d’un
récit, le personnage se réveille et se dit
«(C’était un réve». Clest une facilité
sceénaristique qui est quasiment inaceep-
table. McCay, lui, I'a fait toute sa vie ! En
fait, c’est un canevas ultra-simple, qui
lui permet et justifie toute la fantaisie
possible. C’est un plaisir de dessinateur,
un plaisir narratif qui n’a pas besoin
de s’empétrer du «Qu’est-ce que je veux
raconter ?», «Quelle va étre la structure
de mon histoire ?». 1l laisse aller son
imaginaire. C’est un exercice d’une liberté
incroyable, mais en méme temps assez
perturbant pour ces jeunes auteurs, parce
qu'il faut justement y aller !

Quand on est dessinateur et qu'on a un
style, qu'on connait ses domaines de plai-
sir en matiére de dessin, c'est génial !
Mais quand on est en train de recher-
cher ca, de miirir, ce n’est pas évident a
mettre en place... En gros, on leur dit
de se lacher, de laisser vagabonder leur
univers, sauf qu’ils en sont a un stade de
leur personnalité graphique qui est au
tout début, ils sont en train de mettre en
place, de rechercher des trues. Ce n'était
pas évident, je pense.

A Tarrivée, je trouve que tout le monde
a bati une vraie histoire et ca, c’est vrai-
ment intéressant. A la cheville de McCay,
il leur était difficile de faire un truc qui
soit d'une folie graphique totale et il
fallait pourtant trouver quelque chose
a raconter, une histoire, un alibi qui dit
«OKk, j’ai fait ca parce que je veux quand
méme raconter quelque chose».

FRANK PE: Jai aussi trouvé qu'ils
avaient développé plein de bonnes
idées qui partaient dans tous les sens,
en essayant parfois de contourner le
probléme, mais ca fait partie du jeu !
(C’est un theme génial pour des étudiants
parce que c'est tres accessible, tres
facile, trés évident comme proposition de
travail, mais en méme temps c’est d’une






