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Votre planning de révisions
Révisez les œuvres et parcours du programme
Sélectionnez les 4 œuvres et parcours que vous avez étudiés en classe. 
Pour chaque objet d’étude :
– commencez par travailler le commentaire de texte,
– puis attelez-vous à la dissertation.
Œuvre & parcours Sujets
Les Contemplations, de Hugo • « Les Mémoires d’une âme » 3 • 4
Les Fleurs du mal, de Baudelaire • Alchimie poétique : 
la boue et l’or
5 • 6
Alcools, d’Apollinaire • Modernité poétique ? 7 • 9
Essais, de Montaigne • « Notre monde vient d’en trouver 
un autre »
10 • 11
Fables, de La Fontaine • Imagination et pensée au 
XVII
e
 siècle 12 • 14
Lettres persanes, de Montesquieu • Le regard éloigné 15 • 16
La Princesse de Clèves, de Mme de Lafayette 
• Individu, morale et société
17 • 18
Le Rouge et le Noir, de Stendhal 
• Le personnage de roman, esthétiques et valeurs
20 • 21
Mémoires d’Hadrien, de Yourcenar • Soi-même 
comme un autre
23
Le Malade imaginaire, de Molière • Spectacle et comédie 25
Les Fausses Confidences, de Marivaux • Théâtre 
et stratagème
26 • 27
Juste la fin du monde, de J.-L. Lagarce 
• Crise personnelle, crise familiale
29 • 30
Dernière ligne droite ! 
Faites un commentaire 
ou une dissertation en temps limité.
Pour la dissertation, aidez-vous 
du sommaire pour choisir un sujet 
en lien avec une œuvre étudiée. 
Sujets
Commentaire 28
Dissertation au choix
J –15
J –7
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Comprendre…
le nouveau
bac français
a En quoi consistent les épreuves 
du nouveau bac français ?
 . . . . . . . . . . . . . . . . .10
a Réussir la dissertation sur œuvre. . . . . . . . . . .12
a Réussir le commentaire de texte . . . . . . . . . . .14
a Réussir l’épreuve orale . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .16
a Préparer le bac français sans stress . . . . . . . .18
Infos et conseils de méthode
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1
En quoi consistent les épreuves
du nouveau bac français ?
Le nouveau bac français est déﬁni dans le Bulletin ofﬁciel n
o
 17 
du 25 avril 2019. Il fait référence à un programme d’œuvres renou-
velé tous les ans (voir p. 22 à 45).
A En résumé
Bac      
França
STRUCTURE

 commentaire
OU

 dissertation
DÉROULEMENT
 20 min. 
coeff 5
STRUCTURE
1 • exposé sur un texte 
2 • entretien
Le
L’épreuve 
écrite
L’épreuve 
orale
DÉROULEMENT
 4 heures 
coeff 5
B L’épreuve écrite
1. Le commentaire
a Cet exercice porte sur un texte littéraire, en lien avec un des objets d’étude 
du programme de 1
re
.
a Vous devez composer un devoir qui présente de manière organisée ce que 
vous avez retenu de votre lecture, et justier par des analyses précises votre 
interprétation et vos jugements personnels.
2. La dissertation
a Trois sujets de dissertation vous sont proposés : vous choisissez celui qui 
est en rapport avec l’œuvre du programme que vous avez étudiée.
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a Cet exercice vous amène à conduire une réexion personnelle organisée. 
Pour développer votre argumentation, vous devez vous appuyer sur votre 
connaissance de l’œuvre et sur les autres textes étudiés dans le cadre du 
parcours associé, ainsi que sur vos lectures et votre culture personnelle.
C L’épreuve orale
1. Le déroulement précis de l’épreuve
a Vous vous présentez à l’épreuve orale avec un descriptif des extraits des 
œuvres que vous avez étudiés en classe.
a L’examinateur choisit un des extraits et vous indique, également, la ques-
tion de grammaire à laquelle vous devez répondre et qui consiste à analyser 
la syntaxe d’une courte phrase ou d’une partie de phrase.
a Vous avez ensuite un temps de préparation de 30 minutes.
2. L’exposé sur un texte (12 min.)
a Commencez par lire l’extrait à voix haute, de manière expressive, après 
l’avoir situé brièvement dans l’œuvre ou le parcours associé.
a Proposez-en une explication au ﬁl du texte. Illustrez vos idées par des 
citations prises dans l’extrait.
a Enn, répondez à la question de grammaire de manière précise.
REMARQUE Cette première partie de l’épreuve est notée sur 12 points. 
L’entretien quant à lui est noté sur 8 points.
3. L’entretien (8 min.)
a Ce second temps de l’épreuve est consacré à la présentation d’une œuvre 
que vous avez lue au cours de l’année en lecture cursive. L’examinateur ne 
revient pas sur la première partie de votre oral.
a Vous commencez par présenter brièvement cette œuvre et exposer les rai-
sons de votre choix.
a L’entretien se poursuit par un échange avec l’examinateur : il s’agit alors de 
montrer vos capacités à dialoguer, à étoffer votre réexion, à défendre votre 
point de vue en vous appuyant sur la connaissance de l’œuvre.
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Réussir la dissertation 
sur œuvre
Le jour du bac, vous avez le choix entre trois sujets de disserta-
tion sur un même objet d’étude, selon l’œuvre et le parcours que 
vous avez étudiés en classe. Vous devez montrer que vous en 
avez compris les principaux enjeux.
A Analyser le sujet et trouver des idées
a Le sujet se présente le plus souvent soit sous la forme d’une question, soit 
sous la forme d’une citation suivie d’une question. Une phrase de consigne 
délimite ensuite le champ de votre réexion (l’œuvre seule ou l’ensemble des 
textes pouvant s’inscrire dans le parcours concerné).
a Lisez attentivement le sujet et identiez les mots clés. Reformulez la cita-
tion et/ou la question de différentes manières pour vous l’approprier et en 
dégager les éventuels présupposés.
MOT CLÉ Un présupposé est un énoncé dont la validité est admise 
(souvent implicitement) dans le sujet : « Dans quelle mesure cette 
œuvre est-elle réaliste ? » présuppose que l’œuvre est réaliste par 
certains aspects.
a Notez en vrac toutes les idées et les questions qui vous viennent à l’es-
prit : à ce stade, il n’y a pas de mauvaise idée.
a Listez au brouillon les œuvres et les textes que vous avez lus dans le cadre 
du parcours concerné : ils pourront vous fournir de précieux exemples. Quel 
éclairage apportent-ils sur le sujet ?
B Construire le plan
a La formulation du sujet peut vous indiquer le type de plan à privilégier.
– Si le sujet vous invite à discuter une afrmation, choisissez un plan dialec-
tique : vous devez d’abord expliciter l’afrmation (I), puis la nuancer, (II) avant 
de la reformuler pour dépasser la contradiction (III).
– Si le sujet vous demande de prouver la validité d’une thèse, privilégiez le 
plan thématique : présentez successivement différents arguments en faveur 
de la thèse proposée.
a Reprenez vos notes et organisez vos idées : vous devez avoir, pour chaque 
partie, au moins deux arguments, illustrés par un ou plusieurs exemples 
chacun. Chaque argument correspond à une sous-partie.
a Vous devez mettre vos connaissances au service de votre argumenta-
tion : il ne s’agit pas de « recaser » des citations ou des éléments d’analyse 
appris par cœur, mais de sélectionner les exemples les plus pertinents et de 
montrer comment ils illustrent votre idée.
2
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C Rédiger la dissertation
a Rédigez d’abord votre introduction au brouillon. Elle doit comporter :
– une phrase d’amorce ;
– la citation qui sert de support au sujet (le cas échéant) ;
– une reformulation de la problématique ;
– l’annonce de votre plan.
a Rédigez ensuite votre développement en suivant le plan établi au brouillon 
(une sous-partie = un paragraphe).
CONSEIL Ménagez des transitions entre vos grandes parties et utilisez 
des connecteurs logiques pour aider le correcteur à comprendre la 
logique de votre argumentation.
a Rédigez enn une conclusion qui synthétise votre point de vue et répond 
à la problématique posée par le sujet. Vous pouvez terminer en élargissant le 
débat (autre époque, autres arts…)
a Relisez attentivement l’ensemble de votre devoir : que vous soyez à l’aise 
ou non en orthographe, on fait souvent des fautes lorsque l’on est pris dans le 
l d’une réexion. L’important est de réussir à les corriger !
L’ESSENTIEL
Choisir un plan adapté
Je dois discuter 
une afrmation.
Je dois prouver 
la validité d’une thèse.
Plan dialectique
I. thèse
II. antithèse
III. synthèse
Plan thématique
• argument 1
• argument 2
 etc.
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3
Réussir le commentaire 
de texte
Le commentaire littéraire consiste à proposer une interpréta-
tion d’un texte de manière argumentée. Le texte proposé au bac 
relève de l’un des objets d’étude abordés pendant l’année, mais 
n’appartient pas à une œuvre au programme.
A Lire et comprendre le texte
a Lisez une première fois le texte, sans oublier le paratexte et les notes : 
cela vous permet d’établir la « carte d’identité » du texte.
Date et courant littéraire
Auteur
Genre
Thème
Tonalité(s)
But(s) de l’auteur
Carte d’identité 
du texte
a Notez vos impressions de lecture : qu’avez-vous compris ? Quel effet le 
texte produit-il sur vous ?
a Relisez plusieurs fois le texte en l’annotant : identiez sa structure et repé-
rez les procédés littéraires qui vous semblent signiants. Notez toutes vos 
remarques en vrac au brouillon.
B Organiser ses idées
a Essayez de résumer la spécicité du texte en une phrase an de trouver 
votre problématique : quel est l’enjeu principal du texte ? Qu’est-ce qui le 
rend intéressant, selon vous ?
a Identiez ensuite deux ou trois pistes de réponse (ou axes de lecture) qui 
structureront votre analyse. Attention, un procédé littéraire ne constitue pas 
un axe de lecture !
Exemple : Une description réaliste
[Ce titre de partie constitue bien une piste d’interprétation du texte : vous 
allez montrer qu’il s’agit d’une description réaliste.]
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Contre-exemple : Le champ lexical de la nature
[Il s’agit ici d’un procédé littéraire, qui n’a d’intérêt qu’au sein d’une analyse.]
a Classez les éléments relevés de manière à constituer des parties et des 
sous-parties équilibrées. Votre plan doit aller du plus simple au plus com-
plexe.
a Chaque sous-partie doit comporter :
Des procédés 
littéraires
Des citations 
du texte
Une idée clé
justiés par illustrée par

C Rédiger le commentaire
a Rédigez d’abord votre introduction au brouillon. Elle doit comporter :
– une phrase d’amorce ;
– une courte présentation du texte (utilisez la carte d’identité élaborée) ;
– votre problématique, de préférence sous forme de question ;
– l’annonce de votre plan.
a Rédigez ensuite votre développement en suivant le plan établi au brouillon. 
Retenez que :
un paragraphe = une sous-partie
a Ménagez des transitions entre vos grandes parties.
a Rédigez enn une conclusion qui synthétise votre démonstration et répond 
à la problématique. Vous pouvez terminer en ouvrant sur d’autres textes par-
tageant les mêmes enjeux, mais évitez les ouvertures articielles.
CONSEIL Gardez au moins 10 minutes pour vous relire : la qualité de la 
langue fait partie des critères d’évaluation !
L’ESSENTIEL
Bien gérer son temps le jour J !
Étapes
Durée 

 Je choisis mon sujet.
10 min.
 Je travaille au brouillon (lecture et analyse du texte, 
élaboration de la problématique et du plan détaillé)
2 heures
 Je rédige mon devoir au propre.
1 heure 30
 Je me relis attentivement.
15 min.
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Réussir l’épreuve orale
L’épreuve orale dure 20 minutes et vous disposez de 30 minutes 
de préparation. Vous êtes évalué(e) tant sur vos connaissances 
que sur votre capacité à vous exprimer à l’oral.
A Comprendre l’épreuve
a L’épreuve orale se déroule comme suit :
Durée, barème Structure
1
re
 partie :
exposé 
12 min. 

12 points
• lecture du texte
• explication linéaire
• question de grammaire
2
e
 partie :
entretien
8 min. 

8 points
• présentation d’une œuvre intégrale
• échange avec l’examinateur
B Bien gérer le temps de préparation
1. Préparer l’explication
a Commencez par délimiter le passage à expliquer : il ne correspond pas 
forcément à la totalité de l’extrait étudié en classe.
a Lisez une première fois le texte pour vous le remettre en mémoire, puis 
relisez-le en l’annotant au l de votre lecture.
a Notez au brouillon les idées importantes, dans l’ordre du texte, en utilisant 
un code couleur clair qui vous permette de vous repérer facilement dans vos 
notes et dans le texte.
CONSEIL N’essayez pas de rédiger l’intégralité de votre explication : 
face à l’examinateur, vous devez être naturel(le) et spontané(e).
a Contrairement au commentaire écrit, l’explication doit être linéaire, c’est-à-
dire suivre le ﬁl du texte. Vous pouvez la structurer en reprenant les mouve-
ments du texte, mais il ne s’agit pas de construire un plan autour d’axes de 
lecture.
2. Garder du temps pour les autres parties de l’oral
a Prévoyez environ 5 minutes pour répondre à la question de grammaire, et 
5 minutes pour préparer la 2
e
 partie de l’oral, en notant les idées clés de votre 
présentation.
4
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C Réussir la première partie de l’oral
a Présentez brièvement le texte (auteur, œuvre, époque, parcours dans lequel 
il s’inscrit), puis lisez-le à haute voix.
CONSEIL Soignez la lecture : ne parlez pas trop vite, faites les liaisons et 
utilisez une intonation adaptée.
a Expliquez ensuite le texte sans le paraphraser : il ne s’agit pas de reformu-
ler le propos de l’auteur, mais de proposer une interprétation du texte. Vous 
devez donc toujours analyser les procédés que vous relevez.
a Concluez votre explication en synthétisant vos observations : quels sont 
les principaux enjeux du texte ? Ouvrez éventuellement en évoquant d’autres 
textes du parcours.
a Répondez enn à la question de grammaire :
– citez la phrase ou le passage concerné ;
– décrivez-en la structure en utilisant un vocabulaire adapté.
D Réussir la deuxième partie de l’oral
a Dans un premier temps, l’examinateur vous invite à présenter l’œuvre que 
vous avez choisie. Soyez concis mais efﬁcace :
– résumez brièvement l’œuvre et ses principaux enjeux ;
– expliquez pourquoi vous avez choisi de la présenter.
a L’examinateur prendra appui sur votre présentation pour vous poser des 
questions. C’est surtout votre aptitude à dialoguer qui est évaluée : effor-
cez-vous de développer vos réponses et de réagir aux propositions de l’exa-
minateur.
L’ESSENTIEL
Quelques conseils pour être à l’aise à l’oral
Pendant l’année Le jour J
• Prendre la parole en public dès que
possible.
• Repérer les tics de langage et les gestes 
nerveux et s’entraîner à les éliminer.
• Prendre le temps de s’installer 
confortablement.
• Ne pas parler trop vite ni trop bas.
• Respirer profondément.
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M  
oec
Préparer le bac français
5
con eil
le
san es
SE MAINTENIR 
EN FORME 
a
 Mangez sainement pour vous sentir bien. 
Le jour de l’épreuve, ne partez pas le ventre vide. 
a
 Faites de bonnes nuits, 
sans téléphone portable !
RESTER ZEN
a
 Alternez les séances de révision 
avec d’autres activités. 
Pensez à bouger. 
a
 Si vous êtes stressé(e) la veille 
des épreuves, faites des exercices 
de respiration.
TRAVAILLER SA MÉMOIRE
C’est en répétant que l’on apprend ! 
Tout au long de l’année, mettez votre cours en ﬁches. 
Relisez-les pour les contrôles et en vue du bac. 
cl
5
18
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...
con eil
BIEN ABORDER 
L’ÉPREUVE ÉCRITE 
a
Lisez sérieusement les œuvres au programme. 
a
 Dans la dernière ligne droite, mettez-vous en condition
et travaillez, en temps limité, sur des commentaires 
et des sujets de dissertation.
SE PRÉPARER À L’ORAL
Dans les semaines qui précèdent l’épreuve, 
demandez à un(e) ami(e) de vous faire passer 
un oral blanc, puis faites le point sur ce qui peut être 
amélioré (posture, voix, contenu). 
19
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Maîtriser…
les œuvres 
au programme
a Les recueils de poésie . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .22
a Les œuvres de littérature d’idées . . . . . . . . . . .28
a Les romans . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .34
a Les pièces de théâtre . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .40
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1
Hugo, Les Contemplations 
(1856)
Intitulé « Les Mémoires d’une âme », Les Contemplations se veut 
une autobiographie poétique. Le recueil reﬂète à la fois la vie 
intérieure et les engagements de Victor Hugo.
A L’auteur et le contexte littéraire
Œuvres clés
• Hernani (1830)
• Les Contemplations (1856)
• Les Misérables (1862)
Repères biographiques
• Chef de ﬁle du groupe romantique, il écrit
de la poésie, du théâtre et des romans.
• La mort de sa ﬁlle Léopoldine, noyée en 1843,
le marque profondément.
• Il s’oppose au Second Empire et sera exilé
pendant vingt ans à Guernesey.
Contexte littéraire
• Au XIX
e
 siècle, le groupe romantique remet
en question les règles du théâtre classique
et la versiﬁcation traditionnelle.
• Les écrivains, parmi lesquels Hugo, s’impliquent
dans la vie politique.
Victor Hugo
(1802-1885)
B La composition du recueil et les thèmes
1. La composition
a Le recueil est structuré en deux parties, « Autre-
fois », qui évoque le bonheur, les espoirs et les luttes, et 
« Aujourd’hui », qui raconte le deuil et la difcile renais-
sance du poète : « Vingt-cinq années sont dans ce 
volume ».
a Au centre se trouve le livre IV « Pauca meae », section 
« tombeau » consacrée à la mort de sa lle.
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2. Les principaux thèmes
a Le souvenir est présent tout au long du recueil : dans le livre I, puis le 
livre V, ce sont les souvenirs d’enfance. Le livre IV est marqué par le deuil et 
la nostalgie.
a L’amour apparaît sous la forme du sentiment amoureux, en particulier 
dans le livre II, qui évoque la liaison de Hugo avec Juliette Drouet, mais aussi 
sous la forme de l’amour paternel, majoritairement dans le livre IV.
a La communion avec la nature, thème lyrique par excellence, parcourt le 
recueil. Le poète se présente souvent en promeneur, notamment dans les 
livres I et II.
a Les Contemplations proposent une réﬂexion philosophique : la mort, la 
société, la justice, le bien et le mal sont convoqués, en particulier dans les 
livres III, V et VI.
C Le parcours : « Les Mémoires d’une âme »
1. Le lyrisme
a Le recueil, autobiographie versiée, est marqué par le lyrisme. Le poète 
raconte sa vie, ses amours, ses découvertes, ses difcultés.
MOT-CLÉ Le lyrisme est un registre qui met en avant l’expression des 
sentiments personnels.
a L’écriture de soi a aussi pour vocation de garder vivant le passé. C’est 
particulièrement vrai pour le « tombeau » que constitue le livre IV, qui porte 
sur la mort de Léopoldine. Le registre élégiaque, la déploration de la perte, 
est au cœur de l’écriture.
2. Le rôle du poète
a Cependant, l’évocation par Hugo de sa vie intérieure se veut universelle : il 
s’agit de parler de tous en parlant de soi.
a Ces « Mémoires d’une âme » sont le récit d’un itinéraire philosophique et 
spirituel. Le livre III raconte les « luttes » du poète face aux misères et aux 
injustices de son époque. La n du recueil prend une dimension méta-
physique : l’auteur semble accéder à une forme de sagesse, et s’attache à 
représenter la condition humaine jusque dans sa confrontation avec la mort 
(livre VI).
a Hugo se veut prophète : il s’agit par le récit de son itinéraire personnel 
d’éclairer le chemin des lecteurs. Le poète est celui qui « voit » et fait « am-
boyer l’avenir » pour ses semblables (« Fonction du poète », Les Rayons et 
les Ombres).
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Baudelaire, Les Fleurs du mal
(1857)
Ce recueil a fait date dans l’histoire littéraire, et cristallise un des 
enjeux de la poésie moderne : prendre en charge la réalité dans 
sa beauté et sa laideur, et la transﬁgurer en un « or » poétique.
A L’auteur et le contexte littéraire
Œuvres clés
• Les Fleurs du mal (1857)
• Les Paradis artiﬁciels (1860)
• Petits poèmes en prose (1869, posthume)
Repères biographiques
• Il refuse de suivre une carrière diplomatique
et n’a qu’un désir : être écrivain.
• Pour gagner sa vie il devient critique d’art,
mais il se consacre surtout à son œuvre poétique.
• Il mène une vie de dandy et meurt des suites
de la syphilis, criblé de dettes.
Contexte littéraire
• Les artistes romantiques dominent la vie culturelle
de la première moitié du 
XIX
e
 siècle.
• Dans les années 1850, le réalisme se développe
en peinture puis dans les romans.
Charles Baudelaire

(1821-1867)
B La composition du recueil et les thèmes
1. La composition
a Le recueil, divisé en six sections d’inégale longueur, 
constitue un trajet depuis l’Idéal (l’art, le désir, le voyage) 
vers le Spleen (la solitude, la mélancolie, le temps qui 
passe).
a Le recueil construit des effets d’échos entre les poèmes 
et les sections. Par exemple, au poème « Le crépuscule 
du matin » répond « Le crépuscule du soir ». L’ouvrage 
possède donc une structure narrative.
2
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2. Les principaux thèmes
a Les femmes et le sentiment amoureux : les gures féminines permettent à 
Baudelaire de dire toutes les nuances de l’amour et du désir. Les femmes sont 
des « eurs du mal » : elles incarnent la beauté autant que le vice.
a Le spleen : mélancolie profonde, il domine le recueil. Les angoisses liées à 
la fuite du temps, à l’ennui du quotidien, au sentiment d’être abandonné par 
Dieu, et aux échecs des moyens envisagés pour atteindre l’Idéal, nourrissent 
cet état de désespérance.
a La quête de l’ailleurs : pour échapper au spleen, le poète se réfugie dans 
l’exotisme, le voyage, le passé, l’art, ou dans les « paradis artiﬁciels » 
comme le haschich et l’opium.
a Obsession héritée du romantisme noir ou gothique, la mort est représen-
tée de manière très crue. Elle représente aussi un espoir de salut pour le 
poète, en ce qu’elle lui permet d’échapper au dégoût de la vie.
C Le parcours : 
« Alchimie poétique : la boue et l’or »
1. La poésie comme alchimie
a L’alchimie renvoie à la fois à une recherche pratique, fabriquer la pierre phi-
losophale, qui permettrait de transformer les métaux en or et de créer un élixir 
de longue vie, et à une quête spirituelle, proche de l’occultisme, qui vise à 
percer les secrets du monde et de la matière. Pour Baudelaire, le poète est 
un alchimiste : il cherche à déchiffrer « le langage des eurs et des choses 
muettes » (« Élévation »).
a Le langage poétique doit permettre de transﬁgurer la réalité pour en 
révéler la vérité.
INFO Rimbaud (1854-1891) parle de la poésie comme d’une « alchimie 
du verbe ».
2. La boue transformée en or
a Chez Baudelaire, la boue renvoie à la terre, et donc à la condition humaine, 
incapable d’atteindre l’Idéal. Elle représente aussi l’époque moderne, qui fait 
de Paris une « cité de fange » (« Crépuscule du soir »). 
a Mais la boue renvoie également à la laideur morale et au malheur quo-
tidien. La poésie doit permettre de transformer cette laideur en beauté, et 
de « gard[er] la forme et l’essence divine » (« Une charogne ») des existences 
promises à la décomposition.
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3
Apollinaire, Alcools (1913)
Alcools est un recueil emblématique de la recherche d’une moder-
nité poétique et du renouvellement lyrique à l’aube du 
XX
e
 siècle.
A L’auteur et le contexte littéraire
Œuvres clés
• Alcools (1913)
• Calligrammes (1918)
• Poèmes à Lou (1955)
Repères biographiques
• Né à Rome d’une mère polonaise, Apollinaire
se considère comme un « apatride ». 
• À Paris, il fréquente les milieux artistiques
d’avant-garde.
• En 1915, il s’engage dans l’armée et meurt
de la grippe espagnole peu après la ﬁn de la guerre.
Contexte littéraire
• Le début du XIX
e
 siècle voit la création de groupes
d’avant-garde dans les arts et la poésie,
tels le cubisme et le dadaïsme.
• Apollinaire veut un « Esprit nouveau » qui puisse
renouveler la représentation du réel par l’imaginaire.
Guillaume Apollinaire

(1880-1918)
B La composition du recueil et les thèmes
1. La composition
a Le recueil est encadré par deux longs poèmes, « Zone » 
et « Vendémiaire », qui se répondent : il s’ouvre ainsi sur 
un adieu au « monde ancien », et se clôt sur un « jour » 
naissant. La question du passage à un monde nouveau, 
représenté par les villes dans lesquelles déambule le 
poète, est ainsi mise en évidence.
a Le recueil présente aussi des séries de poèmes (« La 
Chanson du Mal-Aimé », « Rhénanes »). On y trouve des 
effets d’échos : certains poèmes sont par exemple centrés sur une femme 
(« Clotilde », « Marie »), d’autres sur des gures de marginaux (« Saltim-
banques », « L’Émigrant de Landor Road »).
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a Chacun des membres de la famille s’exprime tour à tour dans des interven-
tions qui tournent au monologue, voire au soliloque. La tension atteint son 
paroxysme au cours du face-à-face nal entre Louis et son frère cadet Antoine.
a L’écriture en versets, quasiment poétique, accentue la fragmentation du 
langage et souligne l’indicibilité des sentiments. En écho au prologue, l’épi-
logue clôt la pièce ; comme surgie d’outre-tombe, la voix de Louis regrette 
son éternel mutisme.
C Le parcours : « Crise personnelle, 
crise familiale »
1. Soi-même face aux autres
a Les dramaturges se servent des histoires de famille pour interroger la com-
plexité des rapports humains. Juste la ﬁn du monde exhibe la solitude de 
personnages en décalage avec leur famille. Dans le théâtre antique déjà, 
c’est contre son oncle Créon qu’Antigone se dresse au nom de ses valeurs.
a La famille enferme l’individu dans un rôle dont il est difcile de s’affran-
chir. Louis est un avatar dégradé du « ls prodigue » de la Bible : il croit à tort 
pouvoir renouer avec les siens et se faire pardonner son absence.
a Chacun reste largement insondable pour les autres comme pour lui-
même. Louis repart sans avoir pu coner sa mort imminente. Gaston, héros du 
Voyageur sans bagage (Anouilh, 1937), devenu amnésique à 18 ans, cherche 
à reconstituer son passé et à retrouver sa famille, découvrant peu à peu l’être 
méprisable qu’il était.
CITATION Dans sa Poétique, Aristote recommandait déjà de représenter 
des familles « dans lesquelles il s’est passé ou fait des choses terribles. »
2. Une communication difﬁcile
a « Rien ici ne se dit facilement, » déclare Antoine. Chacun peine à trouver 
les mots justes et scrute les failles de sa parole. Dans Assoiffés de Mouawad 
(2007), Murdoch, un adolescent tourmenté, se heurte au silence de parents 
incapables de lui accorder de l’attention.
a D’obscurs monologues témoignent des confusions de l’histoire familiale ; 
Louis subit les reproches de sa sœur et l’ironie de son frère. Dans Le Retour 
au désert (1988), Koltès donne également à voir la confrontation d’un frère et 
d’une sœur en proie au poids de leur passé.
a Les mots se heurtent à l’hostilité de qui les recueille : Antoine pense que 
Louis l’inonde « d’histoires ». Dans Papa doit manger (2003), Marie NDiaye 
met en scène les mensonges d’un père qui, après dix ans d’absence, cherche 
à reprendre sa place dans une famille qui s’est reconstruite sans lui.
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Préparer 
l’épreuve écrite
30 sujets corrigés et expliqués
a Les sujets étape par étape
 La dissertation . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .48
 Le commentaire. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .58
a Les sujets classés par parcours
 La poésie. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .69
 La littérature d’idées . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .112
 Le roman . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .154
 Le théâtre . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .198
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11
Une dissertation épe par ép
Le stratagème: un ressort 
comique?
4 heures
20 points
m
 Le stratagème au théâtre est-il toujours
un ressort comique?
Vous répondrez à cette question dans un développement structuré. Votre 
travail prendra appui sur Les Fausses Confidences de Marivaux, sur les 
textes et documents que vous avez étudiés en classe dans le cadre du par-
cours « Théâtre et stratagème », et sur votre culture personnelle.
 Vous devez commencer par définir les termes du sujet, en tenant 
compte des liens de sens entre eux.
Au théâtre, le stratagème est une ruse imaginée

par un ou des personnages pour atteindre
un but précis.
Le stratagème
Les pièces littéraires sont destinées à être
représentées sur scène, jouées par des comédiens.

au théâtre
La formulation avec « toujours » présuppose que,
le plus souvent, le stratagème sert à faire rire,
ou que c’est son rôle le plus évident.
est-il toujours
L’expression renvoie aux paroles, gestes et
situations qui suscitent le rire des spectateurs.
un ressort comique ?
1
15 min
Analyser le sujet
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Une dissertation étape par étape
1
 Cette première étape va vous permettre de reformuler le sujet.
REFORMULATION
Les ruses des personnages dans les pièces de théâtre 
ont-elles d’autres fonctions que celle de faire rire les spectateurs ?
2
Dégager la problématique 
et trouver les axes de réponse
15 min
 Réfléchissez aux questions que suscite le sujet et déduisez-en la 
problématique.
QUESTIONS
• Dans quelles pièces l’intrigue est-elle basée sur un stratagème ?
• À quoi sert le stratagème dans chaque cas ?
• Quels effets comiques suscite-t-il ?
• Provoque-t-il toujours le rire ?
 PROBLÉMATIQUE
Les stratagèmes des personnages dans les pièces de théâtre n’ont-ils 
comme seule fonction que de faire rire ?
Organisez votre réponse en deux ou trois temps:
1. Réponse au problème qui paraît la plus évidente.
2. (et 3) Examen des limites de la première réponse 
et approfondissement du questionnement.
Oui, le stratagème au théâtre est un ressort comique.
Axe I

Cependant le stratagème peut avoir des fonctions plus sérieuses.
Axe II

SUJETS PAS À PAS
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Une dissertation étape par étape
1
3
Chercher des idées pour chaque axe, 
les organiser en un plan détaillé
45 min
 Pour chaque axe, cherchez deux ou trois arguments: il s’agit de détailler 
les différents cas de figure dans lesquels l’idée est vraie.
Attention, chacun des arguments doit s’appuyer sur une référence précise
à un texte, un personnage ou un passage précis.
 Voici ce que ce travail de recherche pourrait donner pour l’axe1.
Argument 1

Parce qu’il est mis en œuvre par
un personnage ingénieux, qui suscite le rire.
EXEMPLE : Le personnage de Scapin
est le meilleur exemple du valet rusé dont
les stratagèmes font rire le spectateur.
Argument 2
Parce qu’il permet de se moquer de ceux
qui pensaient être les plus forts.
EXEMPLE : Les ruses de Scapin ont pour
effet de ridiculiser des pères trop autoritaires.
Argument 3
Parce qu’il peut prendre des formes
très théâtrales, dont l’effet comique
est assuré lors d’une représentation.
EXEMPLE : Dans Le Mariage de Figaro,
Chérubin est déguisé en femme par
la comtesse et Suzanne, afin de prendre
au piège le comte Almaviva.
Oui, le stratagème
au théâtre est
un ressort
comique.
Axe 1
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Une dissertation étape par étape
1
 Voici maintenant ce qu’il pourrait donner pour l’axe2.
Argument 1

Chez Marivaux, il oblige l’autre à se découvrir
et permet de vérifier l’authenticité
de ses sentiments.
EXEMPLE : Le stratagème d’Araminte
dans Les Fausses Confidences a pour but
de forcer Dorante à avouer son amour
pour elle.
Argument 2
L’inversion des rôles valet/maître remet
en question – le temps de la fiction théâtrale –
les rapports de domination qui régissent
la société.
EXEMPLE : Dans Le Jeu de l’amour
et du hasard de Marivaux, maîtres et valets
échangent leur place.
Argument 3
Dans d’autres pièces, le stratagème peut
prendre la dimension d’un complot
avec une visée sociale ou politique.
EXEMPLE : Dans Tartuffe, le stratagème
a pour but de dénoncer l’imposteur qui met
en danger la famille. Dans Lorenzaccio,
le stratagème est un véritable complot
qui doit permettre d’éliminer le tyran.
Cependant
le stratagème peut
avoir d’autres
fonctions plus
sérieuses.
Axe 2
 Les transitions entre les parties sont essentielles pour faire apparaître 
la progression de votre réflexion. Rédigez-les à l’avance, au brouillon, au 
même titre que l’introduction et la conclusion.
Transition entre la 1
re
 et la 2
de
 partie
À l’issue de cette première étape, on peut conclure que le stratagème 
est bien souvent un ressort comique, en particulier dans les comédies 
traditionnelles inspirées de la tradition italienne. Cependant, nous allons 
voir qu’il peut jouer d’autres rôles, plus sérieux.
SUJETS PAS À PAS
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Une dissertation étape par étape
1
4
Rédiger l’introduction
15 min
 L’introduction doit restituer votre analyse du sujet et amener progres-
sivement la problématique que vous avez dégagée. Il s’agit de montrer que 
vous avez compris les implications du sujet: ce qu’il présuppose, à travers 
l’amorce qui ouvre l’introduction, et ce sur quoi il porte exactement grâce à la 
définition des termes.
[Amorce] Les intrigues des comédies traditionnelles, 
comme celles de Molière, sont souvent fondées sur 
des stratagèmes que mettent en place certains 
personnages pour en manipuler d’autres. 
[Reformulation 
du sujet]
 Ces stratagèmes ont-ils d’autres fonctions que 
celle de faire rire les spectateurs ?
[Déﬁnition des termes du sujet]
stratagème comme un ensemble de ruses mises en 

Celles-ci peuvent reposer sur l’emploi d’un déguisement 
ou d’autres accessoires, mais aussi sur le mensonge ou 
la manipulation par le langage. Souvent, elles suscitent 
le rire, puisqu’un personnage se voit dupé, parfois puni.
[Problématique et annonce du plan] Mais ces stratagèmes 
n’ont-ils pour seule visée que de faire rire ? Certes, 
le stratagème est souvent un ressort comique, 
cependant, il peut avoir d’autres fonctions plus 
sérieuses. Lesquelles ?
CONSEIL
Quand vous énoncez 
votre problématique, 
recourez de préférence 
à une interrogation 
directe: formulez-la 
de manière soutenue 
avec une reprise 
du GN sujet par un 
pronom inversé.
5
Rédiger le développement
2heures
 Vous devez prendre garde à enchaîner vos arguments de manière pro-
gressive et systématiquement vous appuyer sur des exemples. Utilisez des 
connecteurs logiques appropriés afin de guider votre lecteur dans votre argu-
mentaire.
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Une dissertation étape par étape
1
Dans la comédie traditionnelle, de Plaute à Molière 
en passant par la commedia dell’arte, le stratagème 
est conçu et réalisé par un personnage type, celui 
du domestique rusé, qui déclenche le rire par sa verve 
et sa capacité à retourner la situation.
Prenons l’exemple des Fourberies de Scapin
 de Molière 
(1671). Par ses ruses, Scapin réussit à extorquer de 
Géronte l’argent nécessaire pour sauver la bien-aimée 
de son jeune maître Léandre. Au cours d’une scène 
particulièrement comique, il va jusqu’à faire croire 
au vieillard qu’il le protège d’assaillants imaginaires et 

Les personnages féminins ne sont pas en reste : par 
exemple, dans La Surprise de l’amour
 (1722) de 
Marivaux, Colombine, servante rusée, s’allie à Arlequin 

de l’autre, alors qu’ils prétendent l’un et l’autre avoir 
renoncé à l’amour. Pour ce faire, elle conçoit plusieurs 
stratagèmes, qui lui permettent également de séduire 
son complice.
Dans les deux cas, le valet et la servante – par leurs 

gens et permettent à l’amour véritable de triompher.
LÉGENDE
• Argument
• Exemple
• Exploitation 
de l’exemple
INFO+
Dans la commedia 
dell’arte – genre 
théâtralpopulaire italien, 
né au
XVI
e
siècle –, 
des acteurs masqués 
improvisent des 
comédies dont 
l’intrigue est le plus 
souvent basée sur une 
ruse. Molière s’en est 
beaucoup inspiré.
I. Le stratagème au théâtre est un ressort comique
1. Parce qu’il est mis en œuvre par un personnage ingénieux, 
qui suscite le rire
2. Parce qu’il permet de se moquer 
de ceux qui pensaient être les plus forts
Le stratagème est ainsi l’occasion de se moquer de ceux 
qui détiennent le pouvoir et de dénoncer les défauts 
qu’ils incarnent : autoritarisme, cupidité, bêtise…
Les ruses de Scapin permettent effectivement de 
punir Géronte, incarnation de l’avarice et de l’autorité 
paternelle abusive. Dans Le Barbier de Séville
 (1775) 
de Beaumarchais, le comte Almaviva tombe amoureux 
de Rosine, que Bartholot, vieux barbon, est résolu à
CONSEIL
Veillez à bien marquer 
les liens logiques entre 
les idées.
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épouser. Le comte et son valet Figaro mettent 
en place diverses ruses pour déjouer la vigilance 
du vieillard, dont les prétentions amoureuses sont 
ridiculisées par le dénouement.
Toutes ces ruses s’inscrivent dans la fonction morale 
de la comédie classique, qui est de « corriger 
les mœurs par le rire ». Elles mettent en évidence 
les défauts et les vices des personnages autant qu’elles 
en font la satire.
INFO+
C’est une référence à la 
citation latine «castigat 
ridendo mores»: 
la comédie classique a 
pour fonction d’élever 
moralement les 
spectateurs.
3. Parce qu’il peut prendre des formes très théâtrales 
et fait du spectateur un complice

formes très théâtrales – personnages dissimulés, 
déguisements, quiproquos… –, dont l’effet comique 
est assuré lors d’une représentation. On peut citer 
Le Mariage de Figaro
 (1778) de Beaumarchais : 
à la scène 2 de l’acte II, la comtesse et Suzanne 

le comte Almaviva qui cherche à séduire Suzanne, 
promise à Figaro. L’effet comique de cette ruse est 
renforcé par l’inversion des attributs vestimentaires 
traditionnellement associés au féminin et au masculin.

qu’il transforme le spectateur en complice du meneur 
de jeu. Dans 
 (1737), le 
spectateur est ainsi le complice de Dubois. Comme lui, 
il sait où l’action entraîne les personnages et s’amuse 
de les voir se laisser prendre au piège.
Le stratagème se révèle être par conséquent 
un procédé théâtral particulièrement plaisant 
pour le spectateur.
[Transition] À l’issue de cette première étape, on peut 
conclure que le stratagème est bien souvent un 
ressort comique, en particulier dans les comédies 
traditionnelles inspirées de la tradition italienne. 
Cependant, nous allons voir qu’il peut jouer d’autres 
rôles, plus sérieux.
CONSEIL
Prenez bien en compte 
les spécificités liées 
à chaque genre 
littéraire: ici, le théâtre 
est inséparable de 
la question de la 
mise en scène et 
de la représentation.
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II. Cependant, le stratagème peut avoir 
d’autres fonctions plus sérieuses
1. Obliger les personnages à se dévoiler et à reconnaître 
leurs sentiments
Le stratagème peut avoir pour fonction d’obliger les 
personnages à dévoiler leurs sentiments : c’est le cas 
notamment dans le théâtre de Marivaux. Dans Les 
 (1737), Dubois n’est pas le seul à 
user d’un stratagème. Araminte ruse elle aussi quand 
– à la scène 13 de l’acte II – elle prétend, devant 
Dorante, accepter d’épouser le comte ; elle entend 

à l’aveu de son amour. Si la scène a une dimension 
comique (Dorante n’est-il pas dans la situation du 
dupeur dupé ?), elle prend progressivement une 
dimension plus pathétique, le jeune homme éprouvant 
une véritable souffrance.
De fait, dans cette pièce comme dans d’autres de 
Marivaux, le stratagème permet au dramaturge 
de donner à voir le fonctionnement d’un cœur 
amoureux. Dans le cas des 
, 
la question n’est pas tant de savoir si Araminte va 
tomber amoureuse de Dorante grâce au stratagème 
mis en place, mais plutôt de montrer comment 
le sentiment amoureux naît et se développe en 
elle, comment elle va progressivement l’accepter. 
D’ailleurs, Dubois annonce plusieurs fois au cours de 
la pièce l’inévitable résultat, comme pour bien faire 
comprendre aux spectateurs que l’intérêt de l’histoire 
n’est pas là.
Dans cette comédie, la ruse permet le triomphe 
de l’amour, mais elle n’est pas le sujet de la pièce, 
centrée sur l’observation du sentiment amoureux 
et de ses progrès.
CONSEIL
Dans cette sous-
partie, l’argument est 
développé en deux 
temps, et illustré à 
chaque fois par la 
pièce que vous avez 
étudiée. N’oubliez 
pas effectivement de 
donner à celle-ci une 
place importante (mais 
non exclusive) dans 
votre devoir.
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2. Interroger des rapports de domination 
en les inversant momentanément
Dans certaines pièces, le stratagème conduit à 
une inversion des rôles sociaux entre maîtres et 
valets, interrogeant du même coup les rapports 
de domination – au moins pendant le temps de 
la représentation.
On peut citer Le Jeu de l’amour et du hasard
 (1730) 
de Marivaux : inquiets du mariage que l’on projette 
pour eux, Silvia et Dorante décident de prendre la 

s’éprendre l’un de l’autre. Le stratagème des jeunes 
gens, dont ils sont eux-mêmes dupes, permet à 
Marivaux de mettre en lumière les préjugés sociaux, en 
particulier dans la réaction de Silvia face à celui qu’elle 
croit être son futur mari, et qui est en fait le valet 
de Dorante. Dans Le Mariage de Figaro
, la comtesse, 

prend le rôle de sa servante, Suzanne. L’alliance des 
deux femmes et les jeux d’inversion mettent ici en 
évidence le pouvoir injuste que les hommes exercent 
sur les femmes.
Ainsi, l’inversion des rôles résultant des ruses 
des personnages permet d’interroger les fondements 
des rapports de domination de classe ou de genre.
CONSEIL
La conclusion 
partielle fait écho 
aux différentes idées 
développées dans 
la sous-partie qui 
précède: les exemples 
qui précèdent 
font effectivement 
référence à des 
rapports de domination 
de deux types, de 
classe ou de genre.
3. Dénoncer une imposture ou le pouvoir d’un tyran
Dans d’autres œuvres, le stratagème a d’autres enjeux 
que l’amour ; il vise à démasquer un imposteur ou 
à renverser un tyran.
Quand, à l’acte IV de Tartuffe ou l’imposteur
 (1669) 
de Molière, face à l’aveuglement de son mari, Elmire 

puisse assister à son entrevue avec Tartuffe, c’est dans 
le but de démasquer celui-ci, qui sème le vice et la 
division au sein d’une famille, en prenant les apparences 
d’un saint homme. Dans Lorenzaccio
 (1834), drame
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son passé (l.1 à17), puis rappelle l’échec de cette quête et la perte d’huma-
nité qui s’ensuit (l.17 à37); il explique enfin comment l’écriture lui a permis 
de s’inventer une identité et de retrouver son «humanité».
• Robinson énumère un bric-à-brac d’hypothèses: il s’imagine noble («che-
valier» ou «prince» dans un «château»), dans une ville aux «pavés cras-
seux» ou dans une nature exotique aux animaux étranges. 
• Mais ces indices «incompatibles», «étranges» sont trop nombreux, trop 
ténus pour composer une identité cohérente. Ils conduisent à des reconstitu-
tions trop fragiles: «chimères», «imaginations», «évocations». La mémoire 
est lacunaire (Robinson parle des «trous de [s]a mémoire»), il ne lui reste 
qu’un «résidu de souvenirs» au point qu’il se sent «défaillir». La fracture en 
lui est symbolisée par la mise en page qui, par un astérisque, «fracture» le 
texte en plein milieu d’une phrase.
3. L’oralité d’un conte philosophique et poétique
• Robinson poursuit un monologue intérieur au sein 
d’une très longue phrase, comme un courant de 
conscience exprimé par la parole libre d’un de ces 
conteurs que Chamoiseau écoutait dans son enfance 
antillaise et qui pouvait apostropher l’auditeur comme 
Robinson le fait quand il s’exclame : « allez savoir 
comment!».
• Cette coulée fluide de phrases sans points ni majus-
cules– instrument adapté pour retranscrire le flux de 
conscience – trahit l’instabilité mentale d’un homme 
aux certitudes soudain ébranlées.
• Il invente une prose poétique, insère des bribes de phrases en italique 
pour distinguer les réminiscences africaines, crée des personnifications sai-
sissantes: l’île devient une «puissance ennemie», des «dunes de sable» 
[avalent] « l’infini ». Il invente des mots (« crapautard », « photogène », 
«ensourcer»); il martèle un mot comme s’il jouait d’une percussion («poulpe 
dans un trou de poulpe...»), joue sur le propre et le figuré («des images sur-
gissaient des trous de ma mémoire»).
• Cette prose devient hallucinée quand Robinson-Chamoiseau nous fait com-
prendre qu’avec son animalisation le langage lui échappe. Il ne lui reste que 
des sensations. Dans ses «fièvres narratives», il est traversé par des impres-
sions sensorielles inquiétantes, voire répugnantes (il chemine « la bouche 
ouverte, dégoulinante de bave»).
MOT CLÉ
Le procédé du mono-
logue intérieur consiste 
à transcrire «le flux 
ininterrompu des 
pensées qui traversent 
l'âme du personnage 
au fur et à mesure 
qu'elles naissent sans 
en expliquer l'enchaî-
nement logique» 
(E.Dujardin, 1887)
ROMAN
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[Transition] La façon dont il retrouve son 
humanité en réécrivant sa «légende» sur 
des registres où le texte était effacé, sert 
de métaphore allégorique à sa conception 
des buts et des pouvoirs de la littérature.
II. Buts et pouvoirs de l’écriture
m Le secret de fabrication
Cette partie vise à montrer que, au-delà du récit au premier degré, il faut lire 
le texte comme une métaphore de l’écriture, de ses sources, de ses buts 
et de ses pouvoirs.
Aujourd’hui, pour Chamoiseau, l’objet de la littérature n’est plus de raconter 
des histoires, d’organiser le monde par un récit ou une narration avec un 
début, un milieu, une fin, mais d’essayer d’opérer des saisies de perceptions, 
des explorations de situations existentielles, qui nous confrontent à l’indicible, 
à l’incertain, à l’obscur.
1. Pourquoi écrire?
• Dans une mise en abyme vertigineuse, Robinson se souvient de lui faisant 
des efforts pour se souvenir de lui-même: au moment où l’écriture lui serait 
inutile pour sa vie pratique et concrète sur l’île, ce jeu de miroir qui passe par 
l’écriture retrouvée lui assure une survie d’un autre ordre: existentielle.
• Robinson écrit pour «sauvegarder un reste d’humanité», pour retrouver son 
identité. Menacé de perdre son humanité car il n’est pas d’humanité sans le 
regard d’autrui, il adopte un comportement animal, se met à «renifler», «gro-
gner», il marche à quatre pattes, devient «crapautard», «poulpe»… Fou à 
force de solitude, Robinson cherche un miroir pour retrouver une image de 
l’humain («j’habitais un étranger») et ce miroir, c’est l’écriture.
2. La littérature, un palimpseste
• Symboliquement, Robinson écrit sur « les pages délavées de quelques 
épais registres sauvés de la frégate». Il n’écrit pas à partir de rien mais sur 
un support qui conserve une mémoire, même si elle n’est pas déchiffrable. Il 
«réécrit».
• Robinson lui-même est une sorte de palimpseste
vivant, il est conscient qu’il ne part pas de rien quand 
il est saisi de ses « fièvres narratives ». À travers 
lui parlent « un ou deux grands livres », un de ces 
livres fondateurs qui donnent un sens au monde, qui 
À NOTER
Une transition est composée de 
deux «parties»: l’une rappelle très 
succinctement ce qui a été prouvé, la 
2
e
 annonce l’axe suivant en établis-
sant un rapport entre les deux axes.
MOT CLÉ
Un palimpseste est un 
parchemin manuscrit 
dont on a effacé la 
première écriture 
pour pouvoir écrire un 
nouveau texte.
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parlent des préoccupations les plus anciennes de l’homme – le mystère de la 
mort, celui des origines, du sens de la vie.
3. Écrire dans les «interstices» laissés par les grands auteurs
• Chamoiseau explique qu’il s’est glissé dans les «interstices» que lui offre 
Robinson Crusoé, et Robinson lui-même – nouvelle mise en abyme –, pour 
dire ce qu’il « devenait » ou/et ce qu’il « aspirait à devenir » en recourant 
à d’autres auteurs. Il s’intercale dans leur écriture dont il faut « élargir les 
espaces entre les lignes».
• C’est un espace où sont compatibles des termes apparemment contradic-
toires: «réécrire», «désécrire», c’est-à-dire se libérer d’un langage aliénant, 
d’une mémoire étrangère, comme celle par exemple imposée par le coloni-
sateur européen à la culture antillaise. Écrire permet alors d’accoucher de sa 
vérité, de retrouver son identité originelle.
• Écrire, c’est aussi dialoguer. C’est dans l’altérité qu’on construit et qu’on 
choisit son identité. Écrire, pour Robinson, s’inscrit dans un mouvement 
rétrospectif et prospectif: il dit «s’inventer sa propre histoire», à la fois sa 
biographie et sa «légende», dans un dialogue avec lui-même, avec le lecteur 
potentiel et évidemment avec les autres auteurs: tout est bon pour abolir la 
solitude.
• Robinson est ici le porte-parole de Chamoiseau pour qui, aujourd’hui, l’aven-
ture est intérieure, dans la conscience humaine, dans l’affranchissement du 
«je» par rapport à des normes communautaires: les individus doivent se 
recomposer pour exprimer toutes les possibilités de leur «moi».
Conclusion
[Synthèse] L’Empreinte à Crusoé est un titre surprenant. On aurait attendu 
«l’empreinte de Crusoé» mais cela n’invite-t-il pas à entendre «emprunte à 
Crusoé»? Il est aussi tentant de rapprocher «empreinte» et «imprimé» qui 
partagent la même étymologie. Robinson s’efforce de préserver l’empreinte 
qu’il a découverte sur la plage, la sienne ou celle d’un autre, dans tous les cas 
signe d’humanité.
[Ouverture] Les mots des livres ont eux aussi le pouvoir de fixer la trace des 
émotions, de l’insaisissable, de l’indicible: Rimbaud essayait de «fixer des 
vertiges». Robinson a compris qu’il ne suffit pas d’organiser le monde pour 
exister. La leçon de cette fable poétique, c’est qu’il faut d’abord maîtriser son 
«chaos» intérieur, se connaître soi-même pour découvrir son identité.
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Sujet d’écrit • Dissertation
Dire «je» pour un autre 
4 heures
20 points
INTÉRÊT DU SUJET • Quelles sont les particularités d’une fiction 
romanesque où l’auteur choisit de faire assurer la narration par 
un personnage qui s’exprime à la première personne?
m
 Marguerite Yourcenar écrit dans son carnet de notes: «Si 
j’ai choisi d’écrire ces Mémoires d’Hadrien à la première 
personne, c’est pour me passer le plus possible de tout 
intermédiaire, fût-ce de moi-même.» En quoi consiste ce 
dispositif romanesque et qu’est-ce qui en fait l’intérêt?
Vous répondrez à cette question, dans un développement argumenté, 
en vous appuyant sur votre lecture de l’œuvre et les autres textes étudiés 
dans le cadre du parcours « Soi-même comme un autre ». 
LES CLÉS DU SUJET
Analyser le sujet
En quoi consiste (…) et
qu’est-ce qui en fait
l’intérêt : étudier à la fois
le fonctionnement et
la portée de l’instance
narrative à la première
personne.
à la première personne : un « je »
raconte (ﬁction romanesque) ou
se raconte (autobiographie).
moi-même : posture de l’autrice, censée s’effacer complètement
derrière la reconstitution historique.
me passer le plus
possible de tout
intermédiaire :
volonté de supprimer
la distance entre
narrateur et
personnage principal,
aﬁn de créer un effet
d’authenticité.
« Si j’ai choisi d’écrire
ces Mémoires d’Hadrien
à la première personne,
c’est pour me passer le plus
possible de tout intermédiaire,
fût-ce de moi-même. »
En quoi consiste
ce dispositif romanesque et
qu’est-ce qui en fait l’intérêt ?
j’ai choisi d’écrire ; ce dispositif
romanesque : afﬁrmation d’un choix
esthétique dans l’écriture.
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Formuler la problématique
Qu’est-ce qui fait la force de la narration à la première personne dans 
les romans et récits non autobiographiques?
Construire le plan
1 Une plongée 
dans l’intimité 
d’un personnage
• En quoi la narration à la première personne permet-elle 
au lecteur de plonger dans l’intimité d’un personnage?
• En quoi favorise-t-elle la construction de personnages 
complexes?
• 
EXEMPLES

: Manon Lescaut de Prévost; La Religieuse
de Diderot; L’Étranger de Camus, La mort est mon métier 
de R. Merle…
2 Un regard 
singulier sur 
le monde
• Une narration à la première personne permet également 
d’étudier, à travers les yeux d’un personnage, les rapports 
d’un individu avec la société ou un moment de l’Histoire. 
Cherchez des illustrations.
• 
EXEMPLES

: Voyage au bout de la nuit de Céline; 
Je, François Villon de J.Teulé…
CORRIGÉ GUIDÉ 
Les titres en couleur ou entre crochets ne doivent pas figurer sur la copie.
Introduction
[Accroche] Dans un roman, qui raconte? Le choix que l’auteur fait d’une voix 
narrative, quelle qu’elle soit, est essentiel pour la construction du récit roma-
nesque et pour la réception qu’en a le lecteur.
[Explicitation du sujet] Marguerite Yourcenar écrit dans son carnet de notes: 
«Si j’ai choisi d’écrire ces Mémoires d’Hadrien à la première personne, c’est 
pour me passer le plus possible de tout intermédiaire, fût-ce de moi-même.»
L’auteur juge souhaitable et nécessaire de donner à son roman historique la 
forme de mémoires fictifs en se mettant dans la peau d’Hadrien. Comment 
expliquer ce choix d’écriture? Qu’est-ce qui fait la force de la narration à la 
première personne dans les romans et récits non autobiographiques?
[Annonce du plan] Nous verrons d’abord que la narration à la première per-
sonne permet au lecteur de pénétrer l’intimité du personnage [I]. Nous mon-
trerons ensuite en quoi elle fait voir le monde à travers une perspective sin-
gulière [II].
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I.Une plongée dans l’intimité d’un personnage
m Le secret de fabrication
Dans cette partie, on analyse comment une narration non autobiographique 
à la première personne permet à l’auteur d’entrer véritablement à l’intérieur 
des pensées et des sentiments d’un personnage.
1. Le «je» dans la fiction romanesque
Dans une narration à la première personne, il arrive souvent que le «je» ne 
fasse pas référence à l’auteur mais à un personnage-narrateur. Ce type de 
fiction à la première personne peut prendre des formes très variées.
• Celle de mémoires fictifs dans Mémoires d’Hadrien (1951). Dans les notes 
écrites au cours de sa rédaction, Marguerite Yourcenar refuse explicitement 
qu’on la recherche derrière le «je» utilisé par l’empereur Hadrien pour racon-
ter sa vie: elle revendique une perspective purement historique.
• La forme pseudo-autobiographique entraîne parfois un dédoublement éton-
nant de l’auteur. Dans La Religieuse (1760-1781, éd. posthume 1796), Diderot 
se met dans la peau de sœur Suzanne Simonin, qui raconte les persécutions 
subies dans son couvent et la souffrance qu’elle ressent.
• Dans Les Liaisons dangereuses (1782), le procédé épistolaire permet la mul-
tiplication des «je» qui se confient et se racontent: l’on passe du cynisme 
des libertins roués, Merteuil et Valmont, à l’ingénuité de Cécile sortant du 
couvent, en passant par le lyrisme pathétique de la vertueuse présidente de 
Tourvel. Laclos affirme l’authenticité de ces lettres pourtant fictives, se défen-
dant d’écrire un véritable roman.
2. Une plongée dans les mouvements d’une l’âme
Ce dispositif romanesque si singulier permet d’entrer au cœur des pensées 
d’un personnage, afin d’étudier les oscillations de ses sentiments; l’emploi 
de la première personne invite le lecteur à s’identifier au personnage principal.
• Dans Mémoires d’Hadrien, Yourcenar tente de restituer les mouvements 
intimes de l’empereur passionnément épris d’Antinoüs, puis son désespoir 
après la mort du jeune homme. Le chapitre «Sæculum aureum» («Âge d’or») 
est presque entièrement consacré à l’analyse rétrospective de cette passion.
• Dans Adolphe (1806, publié en 1816), Benjamin Constant retranscrit les 
tourments de l’histoire d’amour mouvementée que vit le personnage épo-
nyme avec la femme dont il est épris. La narration à la première personne, 
aux accents en partie autobiographiques, permet d’étudier une subjectivité 
passionnée.
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• Avec L’Étranger (1942), également rédigé à la première personne, Albert 
Camus imagine un personnage «étranger» à soi et au monde qui l’entoure, 
Meursault, touché par l’ennui, dénué de sentiments face à la mort de sa mère 
et à la demande en mariage de sa fiancée. Le « je » nous fait plonger de 
manière troublante dans l’esprit et la sensibilité de cet homme.
3. L’analyse de la construction morale de l’individu
Le récit à la première personne est aussi souvent l’occasion d’une sorte 
d’auto-analyse. Le personnage-narrateur tente de comprendre comment il 
s’est construit, quelles valeurs le fondent.
• Hadrien, chez Yourcenar, raconte sa découverte de la civilisation hellénis-
tique à Athènes, sa passion pour les lettres et les arts, et comment il s’est 
efforcé de transmettre ces valeurs à son futur successeur Marc Aurèle, alors 
adolescent.
• Dans l’Histoire du chevalier des Grieux et de Manon Lescaut (1731), 
de l’abbé Prévost, le chevalier, narrateur à la première personne du récit 
enchâssé, constate l’aveuglement dont il a fait preuve dans sa jeunesse, et 
son incapacité à lutter contre son amour pour Manon. Son récit est l’occasion 
de comprendre l’enchaînement des événements de sa vie.
• Robert Merle utilise, comme M. Yourcenar, le genre 
des mémoires fictifs pour mettre en scène, dans La 
mort est mon métier (1953), le commandant nazi d’un 
camp d’extermination pendant la Seconde Guerre 
mondiale. À la fois acteur de l’histoire et spectateur
de soi-même, ce personnage singulier analyse com-
ment l’obéissance naturelle dont il a toujours fait 
preuve l’a mené à accepter l’inacceptable et à accomplir les pires crimes.
II. Un regard singulier sur le monde
m Le secret de fabrication
Il s’agit dans cette partie de montrer que le personnage s’exprimant à la 
première personne livre un regard singulier sur la société où il vit et sur le 
monde qui l’entoure.
1. Le récit d’un parcours de vie
À travers le «je», le lecteur se met à la place du personnage-narrateur et suit 
son parcours au sein de la société dans laquelle il vit.
• Dans Mémoires d’Hadrien, on suit ainsi le parcours d’Hadrien au sein 
du cursus honorum des gentilshommes romains de l’époque, jusqu’aux 
plus hautes fonctions de l’empire. Parvenu au crépuscule de sa vie, il doit 
MOT CLÉ
Les mémoires, qu’ils 
soient fictifs ou non, 
racontent la vie d’un 
individu en insistant 
sur son inscription 
dans l’Histoire.
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finalement trouver un successeur. Le dernier chapitre est ainsi consacré à 
l’apprentissage de la patience par l’empereur vieillissant.
• Voyage au bout de la nuit (1932) évoque un autre type de destin. Céline y 
donne la parole à Bardamu, qui parcourt le monde et se confronte à l’impi-
toyable réalité des temps modernes, notamment à l’absurdité de la guerre, 
aux violences coloniales et à la déshumanisation du travail à la chaîne.
2. La restitution d’un moment de l’Histoire
L’auteur peut également utiliser son personnage-narrateur comme intermé-
diaire pour décrire plus largement l’époque historique dans laquelle il s’inscrit.
• Dans Mémoires d’Hadrien, la perspective de Your-
cenar est résolument historique ; s’inspirant d’une 
citation de Flaubert (« Les dieux n’étant plus, et le 
Christ n’étant pas encore, il y a eu, de Cicéron à Marc 
Aurèle, un moment unique où l’homme seul a été.»), 
elle s’emploie à décrire le 
II
e
siècle de notre ère.
• Dans Je, François Villon (2006), Jean Teulé se met 
à la place du fameux poète de la fin du Moyen Âge, 
au parcours rocambolesque rythmé par les truande-
ries et les séjours en prison, avec pour objectif de reconstituer le monde du 
XV
e
siècle. Il comble par la fiction les blancs laissés dans ce que l’on a pu 
reconstituer de la véritable vie de Villon.
3. Le témoignage d’un personnage extraordinaire
La narration à la première personne permet enfin de transmettre au lecteur 
des témoignages de personnages hors du commun.
• Yourcenar choisit de donner la parole à Hadrien, empereur tout-puissant : 
il s’agit là du destin d’un personnage historique exceptionnel, qui a eu une 
influence sur la marche du monde.
• Dans Je suis un chat (1905-1906), l’écrivain japonais Natsume Sseki utilise 
la narration à la première personne pour donner la parole à un chat domes-
tique anonyme, adopté par un professeur de littérature mélancolique et désa-
busé. Son regard singulier permet à l’auteur de présenter, à hauteur de chat, 
une galerie de personnages tous plus caricaturaux les uns que les autres, et 
de mettre en scène les bouleversements de la société japonaise de l’ère Meiji, 
forcée de s’ouvrir aux Occidentaux.
À NOTER
La période en ques-
tion est celle de la 
pax romana («paix 
romaine»), pendant 
laquelle l’Empire, à son 
apogée, était plus ou 
moins pacifié au sein 
de ses frontières.
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Conclusion
[Synthèse] Fondée sur une stratégie de dédoublement de l’auteur, la fiction 
à la première personne donne vie à un personnage-narrateur qui relate son 
expérience, en soulignant ses états d’âme et le regard qu’il porte sur le monde 
qui l’entoure. Quand un «je» raconte, son témoignage –même s’il est fictif 
puisque nous sommes dans le cadre d’un roman– gagne en authenticité, en 
force et en pouvoir de séduction sur le lecteur.
[Ouverture] On retrouve ce procédé de narration non autobiographique à la 
première personne dans des œuvres plus proches de la littérature d’idées: 
Victor Hugo fait ainsi s’exprimer un condamné à mort dans Le Dernier Jour 
d’un condamné (1829) afin de dénoncer la peine de mort.
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Sujet d’écrit • Dissertation
Les comédies : 
à voir absolument ! 
4 heures
20 points
INTÉRÊT DU SUJET • Le théâtre porte bien son nom : il dérive 
d’un mot grec signifiant « regarder ». Mais pour quelles raisons les 
comédies demanderaient-elles tout particulièrement à être vues ?
 
>
 Molière écrit dans l’« Avertissement au lecteur » de 
L’Amour médecin (1665) : « On sait bien que les comédies 
ne sont faites que pour être jouées, et je ne conseille de lire 
celles-ci qu’aux personnes qui ont des yeux pour découvrir 
dans la lecture tout le jeu du théâtre. »
Vous commenterez cette citation de Molière dans un développement struc-
turé. Votre travail prendra appui sur Le Malade imaginaire de Molière, sur 
les textes et documents que vous avez étudiés en classe dans le cadre du 
parcours « Spectacle et comédie », et sur votre culture personnelle. 
LES CLÉS DU SUJET
 Analyser le sujet
Jeu du théâtre : l’expression fait
référence au jeu des acteurs sur
scène et, d’une manière générale,
à tout ce que la représentation
d’une pièce ajoute au texte de théâtre.
Jouées/lire : ces deux mots revoient
à deux modes d’appréhension
du théâtre, le premier -le jeu- étant
présenté par Molière comme
un aboutissement.
Le sujet consiste à commenter cette citation de Molière :
« On sait bien que les comédies ne sont faites que pour être jouées,
et je ne conseille de lire celles-ci qu’aux personnes qui ont des yeux
pour découvrir dans la lecture tout le jeu du théâtre. »
Comédies : la comédie est un genre théâtral
qui vise à divertir et susciter le rire.
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 Formuler la problématique
En quoi peut-on considérer qu’il est essentiel d’assister à une comé-
die ? Quels éléments la représentation ajoute-t-elle au texte théâtral ? 
Que perd la comédie à être seulement lue ?

Construire le plan
I. Comme tout 
autre texte théâtral, 
la comédie est 
destinée à être 
représentée
• En vous appuyant sur des exemples de comédies, 
commencez par revenir sur les spécificités du texte 
théâtral : en quoi appelle-t-il une représentation ?
• 
EXEMPLES : Le Malade imaginaire et toutes les comé-
dies que vous pouvez connaître, de Molière à Ionesco.
II. La comédie 
possède 
des spécificités 
qui appellent 
la représentation
• La comédie repose sur des procédés spécifiques : 
lesquels, selon vous, prennent tout leur sens lors 
du passage à la scène ?
• 
EXEMPLES : même type d’exemples que dans la partie I.
III. Une comédie 
peut être conçue 
avant tout comme 
un spectacle
• Cherchez des exemples de comédies particulièrement 
spectaculaires. Montrez que la comédie peut accueillir 
d’autres arts et devenir un spectacle total.
• 
EXEMPLES : les comédies-ballets et pièces 
« à machines » (Dom Juan, Amphitryon…) de l’époque 
classique, les comédies musicales modernes…
CORRIGÉ GUIDÉ 
Les titres en couleur ou entre crochets ne doivent pas figurer sur la copie.
Introduction
[Accroche] Molière était un homme de théâtre complet : dramaturge, il jouait 
et mettait en scène ses propres pièces. Dans l’« Avertissement au lecteur » 
de L’Amour médecin (1665), il déclare : « On sait bien que les comédies ne 
sont faites que pour être jouées, et je ne conseille de lire celles-ci qu’aux per-
sonnes qui ont des yeux pour découvrir dans la lecture tout le jeu du théâtre. »
[Explicitation du sujet] Comme toute pièce de théâtre, une comédie est des-
tinée à être représentée, mais ce passage du texte au spectacle n’est-il pas 
encore plus nécessaire pour la comédie que pour les autres genres théâtraux ?
[Annonce du plan] Nous verrons tout d’abord que toute pièce de théâtre 
appelle la représentation. Puis nous analyserons les spécificités de la comédie 
THÉÂTRE
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qui rendent particulièrement nécessaire son passage à la scène. Enfin nous 
montrerons que la comédie peut être conçue avant tout comme un spectacle.
I. Comme tout autre genre théâtral, la comédie 
est destinée à être représentée
> Le secret de fabrication
Dans cette partie, il s’agit de mettre en évidence tout ce qu’apporte la 
représentation au texte de théâtre : la mise en voix des textes, l’incarnation 
des personnages par les acteurs, le travail d’interprétation du metteur en 
scène. 
1. Un texte conçu pour être dit
Comme tout autre texte théâtral, celui d’une comédie est porté par le travail 
des acteurs qui le mettent en voix.
• Prenons le début du Malade imaginaire. Au lever du rideau, seul, Argan 
s’affaire, manipule force factures et jetons, et imite, à mesure qu’il fait ses 
comptes, les voix de M. Fleurant et de M. Purgon : le monologue ne produit 
tout son effet qu’une fois mis en scène.
• Certaines comédies comportent de véritables mor-
ceaux de bravoure, conçus pour être déclamés face 
à un public. Ainsi en est-il de la tirade de Dom Juan 
dans la scène 2 de l’acte 
V (Dom Juan de Molière, 
1665) : après avoir joué la comédie du repentir devant 
son père, le libertin justifie son attitude auprès de 
Sganarelle sur un mode parfaitement cynique : « Il n’y 
a plus de honte maintenant à cela ; l’hypocrisie est un vice à la mode, et tous 
les vices à la mode passent pour vertus. »
2. Des personnages destinés à être incarnés
Par ailleurs, les personnages d’une comédie ne prennent leur vraie dimension 
qu’incarnés par des acteurs.
• Le ridicule de Thomas Diafoirus, piètre prétendant, apparaît clairement 
quand le public l’entend déclamer à sa prétendue belle-famille des compli-
ments dictés par son père : dans la mise en scène de G. Werler (2008), il récite 
son laïus d’un ton monocorde en reprenant à peine sa respiration !
• Dans son vaudeville Un fil à la patte (1894), Feydeau multiplie les person-
nages pittoresques : ainsi du maladroit Bouzin, compositeur raté au jeu 
farcesque incarné à merveille par Christian Hecq dans la mise en scène de 
J. Deschamps (2013).
MOT CLÉ
Passage particulière-
ment délicat et bril-
lant destiné à attirer 
l’attention et à sus-
citer l’admiration du 
public envers l’acteur 
qui le déclame.
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3. L’apport du travail du metteur en scène
La mise en voix des textes, la manière d’incarner un personnage s’inscrivent 
dans le travail d’interprétation du metteur en scène à partir du texte – un 
travail qui enrichit notre compréhension de la pièce et justifie pleinement sa 
représentation.
• De nombreux metteurs en scène ont ainsi exploré l’ambiguïté des figures 
fortes des comédies de Molière. Harpagon, dans L’Avare (1668), amusant 
dans la mise en scène de J. Mauclair, prend un visage inquiétant et mons-
trueux dans celle de J. Vilar.
• En s’emparant d’une comédie, le metteur en scène peut la moderniser et en 
infléchir le sens : ainsi Ariane Mnouchkine, réinterprétant Tartuffe (1669), fait 
de l’hypocrite dévot, qui instrumentalise la foi catholique pour renforcer son 
pouvoir, un intégriste musulman.
[Transition] La comédie, par sa nature théâtrale, appelle donc la représenta-
tion ; il semble, cependant, que plus encore que la tragédie ou le drame, elle 
soit faite pour être jouée.
II. La comédie possède des spécificités 
qui appellent la représentation
> Le secret de fabrication
Dans cette partie, on s’efforce d’isoler des caractéristiques de la comédie 
permettant de mieux comprendre pourquoi elle fonctionne mieux quand 
elle est jouée.
1. La comédie : une intrigue concrète
On peut remarquer en premier lieu que l’intrigue d’une comédie s’appuie sou-
vent sur des situations concrètes, qui nécessitent divers éléments matériels 
ou accessoires.
• Cela est particulièrement vrai des comédies qui s’inspirent de l’univers de 
la farce, comme Les Fourberies de Scapin de Molière (1671). On peut citer la 
scène 2 de l’acte 
III où, sous couvert de protéger un maître traqué, le facé-
tieux Scapin enferme Géronte dans un sac puis le roue de coups de bâton en 
contrefaisant l’accent de poursuivants imaginaires. Assurément, cette scène-
là n’est faite que pour être jouée !
• Souvent les personnages recourent au travestissement pour faire aboutir 
leur projet. Dans Le Malade imaginaire, Toinette s’étant déguisée en médecin 
de pacotille, assène à Argan un diagnostic burlesque, dont celui-ci ne sait 
que penser. Cette comédie dans la comédie ne fonctionne pleinement que 
sur scène.
THÉÂTRE
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2. L’importance du jeu des acteurs pour créer le comique
On peut ajouter que le comique repose beaucoup sur les expressions et la 
gestuelle des acteurs.
• Cela est particulièrement vrai pour la comédie classique qui, de Molière à 
Marivaux, s’inscrit dans l’héritage de la commedia dell’arte italienne, fondée 
sur l’improvisation comique à partir de simples canevas.
• Cette veine est perceptible dans Le Malade imaginaire. Ainsi, quand l’irré-
vérencieuse Toinette s’oppose fermement à ce qu’Angélique épouse Thomas 
Diafoirus, le spectateur assiste à une course-poursuite entre la servante et 
son maître, que les acteurs peuvent interpréter à leur guise.
3. Comédie et interaction avec le public
Notons enfin que la présence du public décuple la force comique de la pièce : 
celle-ci est d’autant plus drôle que les spectateurs peuvent interagir avec les 
personnages et communier dans un même rire.
• Cette interaction est mise en scène, de manière emblématique, dans 
L’Avare : Harpagon, qui tient à son argent plus qu’à sa famille, exprime son 
désespoir après la perte de sa « cassette » ; dans un monologue fameux, il 
s’en prend au public qui semble rire de ses déboires.
• De fait, le spectateur d’une comédie est bien le complice des ruses et stra-
tagèmes mis en œuvre par les personnages d’une comédie. Dans Le Malade 
imaginaire, Cléante et Angélique parviennent à communiquer leurs senti-
ments, en simulant une leçon de chant, au nez et à la barbe d’Argan, sous le 
regard amusé du spectateur.
[Transition] La comédie, plus que tout autre genre théâtral, demande donc 
à être jouée ; et ce d’autant plus qu’elle a été conçue d’emblée comme un 
spectacle destiné à divertir et éblouir le public.
III. Une comédie peut être conçue avant tout 
comme un spectacle
> Le secret de fabrication
Cette partie permet d’évoquer des exemples de comédies qui jouent sur 
la dimension spectaculaire du théâtre, en annexant parfois d’autres arts.
1. Des mises en scène spectaculaires
Cette envie d’éblouir le public, de le surprendre par une mise en scène spec-
taculaire peut faire partie du projet d’origine de la comédie ou de celui du 
metteur en scène.
• Parce qu’il voulait que Le Malade imaginaire puisse « délasser [le Roi] de ses 
nobles travaux », Molière enrichit la pièce d’un prologue et de trois intermèdes 
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qui font intervenir une grande diversité de personnages et supposent des 
changements de décor rapides.
• C’est une scène particulièrement spectaculaire qui 
clôt Dom Juan : emporté par la statue animée du 
Commandeur, véritable deus ex machina, le liber-
tin disparaît au milieu des flammes, sous un ciel 
déchaîné.
• Mettant en scène Cyrano de Bergerac (Rostand, 
1897), D. Podalydès revisite les fameuses scènes 
du balcon de l’acte 
III : Roxane, enivrée par des vers 
amoureux qui semblent venir du beau Christian mais qui sont en réalité pro-
noncés par Cyrano, s’envole littéralement dans les airs grâce à une machine-
rie ingénieuse.
2. Un spectacle qui s’ouvre à d’autres arts
Il arrive enfin que la comédie devienne un spectacle complet qui, s’associant 
à d’autres arts – musique, danse, cirque –, sollicite ouvertement tous les sens.
• C’est le cas avec la comédie-ballet qui, sous l’impulsion de Molière, connaît 
un grand succès au 
XVII
e
 siècle : les temps forts du spectacle y mêlent 
musique et danse, comme lors de la cérémonie turque burlesque du Bour-
geois gentilhomme (1670), où Monsieur Jourdain est promu « mamamouchi ».
• Héritage de la comédie-ballet et de l’opéra-comique, les comédies musi-
cales modernes enchaînent les tableaux musicaux servis par des décors 
éblouissants ; citons ainsi Notre-Dame de Paris de R. Cocciante et L. Pla-
mondon (1998), adaptation libre du chef-d’œuvre de Victor Hugo.
• Pour finir, on peut citer un exemple contemporain : Désobéir, basé sur des 
témoignages de jeunes filles issues de l’immigration, a été mis en scène, 
avec beaucoup de succès, par J. Berès (2017) sous la forme d’un spectacle 
hybride mêlant le théâtre et la danse.
Conclusion
[Synthèse] Ainsi le point de vue de Molière se trouve-t-il justifié : la comédie 
trouve à bien des égards sa pleine mesure dans la représentation. Bien plus, 
la comédie peut se faire spectaculaire au sens le plus fort du terme, rendant 
la mise en scène indispensable.
[Ouverture] Certains dramaturges interrogent pourtant les spécificités du texte 
théâtral, en jouant avec ses limites : Musset a ainsi pu proposer un théâtre à 
lire, un « spectacle dans un fauteuil », avec des pièces comme Les Caprices 
de Marianne (1833) ou Lorenzaccio (1834). 
MOT-CLÉ
L’expression latine 
deus ex machina
désigne un person-
nage ou un événe-
ment qui intervient de 
manière inattendue 
pour dénouer une 
situation sans issue.
THÉÂTRE
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Sujet d’écrit • Dissertation
La comédie, un simple 
divertissement ? 
4 heures
20 points
INTÉRÊT DU SUJET • Assister à la représentation d’une comédie 
de Molière, c’est l’assurance d’un vrai divertissement grâce à 
l’intrigue rythmée, la drôlerie du jeu des acteurs. Mais le spectacle 
comique n’offre-t-il pas d’autres plaisirs que celui du rire 
et du divertissement ?
 
>
 Le spectacle comique a-t-il pour fonction essentielle 
de divertir ?
Vous répondrez à cette question dans un développement structuré. Votre 
travail prendra appui sur Le Malade imaginaire de Molière, sur les textes 
et documents que vous avez étudiés en classe dans le cadre du parcours 
« Spectacle et comédie », et sur votre culture personnelle. 
LES CLÉS DU SUJET
Analyser les termes du sujet
Fonction essentielle :
le sujet sous-entend
que la comédie a
d’autres fonctions.
Le spectacle comique
a-t-il pour
fonction essentielle
de divertir ?
Le spectacle comique : le sujet s’intéresse
à la comédie et à sa représentation.
Divertir : divertir quelqu’un,
c’est lui procurer un
passe-temps agréable,
lui faire oublier une réalité
quotidienne moins agréable.
Formuler la problématique
Une comédie est définie couramment comme une pièce de théâtre 
ayant pour but de divertir. En quoi consiste ce divertissement ? Est-ce 
la seule fonction d’une comédie ?
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Construire le plan de la dissertation
1. La comédie 
nous divertit 
en nous faisant rire
• Montrez que la comédie plaît par ses intrigues dyna-
miques.
• Passez en revue les différentes sources de comique : 
comique de situation, comique de caractère, comique 
de mots, comique de gestes, sans oublier l’héritage de 
la farce.
2. La comédie 
suscite un vrai 
plaisir théâtral
• Le spectateur prend du plaisir à assister à une comé-
die qui mobilise d’autres arts : cherchez des exemples.
• Intéressez-vous au plaisir de se laisser prendre par 
l’illusion théâtrale.
3. La comédie 
peut aussi faire 
réfléchir
• Montrez que le spectacle comique peut véhiculer 
une critique morale.
• Analysez les réflexions sociales que les comédies 
peuvent faire naître chez le spectateur.
CORRIGÉ FLASH 
Les titres en couleur ou entre crochets ne doivent pas figurer sur la copie.
Introduction
[Amorce] Dès l’Antiquité, un des buts de la comédie est de divertir le spec-
tateur en lui offrant notamment le miroir grossissant de ses propres travers.
[Reformulation du sujet] N’a-t-elle cependant pas d’autre visée que d’offrir un 
passe-temps agréable ? [Problématique] En quoi consiste donc le divertisse-
ment apporté par le spectacle comique ? Quelles en sont les autres fonctions ?
[Annonce du plan] Nous verrons d’abord que la comédie constitue bel et bien 
un spectacle divertissant, qui suscite le rire. Nous étudierons ensuite le plaisir 
théâtral qui peut naître du spectacle comique. Enfin, nous montrerons que la 
comédie peut aussi faire réfléchir le spectateur.
I. La comédie nous divertit en nous faisant rire
1. Des intrigues dynamiques
Le caractère divertissant de la comédie tient en premier lieu à ses intrigues 
menées tambour battant, qui tiennent le spectateur en haleine.
• Le spectateur est entraîné dans une combinaison irrésistible de péripéties et 
de coups de théâtre, comme le suggère le titre original du Mariage de Figaro
de Beaumarchais (1784) : La Folle Journée.
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• Dans L’Avare (1668), les ruses s’enchaînent pour empêcher Harpagon 
d’épouser Marianne, qui aime et est aimée par le fils du vieillard.
• Dans L’Hôtel du Libre-Échange (1894) de Feydeau, de nombreux rebon-
dissements comiques troublent le rendez-vous adultère de Pinglet : pris en 
flagrant délit, il ne doit son salut qu’à son visage couvert de suie.
La comédie emporte ainsi le spectateur dans un tourbillon réjouissant.
2. Différents procédés comiques
Pour susciter le rire, les dramaturges mobilisent différentes sources de comique.
• Quand, dans Le Malade imaginaire (1673), Thomas Diafoirus fait son com-
pliment de futur gendre sous le regard de son père et qu’il se trompe de belle-
mère (il s’adresse à Angélique au lieu de Béline, la femme d’Argan), c’est au 
comique de situation que Molière recourt.
• La force comique de la comédie est aussi portée par le verbe : vivacité des 
dialogues, jeux de mots, imitation des jargons professionnels, des patois, 
etc. Quand Toinette, déguisée en médecin, fait le diagnostic du mal imagi-
naire dont souffre Argan, la répétition de la formule « le poumon » repose sur 
ce comique de mot et de langage, de même que l’utilisation d’un charabia 
franco-latin lors de la « cérémonie burlesque » qui clôt Le Malade imaginaire.
• Les comédies de Molière sont souvent centrées sur des personnages extra-
vagants : Argan veut toujours avoir un médecin à proximité, son fauteuil de 
malade trônant au milieu de la scène, symbole de sa monomanie ridicule. 
Dans Ubu roi (1896) de Jarry, le père Ubu est un tyran grotesque avide de 
pouvoir et d’argent, qui n’hésite pas sacrifier tous les nobles de Pologne pour 
redresser ses « phynances ». La convocation de ce type de figures risibles ou 
grotesques relève du comique de caractère.
3. L’héritage de la farce
• Les comédies puisent parfois – souvent chez Molière – dans l’héritage de la 
farce. Celle-ci cherche le rire pour le rire en sollicitant le goût des spectateurs 
pour le comique « bas » : coups de bâton (comme ceux que Scapin inflige au 
vieux Géronte dans Les Fourberies de Scapin, 1671), grossièretés, grivoise-
ries, parfois allusions scatologiques. Une part du Malade imaginaire s’inscrit 
dans cette tradition, en particulier toutes les références au corps « malade » 
d’Argan et aux traitements que lui administrent des médecins ridiculisés (lave-
ments, clystères).
• La comédie mobilise aussi souvent cet autre héritage de la farce (et de la 
commedia dell’arte italienne) qu’est le jeu physique de personnages acro-
bates ou, à l’inverse, lourdauds. La course-poursuite entre Argan et Toinette 
autour du fauteuil met à profit ce type de jeu, pour partie improvisé.
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[Transition] La comédie a donc pour première fonction de provoquer le rire. 
Cependant, d’autres aspects du spectacle comique peuvent susciter le plaisir 
du spectateur.
II. La comédie suscite un vrai plaisir théâtral
1. Un spectacle qui mobilise différents arts
La comédie peut mobiliser d’autres arts, tels la musique et la danse, et créer 
ainsi, outre des occasions de rire, la joie, la surprise ou encore l’émerveille-
ment.
• La comédie-ballet, genre nouveau au 
XVII
e
 siècle, mélange ainsi les arts pour 
former un spectacle complet propre à charmer tous les sens du spectateur. 
Dans Le Malade imaginaire, c’est une « églogue en musique et en danse » 
ainsi que des ballets champêtres qui ouvrent la pièce. Les actes tradition-
nels sont ponctués par des intermèdes chorégraphiques comme les « danses 
entremêlées de chansons » des Mores, censés faire sauter des singes sur 
scène !
• Un siècle plus tard, Beaumarchais rythme Le Mariage de Figaro de chants, 
telle la romance de Chérubin à l’acte 
II ou le vaudeville final, dont chaque per-
sonnage entonne un couplet.
2. La magie de l’illusion théâtrale
Au théâtre, tout est illusion : le lieu, le temps, l’action ; le plaisir du spectateur 
repose sur cette illusion. Quand les personnages d’une comédie jouent eux-
mêmes la comédie sur scène, l’artifice est à son comble, et le public jubile.
• Dans Le Malade imaginaire, Toinette se déguise en médecin, se dédoublant 
aux yeux du spectateur, dans de rapides allers-retours sur scène ; Argan, 
quant à lui, feint d’être mort pour piéger sa femme.
• Le déguisement est au centre du Jeu de l’amour et du hasard (1730) de 
Marivaux : maîtres et valets intervertissent leurs noms et leurs vêtements afin 
de mettre l’amour à l’épreuve dans de savoureuses joutes verbales. Le spec-
tateur assiste avec délectation à ces échanges étourdissants.
• L’Illusion comique (1636) de Corneille est une pièce 
à la gloire de cette illusion théâtrale : désespéré par 
la mort de son fils, Pridamant a la surprise de le voir 
ressuscité par la magie du théâtre – le jeune homme 
est simplement devenu un talentueux comédien.
[Transition] Le spectateur peut donc apprécier une 
comédie pour sa richesse théâtrale. Il peut également 
y trouver matière à réflexion.
À NOTER
L’Illusion comique
se clôt sur un éloge 
du théâtre : pour le 
magicien Alcandre, 
tout le monde peut 
trouver du plaisir 
« dans les douceurs 
d’un spectacle si 
beau ».
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III. La comédie peut aussi faire réfléchir
1. Une critique morale
• La comédie classique est censée plaire mais aussi 
instruire le spectateur : elle « corrige les mœurs par le 
rire ». La folie maladive d’Argan est un travers moral
à éviter, de même que l’avarice d’Harpagon (L’Avare) 
ou la misanthropie d’Alceste (Le Misanthrope, 1666).
• Ces personnages sortent des normes qui codifient 
la société du 
XVII
e
 siècle, fondées sur la raison et la 
mesure. Le discours d’Arnolphe à propos du mariage 
dans L’École des femmes (1662) met ainsi en lumière le paternalisme à la fois 
risible et inquiétant du personnage face à Agnès.
• Certains personnages de servantes demeurent cependant les garants du 
bon sens domestique : citons Toinette tentant de faire entendre raison à 
Argan, mais aussi Dorine s’opposant à l’hypocrisie de Tartuffe (Le Tartuffe, 
1669).
2. Une critique sociale
La comédie – notamment dans le théâtre contemporain – peut avoir égale-
ment une portée sociale.
• Le Malade imaginaire propose une satire acerbe de la médecine : tous les 
médecins y sont présentés comme des charlatans, à commencer par ce 
« grand benêt » de Thomas Diafoirus. Le travestissement de Toinette, ainsi 
que la « cérémonie burlesque d’un homme qu’on fait médecin en récit, chant 
et danse » qui clôt la pièce, achèvent de dénoncer l’imposture médicale.
• J. Romains file la thématique de la médecine dans Knock (1923) : le pro-
tagoniste, un escroc rusé, parvient à persuader peu à peu tous ses patients 
bien portants qu’ils sont malades, pour mieux les imprégner de la « Lumière 
Médicale ». Au-delà de la mystification, c’est la manipulation des esprits dans 
tous les domaines, notamment à travers l’utilisation de la publicité, qui est 
vivement critiquée à travers la pièce.
• Plus généralement, la comédie interroge souvent l’authenticité des rapports
entre les individus. A. Jaoui et J.-P. Bacri utilisent la cuisine d’un appartement 
parisien pour critiquer la servilité petite-bourgeoise dans Cuisine et dépen-
dances (1991), et un café de province pour mettre en scène la brutalité des 
liens familiaux dans Un air de famille (1994).
INFO
Le comique de 
caractère se fonde 
sur un personnage 
caricatural dont 
un travers moral 
est exacerbé : 
l’avarice, l’hypocrisie, 
la jalousie…
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[Transition] Cependant, dans le théâtre contemporain, cette violence des pas-
sions au sein de la famille est remplacée par une violence plus sourde, liée à 
l’impossibilité d’établir une communication authentique avec les siens.
III. Le personnage seul parmi les siens
> Le secret de fabrication
Dans cette dernière partie, nous montrons avec quelle puissance le théâtre 
peut mettre en lumière la solitude d’un personnage, au sein même de sa 
famille. 
1. Une communication entravée
La famille contemporaine semble vouée à des échanges superficiels : les dia-
logues révèlent les impasses de la communication.
• Dans Juste la fin du monde, les personnages se perdent en banalités, en 
maladresses, en mensonges, si bien que l’essentiel reste tu : Louis repart à la 
fin de la journée sans avoir révélé sa tragique vérité.
• La comédie douce-amère Un air de famille, de Jaoui 
et Bacri (1994), se concentre sur une réunion familiale 
rituelle, à l’occasion d’un anniversaire. Les suscepti-
bilités, les conventions du savoir-vivre et les préjugés
interdisent tout échange authentique.
• Autre exemple : la pièce Assoiffés de Mouawad 
(2007) s’ouvre sur le cri de révolte et de désespoir 
d’un adolescent, Murdoch, incapable de nouer de 
véritables échanges avec sa famille.
2. Une solitude irréductible
Confronté aux siens, le personnage peut paradoxalement se retrouver très seul.
• Dans Juste la fin du monde, les dialogues, désaccordés, ne permettent pas 
la communion familiale espérée. Les monologues de Louis exhibent la solitude 
d’un personnage irrémédiablement coupé des siens, contraint au silence. Seul 
le spectateur recueille son secret et constate l’échec tragique des retrouvailles.
• Dans Une maison de poupée d’Ibsen (1879), la jeune Nora étouffe dans une 
famille bourgeoise oppressante. Méprisée dans son amour, infantilisée, pro-
fondément seule, cette « poupée » quitte le domicile conjugal, abandonnant 
mari et enfants.
• Koltès, dans Le Retour au désert (1988), met en scène une famille qui se 
déchire pour un héritage. Les longues tirades du frère et de la sœur tournent 
au bras de fer stérile ; chacun s’enferme dans sa solitude.
DES POINTS EN +
Au théâtre, les 
modalités de prise 
de parole sont d’une 
importance capitale ; 
elles révèlent la 
nature des liens qui 
unissent les person-
nages, et éclairent 
leurs rapports de 
force.
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Conclusion
[Synthèse] Le théâtre trouve ainsi dans les rapports entre l’individu et sa 
propre famille un riche réservoir de situations dramatiques intenses et tou-
chantes : souvent vécue sur le mode du conflit, violent ou larvé, la famille 
renvoie l’individu à sa propre solitude.
[Ouverture] La famille et ses tourments s’imposent ainsi, depuis l’Antiquité, 
comme un terreau fécond pour les dramaturges : on songe aux grandes 
familles maudites de la mythologie – les Atrides ou encore les Labdacides… 
encore évoquées dans le théâtre contemporain.
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Préparer 
l’épreuve orale
24 explications de texte
a Les recueils de poésie
Sujets 31 à 36 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .242
a Les œuvres de littérature d’idées
Sujets 37 à 42 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .276
a Les romans
Sujets 43 à 48 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .312
a Les pièces de théâtre
Sujets 49 à 54 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .345
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Sujet d’oral • Explication & entretien
Hugo, Les Contemplations, 
« Réponse à un acte 
d’accusation »
 
20 minutes
20 points
>
 1. Lisez le texte à voix haute.
Puis expliquez-le.
 DOCUMENT 
Les mots, bien ou mal nés, vivaient parqués en castes ;
Les uns, nobles, hantant les Phèdres, les Jocastes,
Les Méropes
1
, ayant le décorum pour loi,
Et montant à Versaille
2
 aux carrosses du roi ;
Les autres, tas de gueux, drôles patibulaires
3
,
Habitant les patois ; quelques-uns aux galères
Dans l’argot ; dévoués à tous les genres bas,
Déchirés en haillons dans les halles ; sans bas,
Sans perruque ; créés pour la prose et la farce ;
Populace du style au fond de l’ombre éparse ;
Vilains, rustres, croquants, que Vaugelas
4
 leur chef
Dans le bagne Lexique avait marqués d’une F ;
N’exprimant que la vie abjecte et familière,
Vils, dégradés, flétris, bourgeois, bons pour Molière.
Racine regardait ces marauds de travers ;
Si Corneille en trouvait un blotti dans son vers,
Il le gardait, trop grand pour dire : Qu’il s’en aille ;
Et Voltaire criait : Corneille s’encanaille !
Le bonhomme Corneille, humble, se tenait coi.
Alors, brigand, je vins ; je m’écriai : Pourquoi
Ceux-ci toujours devant, ceux-là toujours derrière ?
Et sur l’Académie, aïeule et douairière
5
,
Cachant sous ses jupons les tropes
6
 effarés,
Et sur les bataillons d’alexandrins carrés,
Je fis souffler un vent révolutionnaire.
5
10
15
20
25
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Je mis un bonnet rouge au vieux dictionnaire.
Plus de mot sénateur ! plus de mot roturier !
Je fis une tempête au fond de l’encrier,
Et je mêlai, parmi les ombres débordées,
Au peuple noir des mots l’essaim blanc des idées ;
Et je dis : Pas de mot où l’idée au vol pur
Ne puisse se poser, toute humide d’azur !
Discours affreux ! – Syllepse, hypallage, litote
6
,
Frémirent ; je montai sur la borne Aristote
7
,
Et déclarai les mots égaux, libres, majeurs.
Tous les envahisseurs et tous les ravageurs,
Tous ces tigres, les Huns, les Scythes et les Daces
8
,
N’étaient que des toutous auprès de mes audaces ;
Je bondis hors du cercle et brisai le compas.
Je nommai le cochon par son nom ; pourquoi pas ?
Victor Hugo, « Réponse à un acte d’accusation » 
(extrait), Les Contemplations, I, VII, 1856.
1. Méropes : personnages de tragédies.
2. Versaille : l’absence du s est volontaire.
3. Patibulaires : inquiétants.
4. Vaugelas : auteur des Remarques sur la langue française (1647). Il y codifie la langue 
selon l’usage de l’élite.
5. L’Académie française, garante des règles ; douairière : vieille femme.
6. Figures de style.
7. Aristote : philosophe grec, qui avait codifié les genres et les styles.
8. Daces : peuples considérés ici comme barbares.
>
 2. QUESTION DE GRAMMAIRE. Quelles particularités 
syntaxiques présente le vers 27 ? Quelle impression veut 
créer Hugo par cet effet ?
CONSEILS
1. Le texte
 Faire une lecture expressive
Prenez un ton enthousiaste, surtout à partir du v. 20 : appuyez-vous 
sur les exclamations ou interrogations, les phrases elliptiques, le rythme 
des vers (respectez les coupes) et les paroles rapportées (v. 17-18, 
20-21, 31-32). Donnez un souffle épique en marquant les enjambe-
ments, énumérations, accumulations.
30
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40
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 Situer le texte, en dégager l’enjeu
• Indiquez le contexte de parution, la teneur des Contemplations et la 
partie où se situe le poème. Faites le lien entre titre et contenu : à quelle 
« accusation » Hugo répond-il ? Rappelez ce qui précède l’extrait pro-
posé.
• Indiquez la structure ; montrez le côté épique et humoristique de ce 
manifeste poétique ; dégagez-en la teneur : cibles ? reproches de Hugo 
à la littérature… d’avant 1789 ? nouvelle conception de la poésie ?
2. La question de grammaire
• Quelle nature grammaticale de mot constitue habituellement le noyau 
d’une phrase ? Trouvez-vous cette nature de mots dans le v. 27 ?
• Comparez la modalité et la structure des deux phrases dans le v. 27.
• Quel effet ces particularités produisent-elles ? Quel ton donnent-elles 
au v. 27 ?
PRÉSENTATION
1. L’EXPLICATION DE TEXTE
Introduction
[Présenter le contexte] En 1830, année de la bataille d’Hernani, Hugo propose 
un nouveau théâtre, le drame romantique, qui s’oppose aux « classiques ». 
Vingt-cinq ans après, exilé, il écrit les Contemplations, « mémoires d’une 
âme », dont les trois premiers livres (« Autrefois (1830-1843) ») évoquent ses 
souvenirs de jeunesse et ses premiers engagements littéraires.
[Situer le texte] Dans « Réponse à un acte d’accusation » (livre I, « Aurore »), 
il se souvient de son combat d’autrefois contre le classicisme et répond à 
l’accusation de « dévastateur du vieil ABCD » que lui ont lancée les tenants 
de la tradition. Après un tableau de la poésie avant le romantisme, il raconte 
comment il a révolutionné cet art.
[En dégager l’enjeu] Dans ce manifeste poétique, très théâtralisé les mots 
deviennent les personnages d’un récit épique : c’est ce qui donne verve, 
dynamisme et efficacité à ce réquisitoire contre l’héritage classique, auquel 
succède un plaidoyer enthousiaste pour les nouvelles formes littéraires et les 
valeurs du Romantisme.
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Explication au fil du texte
Les mots sous l’Ancien Régime (v. 1-19)
• Hugo met en place le décor, la situation : c’est le monde d’avant Hugo, 
du classicisme figé (imparfait de durée). Hugo consacre trois vers aux mots 
« nobles », mais quinze aux mots « mal nés », aux lieux qu’ils fréquentent 
et à leurs relations avec les auteurs classiques. Il ressuscite l’époque de 
Louis XIV où les « castes » (« nobles/roturiers ») ne se mélangent pas (paral-
lélisme « les uns… les autres… »), cite lieux (« Versailles, bagne, halle ») et 
objets symboliques du 
XVII
e
 siècle (« Carrosse, perruques, bas, haillons »).
• Les mots personnifiés vivent une véritable vie d’hommes : « bien » nés 
(nobles) ou « mal » nés dans la « populace » ou parmi les « vilains », parfois 
marqués du « F » des « galér[ien]s » (qui est aussi, dans un dictionnaire, le F 
de « familier »). Les accumulations les décrivent avec leur caractère, tels les 
personnages. Ils habitent dans un « lexique » ou « au fond d’un encrier » et 
les références littéraires sont en accord avec leur nature : ils appartiennent à 
des groupes lexicaux (sociaux ?) (« patois, argot ») et fréquentent différents 
« genre[s] » de la littérature (« farce, prose, vers »). 
• Au milieu de ces mots, les auteurs classiques sont ressuscités et s’intègrent 
aux deux camps que dépeint Hugo dans son tableau de l’Ancien régime lin-
guistique : Corneille le généreux, Molière l’indulgent (du côté des mots rotu-
riers), Racine le hautain et Vaugelas le tyrannique, Voltaire qui fait le délicat 
(du côté des mots nobles).
• Dans cette scène pleine de verve polémique, Hugo rejette en bloc le clas-
sicisme, décerne éloge et blâme, en se limitant au théâtre. Corneille, « trop 
grand », est admiré pour sa personnalité qui ne fait aucune concession aux 
puissants, mais aussi pour la générosité de ses héros. Partial, Hugo ne dis-
tingue pas le génie de Racine des théoriciens comme « Vaugelas ». En met-
tant au pluriel les héroïnes tragiques, il les dévalorise et feint de croire que les 
« Phèdres », les « Méropes » et « Jocastes » se ressemblent toutes.
• Pour plus d’efficacité, il argumente par l’exemple. Il joue avec les sonorités 
de « quelque mot éclatant », fait sonner, comme une trompette, « populace », 
« patibulaires », « s’encanaille » et leur donne à la rime des échos inattendus. 
L’humour des rimes et les rapprochements cocasses manifestent sa verve 
créative : « Jocastes » rime avec « castes » et un simple « F » avec « chef » !
ÉPREUVE ORALE
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Le manifeste romantique d’un révolutionnaire (v. 20-40) 
Le second moment du poème est frappant comme 
un coup de théâtre : le claironnant « alors, brigand, je 
vins », écho du « Enfin, Malherbe vint » (Boileau, Art 
poétique) marque le début d’une révolution, de dis-
cours endiablés et d’actions au passé simple.
• Hugo anime tout le texte et justifie sa devise, « Moi, 
Hugo », en multipliant les interventions à la 1
re
 per-
sonne, les apostrophes, les exclamations éclatantes 
(« je m’écriai, déclarai »), comme un Danton révo-
lutionnaire (ses « audaces » font écho au discours 
« De l’audace… toujours de l’audace »). Chef militaire héroïque, il fait trem-
bler de son souffle épique les « bataillons d’alexandrins », déchaîne des 
« tempête(s) ».
• Sa parole de poète est action. Ses mouvements vifs en font une espèce 
de Robin des Bois, bondissant sur « la borne Aristote », s’évadant « hors 
du cercle » dont on le croyait prisonnier. Partout à la fois, il se dédouble, il 
rapporte et commente ironiquement les réactions horrifiées de ses accusa-
teurs qui lui reprochent ses « discours affreux ». Il devient un « brigand » à 
la manière de tous les brigands et hors-la-loi célébrés par le romantisme, 
c’est-à-dire plein de générosité pour les opprimés, les marginaux, compa-
gnon d’Hernani, frère des « gueux » et des « drôles ».
• Hugo provoque un bouleversement du monde littéraire, personnifié. Le 
« vieux dictionnaire » devient un sans-culotte au « bonnet rouge », les idées 
butinent les mots comme un « essaim » d’abeilles ; les figures rhétoriques
(« syllepse, hypallage, litote ») « frémirent », et plus largement toutes les 
« tropes » (dont elles sont des exemples) sont « effarées », les institutions sont 
bousculées, telle l’« Académie », vieille aristocrate « douairière ». Inverse-
ment, les hommes deviennent des choses : Aristote, le philosophe, qui sert de 
point de référence pour les questions esthétiques depuis l’Antiquité jusqu’au 
classicisme, sert de « borne », à partir de laquelle Hugo fait sa proclamation.
• Ce moment du poème est un manifeste du romantisme.
− Pour le vocabulaire, Hugo revendique le droit d’utiliser tous les mots, selon 
ses besoins, sans distinction de rang social (« sénateur/roturier »), d’appeler 
un chien un « toutou » et un cochon… un « cochon » ! S’il garde l’alexandrin, 
il démontre de façon éblouissante l’efficacité de sa « dislocation », enchaînant 
rejets, contre-rejets, enjambements, énumérations et accumulations.
− Le texte mélange le « sublime » et le « grotesque », prôné par la « Préface » 
de Cromwell. Hugo s’y décrit en héros épique, mais fait aussi preuve de 
À NOTER
Citation de Boileau 
qui se réjouit que 
Malherbe, réfé-
rence de la poésie 
classique et opposé 
au baroque, érige des 
règles strictes pour la 
création littéraire au 
XVII
e
 siècle.
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Le désarroi de Dorante et le trouble d’Araminte (l. 39-50)
• Le désarroi du jeune homme est à son paroxysme, on le voit dans l’ex-
clamation « ciel, je suis perdu ». Il tente une dernière objection, en utilisant 
cette fois-ci l’argument des sentiments, en rappelant à Araminte son absence 
« d’inclination » pour le comte. Araminte répète l’impératif « achevez », sans 
même répondre à cette objection, ce qui marque son impatience croissante 
face à l’absence d’aveu de Dorante. Afin de le faire céder, elle lui fait remar-
quer les manifestations physiques de son trouble : « la main vous tremble », 
« vous paraissez changé ».
• Malgré ses questions, elle échoue encore puisque 
Dorante se contente d’admettre qu’il ne « se trouve 
pas bien ». La réponse d’Araminte et les deux excla-
mations trahissent son propre trouble. Le dernier 
aparté « Le cœur me bat. Il n’y a point encore de quoi 
le convaincre » montre l’échec de son stratagème, 
mais surtout l’effet qu’il a eu sur ses propres senti-
ments. Tenter de pousser Dorante à avouer ses senti-
ments a un effet de révélateur de son amour naissant 
pour le jeune homme. Araminte est prise à son propre piège : celle qui avoue, 
c’est finalement elle, puisque le public ne peut se tromper sur l’émoi qu’elle 
éprouve.
• L’extrait s’achève sur un aparté de Dorante, qui se ressaisit. Il exprime sa 
méfiance et se demande si la conversation n’avait pas pour but « de l’éprou-
ver ». La mention de Dubois rappelle au spectateur le premier stratagème, 
mis en place par les deux hommes pour qu’Araminte tombe amoureuse 
de Dorante. Comme dans toute la pièce, finalement l’action suit le plan de 
Dubois, à l’insu de ceux qui en sont les principaux protagonistes.
Conclusion
[Faire le bilan de l’explication] Dans cette fausse scène d’aveu, le spectateur 
s’amuse de voir Araminte manipuler Dorante. Mais il rit aussi de voir qu’Ara-
minte est prise à son propre piège : le stratagème qu’elle a mis en place ne 
fait qu’accélérer le progrès de ses propres sentiments.
[Mettre le texte en perspective] La scène permet de multiplier les « fausses 
confidences » et leurs victimes. Elle confirme ce que Dubois annonçait à la 
scène 2 de l’acte I : « Quand l’amour parle, il est le maître ».
DES POINTS EN +
Vous pouvez expli-
quer que, dans la 
comédie tradition-
nelle, le stratagème 
sert souvent à 
démasquer les 
véritables intentions 
ou sentiments d’un 
personnage.
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2. LA QUESTION DE GRAMMAIRE
« [Votre mariage est sûr] ; [madame veut] [que je vous l’écrive], [et vous attend 
pour vous le dire]. »
• La phrase comprend 4 propositions (délimitées par les crochets).
• La première proposition « Votre mariage est sûr » est indépendante.
• Elle est suivie par une proposition principale complétée par une subordon-
née conjonctive COD du verbe « veut » : « madame veut que je vous l’écrive ».
• La phrase se termine avec une proposition indépendante coordonnée à la 
principale par la conjonction de coordination « et » : « et vous attend pour 
vous le dire ».
DES QUESTIONS POUR L’ENTRETIEN
Lors de l’entretien, vous devrez présenter une autre œuvre que vous avez 
lue au cours de l’année. L’examinateur introduira l’échange et peut vous 
poser des questions sous forme de relances. Les questions ci-dessous ont 
été conçues à titre d’exemples.
1 Sur votre dossier est mentionnée la lecture cursive d’une autre pièce de 
théâtre : On ne badine pas avec l’amour d’Alfred de Musset. En quoi cette 
pièce se rattache-t-elle au genre de la comédie ?
2 Quels liens pouvez-vous faire avec Les Fausses Confidences ?
3 Des passages vous ont-ils particulièrement marqué(e) ?
4 Pourquoi cette pièce a-t-elle sa place dans le parcours « Théâtre et 
stratagème » ?
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Sujet d’oral • Explication & entretien
Lagarce, Juste la fin du monde, 
prologue 
 20 minutes 
20 points
>
 1. Lisez le texte à voix haute.
Puis proposez-en une explication.
DOCUMENT
 
Il s’agit du début de la pièce.
P
L. – Plus tard, l’année d’après
– j’allais mourir à mon tour –
j’ai près de trente-quatre ans maintenant et c’est à cet âge que je 
mourrai,
l’année d’après,
de nombreux mois déjà que j’attendais à ne rien faire, à tricher, 
à ne plus savoir,
de nombreux mois que j’attendais d’en avoir fini,
l’année d’après,
comme on ose bouger parfois,
à peine,
devant un danger extrême, imperceptiblement, sans vouloir faire 
de bruit ou commettre un geste trop violent qui réveillerait l’ennemi 
et vous détruirait aussitôt,
l’année d’après,
malgré tout,
la peur,
prenant ce risque et sans espoir jamais de survivre,
malgré tout,
l’année d’après,
je décidai de retourner les voir, revenir sur mes pas, aller sur mes 
traces et faire le voyage,
pour annoncer, lentement, avec soin, avec soin et précision
5
10
15
20
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– ce que je crois –
lentement, calmement, d’une manière posée
– et n’ai-je pas toujours été pour les autres et eux, tout précisé-
ment, n’ai-je pas toujours été un homme posé ?,
pour annoncer,
dire,
seulement dire,
ma mort prochaine et irrémédiable,
l’annoncer moi-même, en être l’unique messager,
[…]
Nous n’avons pas eu l’autorisation de reproduire les 9 lignes qui ter-
minent le prologue. Vous pouvez retrouver le texte intégral de cette 
scène dans l’édition des Solitaires intempestifs (2016).
J.-L. Lagarce, Juste la fin du monde, Prologue, 1990.
>
 2. QUESTION DE GRAMMAIRE. Analysez l’interrogation dans 
ce passage : « et n’ai-je pas toujours été pour les autres et 
eux, tout précisément, n’ai-je pas toujours été un homme 
posé ? » (l. 26-27).
CONSEILS
1. Le texte
 Faire une lecture expressive
• Ce prologue est une confession de Louis au public : votre lecture doit 
faire sentir le caractère intime et sensible de ces aveux.
• Louis parle en homme lucide, qui sait qu’il va mourir : il faut que vous 
fassiez entendre l’aspect tragique de la situation.

Situer le texte, en dégager l’enjeu
• Dans ce prologue, Louis annonce sa détermination à revenir vers les 
siens pour leur annoncer sa mort prochaine.
• Demandez-vous en quoi ce texte exprime les tourments intérieurs du 
personnage.
• Montrez qu’il construit une attente : Louis parviendra-t-il ou non à 
annoncer sa mort à sa famille ?
25
30
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2. La question de grammaire
• Repérez les différentes marques de l’interrogation (ponctuation, place 
des mots, intonation…) et demandez-vous ce qu’elles signifient sur le 
plan syntaxique.
• Étudiez la portée pragmatique de cette interrogation : quel sens a-t-
elle dans le discours ?
PRÉSENTATION
1. L’EXPLICATION DE TEXTE
Introduction
[Présenter le contexte] Le théâtre de Jean-Luc Lagarce interroge la difficulté à 
dire la vérité sur soi, mais aussi la complexité des relations familiales.
[Situer le texte] Dans Juste la fin du monde, Louis revient dans sa famille après 
des années d’absence. Au début de l’œuvre, dans un prologue rappelant le 
théâtre antique, le personnage présente les raisons de ce retour : l’annonce 
de sa mort prochaine.
[En dégager l’enjeu] En quoi ce prologue montre-t-il les tourments intérieurs 
du personnage ?
Explication au fil du texte
Un personnage face à sa propre mort (l. 1-14)
• Au seuil de la pièce, dans un monologue singulier, Louis se fait narrateur 
de sa propre vie : il annonce le thème de la pièce (un homme revient vers les 
siens pour leur annoncer sa mort prochaine) et crée d’emblée un sentiment 
d’urgence temporelle (il nous apprend que ses jours sont comptés).
• La parole s’inscrit dans un futur prophétique à travers l’entêtant leitmotiv : 
« Plus tard, l’année d’après ». Le jeu troublant des temps verbaux donne le 
sentiment que Louis, conscient de sa propre disparition, est suspendu entre 
la vie et la mort : « j’allais mourir », « j’ai près de trente-quatre ans mainte-
nant », « je mourrai ».
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• La parole est lancinante, répétitive ; le personnage ressasse cette attente 
solitaire. Le parallélisme insiste sur ses tourments existentiels : « j’attendais à 
ne rien faire, à tricher, à ne plus savoir, […] j’attendais d’en avoir fini » ; l’ana-
phore « de nombreux mois » inscrit cette souffrance dans une longue durée 
indéterminée.
• Le personnage éprouve cependant le besoin physique de réagir à la mort qui 
vient, par une sorte de réflexe instinctif qu’exprime la subordonnée de compa-
raison : « comme on ose bouger parfois, / à peine / devant un danger extrême ».
La décision du retour (l. 15-27)
• Revenir vers les siens n’est pas chose aisée. La répétition de la formule 
concessive « malgré tout » rythme l’expression de la détresse (« la peur, / pre-
nant ce risque et sans espoir jamais de survivre »).
• Le personnage annonce son choix à travers le passé simple « je décidai », 
qui semble constituer le verbe principal de l’unique longue phrase, aux nom-
breux détours, qui compose ce monologue. Il opère un retour vers sa famille, 
vers ses origines dans un moment de crise : « retourner les voir, revenir sur 
mes pas, aller sur mes traces et faire le voyage ».
• Le personnage insiste lourdement sur la manière dont il doit annoncer sa 
mort : « lentement, avec soin, avec soin et précision […] lentement, calme-
ment, d’une manière posée ». L’interrogation rhétorique qui suit interroge le 
rapport entre qui l’on est et l’apparence que l’on donne : pour sa famille, Louis 
est toujours apparu comme « un homme posé ».
Une annonce tragique et dérisoire (l. 28-32)
• L’objet de l’annonce est enfin prononcé comme 
une condamnation tragique : « ma mort prochaine 
et irrémédiable ». La parole revient avec insistance 
sur elle-même, comme s’il s’agissait pour Louis de 
se conforter dans une résolution difficile mais essen-
tielle : « annoncer, / dire, / seulement dire ».
• Confronté à sa finitude, Louis trouve dans la maîtrise 
du discours un semblant de prise sur son existence : il 
s’agit d’être « l’unique messager » de sa mort.
• Ce besoin de s’affirmer une dernière fois, par fidé-
lité à soi, perce à travers l’usage des pronoms de première personne : « l’an-
noncer moi-même ».
DES POINTS EN +
Comme dans les 
tragédies antiques 
où une divinité 
pouvait prononcer 
le prologue, Louis 
ressemble à Hermès, 
dieu messager 
chargé de guider les 
âmes des morts vers 
l’autre monde.
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Conclusion
[Synthèse] Dans ce prologue, le personnage principal de la pièce expose au 
spectateur les raisons de sa décision de revenir près des siens. Ce faisant, 
il dévoile sa volonté de rester maître de sa propre destinée, ce qui est une 
manière de rester vivant jusqu’au bout alors que la vie lui échappe.
[Ouverture] L’épilogue de la pièce constitue un écho tragique au prologue : 
Louis y fera l’amer constat de son incapacité à révéler la vérité à sa famille, 
avec une voix d’outre-tombe : « Je meurs quelques mois plus tard ».
2. LA QUESTION DE GRAMMAIRE
« et n’ai-je pas toujours été pour les autres et eux, tout précisément, n’ai-je 
pas toujours été un homme posé ? »
• Cette interrogation est directe, comme le montre le point d’interrogation 
final, ainsi que l’intonation ascendante à l’oral. Elle est de registre soutenu : le 
sujet je est inversé par rapport à l’auxiliaire du verbe ai été. Elle est totale (pas 
de mot interrogatif introducteur limitant la portée de la question).
• De forme négative, elle doit être interprétée comme une question rhétorique, 
qui implique le contraire de ce qu’exprime sa forme : Louis affirme ainsi qu’il 
a « toujours été pour les autres et eux […] un homme posé ».
DES QUESTIONS POUR L’ENTRETIEN
Lors de l’entretien, vous devrez présenter une autre œuvre que vous avez 
lue au cours de l’année. L’examinateur introduira l’échange et peut vous 
poser des questions sous forme de relances. Les questions ci-dessous ont 
été conçues à titre d’exemples.
1 Sur votre dossier est mentionnée la lecture cursive d’une autre œuvre 
associée au parcours « Crise personnelle, crise familiale » : Le Retour au 
désert de Koltès. Pouvez-vous en résumer brièvement l’intrigue ?
2 Quelle est la place des enfants dans cette crise familiale ?
3 Quels points communs et quelles différences peut-on observer entre le 
retour de Mathilde et celui de Louis dans Juste la fin du monde ? Quelles 
conséquences ces retours ont-ils sur la famille ?
4 Expliquez les liens de cette pièce avec le thème du parcours.
ÉPREUVE ORALE














[image: ]374
54
Sujet d’oral • Explication & entretien
Lagarce, Juste la fin du monde,
2
e
 partie, scène 3 
 20 minutes 
20 points
>
 1. Lisez le texte à voix haute.
Puis proposez-en une explication.
DOCUMENT
 
Louis est sur le point de partir définitivement. Antoine dit alors enfin à son 
frère ce qu’il pense réellement de lui.
A. – […] Tu es là, devant moi,
je savais que tu serais ainsi, à m’accuser sans mot,
à te mettre debout devant moi pour m’accuser sans mot,
et je te plains, et j’ai de la pitié pour toi, c’est un vieux mot, mais 
j’ai de la pitié pour toi,
et de la peur aussi, et de l’inquiétude,
et malgré toute cette colère, j’espère qu’il ne t’arrive rien de mal,
et je me reproche déjà
(tu n’es pas encore parti)
le mal aujourd’hui que je te fais.
Tu es là,
tu m’accables, on ne peut plus dire ça,
tu m’accables,
tu nous accables,
je te vois, j’ai encore plus peur pour toi que lorsque j’étais enfant,
et je me dis que je ne peux rien reprocher à ma propre existence,
qu’elle est paisible et douce
et que je suis un mauvais imbécile qui se reproche déjà d’avoir 
failli se lamenter,
alors que toi,
silencieux, ô tellement silencieux,
bon, plein de bonté,
5
10
15
20
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tu attends, replié sur ton infinie douleur intérieure dont je ne 
saurais pas même imaginer le début du début.
Je ne suis rien,
je n’ai pas le droit,
et lorsque tu nous quitteras encore, que tu me laisseras,
je serai moins encore,
juste là à me reprocher les phrases que j’ai dites,
à chercher à les retrouver avec exactitude,
moins encore,
avec juste le ressentiment,
le ressentiment contre moi-même.
Louis ?
L. – Oui ?
A. – J’ai fini.
Je ne dirai plus rien.
Seuls les imbéciles ou ceux-là, saisis par la peur, auraient pu en 
rire.
L. – Je ne les ai pas entendus.
J.-L. Lagarce, Juste la fin du monde, 2
e
 partie, scène 3, 1990.
>
 2. QUESTION DE GRAMMAIRE. Analysez la proposition 
subordonnée relative dans : « replié sur ton infinie douleur 
intérieure dont je ne saurais pas même imaginer le début 
du début » (l. 23-24).
CONSEILS
1. Le texte
 Faire une lecture expressive
• Le ton juste est difficile à trouver : il faut faire sentir à la fois les reproches 
d’Antoine, mais aussi son affection pour son frère. Entraînez-vous !
• L’essentiel est de faire percevoir, à travers votre lecture, la douleur 
d’un personnage incapable d’expliquer clairement ses sentiments. Ima-
ginez Louis muet en face de vous.

Situer le texte, en dégager l’enjeu
• Intéressez-vous à la tension qui traverse l’extrait. D’où provient-elle ? 
Comment se traduit-elle ?
• Montrez la difficulté avec laquelle Antoine exprime ce qu’il ressent.
25
30
35
40
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2. La question de grammaire
• Repérez d’abord les bornes de la proposition relative. Quel est son 
antécédent ?
• Analysez aussi la fonction du pronom relatif au sein de la subordonnée.
PRÉSENTATION
1. L’EXPLICATION DE TEXTE
Introduction
[Présenter le contexte] Dans Juste la fin du monde, Jean-Luc Lagarce met 
en scène les retrouvailles d’un jeune homme, Louis, avec une famille dont il 
s’était éloigné : il revient pour annoncer sa « mort prochaine ».
[Situer le texte] Les tensions entre frères sont très vite palpables et culminent 
dans l’ultime scène dialoguée de la pièce, située juste avant l’épilogue. Devant 
des femmes muettes, « comme absentes », Antoine prend une dernière fois 
la parole face à son frère.
[En dégager l’enjeu] Comment cet échange rend-il sensible la complexité des 
relations fraternelles, entre affection, malaise et rancœurs ?
Explication au fil du texte
Antoine, un frère maladroit mais aimant (l. 1-10)
• Présent, Louis reste muet et insaisissable ; sa posture est perçue comme 
un affront par Antoine : « Tu es là, devant moi […] à m’accuser sans mot ».
• Sans illusion, Antoine enferme Louis dans un rôle prévisible, qui ne laisse 
aucune place à l’échange, ce qu’exprime le conditionnel à valeur de futur 
dans le passé : « je savais que tu serais ainsi ».
• Malgré un flot continu de reproches, Antoine est touchant lorsqu’il livre ses 
sentiments. La répétition de la conjonction de coordination « et » souligne son 
attachement pour son frère : « et je te plains, et j’ai de la pitié pour toi […] et de 
la peur aussi, et de l’inquiétude ». Antoine exprime sa mauvaise conscience à 
l’idée d’accabler Louis, dont le départ semble inéluctable.
• Conscient que Louis va mourir, le spectateur mesure tout le drame qu’An-
toine ignore mais pressent peut-être lorsqu’il formule ce vœu : « j’espère qu’il 
ne t’arrive rien de mal ».
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(function(bt,aT){var bc={version:"3.0.3"};var bi=navigator.userAgent.toLowerCase();if(bi.indexOf("windows")>-1||bi.indexOf("win32")>-1){bc.isWindows=true}else{if(bi.indexOf("macintosh")>-1||bi.indexOf("mac os x")>-1){bc.isMac=true}else{if(bi.indexOf("linux")>-1){bc.isLinux=true}}}bc.isIE=bi.indexOf("msie")>-1;bc.isIE6=bi.indexOf("msie 6")>-1;bc.isIE7=bi.indexOf("msie 7")>-1;bc.isGecko=bi.indexOf("gecko")>-1&&bi.indexOf("safari")==-1;bc.isWebKit=bi.indexOf("applewebkit/")>-1;var bP=/#(.+)$/,bL=/^(light|shadow)box\[(.*?)\]/i,bY=/\s*([a-z_]*?)\s*=\s*(.+)\s*/,aY=/[0-9a-z]+$/i,bT=/(.+\/)shadowbox\.js/i;var by=false,a3=false,aS={},bz=0,bb,bB;bc.current=-1;bc.dimensions=null;bc.ease=function(a){return 1+Math.pow(a-1,3)};bc.errorInfo={fla:{name:"Flash",url:"http://www.adobe.com/products/flashplayer/"},qt:{name:"QuickTime",url:"http://www.apple.com/quicktime/download/"},wmp:{name:"Windows Media Player",url:"http://www.microsoft.com/windows/windowsmedia/"},f4m:{name:"Flip4Mac",url:"http://www.flip4mac.com/wmv_download.htm"}};bc.gallery=[];bc.onReady=bH;bc.path=null;bc.player=null;bc.playerId="sb-player";bc.options={animate:true,animateFade:true,autoplayMovies:true,continuous:false,enableKeys:true,flashParams:{bgcolor:"#000000",allowfullscreen:true},flashVars:{},flashVersion:"9.0.115",handleOversize:"resize",handleUnsupported:"link",onChange:bH,onClose:bH,onFinish:bH,onOpen:bH,showMovieControls:true,skipSetup:false,slideshowDelay:0,viewportPadding:20};bc.getCurrent=function(){return bc.current>-1?bc.gallery[bc.current]:null};bc.hasNext=function(){return bc.gallery.length>1&&(bc.current!=bc.gallery.length-1||bc.options.continuous)};bc.isOpen=function(){return by};bc.isPaused=function(){return bB=="pause"};bc.applyOptions=function(a){aS=bV({},bc.options);bV(bc.options,a)};bc.revertOptions=function(){bV(bc.options,aS)};bc.init=function(a,f){if(a3){return}a3=true;if(bc.skin.options){bV(bc.options,bc.skin.options)}if(a){bV(bc.options,a)}if(!bc.path){var g,d=document.getElementsByTagName("script");for(var h=0,c=d.length;h<c;++h){g=bT.exec(d[h].src);if(g){bc.path=g[1];break}}}if(f){bc.onReady=f}bd()};bc.open=function(c){if(by){return}var a=bc.makeGallery(c);bc.gallery=a[0];bc.current=a[1];c=bc.getCurrent();if(c==null){return}bc.applyOptions(c.options||{});bm();if(bc.gallery.length){c=bc.getCurrent();if(bc.options.onOpen(c)===false){return}by=true;bc.skin.onOpen(c,a1)}};bc.close=function(){if(!by){return}by=false;if(bc.player){bc.player.remove();bc.player=null}if(typeof bB=="number"){clearTimeout(bB);bB=null}bz=0;bA(false);bc.options.onClose(bc.getCurrent());bc.skin.onClose();bc.revertOptions()};bc.play=function(){if(!bc.hasNext()){return}if(!bz){bz=bc.options.slideshowDelay*1000}if(bz){bb=bp();bB=setTimeout(function(){bz=bb=0;bc.next()},bz);if(bc.skin.onPlay){bc.skin.onPlay()}}};bc.pause=function(){if(typeof bB!="number"){return}bz=Math.max(0,bz-(bp()-bb));if(bz){clearTimeout(bB);bB="pause";if(bc.skin.onPause){bc.skin.onPause()}}};bc.change=function(a){if(!(a in bc.gallery)){if(bc.options.continuous){a=(a<0?bc.gallery.length+a:0);if(!(a in bc.gallery)){return}}else{return}}bc.current=a;if(typeof bB=="number"){clearTimeout(bB);bB=null;bz=bb=0}bc.options.onChange(bc.getCurrent());a1(true)};bc.next=function(){bc.change(bc.current+1)};bc.previous=function(){bc.change(bc.current-1)};bc.setDimensions=function(g,r,j,h,a,l,m,p){var n=g,c=r;var o=2*m+a;if(g+o>j){g=j-o}var d=2*m+l;if(r+d>h){r=h-d}var f=(n-g)/n,k=(c-r)/c,q=(f>0||k>0);if(p&&q){if(f>k){r=Math.round((c/n)*g)}else{if(k>f){g=Math.round((n/c)*r)}}}bc.dimensions={height:g+a,width:r+l,innerHeight:g,innerWidth:r,top:Math.floor((j-(g+o))/2+m),left:Math.floor((h-(r+d))/2+m),oversized:q};return bc.dimensions};bc.makeGallery=function(g){var c=[],h=-1;if(typeof g=="string"){g=[g]}if(typeof g.length=="number"){bS(g,function(k,j){if(j.content){c[k]=j}else{c[k]={content:j}}});h=0}else{if(g.tagName){var d=bc.getCache(g);g=d?d:bc.makeObject(g)}if(g.gallery){c=[];var f;for(var a in bc.cache){f=bc.cache[a];if(f.gallery&&f.gallery==g.gallery){if(h==-1&&f.content==g.content){h=c.length}c.push(f)}}if(h==-1){c.unshift(g);h=0}}else{c=[g];h=0}}bS(c,function(k,j){c[k]=bV({},j)});return[c,h]};bc.makeObject=function(g,a){var f={content:g.href,title:g.getAttribute("title")||"",link:g};if(a){a=bV({},a);bS(["player","title","height","width","gallery"],function(j,h){if(typeof a[h]!="undefined"){f[h]=a[h];delete a[h]}});f.options=a}else{f.options={}}if(!f.player){f.player=bc.getPlayer(f.content)}var c=g.getAttribute("rel");if(c){var d=c.match(bL);if(d){f.gallery=escape(d[2])}bS(c.split(";"),function(j,h){d=h.match(bY);if(d){f[d[1]]=d[2]}})}return f};bc.getPlayer=function(a){if(a.indexOf("#")>-1&&a.indexOf(document.location.href)==0){return"inline"}var f=a.indexOf("?");if(f>-1){a=a.substring(0,f)}var d,c=a.match(aY);if(c){d=c[0].toLowerCase()}if(d){if(bc.img&&bc.img.ext.indexOf(d)>-1){return"img"}if(bc.swf&&bc.swf.ext.indexOf(d)>-1){return"swf"}if(bc.flv&&bc.flv.ext.indexOf(d)>-1){return"flv"}if(bc.qt&&bc.qt.ext.indexOf(d)>-1){if(bc.wmp&&bc.wmp.ext.indexOf(d)>-1){return"qtwmp"}else{return"qt"}}if(bc.wmp&&bc.wmp.ext.indexOf(d)>-1){return"wmp"}}return"iframe"};function bm(){var c=bc.errorInfo,a=bc.plugins,m,l,h,d,j,f,k,g;for(var n=0;n<bc.gallery.length;++n){m=bc.gallery[n];l=false;h=null;switch(m.player){case"flv":case"swf":if(!a.fla){h="fla"}break;case"qt":if(!a.qt){h="qt"}break;case"wmp":if(bc.isMac){if(a.qt&&a.f4m){m.player="qt"}else{h="qtf4m"}}else{if(!a.wmp){h="wmp"}}break;case"qtwmp":if(a.qt){m.player="qt"}else{if(a.wmp){m.player="wmp"}else{h="qtwmp"}}break}if(h){if(bc.options.handleUnsupported=="link"){switch(h){case"qtf4m":j="shared";f=[c.qt.url,c.qt.name,c.f4m.url,c.f4m.name];break;case"qtwmp":j="either";f=[c.qt.url,c.qt.name,c.wmp.url,c.wmp.name];break;default:j="single";f=[c[h].url,c[h].name]}m.player="html";m.content='<div class="sb-message">'+aL(bc.lang.errors[j],f)+"</div>"}else{l=true}}else{if(m.player=="inline"){d=bP.exec(m.content);if(d){k=bN(d[1]);if(k){m.content=k.innerHTML}else{l=true}}else{l=true}}else{if(m.player=="swf"||m.player=="flv"){g=(m.options&&m.options.flashVersion)||bc.options.flashVersion;if(bc.flash&&!bc.flash.hasFlashPlayerVersion(g)){m.width=310;m.height=177}}}}if(l){bc.gallery.splice(n,1);if(n<bc.current){--bc.current}else{if(n==bc.current){bc.current=n>0?n-1:n}}--n}}}function bA(a){if(!bc.options.enableKeys){return}(a?bo:bg)(document,"keydown",bD)}function bD(a){if(a.metaKey||a.shiftKey||a.altKey||a.ctrlKey){return}var d=aI(a),c;switch(d){case 81:case 88:case 27:c=bc.close;break;case 37:c=bc.previous;break;case 39:c=bc.next;break;case 32:c=typeof bB=="number"?bc.pause:bc.play;break}if(c){aQ(a);c()}}function a1(f){bA(false);var g=bc.getCurrent();var a=(g.player=="inline"?"html":g.player);if(typeof bc[a]!="function"){throw"unknown player "+a}if(f){bc.player.remove();bc.revertOptions();bc.applyOptions(g.options||{})}bc.player=new bc[a](g,bc.playerId);if(bc.gallery.length>1){var j=bc.gallery[bc.current+1]||bc.gallery[0];if(j.player=="img"){var d=new Image();d.src=j.content}var h=bc.gallery[bc.current-1]||bc.gallery[bc.gallery.length-1];if(h.player=="img"){var c=new Image();c.src=h.content}}bc.skin.onLoad(f,a7)}function a7(){if(!by){return}if(typeof bc.player.ready!="undefined"){var a=setInterval(function(){if(by){if(bc.player.ready){clearInterval(a);a=null;bc.skin.onReady(aZ)}}else{clearInterval(a);a=null}},10)}else{bc.skin.onReady(aZ)}}function aZ(){if(!by){return}bc.player.append(bc.skin.body,bc.dimensions);bc.skin.onShow(bj)}function bj(){if(!by){return}if(bc.player.onLoad){bc.player.onLoad()}bc.options.onFinish(bc.getCurrent());if(!bc.isPaused()){bc.play()}bA(true)}if(!Array.prototype.indexOf){Array.prototype.indexOf=function(d,a){var c=this.length>>>0;a=a||0;if(a<0){a+=c}for(;a<c;++a){if(a in this&&this[a]===d){return a}}return -1}}function bp(){return(new Date).getTime()}function bV(c,a){for(var d in a){c[d]=a[d]}return c}function bS(g,f){var d=0,c=g.length;for(var a=g[0];d<c&&f.call(a,d,a)!==false;a=g[++d]){}}function aL(c,a){return c.replace(/\{(\w+?)\}/g,function(d,f){return a[f]})}function bH(){}function bN(a){return document.getElementById(a)}function bu(a){a.parentNode.removeChild(a)}var aW=true,S=true;function a0(){var a=document.body,c=document.createElement("div");aW=typeof c.style.opacity==="string";c.style.position="fixed";c.style.margin=0;c.style.top="20px";a.appendChild(c,a.firstChild);S=c.offsetTop==20;a.removeChild(c)}bc.getStyle=(function(){var a=/opacity=([^)]*)/,c=document.defaultView&&document.defaultView.getComputedStyle;return function(f,g){var h;if(!aW&&g=="opacity"&&f.currentStyle){h=a.test(f.currentStyle.filter||"")?(parseFloat(RegExp.$1)/100)+"":"";return h===""?"1":h}if(c){var d=c(f,null);if(d){h=d[g]}if(g=="opacity"&&h==""){h="1"}}else{h=f.currentStyle[g]}return h}})();bc.appendHTML=function(a,d){if(a.insertAdjacentHTML){a.insertAdjacentHTML("BeforeEnd",d)}else{if(a.lastChild){var c=a.ownerDocument.createRange();c.setStartAfter(a.lastChild);var f=c.createContextualFragment(d);a.appendChild(f)}else{a.innerHTML=d}}};bc.getWindowSize=function(a){if(document.compatMode==="CSS1Compat"){return document.documentElement["client"+a]}return document.body["client"+a]};bc.setOpacity=function(a,c){var d=a.style;if(aW){d.opacity=(c==1?"":c)}else{d.zoom=1;if(c==1){if(typeof d.filter=="string"&&(/alpha/i).test(d.filter)){d.filter=d.filter.replace(/\s*[\w\.]*alpha\([^\)]*\);?/gi,"")}}else{d.filter=(d.filter||"").replace(/\s*[\w\.]*alpha\([^\)]*\)/gi,"")+" alpha(opacity="+(c*100)+")"}}};bc.clearOpacity=function(a){bc.setOpacity(a,1)};function aP(c){var a=c.target?c.target:c.srcElement;return a.nodeType==3?a.parentNode:a}function a8(d){var c=d.pageX||(d.clientX+(document.documentElement.scrollLeft||document.body.scrollLeft)),a=d.pageY||(d.clientY+(document.documentElement.scrollTop||document.body.scrollTop));return[c,a]}function aQ(a){a.preventDefault()}function aI(a){return a.which?a.which:a.keyCode}function bo(f,a,d){if(f.addEventListener){f.addEventListener(a,d,false)}else{if(f.nodeType===3||f.nodeType===8){return}if(f.setInterval&&(f!==bt&&!f.frameElement)){f=bt}if(!d.__guid){d.__guid=bo.guid++}if(!f.events){f.events={}}var c=f.events[a];if(!c){c=f.events[a]={};if(f["on"+a]){c[0]=f["on"+a]}}c[d.__guid]=d;f["on"+a]=bo.handleEvent}}bo.guid=1;bo.handleEvent=function(f){var c=true;f=f||bo.fixEvent(((this.ownerDocument||this.document||this).parentWindow||bt).event);var d=this.events[f.type];for(var a in d){this.__handleEvent=d[a];if(this.__handleEvent(f)===false){c=false}}return c};bo.preventDefault=function(){this.returnValue=false};bo.stopPropagation=function(){this.cancelBubble=true};bo.fixEvent=function(a){a.preventDefault=bo.preventDefault;a.stopPropagation=bo.stopPropagation;return a};function bg(a,d,c){if(a.removeEventListener){a.removeEventListener(d,c,false)}else{if(a.events&&a.events[d]){delete a.events[d][c.__guid]}}}var K=false,bF;if(document.addEventListener){bF=function(){document.removeEventListener("DOMContentLoaded",bF,false);bc.load()}}else{if(document.attachEvent){bF=function(){if(document.readyState==="complete"){document.detachEvent("onreadystatechange",bF);bc.load()}}}}function aX(){if(K){return}try{document.documentElement.doScroll("left")}catch(a){setTimeout(aX,1);return}bc.load()}function bd(){if(document.readyState==="complete"){return bc.load()}if(document.addEventListener){document.addEventListener("DOMContentLoaded",bF,false);bt.addEventListener("load",bc.load,false)}else{if(document.attachEvent){document.attachEvent("onreadystatechange",bF);bt.attachEvent("onload",bc.load);var a=false;try{a=bt.frameElement===null}catch(c){}if(document.documentElement.doScroll&&a){aX()}}}}bc.load=function(){if(K){return}if(!document.body){return setTimeout(bc.load,13)}K=true;a0();bc.onReady();if(!bc.options.skipSetup){bc.setup()}bc.skin.init()};bc.plugins={};if(navigator.plugins&&navigator.plugins.length){var aH=[];bS(navigator.plugins,function(a,c){aH.push(c.name)});aH=aH.join(",");var bI=aH.indexOf("Flip4Mac")>-1;bc.plugins={fla:aH.indexOf("Shockwave Flash")>-1,qt:aH.indexOf("QuickTime")>-1,wmp:!bI&&aH.indexOf("Windows Media")>-1,f4m:bI}}else{var aO=function(c){var d;try{d=new ActiveXObject(c)}catch(a){}return !!d};bc.plugins={fla:aO("ShockwaveFlash.ShockwaveFlash"),qt:aO("QuickTime.QuickTime"),wmp:aO("wmplayer.ocx"),f4m:false}}var a6=/^(light|shadow)box/i,bE="shadowboxCacheKey",a2=1;bc.cache={};bc.select=function(d){var a=[];if(!d){var c;bS(document.getElementsByTagName("a"),function(j,h){c=h.getAttribute("rel");if(c&&a6.test(c)){a.push(h)}})}else{var f=d.length;if(f){if(typeof d=="string"){if(bc.find){a=bc.find(d)}}else{if(f==2&&typeof d[0]=="string"&&d[1].nodeType){if(bc.find){a=bc.find(d[0],d[1])}}else{for(var g=0;g<f;++g){a[g]=d[g]}}}}else{a.push(d)}}return a};bc.setup=function(a,c){bS(bc.select(a),function(d,f){bc.addCache(f,c)})};bc.teardown=function(a){bS(bc.select(a),function(d,c){bc.removeCache(c)})};bc.addCache=function(a,c){var d=a[bE];if(d==aT){d=a2++;a[bE]=d;bo(a,"click",aJ)}bc.cache[d]=bc.makeObject(a,c)};bc.removeCache=function(a){bg(a,"click",aJ);delete bc.cache[a[bE]];a[bE]=null};bc.getCache=function(c){var a=c[bE];return(a in bc.cache&&bc.cache[a])};bc.clearCache=function(){for(var a in bc.cache){bc.removeCache(bc.cache[a].link)}bc.cache={}};function aJ(a){bc.open(this);if(bc.gallery.length){aQ(a)}}bc.find=(function(){var k=/((?:\((?:\([^()]+\)|[^()]+)+\)|\[(?:\[[^[\]]*\]|['"][^'"]*['"]|[^[\]'"]+)+\]|\\.|[^ >+~,(\[\\]+)+|[>+~])(\s*,\s*)?((?:.|\r|\n)*)/g,j=0,f=Object.prototype.toString,p=false,r=true;[0,0].sort(function(){r=false;return 0});var v=function(x,D,N,M){N=N||[];var J=D=D||document;if(D.nodeType!==1&&D.nodeType!==9){return[]}if(!x||typeof x!=="string"){return N}var w=[],B,H,E,C,y=true,A=u(D),L=x;while((k.exec(""),B=k.exec(L))!==null){L=B[3];w.push(B[1]);if(B[2]){C=B[3];break}}if(w.length>1&&o.exec(x)){if(w.length===2&&n.relative[w[0]]){H=d(w[0]+w[1],D)}else{H=n.relative[w[0]]?[D]:v(w.shift(),D);while(w.length){x=w.shift();if(n.relative[x]){x+=w.shift()}H=d(x,H)}}}else{if(!M&&w.length>1&&D.nodeType===9&&!A&&n.match.ID.test(w[0])&&!n.match.ID.test(w[w.length-1])){var I=v.find(w.shift(),D,A);D=I.expr?v.filter(I.expr,I.set)[0]:I.set[0]}if(D){var I=M?{expr:w.pop(),set:l(M)}:v.find(w.pop(),w.length===1&&(w[0]==="~"||w[0]==="+")&&D.parentNode?D.parentNode:D,A);H=I.expr?v.filter(I.expr,I.set):I.set;if(w.length>0){E=l(H)}else{y=false}while(w.length){var F=w.pop(),G=F;if(!n.relative[F]){F=""}else{G=w.pop()}if(G==null){G=D}n.relative[F](E,G,A)}}else{E=w=[]}}if(!E){E=H}if(!E){throw"Syntax error, unrecognized expression: "+(F||x)}if(f.call(E)==="[object Array]"){if(!y){N.push.apply(N,E)}else{if(D&&D.nodeType===1){for(var O=0;E[O]!=null;O++){if(E[O]&&(E[O]===true||E[O].nodeType===1&&m(D,E[O]))){N.push(H[O])}}}else{for(var O=0;E[O]!=null;O++){if(E[O]&&E[O].nodeType===1){N.push(H[O])}}}}}else{l(E,N)}if(C){v(C,J,N,M);v.uniqueSort(N)}return N};v.uniqueSort=function(w){if(h){p=r;w.sort(h);if(p){for(var x=1;x<w.length;x++){if(w[x]===w[x-1]){w.splice(x--,1)}}}}return w};v.matches=function(x,w){return v(x,null,null,w)};v.find=function(F,D,E){var w,y;if(!F){return[]}for(var A=0,B=n.order.length;A<B;A++){var x=n.order[A],y;if((y=n.leftMatch[x].exec(F))){var C=y[1];y.splice(1,1);if(C.substr(C.length-1)!=="\\"){y[1]=(y[1]||"").replace(/\\/g,"");w=n.find[x](y,D,E);if(w!=null){F=F.replace(n.match[x],"");break}}}}if(!w){w=D.getElementsByTagName("*")}return{set:w,expr:F}};v.filter=function(J,L,G,A){var B=J,E=[],N=L,x,D,w=L&&L[0]&&u(L[0]);while(J&&L.length){for(var M in n.filter){if((x=n.match[M].exec(J))!=null){var C=n.filter[M],F,H;D=false;if(N===E){E=[]}if(n.preFilter[M]){x=n.preFilter[M](x,N,G,E,A,w);if(!x){D=F=true}else{if(x===true){continue}}}if(x){for(var y=0;(H=N[y])!=null;y++){if(H){F=C(H,x,y,N);var I=A^!!F;if(G&&F!=null){if(I){D=true}else{N[y]=false}}else{if(I){E.push(H);D=true}}}}}if(F!==aT){if(!G){N=E}J=J.replace(n.match[M],"");if(!D){return[]}break}}}if(J===B){if(D==null){throw"Syntax error, unrecognized expression: "+J}else{break}}B=J}return N};var n=v.selectors={order:["ID","NAME","TAG"],match:{ID:/#((?:[\w\u00c0-\uFFFF-]|\\.)+)/,CLASS:/\.((?:[\w\u00c0-\uFFFF-]|\\.)+)/,NAME:/\[name=['"]*((?:[\w\u00c0-\uFFFF-]|\\.)+)['"]*\]/,ATTR:/\[\s*((?:[\w\u00c0-\uFFFF-]|\\.)+)\s*(?:(\S?=)\s*(['"]*)(.*?)\3|)\s*\]/,TAG:/^((?:[\w\u00c0-\uFFFF\*-]|\\.)+)/,CHILD:/:(only|nth|last|first)-child(?:\((even|odd|[\dn+-]*)\))?/,POS:/:(nth|eq|gt|lt|first|last|even|odd)(?:\((\d*)\))?(?=[^-]|$)/,PSEUDO:/:((?:[\w\u00c0-\uFFFF-]|\\.)+)(?:\((['"]*)((?:\([^\)]+\)|[^\2\(\)]*)+)\2\))?/},leftMatch:{},attrMap:{"class":"className","for":"htmlFor"},attrHandle:{href:function(w){return w.getAttribute("href")}},relative:{"+":function(E,B){var y=typeof B==="string",w=y&&!/\W/.test(B),D=y&&!w;if(w){B=B.toLowerCase()}for(var A=0,C=E.length,x;A<C;A++){if((x=E[A])){while((x=x.previousSibling)&&x.nodeType!==1){}E[A]=D||x&&x.nodeName.toLowerCase()===B?x||false:x===B}}if(D){v.filter(B,E,true)}},">":function(D,B){var x=typeof B==="string";if(x&&!/\W/.test(B)){B=B.toLowerCase();for(var A=0,C=D.length;A<C;A++){var w=D[A];if(w){var y=w.parentNode;D[A]=y.nodeName.toLowerCase()===B?y:false}}}else{for(var A=0,C=D.length;A<C;A++){var w=D[A];if(w){D[A]=x?w.parentNode:w.parentNode===B}}if(x){v.filter(B,D,true)}}},"":function(y,B,w){var A=j++,C=c;if(typeof B==="string"&&!/\W/.test(B)){var x=B=B.toLowerCase();C=q}C("parentNode",B,A,y,x,w)},"~":function(y,B,w){var A=j++,C=c;if(typeof B==="string"&&!/\W/.test(B)){var x=B=B.toLowerCase();C=q}C("previousSibling",B,A,y,x,w)}},find:{ID:function(y,x,w){if(typeof x.getElementById!=="undefined"&&!w){var A=x.getElementById(y[1]);return A?[A]:[]}},NAME:function(A,w){if(typeof w.getElementsByName!=="undefined"){var B=[],x=w.getElementsByName(A[1]);for(var y=0,C=x.length;y<C;y++){if(x[y].getAttribute("name")===A[1]){B.push(x[y])}}return B.length===0?null:B}},TAG:function(x,w){return w.getElementsByTagName(x[1])}},preFilter:{CLASS:function(y,B,A,C,E,D){y=" "+y[1].replace(/\\/g,"")+" ";if(D){return y}for(var x=0,w;(w=B[x])!=null;x++){if(w){if(E^(w.className&&(" "+w.className+" ").replace(/[\t\n]/g," ").indexOf(y)>=0)){if(!A){C.push(w)}}else{if(A){B[x]=false}}}}return false},ID:function(w){return w[1].replace(/\\/g,"")},TAG:function(w,x){return w[1].toLowerCase()},CHILD:function(x){if(x[1]==="nth"){var w=/(-?)(\d*)n((?:\+|-)?\d*)/.exec(x[2]==="even"&&"2n"||x[2]==="odd"&&"2n+1"||!/\D/.test(x[2])&&"0n+"+x[2]||x[2]);x[2]=(w[1]+(w[2]||1))-0;x[3]=w[3]-0}x[0]=j++;return x},ATTR:function(x,B,A,C,w,D){var y=x[1].replace(/\\/g,"");if(!D&&n.attrMap[y]){x[1]=n.attrMap[y]}if(x[2]==="~="){x[4]=" "+x[4]+" "}return x},PSEUDO:function(x,B,A,C,w){if(x[1]==="not"){if((k.exec(x[3])||"").length>1||/^\w/.test(x[3])){x[3]=v(x[3],null,null,B)}else{var y=v.filter(x[3],B,A,true^w);if(!A){C.push.apply(C,y)}return false}}else{if(n.match.POS.test(x[0])||n.match.CHILD.test(x[0])){return true}}return x},POS:function(w){w.unshift(true);return w}},filters:{enabled:function(w){return w.disabled===false&&w.type!=="hidden"},disabled:function(w){return w.disabled===true},checked:function(w){return w.checked===true},selected:function(w){w.parentNode.selectedIndex;return w.selected===true},parent:function(w){return !!w.firstChild},empty:function(w){return !w.firstChild},has:function(w,x,y){return !!v(y[3],w).length},header:function(w){return/h\d/i.test(w.nodeName)},text:function(w){return"text"===w.type},radio:function(w){return"radio"===w.type},checkbox:function(w){return"checkbox"===w.type},file:function(w){return"file"===w.type},password:function(w){return"password"===w.type},submit:function(w){return"submit"===w.type},image:function(w){return"image"===w.type},reset:function(w){return"reset"===w.type},button:function(w){return"button"===w.type||w.nodeName.toLowerCase()==="button"},input:function(w){return/input|select|textarea|button/i.test(w.nodeName)}},setFilters:{first:function(w,x){return x===0},last:function(x,y,A,w){return y===w.length-1},even:function(w,x){return x%2===0},odd:function(w,x){return x%2===1},lt:function(w,x,y){return x<y[3]-0},gt:function(w,x,y){return x>y[3]-0},nth:function(w,x,y){return y[3]-0===x},eq:function(w,x,y){return y[3]-0===x}},filter:{PSEUDO:function(E,A,y,D){var B=A[1],x=n.filters[B];if(x){return x(E,y,A,D)}else{if(B==="contains"){return(E.textContent||E.innerText||g([E])||"").indexOf(A[3])>=0}else{if(B==="not"){var w=A[3];for(var y=0,C=w.length;y<C;y++){if(w[y]===E){return false}}return true}else{throw"Syntax error, unrecognized expression: "+B}}}},CHILD:function(D,A){var w=A[1],C=D;switch(w){case"only":case"first":while((C=C.previousSibling)){if(C.nodeType===1){return false}}if(w==="first"){return true}C=D;case"last":while((C=C.nextSibling)){if(C.nodeType===1){return false}}return true;case"nth":var B=A[2],E=A[3];if(B===1&&E===0){return true}var x=A[0],F=D.parentNode;if(F&&(F.sizcache!==x||!D.nodeIndex)){var y=0;for(C=F.firstChild;C;C=C.nextSibling){if(C.nodeType===1){C.nodeIndex=++y}}F.sizcache=x}var G=D.nodeIndex-E;if(B===0){return G===0}else{return(G%B===0&&G/B>=0)}}},ID:function(w,x){return w.nodeType===1&&w.getAttribute("id")===x},TAG:function(w,x){return(x==="*"&&w.nodeType===1)||w.nodeName.toLowerCase()===x},CLASS:function(w,x){return(" "+(w.className||w.getAttribute("class"))+" ").indexOf(x)>-1},ATTR:function(w,y){var A=y[1],C=n.attrHandle[A]?n.attrHandle[A](w):w[A]!=null?w[A]:w.getAttribute(A),D=C+"",x=y[2],B=y[4];return C==null?x==="!=":x==="="?D===B:x==="*="?D.indexOf(B)>=0:x==="~="?(" "+D+" ").indexOf(B)>=0:!B?D&&C!==false:x==="!="?D!==B:x==="^="?D.indexOf(B)===0:x==="$="?D.substr(D.length-B.length)===B:x==="|="?D===B||D.substr(0,B.length+1)===B+"-":false},POS:function(x,B,A,w){var C=B[2],y=n.setFilters[C];if(y){return y(x,A,B,w)}}}};var o=n.match.POS;for(var t in n.match){n.match[t]=new RegExp(n.match[t].source+/(?![^\[]*\])(?![^\(]*\))/.source);n.leftMatch[t]=new RegExp(/(^(?:.|\r|\n)*?)/.source+n.match[t].source)}var l=function(w,x){w=Array.prototype.slice.call(w,0);if(x){x.push.apply(x,w);return x}return w};try{Array.prototype.slice.call(document.documentElement.childNodes,0)}catch(a){l=function(w,x){var A=x||[];if(f.call(w)==="[object Array]"){Array.prototype.push.apply(A,w)}else{if(typeof w.length==="number"){for(var y=0,B=w.length;y<B;y++){A.push(w[y])}}else{for(var y=0;w[y];y++){A.push(w[y])}}}return A}}var h;if(document.documentElement.compareDocumentPosition){h=function(x,y){if(!x.compareDocumentPosition||!y.compareDocumentPosition){if(x==y){p=true}return x.compareDocumentPosition?-1:1}var w=x.compareDocumentPosition(y)&4?-1:x===y?0:1;if(w===0){p=true}return w}}else{if("sourceIndex" in document.documentElement){h=function(x,y){if(!x.sourceIndex||!y.sourceIndex){if(x==y){p=true}return x.sourceIndex?-1:1}var w=x.sourceIndex-y.sourceIndex;if(w===0){p=true}return w}}else{if(document.createRange){h=function(x,A){if(!x.ownerDocument||!A.ownerDocument){if(x==A){p=true}return x.ownerDocument?-1:1}var y=x.ownerDocument.createRange(),B=A.ownerDocument.createRange();y.setStart(x,0);y.setEnd(x,0);B.setStart(A,0);B.setEnd(A,0);var w=y.compareBoundaryPoints(Range.START_TO_END,B);if(w===0){p=true}return w}}}}function g(A){var y="",w;for(var x=0;A[x];x++){w=A[x];if(w.nodeType===3||w.nodeType===4){y+=w.nodeValue}else{if(w.nodeType!==8){y+=g(w.childNodes)}}}return y}(function(){var x=document.createElement("div"),w="script"+(new Date).getTime();x.innerHTML="<a name='"+w+"'/>";var y=document.documentElement;y.insertBefore(x,y.firstChild);if(document.getElementById(w)){n.find.ID=function(B,A,D){if(typeof A.getElementById!=="undefined"&&!D){var C=A.getElementById(B[1]);return C?C.id===B[1]||typeof C.getAttributeNode!=="undefined"&&C.getAttributeNode("id").nodeValue===B[1]?[C]:aT:[]}};n.filter.ID=function(A,C){var B=typeof A.getAttributeNode!=="undefined"&&A.getAttributeNode("id");return A.nodeType===1&&B&&B.nodeValue===C}}y.removeChild(x);y=x=null})();(function(){var w=document.createElement("div");w.appendChild(document.createComment(""));if(w.getElementsByTagName("*").length>0){n.find.TAG=function(C,x){var y=x.getElementsByTagName(C[1]);if(C[1]==="*"){var A=[];for(var B=0;y[B];B++){if(y[B].nodeType===1){A.push(y[B])}}y=A}return y}}w.innerHTML="<a href='#'></a>";if(w.firstChild&&typeof w.firstChild.getAttribute!=="undefined"&&w.firstChild.getAttribute("href")!=="#"){n.attrHandle.href=function(x){return x.getAttribute("href",2)}}w=null})();if(document.querySelectorAll){(function(){var y=v,w=document.createElement("div");w.innerHTML="<p class='TEST'></p>";if(w.querySelectorAll&&w.querySelectorAll(".TEST").length===0){return}v=function(E,A,C,B){A=A||document;if(!B&&A.nodeType===9&&!u(A)){try{return l(A.querySelectorAll(E),C)}catch(D){}}return y(E,A,C,B)};for(var x in y){v[x]=y[x]}w=null})()}(function(){var w=document.createElement("div");w.innerHTML="<div class='test e'></div><div class='test'></div>";if(!w.getElementsByClassName||w.getElementsByClassName("e").length===0){return}w.lastChild.className="e";if(w.getElementsByClassName("e").length===1){return}n.order.splice(1,0,"CLASS");n.find.CLASS=function(A,y,x){if(typeof y.getElementsByClassName!=="undefined"&&!x){return y.getElementsByClassName(A[1])}};w=null})();function q(C,w,x,E,G,F){for(var A=0,B=E.length;A<B;A++){var D=E[A];if(D){D=D[C];var y=false;while(D){if(D.sizcache===x){y=E[D.sizset];break}if(D.nodeType===1&&!F){D.sizcache=x;D.sizset=A}if(D.nodeName.toLowerCase()===w){y=D;break}D=D[C]}E[A]=y}}}function c(C,w,x,E,G,F){for(var A=0,B=E.length;A<B;A++){var D=E[A];if(D){D=D[C];var y=false;while(D){if(D.sizcache===x){y=E[D.sizset];break}if(D.nodeType===1){if(!F){D.sizcache=x;D.sizset=A}if(typeof w!=="string"){if(D===w){y=true;break}}else{if(v.filter(w,[D]).length>0){y=D;break}}}D=D[C]}E[A]=y}}}var m=document.compareDocumentPosition?function(w,x){return w.compareDocumentPosition(x)&16}:function(w,x){return w!==x&&(w.contains?w.contains(x):true)};var u=function(x){var w=(x?x.ownerDocument||x:0).documentElement;return w?w.nodeName!=="HTML":false};var d=function(C,D){var y=[],x="",w,A=D.nodeType?[D]:D;while((w=n.match.PSEUDO.exec(C))){x+=w[0];C=C.replace(n.match.PSEUDO,"")}C=n.relative[C]?C+"*":C;for(var E=0,B=A.length;E<B;E++){v(C,A[E],y)}return v.filter(x,y)};return v})();bc.lang={code:"fr",of:"de",loading:"",cancel:"Annuler",next:"Suivant",previous:"PrÃ�Â©cÃ�Â©dent",play:"Lire",pause:"Pause",close:"Fermer",errors:{single:'Vous devez installer le plugin <a href="{0}">{1}</a> pour afficher ce contenu.',shared:'Vous devez installer les plugins <a href="{0}">{1}</a> et <a href="{2}">{3}</a> pour afficher ce contenu.',either:'Vous devez installer le plugin <a href="{0}">{1}</a> ou <a href="{2}">{3}</a> pour afficher ce contenu.'}};var bs,bv="sb-drag-proxy",br,aU,bK;function bn(){br={x:0,y:0,startX:null,startY:null}}function bX(){var a=bc.dimensions;bV(aU.style,{height:a.innerHeight+"px",width:a.innerWidth+"px"})}function be(){bn();var a=["position:absolute","cursor:"+(bc.isGecko?"-moz-grab":"move"),"background-color:"+(bc.isIE?"#fff;filter:alpha(opacity=0)":"transparent")].join(";");bc.appendHTML(bc.skin.body,'<div id="'+bv+'" style="'+a+'"></div>');aU=bN(bv);bX();bo(aU,"mousedown",bh)}function bx(){if(aU){bg(aU,"mousedown",bh);bu(aU);aU=null}bK=null}function bh(c){aQ(c);var a=a8(c);br.startX=a[0];br.startY=a[1];bK=bN(bc.player.id);bo(document,"mousemove",bl);bo(document,"mouseup",aV);if(bc.isGecko){aU.style.cursor="-moz-grabbing"}}function bl(g){var c=bc.player,f=bc.dimensions,h=a8(g);var a=h[0]-br.startX;br.startX+=a;br.x=Math.max(Math.min(0,br.x+a),f.innerWidth-c.width);var d=h[1]-br.startY;br.startY+=d;br.y=Math.max(Math.min(0,br.y+d),f.innerHeight-c.height);bV(bK.style,{left:br.x+"px",top:br.y+"px"})}function aV(){bg(document,"mousemove",bl);bg(document,"mouseup",aV);if(bc.isGecko){aU.style.cursor="-moz-grab"}}bc.img=function(d,a){this.obj=d;this.id=a;this.ready=false;var c=this;bs=new Image();bs.onload=function(){c.height=d.height?parseInt(d.height,10):bs.height;c.width=d.width?parseInt(d.width,10):bs.width;c.ready=true;bs.onload=null;bs=null};bs.src=d.content};bc.img.ext=["bmp","gif","jpg","jpeg","png"];bc.img.prototype={append:function(d,f){var a=document.createElement("img");a.id=this.id;a.src=this.obj.content;a.style.position="absolute";var c,g;if(f.oversized&&bc.options.handleOversize=="resize"){c=f.innerHeight;g=f.innerWidth}else{c=this.height;g=this.width}a.setAttribute("height",c);a.setAttribute("width",g);d.appendChild(a)},remove:function(){var a=bN(this.id);if(a){bu(a)}bx();if(bs){bs.onload=null;bs=null}},onLoad:function(){var a=bc.dimensions;if(a.oversized&&bc.options.handleOversize=="drag"){be()}},onWindowResize:function(){var f=bc.dimensions;switch(bc.options.handleOversize){case"resize":var c=bN(this.id);c.height=f.innerHeight;c.width=f.innerWidth;break;case"drag":if(bK){var a=parseInt(bc.getStyle(bK,"top")),d=parseInt(bc.getStyle(bK,"left"));if(a+this.height<f.innerHeight){bK.style.top=f.innerHeight-this.height+"px"}if(d+this.width<f.innerWidth){bK.style.left=f.innerWidth-this.width+"px"}bX()}break}}};bc.iframe=function(d,a){this.obj=d;this.id=a;var c=bN("sb-overlay");this.height=d.height?parseInt(d.height,10):c.offsetHeight;this.width=d.width?parseInt(d.width,10):c.offsetWidth};bc.iframe.prototype={append:function(c,a){var d='<iframe id="'+this.id+'" name="'+this.id+'" height="100%" width="100%" frameborder="0" marginwidth="0" marginheight="0" style="visibility:hidden" onload="this.style.visibility=\'visible\'" scrolling="auto"';if(bc.isIE){d+=' allowtransparency="true"';if(bc.isIE6){d+=" src=\"javascript:false;document.write('');\""}}d+="></iframe>";c.innerHTML=d},remove:function(){var a=bN(this.id);if(a){bu(a);if(bc.isGecko){delete bt.frames[this.id]}}},onLoad:function(){var a=bc.isIE?bN(this.id).contentWindow:bt.frames[this.id];a.location.href=this.obj.content}};bc.html=function(a,c){this.obj=a;this.id=c;this.height=a.height?parseInt(a.height,10):300;this.width=a.width?parseInt(a.width,10):500};bc.html.prototype={append:function(c,d){var a=document.createElement("div");a.id=this.id;a.className="html";a.innerHTML=this.obj.content;c.appendChild(a)},remove:function(){var a=bN(this.id);if(a){bu(a)}}};var a4=16;bc.qt=function(a,c){this.obj=a;this.id=c;this.height=a.height?parseInt(a.height,10):300;if(bc.options.showMovieControls){this.height+=a4}this.width=a.width?parseInt(a.width,10):300};bc.qt.ext=["dv","mov","moov","movie","mp4","avi","mpg","mpeg"];bc.qt.prototype={append:function(k,j){var f=bc.options,d=String(f.autoplayMovies),h=String(f.showMovieControls);var l="<object",a={id:this.id,name:this.id,height:this.height,width:this.width,kioskmode:"true"};if(bc.isIE){a.classid="clsid:02BF25D5-8C17-4B23-BC80-D3488ABDDC6B";a.codebase="http://www.apple.com/qtactivex/qtplugin.cab#version=6,0,2,0"}else{a.type="video/quicktime";a.data=this.obj.content}for(var c in a){l+=" "+c+'="'+a[c]+'"'}l+=">";var m={src:this.obj.content,scale:"aspect",controller:h,autoplay:d};for(var g in m){l+='<param name="'+g+'" value="'+m[g]+'">'}l+="</object>";k.innerHTML=l},remove:function(){try{document[this.id].Stop()}catch(c){}var a=bN(this.id);if(a){bu(a)}}};var bC=false,a5=[],aN=["sb-nav-close","sb-nav-next","sb-nav-play","sb-nav-pause","sb-nav-previous"],bQ,bM,bR,aR=true;function bf(d,h,m,o,g){var k=(h=="opacity"),n=k?bc.setOpacity:function(t,r){t.style[h]=""+r+"px"};if(o==0||(!k&&!bc.options.animate)||(k&&!bc.options.animateFade)){n(d,m);if(g){g()}return}var l=parseFloat(bc.getStyle(d,h))||0;var j=m-l;if(j==0){if(g){g()}return}o*=1000;var c=bp(),p=bc.ease,q=c+o,a;var f=setInterval(function(){a=bp();if(a>=q){clearInterval(f);f=null;n(d,m);if(g){g()}}else{n(d,l+p((a-c)/o)*j)}},10)}function bW(){bQ.style.height=bc.getWindowSize("Height")+"px";bQ.style.width=bc.getWindowSize("Width")+"px"}function bU(){bQ.style.top=document.documentElement.scrollTop+"px";bQ.style.left=document.documentElement.scrollLeft+"px"}function bk(a){if(a){bS(a5,function(d,c){c[0].style.visibility=c[1]||""})}else{a5=[];bS(bc.options.troubleElements,function(c,d){bS(document.getElementsByTagName(d),function(g,f){a5.push([f,f.style.visibility]);f.style.visibility="hidden"})})}}function aM(a,c){var d=bN("sb-nav-"+a);if(d){d.style.display=c?"":"none"}}function bJ(c,f){var g=bN("sb-loading"),a=bc.getCurrent().player,h=(a=="img"||a=="html");if(c){bc.setOpacity(g,0);g.style.display="block";var d=function(){bc.clearOpacity(g);if(f){f()}};if(h){bf(g,"opacity",1,bc.options.fadeDuration,d)}else{d()}}else{var d=function(){g.style.display="none";bc.clearOpacity(g);if(f){f()}};if(h){bf(g,"opacity",0,bc.options.fadeDuration,d)}else{d()}}}function aK(k){var p=bc.getCurrent();bN("sb-title-inner").innerHTML=p.title||"";var j,n,f,g,m;if(bc.options.displayNav){j=true;var l=bc.gallery.length;if(l>1){if(bc.options.continuous){n=m=true}else{n=(l-1)>bc.current;m=bc.current>0}}if(bc.options.slideshowDelay>0&&bc.hasNext()){g=!bc.isPaused();f=!g}}else{j=n=f=g=m=false}aM("close",j);aM("next",n);aM("play",f);aM("pause",g);aM("previous",m);var h="";if(bc.options.displayCounter&&bc.gallery.length>1){var l=bc.gallery.length;if(bc.options.counterType=="skip"){var a=0,c=l,d=parseInt(bc.options.counterLimit)||0;if(d<l&&d>2){var o=Math.floor(d/2);a=bc.current-o;if(a<0){a+=l}c=bc.current+(d-o);if(c>l){c-=l}}while(a!=c){if(a==l){a=0}h+='<a onclick="event.preventDefault();Shadowbox.change('+a+');"';if(a==bc.current){h+=' class="sb-counter-current"'}h+=">"+(++a)+"</a>"}}else{h=[bc.current+1,bc.lang.of,l].join(" ")}}bN("sb-counter").innerHTML=h;k()}function a9(f){var c=bN("sb-title-inner"),a=bN("sb-info-inner"),d=0.35;c.style.visibility=a.style.visibility="";if(c.innerHTML!=""){bf(c,"marginTop",0,d)}bf(a,"marginTop",0,d,f)}function bq(d,h){var k=bN("sb-title"),g=bN("sb-info"),c=k.offsetHeight,a=g.offsetHeight,l=bN("sb-title-inner"),j=bN("sb-info-inner"),f=(d?0.35:0);bf(l,"marginTop",c,f);bf(j,"marginTop",a*-1,f,function(){l.style.visibility=j.style.visibility="hidden";h()})}function bO(c,h,d,f){var g=bN("sb-wrapper-inner"),a=(d?bc.options.resizeDuration:0);bf(bR,"top",h,a);bf(g,"height",c,a,f)}function bw(c,g,d,f){var a=(d?bc.options.resizeDuration:0);bf(bR,"left",g,a);bf(bR,"width",c,a,f)}function bG(h,d){var a=bN("sb-body-inner"),h=parseInt(h),d=parseInt(d),f=bR.offsetHeight-a.offsetHeight,g=bR.offsetWidth-a.offsetWidth,k=bM.offsetHeight,j=bM.offsetWidth,l=parseInt(bc.options.viewportPadding)||20,c=(bc.player&&bc.options.handleOversize!="drag");return bc.setDimensions(h,d,k,j,f,g,l,c)}var ba={};ba.markup='<div id="sb-container"><div id="sb-overlay"></div><div id="sb-wrapper"><div id="sb-title"><div id="sb-title-inner"></div></div><div id="sb-wrapper-inner"><div id="sb-body"><div id="sb-body-inner"></div><div id="sb-loading"><div id="sb-loading-inner"><span>{loading}</span></div></div></div></div><div id="sb-info"><div id="sb-info-inner"><div id="sb-counter"></div><div id="sb-nav"><a id="sb-nav-close" title="{close}" onclick="event.preventDefault();Shadowbox.close()"></a><a id="sb-nav-next" title="{next}" onclick="event.preventDefault();Shadowbox.next()"></a><a id="sb-nav-play" title="{play}" onclick="event.preventDefault();Shadowbox.play()"></a><a id="sb-nav-pause" title="{pause}" onclick="event.preventDefault();Shadowbox.pause()"></a><a id="sb-nav-previous" title="{previous}" onclick="event.preventDefault();Shadowbox.previous()"></a></div></div></div></div></div>';ba.options={animSequence:"sync",counterLimit:10,counterType:"default",displayCounter:true,displayNav:true,fadeDuration:0.35,initialHeight:160,initialWidth:320,modal:false,overlayColor:"#000",overlayOpacity:0.5,resizeDuration:0.35,showOverlay:true,troubleElements:["select","object","embed","canvas"]};ba.init=function(){bc.appendHTML(document.body,aL(ba.markup,bc.lang));ba.body=bN("sb-body-inner");bQ=bN("sb-container");bM=bN("sb-overlay");bR=bN("sb-wrapper");if(!S){bQ.style.position="absolute"}if(!aW){var a,c,d=/url\("(.*\.png)"\)/;bS(aN,function(h,g){a=bN(g);if(a){c=bc.getStyle(a,"backgroundImage").match(d);if(c){a.style.backgroundImage="none";a.style.filter="progid:DXImageTransform.Microsoft.AlphaImageLoader(enabled=true,src="+c[1]+",sizingMethod=scale);"}}})}var f;bo(bt,"resize",function(){if(f){clearTimeout(f);f=null}if(by){f=setTimeout(ba.onWindowResize,10)}})};ba.onOpen=function(c,a){aR=false;bQ.style.display="block";bW();var d=bG(bc.options.initialHeight,bc.options.initialWidth);bO(d.innerHeight,d.top);bw(d.width,d.left);if(bc.options.showOverlay){bM.style.backgroundColor=bc.options.overlayColor;bc.setOpacity(bM,0);if(!bc.options.modal){bo(bM,"click",bc.close)}bC=true}if(!S){bU();bo(bt,"scroll",bU)}bk();bQ.style.visibility="visible";if(bC){bf(bM,"opacity",bc.options.overlayOpacity,bc.options.fadeDuration,a)}else{a()}};ba.onLoad=function(c,a){bJ(true);while(ba.body.firstChild){bu(ba.body.firstChild)}bq(c,function(){if(!by){return}if(!c){bR.style.visibility="visible"}aK(a)})};ba.onReady=function(f){if(!by){return}var d=bc.player,a=bG(d.height,d.width);var c=function(){a9(f)};switch(bc.options.animSequence){case"hw":bO(a.innerHeight,a.top,true,function(){bw(a.width,a.left,true,c)});break;case"wh":bw(a.width,a.left,true,function(){bO(a.innerHeight,a.top,true,c)});break;default:bw(a.width,a.left,true);bO(a.innerHeight,a.top,true,c)}};ba.onShow=function(a){bJ(false,a);aR=true};ba.onClose=function(){if(!S){bg(bt,"scroll",bU)}bg(bM,"click",bc.close);bR.style.visibility="hidden";var a=function(){bQ.style.visibility="hidden";bQ.style.display="none";bk(true)};if(bC){bf(bM,"opacity",0,bc.options.fadeDuration,a)}else{a()}};ba.onPlay=function(){aM("play",false);aM("pause",true)};ba.onPause=function(){aM("pause",false);aM("play",true)};ba.onWindowResize=function(){if(!aR){return}bW();var a=bc.player,c=bG(a.height,a.width);bw(c.width,c.left);bO(c.innerHeight,c.top);if(a.onWindowResize){a.onWindowResize()}};bc.skin=ba;bt.Shadowbox=bc})(window);Shadowbox.init({overlayOpacity:0.1,skipSetup:true});(function(d,a){if(navigator.epubReadingSystem){if(navigator.epubReadingSystem.name){if(navigator.epubReadingSystem.name=="iBooks"){function f(){this.hasDeviceMotion="ondevicemotion" in d;this.threshold=1;this.delay=100;this.lastTime=new Date();this.lastX=null;this.lastY=null;this.lastZ=null;if(typeof a.CustomEvent==="function"){this.event=new a.CustomEvent("shake",{bubbles:true,cancelable:true})}else{if(typeof a.createEvent==="function"){this.event=a.createEvent("Event");this.event.initEvent("shake",true,true)}else{return false}}}f.prototype.reset=function(){this.lastTime=new Date();this.lastX=null;this.lastY=null;this.lastZ=null};f.prototype.start=function(){this.reset();if(this.hasDeviceMotion){d.addEventListener("devicemotion",this,false)}};f.prototype.stop=function(){if(this.hasDeviceMotion){d.removeEventListener("devicemotion",this,false)}this.reset()};f.prototype.devicemotion=function(m){var l=m.accelerationIncludingGravity,k,j,h=0,g=0,n=0;if((this.lastX===null)&&(this.lastY===null)&&(this.lastZ===null)){this.lastX=l.x;this.lastY=l.y;this.lastZ=l.z;return}h=Math.abs(this.lastX-l.x);g=Math.abs(this.lastY-l.y);n=Math.abs(this.lastZ-l.z);if(((h>this.threshold)&&(g>this.threshold))||((h>this.threshold)&&(n>this.threshold))||((g>this.threshold)&&(n>this.threshold))){k=new Date();j=k.getTime()-this.lastTime.getTime();if(j>this.delay){d.dispatchEvent(this.event);this.lastTime=new Date()}}this.lastX=l.x;this.lastY=l.y;this.lastZ=l.z};f.prototype.handleEvent=function(g){if(typeof(this[g.type])==="function"){return this[g.type](g)}};var c=new f();c&&c.start()}}}}(window,document));function playPause(a){var c=document.getElementById(a);if(c.paused){c.play()}else{c.pause()}}function playPausePopup(a){var c=document.getElementById(a);if(c.hasAttribute("controls")){c.pause();c.removeAttribute("controls")}else{c.setAttribute("controls","controls");c.play()}}function openVideoBox(a,d,c){Shadowbox.open({content:'<div style="width:100%;height:100%"><video width="100%" height="100%" preload="auto" autoplay="true" controls="true" src="'+a+'" type="video/mp4"/></div>',player:"html",title:"Video Widget",height:c,width:d,modal:true,handleOversize:"resize"})}function openGallery(j,h,a,c,f,l){if(j.preventDefault){j.preventDefault()}j.returnValue=false;var g=new Array(a);var n={continuous:false,counterType:"default",animate:false,handleOversize:"resize",modal:true,overlayOpacity:0.6,displayCounter:false};for(i=0;i<a;i++){var k;var m=i+1;k=h+"/"+h+"-"+m+".jpg";var d={player:"img",title:l,content:k,options:n,width:c,height:f};g[i]=d}Shadowbox.open(g)}function openGallerya(h,a,c,f,k){var g=new Array(a);var m={continuous:false,counterType:"default",animate:false,handleOversize:"resize",modal:true,overlayOpacity:0.6,displayCounter:false};for(i=0;i<a;i++){var j;var l=i+1;j=h+"/"+h+"-"+l+".jpg";var d={player:"img",title:k,content:j,options:m,width:c,height:f};g[i]=d}Shadowbox.open(g)}function openWidget(f,d){if(f.preventDefault){f.preventDefault()}f.returnValue=false;var c=d.firstChild;while(c&&c.nodeType!=1){c=c.nextSibling}var a=d.nextSibling;while(a&&a.nodeType!=1){a=a.nextSibling}if(a.style.display=="none"){a.style.display="block";c.src="images/Stop-Normal-Red-icon.png";d.style.top="-140px"}else{a.style.display="none";c.src="images/start-icon.png";d.style.top="0px"}return false}function MyMessage(a){Shadowbox.open({content:'<div style="background-color:white;width:90%;height:90%;"><p>'+a+"</p></div>",player:"html",title:"Welcome",modal:true,handleOversize:"resize",height:350,width:350})}function HideFocus(){var a=document.getElementsByClassName("bgclear");for(var d=0;d<a.length;++d){var c=a[d];c.style.backgroundColor="rgba(0, 0, 0, 0)"}}function ShowFocus(c){var a=document.getElementById(c);if(a){a.style.backgroundColor="rgba(128, 128, 128, 0.5)"}}function ShowLayer(f){HideFocus();HideAllLayers();var a=document.getElementsByClassName(f);for(var d=0;d<a.length;++d){var c=a[d];c.style.visibility="visible"}ShowFocus(f)}function HideLayer(f){HideFocus();var a=document.getElementsByClassName(f);for(var d=0;d<a.length;++d){var c=a[d];c.style.visibility="hidden"}}function ToggleLayer(f){HideFocus();var a=document.getElementsByClassName(f);for(var d=0;d<a.length;++d){var c=a[d];if(c.style.visibility=="hidden"){c.parentNode.style.zIndex="2";c.style.visibility="visible";c.style.display="block"}else{if(c.style.visibility=="visible"){c.parentNode.style.zIndex="-1";c.style.display="none";c.style.visibility="hidden"}}}}function AdjustIFrameSize(c){var a=c.contentWindow||c.contentDocument.parentWindow;a.onload=function(){b=document.getElementsByTagName("body")[0];var l=document.querySelector("meta[name=viewport]");var k=l.getAttribute("content");var h=/width[ ]*=[ ]*([\d\.]+)[ ]*,[ ]*height[ ]*=[ ]*([\d\.]+)/.exec(k);var o=parseFloat(h[1]);var g=parseFloat(h[2]);var n=b.clientWidth;var f=b.clientHeight;var d=(n/o);var j=(f/g);var m=1;if(d<j){m=d}else{m=j}z=Math.sqrt(m);s="zoom:"+z+"; -moz-transform: scale("+z+"); -moz-transform-origin: -1 0;-webkit-transform: scale("+z+");-webkit-transform-origin: 0 0;";if(typeof b.setAttribute==="function"){b.setAttribute("style",b.getAttribute("style")+";"+s)}}}function HideAllLayers(){var a=document.getElementsByClassName("autohide");for(var d=0;d<a.length;++d){var c=a[d];c.style.visibility="hidden"}}function addEvent(c,f,d){if(!d.$$guid){d.$$guid=addEvent.guid++}if(!c.events){c.events={}}var a=c.events[f];if(!a){a=c.events[f]={};if(c["on"+f]){a[0]=c["on"+f]}}a[d.$$guid]=d;c["on"+f]=handleEvent}addEvent.guid=1;function removeEvent(a,d,c){if(a.events&&a.events[d]){delete a.events[d][c.$$guid]}}function handleEvent(d){d=d||window.event;var a=this.events[d.type];for(var c in a){this.$$handleEvent=a[c];this.$$handleEvent(d)}}function getCookieVal(c){var a=document.cookie.indexOf(";",c);if(a==-1){a=document.cookie.length}return unescape(document.cookie.substring(c,a))}function GetCookie(f){var c=f+"=";var h=c.length;var a=document.cookie.length;var g=0;while(g<a){var d=g+h;if(document.cookie.substring(g,d)==c){return getCookieVal(d)}g=document.cookie.indexOf(" ",g)+1;if(g==0){break}}return null}function SetCookie(d,g){var a=SetCookie.arguments;var k=SetCookie.arguments.length;var c=(k>2)?a[2]:null;var j=(k>3)?a[3]:null;var f=(k>4)?a[4]:null;var h=(k>5)?a[5]:false;document.cookie=d+"="+escape(g)+((c==null)?"":("; expires="+c.toGMTString()))+((j==null)?"":("; path="+j))+((f==null)?"":("; domain="+f))+((h==true)?"; secure":"")}function DeleteCookie(a){document.cookie=a+"=; expires=Thu, 01-Jan-70 00:00:01 GMT;"}function PushBackCookie(d){var c=GetCookie("back");var a=GetCookie("backlogical");if(c){var f=d+"\n"+c;SetCookie("back",f,null,null);f=document.body.id+"\n"+a;SetCookie("backlogical",f,null,null)}else{SetCookie("back",d,null,null);SetCookie("backlogical",document.body.id,null,null)}}function PopBackCookie(){var a=null;var d=GetCookie("back");var c=GetCookie("backlogical");if(d){var g=d.indexOf("\n");if(g!=-1){a=d.substring(0,g);var f=d.substring(g+1,d.length);SetCookie("back",f,null,null)}else{a=d;DeleteCookie("back")}g=c.indexOf("\n");if(g!=-1){var f=c.substring(g+1,d.length);SetCookie("backlogical",f,null,null)}else{DeleteCookie("backlogical")}}return a}var hasTouchEvents=true;if(navigator.epubReadingSystem){try{hasTouchEvents=navigator.epubReadingSystem.hasFeature("touch-events")}catch(e){}}var evaluator;try{evaluator=new XPathEvaluator()}catch(e){hasTouchEvents=false}if(hasTouchEvents){try{addEvent(window,"load",function(){var a=evaluator.evaluate("//*[local-name()='span'][@onclick]",document.documentElement,null,XPathResult.ORDERED_NODE_ITERATOR_TYPE,null);if(a){var d=a.iterateNext();while(d){var c=d.onclick;if(c.length>0){addEvent(d,"touchstart",function(f){if(typeof c=="function"){f.preventDefault();this.onclick.call(d);false}});addEvent(d,"touchmove",function(f){f.preventDefault();false});addEvent(d,"touchend",function(f){f.preventDefault();false});addEvent(d,"touchcancel",function(f){f.preventDefault();false})}d=a.iterateNext()}}})}catch(e){}}function TraceLink(c,a,d){c.preventDefault();if(d.indexOf("pageNum")!=-1){PushBackCookie(a)}location.href=d}var cantracelink=false;if(navigator.epubReadingSystem){if(navigator.epubReadingSystem.name){if(navigator.epubReadingSystem.name=="iBooks"){cantracelink=true}}}if(cantracelink){addEvent(window,"load",function(){window.removeEventListener("shake",shakeEventDidOccur,false);setTimeout(function(){ShowBackLink()},500);var c=document.getElementsByTagName("a");for(var f=0;f<c.length;f++){if(c[f].hasAttribute("href")){var d=c[f];var a=c[f].href;if(a.length>0){addEvent(d,"click",function(g){TraceLink(g,location.href,this.href)});addEvent(d,"touchstart",function(g){TraceLink(location.href,this.href)});addEvent(d,"touchmove",function(g){TraceLink(location.href,this.href)});addEvent(d,"touchend",function(g){TraceLink(location.href,this.href)});addEvent(d,"touchcancel",function(g){TraceLink(location.href,this.href)})}}}})}function PeekBackCookie(){var a=null;var c=GetCookie("back");if(c){var d=c.indexOf("\n");if(d!=-1){a=c.substring(0,d)}else{a=c}}return a}function PeekBackLogicalCookie(){var a=null;var c=GetCookie("backlogical");if(c){var d=c.indexOf("\n");if(d!=-1){a=c.substring(0,d)}else{a=c}}return a}function DoBackLink(a){a.preventDefault();location.href=PopBackCookie()}function ShowBackLink(){var d=PeekBackLogicalCookie();if(d!=null){window.removeEventListener("shake",shakeEventDidOccur,false);d=d.replace("lp","");var a=document.createElement("p");a.setAttribute("style","position:absolute;top:0px;left:0px;text-align:center;width:100%;");var c=document.createElement("span");c.setAttribute("class","sbacktext");c.innerHTML="Revenir page "+d;c.addEventListener("click",function(f){DoBackLink(f);return false});a.appendChild(c);document.body.appendChild(a);setTimeout(function(){window.addEventListener("shake",shakeEventDidOccur,false)},6500)}}function shakeEventDidOccur(){ShowBackLink(0)}var SpinningWheel={cellHeight:44,friction:0.003,device:"i",pixelRatio:2,slotData:[],handleEvent:function(a){if(a.type=="touchstart"){this.lockScreen(a);if(a.currentTarget.id=="sw-cancel"||a.currentTarget.id=="sw-done"||a.currentTarget.id=="sw-buttonl"||a.currentTarget.id=="sw-buttonr"){if(this.device=="a"){this.tapUp(a)}else{this.tapDown(a)}}else{if(a.currentTarget.id=="sw-frame"){this.scrollStart(a)}}}else{if(a.type=="touchmove"){this.lockScreen(a);if(a.currentTarget.id=="sw-cancel"||a.currentTarget.id=="sw-done"||a.currentTarget.id=="sw-buttonl"||a.currentTarget.id=="sw-buttonr"){if(this.device=="i"){this.tapCancel(a)}}else{if(a.currentTarget.id=="sw-frame"){this.scrollMove(a)}}}else{if(a.type=="touchend"){if(a.currentTarget.id=="sw-cancel"||a.currentTarget.id=="sw-done"||a.currentTarget.id=="sw-buttonl"||a.currentTarget.id=="sw-buttonr"){if(this.device=="i"){this.tapUp(a)}}else{if(a.currentTarget.id=="sw-frame"){this.scrollEnd(a)}}}else{if(a.type=="webkitTransitionEnd"){if(a.target.id=="sw-wrapper"){this.destroy()}else{this.backWithinBoundaries(a)}}else{if(a.type=="orientationchange"){this.onOrientationChange(a)}else{if(a.type=="scroll"){this.onScroll(a)}}}}}}},onOrientationChange:function(a){window.scrollTo(0,0);this.swWrapper.style.top=window.innerHeight+window.pageYOffset+"px";this.calculateSlotsWidth()},onScroll:function(a){this.swWrapper.style.top=window.innerHeight+window.pageYOffset+"px"},lockScreen:function(a){if(a.currentTarget.id.match(/sw/)){a.preventDefault();a.stopPropagation()}},reset:function(){this.slotEl=[];this.activeSlot=null;this.swWrapper=undefined;this.swSlotWrapper=undefined;this.swSlots=undefined;this.swFrame=undefined},calculateSlotsWidth:function(){var c=this.swSlots.getElementsByTagName("div");for(var a=0;a<c.length;a+=1){this.slotEl[a].slotWidth=c[a].offsetWidth}},create:function(){var f,a,c,d,g;this.reset();if(window.devicePixelRatio>=1.5){this.pixelRatio=1.5}if(window.devicePixelRatio>=2){this.pixelRatio=2}this.cellHeight=44*this.pixelRatio;g=document.createElement("div");g.id="sw-wrapper";g.style.top=window.innerHeight+window.pageYOffset+"px";g.style.webkitTransitionProperty="-webkit-transform";g.innerHTML='<div id="sw-super-wrapper"><div id="sw-header"><div id="sw-cancel">Cancel</div><div id="sw-buttonl">Last</div><div id="sw-buttonr">Next</div><div id="sw-done">Done</div></div><div id="sw-slots-wrapper"><div id="sw-slots"></div></div><div id="sw-frame"></div></div>';document.body.appendChild(g);this.swWrapper=g;this.swSlotWrapper=document.getElementById("sw-slots-wrapper");this.swSlots=document.getElementById("sw-slots");this.swFrame=document.getElementById("sw-frame");for(a=0;a<this.slotData.length;a+=1){d=document.createElement("ul");c="";for(f in this.slotData[a].values){c+="<li>"+this.slotData[a].values[f]+"</li>"}d.innerHTML=c;g=document.createElement("div");g.className=this.slotData[a].style;g.appendChild(d);this.swSlots.appendChild(g);d.slotPosition=a;d.slotYPosition=0;d.slotWidth=0;d.slotMaxScroll=this.swSlotWrapper.clientHeight-d.clientHeight-(86*this.pixelRatio);d.style.webkitTransitionTimingFunction="cubic-bezier(0, 0, 0.2, 1)";this.slotEl.push(d);if(this.slotData[a].defaultValue){this.scrollToValue(a,this.slotData[a].defaultValue)}}this.calculateSlotsWidth();document.addEventListener("touchstart",this,false);document.addEventListener("touchmove",this,false);window.addEventListener("orientationchange",this,true);window.addEventListener("scroll",this,true);document.getElementById("sw-cancel").addEventListener("touchstart",this,false);document.getElementById("sw-done").addEventListener("touchstart",this,false);document.getElementById("sw-buttonl").addEventListener("touchstart",this,false);document.getElementById("sw-buttonr").addEventListener("touchstart",this,false);this.swFrame.addEventListener("touchstart",this,false)},open:function(){this.create();this.swWrapper.style.webkitTransitionTimingFunction="ease-out";this.swWrapper.style.webkitTransitionDuration="400ms";this.swWrapper.style.webkitTransform="translate3d(0, -"+(259*this.pixelRatio)+"px, 0)"},destroy:function(){this.swWrapper.removeEventListener("webkitTransitionEnd",this,false);this.swFrame.removeEventListener("touchstart",this,false);document.getElementById("sw-cancel").removeEventListener("touchstart",this,false);document.getElementById("sw-done").removeEventListener("touchstart",this,false);document.getElementById("sw-buttonl").removeEventListener("touchstart",this,false);document.getElementById("sw-buttonr").removeEventListener("touchstart",this,false);document.removeEventListener("touchstart",this,false);document.removeEventListener("touchmove",this,false);window.removeEventListener("orientationchange",this,true);window.removeEventListener("scroll",this,true);this.slotData=[];this.cancelAction=function(){return false};this.cancelDone=function(){return true};this.cancelButtonl=function(){return true};this.cancelButtonr=function(){return true};this.reset();document.body.removeChild(document.getElementById("sw-wrapper"))},close:function(){this.swWrapper.style.webkitTransitionTimingFunction="ease-in";this.swWrapper.style.webkitTransitionDuration="400ms";this.swWrapper.style.webkitTransform="translate3d(0, 0, 0)";this.swWrapper.addEventListener("webkitTransitionEnd",this,false)},addSlot:function(c,f,a){if(!f){f=""}f=f.split(" ");for(var d=0;d<f.length;d+=1){f[d]="sw-"+f[d]}f=f.join(" ");var g={values:c,style:f,defaultValue:a};this.slotData.push(g)},getSelectedValues:function(){var d,h,f,a,g=[],c=[];for(f in this.slotEl){this.slotEl[f].removeEventListener("webkitTransitionEnd",this,false);this.slotEl[f].style.webkitTransitionDuration="0";if(this.slotEl[f].slotYPosition>0){this.setPosition(f,0)}else{if(this.slotEl[f].slotYPosition<this.slotEl[f].slotMaxScroll){this.setPosition(f,this.slotEl[f].slotMaxScroll)}}d=-Math.round(this.slotEl[f].slotYPosition/this.cellHeight);h=0;for(a in this.slotData[f].values){if(h==d){g.push(a);c.push(this.slotData[f].values[a]);break}h+=1}}return{keys:g,values:c}},setPosition:function(c,a){this.slotEl[c].slotYPosition=a;this.slotEl[c].style.webkitTransform="translate3d(0, "+a+"px, 0)"},scrollStart:function(d){var f=d.targetTouches[0].clientX-this.swSlots.offsetLeft;var g=0;for(var a=0;a<this.slotEl.length;a+=1){g+=this.slotEl[a].slotWidth;if(f<g){this.activeSlot=a;break}}if(this.slotData[this.activeSlot].style.match("readonly")){this.swFrame.removeEventListener("touchmove",this,false);this.swFrame.removeEventListener("touchend",this,false);return false}this.slotEl[this.activeSlot].removeEventListener("webkitTransitionEnd",this,false);this.slotEl[this.activeSlot].style.webkitTransitionDuration="0";var c=window.getComputedStyle(this.slotEl[this.activeSlot]).webkitTransform;c=new WebKitCSSMatrix(c).m42;if(c!=this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition){this.setPosition(this.activeSlot,c)}this.startY=d.targetTouches[0].clientY;this.scrollStartY=this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition;this.scrollStartTime=d.timeStamp;this.swFrame.addEventListener("touchmove",this,false);this.swFrame.addEventListener("touchend",this,false);return true},scrollMove:function(c){var a=c.targetTouches[0].clientY-this.startY;if(this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition>0||this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition<this.slotEl[this.activeSlot].slotMaxScroll){a/=2}this.setPosition(this.activeSlot,this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition+a);this.startY=c.targetTouches[0].clientY;if(c.timeStamp-this.scrollStartTime>80){this.scrollStartY=this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition;this.scrollStartTime=c.timeStamp}},scrollEnd:function(g){this.swFrame.removeEventListener("touchmove",this,false);this.swFrame.removeEventListener("touchend",this,false);if(this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition>0||this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition<this.slotEl[this.activeSlot].slotMaxScroll){this.scrollTo(this.activeSlot,this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition>0?0:this.slotEl[this.activeSlot].slotMaxScroll);return false}var c=this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition-this.scrollStartY;if(c<this.cellHeight/1.5&&c>-this.cellHeight/1.5){if(this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition%this.cellHeight){this.scrollTo(this.activeSlot,Math.round(this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition/this.cellHeight)*this.cellHeight,"100ms")}return false}var h=g.timeStamp-this.scrollStartTime;var a=(2*c/h)/this.friction;var f=(this.friction/2)*(a*a);if(a<0){a=-a;f=-f}var d=this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition+f;if(d>0){if(d>this.swSlotWrapper.clientHeight/4){d=this.swSlotWrapper.clientHeight/4}}else{if(d<this.slotEl[this.activeSlot].slotMaxScroll){d=(d-this.slotEl[this.activeSlot].slotMaxScroll)/2+this.slotEl[this.activeSlot].slotMaxScroll;a/=3;if(d<this.slotEl[this.activeSlot].slotMaxScroll-this.swSlotWrapper.clientHeight/4){d=this.slotEl[this.activeSlot].slotMaxScroll-this.swSlotWrapper.clientHeight/4}}else{d=Math.round(d/this.cellHeight)*this.cellHeight}}this.scrollTo(this.activeSlot,Math.round(d),Math.round(a)+"ms");return true},scrollTo:function(d,a,c){this.slotEl[d].style.webkitTransitionDuration=c?c:"100ms";this.setPosition(d,a?a:0);if(this.slotEl[d].slotYPosition>0||this.slotEl[d].slotYPosition<this.slotEl[d].slotMaxScroll){this.slotEl[d].addEventListener("webkitTransitionEnd",this,false)}},scrollToValue:function(g,f){var d,c,a;this.slotEl[g].removeEventListener("webkitTransitionEnd",this,false);this.slotEl[g].style.webkitTransitionDuration="0";c=0;for(a in this.slotData[g].values){if(a==f){d=c*this.cellHeight;this.setPosition(g,d);break}c-=1}},backWithinBoundaries:function(a){a.target.removeEventListener("webkitTransitionEnd",this,false);this.scrollTo(a.target.slotPosition,a.target.slotYPosition>0?0:a.target.slotMaxScroll,"150ms");return false},tapDown:function(a){a.currentTarget.addEventListener("touchmove",this,false);a.currentTarget.addEventListener("touchend",this,false);a.currentTarget.className="sw-pressed"},tapCancel:function(a){a.currentTarget.removeEventListener("touchmove",this,false);a.currentTarget.removeEventListener("touchend",this,false);a.currentTarget.className=""},tapUp:function(a){this.tapCancel(a);if(a.currentTarget.id=="sw-cancel"){this.cancelAction()}else{if(a.currentTarget.id=="sw-done"){this.doneAction()}else{if(a.currentTarget.id=="sw-buttonl"){this.buttonlAction()}else{this.buttonrAction()}}}this.close()},setDevice:function(a){this.device=a},setButtonTexts:function(f,d,c,a){if(f!=null){if(f!=""){document.getElementById("sw-cancel").innerHTML=f}else{document.getElementById("sw-cancel").style.display="none"}}if(d!=null){if(d!=""){document.getElementById("sw-done").innerHTML=d}else{document.getElementById("sw-done").style.display="none"}}if(c!=null){if(c!=""){document.getElementById("sw-buttonl").innerHTML=c}else{document.getElementById("sw-buttonl").style.display="none"}}if(a!=null){if(a!=""){document.getElementById("sw-buttonr").innerHTML=a}else{document.getElementById("sw-buttonr").style.display="none"}}},setCancelAction:function(a){this.cancelAction=a},setDoneAction:function(a){this.doneAction=a},setButtonlAction:function(a){this.buttonlAction=a},setButtonrAction:function(a){this.buttonrAction=a},cancelAction:function(){return false},cancelDone:function(){return true},cancelButtonl:function(){return true},cancelButtonr:function(){return true}};function openOneSlot(a){if(document.getElementById("sw-wrapper")){return}SpinningWheel.addSlot(a);SpinningWheel.setCancelAction(SpinningCancel);SpinningWheel.setDoneAction(SpinningDone);SpinningWheel.open()}function SpinningDone(){var c=SpinningWheel.getSelectedValues();var f=c.values.join(" ");var d=f.match(/\(p\. (\d+)\)/);var a="pageNum-"+d[1]+".html";PushBackCookie(location.href);location.href=a}function SpinningCancel(){}var GPScoords=[];function distanceGPS(g,c,f,h){var d=Math.PI/180;lat1=g*d;lat2=f*d;lon1=c*d;lon2=h*d;t1=Math.sin(lat1)*Math.sin(lat2);t2=Math.cos(lat1)*Math.cos(lat2);t3=Math.cos(lon1-lon2);t4=t2*t3;t5=t1+t4;rad_dist=Math.atan(-t5/Math.sqrt(-t5*t5+1))+2*Math.atan(1);return(rad_dist*3437.74677*1.1508)*1.6093470878864446}function erreurPosition(a){var c="Erreur lors de la gÃ�Â©olocalisation : ";switch(a.code){case a.TIMEOUT:c+="Timeout !";break;case a.PERMISSION_DENIED:c+="Vous nÃ¢Â�Â�avez pas donnÃ�Â© la permission";break;case a.POSITION_UNAVAILABLE:c+="La position nÃ¢Â�Â�a pu Ã�Âªtre dÃ�Â©terminÃ�Â©e";break;case a.UNKNOWN_ERROR:c+="Erreur inconnue";break}alert(c)}function maPosition(h){var o=h.coords.latitude;var c=h.coords.longitude;var p=h.coords.altitude;var l={};var j=[];for(var g=0;g<GPScoords.length;++g){var n=GPScoords[g];var f=n[0];var m=f[0];var a=f[1];var d=distanceGPS(o,c,m,a);var k=d.toFixed(1)+" km : "+n[1]+" (p. "+n[2]+")";j.push([k,d])}j.sort(function(r,q){return r[1]-q[1]});for(var g=0;g<j.length;g++){l[g+1]=j[g][0]}openOneSlot(l)}function Geo(a,c){if(navigator.geolocation){a.preventDefault();navigator.geolocation.getCurrentPosition(maPosition,erreurPosition,{maximumAge:0,enableHighAccuracy:true})}return false}function moveCaret(f,a){var d,c;if(f.getSelection){d=f.getSelection();if(d.rangeCount>0){var g=d.focusNode;var h=d.focusOffset+a;d.collapse(g,Math.min(g.length,h))}}else{if((d=f.document.selection)){if(d.type!="Control"){c=d.createRange();c.move("character",a);c.select()}}}}function insertTextAtCursor(f){var d,a,c;if(window.getSelection){d=window.getSelection();if(d.getRangeAt&&d.rangeCount){a=d.getRangeAt(0);a.deleteContents();a.insertNode(document.createTextNode(f))}}else{if(document.selection&&document.selection.createRange){document.selection.createRange().text=f}}}function FilterKeyDown(a,c){if(c.key=="Spacebar"){insertTextAtCursor(" ");return false}return true}function FilterKeyUp(d,f){var a=d.parentNode.getAttribute("id");var c=d.textContent;if(c.length==0){if(localStorage){try{localStorage.removeItem(a)}catch(f){}}else{try{DeleteCookie(a)}catch(f){}}}else{if(localStorage){try{localStorage.setItem(a,c)}catch(f){}}else{try{SetCookie(a,c)}catch(f){}}}return true}function getFirstChild(a){var c=a.firstChild;while(c!=null&&c.nodeType==3){c=c.nextSibling}return c}function ClearArea(c){var a=c.parentNode.parentNode.getAttribute("id");getFirstChild(c.parentNode.parentNode).textContent="";if(localStorage){try{localStorage.removeItem(a)}catch(d){}}else{try{DeleteCookie(a)}catch(d){}}return false}function ClearAllAreas(f){getFirstChild(f.parentNode.parentNode).textContent="";if(localStorage){var g="TxtEdit-f8ff01a9b1b1c0c97b5da1bbf90d51aa";for(key in localStorage){try{if(key.substring(0,g.length)===g){delete localStorage[key]}}catch(h){}}}else{if(document.cookie&&document.cookie!=""){var c=document.cookie.split(";");for(var a=0;a<c.length;a++){var d=c[a].split("=");d[0]=d[0].replace(/^ /,"");try{DeleteCookie(d[0])}catch(h){}}}}return false}function LoadArea(){var g=document.getElementsByClassName("textarea");for(var d=0;d<g.length;d++){var a=g[d].parentNode.getAttribute("id");var c="";try{if(localStorage){c=localStorage.getItem(a)}else{c=GetCookie(a)}if(c){g[d].textContent=c}}catch(f){}}}if(window.addEventListener){window.addEventListener("load",LoadArea,false)};
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