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Isuli Sintitili in u sussuru di a sciuma… tutti i partenzi scritti da i timoni

Îles Écoutez-les dans le bruissement de l’écume… tous ces départs écrits par les timons

(Alanu DI MEGLIO, Migraturi [« Migratures »], A Filetta, onze poètes corses contemporains, Luxembourg, éd. Phi, 2004, p. 246-247.

Nous avons appris cette chose qui ne va pas du tout de soi : apprendre à lire une traduction […] on n’est pas naturellement lecteur de traductions, on le devient.

(Antoine BERMAN, Pour une critique des traductions : John Donne, Paris, Gallimard, coll. « Bibliothèque des idées », 1995, p. 65.
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Avant-propos

Si les épreuves du baccalauréat de lettres portent depuis quelques années en partie sur des œuvres étrangères, et si la littérature comparée est une matière obligatoire à l’université, la réflexion didactique et pédagogique sur la littérature traduite est rarement envisagée.

Le grand précurseur en est Yves Chevrel qui œuvre depuis de nombreuses années dans ce sens. Son action s’est prolongée, en novembre 2006, par l’organisation d’un séminaire sur l’« Enseignement des œuvres littéraires en traduction » (EOLT), soutenu par le ministère de l’Éducation nationale, et dont les actes viennent de paraître1.

L'Introduction à l’analyse des œuvres traduites s’adresse aux enseignants de lettres et de langues des collèges et des lycées, français et français de l’étranger, et aux étudiants des deux premières années d’université. L'éventail des destinataires est large et le projet, de ce fait, périlleux, mais il révèle l’intention de cette Introduction : toucher, par l’intermédiaire des enseignants, les classes européennes, favoriser les travaux interdisciplinaires, encourager les contacts des élèves expatriés avec la culture indigène, tirer parti des programmes Erasmus qui mettent les étudiants en présence des cultures étrangères. Ces possibilités récentes conditionnent et structurent l’enseignement de la littérature étrangère d’une manière nouvelle, plus immédiate. C'est pourquoi nos réflexions s’appuient sur des langues vivantes, en excluant le cas particulier, dans le champ des littératures traduites, des littératures anciennes2.

L'esprit des exercices proposés (pour lesquels nous indiquons un niveau d’application : collège, lycée, université) pourra s’adapter à diverses situations locales, sur des corpus définis par les enseignants eux-mêmes : nous pensons, entre autres, aux langues étrangères parlées dans les lycées de l’étranger et aux langues régionales parlées par un public souvent motivé, situation idéale pour penser l’œuvre traduite.

Ni parcours didactique sur la manière d’enseigner les littératures étrangères, ni manuel de groupement de textes dans une perspective comparatiste, ni même ouvrage sur la traduction littéraire, l’Introduction à l’analyse des œuvres traduites est une réflexion sur la « lecture culturelle » d’une œuvre littéraire.

D. R.-R.



1 Yves CHEVREL (éd.), Enseigner les œuvres littéraires en traduction, Actes du séminaire national organisé par la direction générale de l’Enseignement scolaire, Foyer des lycéennes, 23-24 novembre 2006, Académie de Versailles, CRDP, coll. « Les Actes de la Dgesco », 2007, 192 p.


2 Nous renvoyons aux contributions du séminaire EOLT : P. JUDET DE LA COMBE, « Traduire le théâtre », dans ibid., p. 42-62 ; P. CHARVET et B. QUILHOT-GESSEAUME, « Littératures anciennes », dans ibid., p. 115-132.







Introduction

Est-il possible de commenter une traduction dont le statut oscille, selon les écoles et les critiques, entre écriture et réécriture, texte et hypertexte, littérature et critique ? Est-il possible d’expliquer des œuvres dont les réseaux sémantiques, rhétoriques, syntaxiques appartiennent à des langues que nous ne connaissons pas ? Ou dont le style est condamné par l’auteur lui-même quand il a la capacité d’en évaluer la traduction, comme ce fut le cas de Kundera pour ses premières œuvres traduites en français ? La réponse est sans appel pour Walter Benjamin, cité par A. Berman :


Tout commentaire d’un texte étranger ne peut exister qu’à partir de l’original, de l’œuvre-dans-sa-langue. Oui, il ne saurait y avoir de commentaire autorisé d’un texte traduit. Non seulement parce que ce texte ne serait pas « fiable », mais parce que le commentaire se déploie dans la dimension de la traduction [...]. Commenter un texte traduit (cas fréquent) serait se mouvoir dans le seul élément du sens, alors que par nature, le commentaire est commentaire-de-la lettre. Dans le texte traduit, le rapport du sens à la lettre est tel qu’il ne permet pas un commentaire de la lettre, mais seulement une analyse du sens. Le texte d’une traduction n’étant pas une « lettre », il ne peut exister de commentaire d’une traduction.

(A. BERMAN, « L'âge de la traduction. La Tâche du traducteur


de Walter Benjamin, un commentaire »,

dans M. BRODA [éd.], La Traduction-poésie. À Antoine Berman,

Strasbourg, Presses universitaires de Strasbourg, 1999, p. 13-14.)






Dans un article riche et documenté1, Anne-Rachel Hermetet énumère les obstacles linguistiques, éditoriaux et culturels que rencontre le lecteur d’œuvres traduites. De même, les théoriciens qui admettent la possibilité d’analyser le texte traduit sans recourir à l’original en soulignent aussitôt les limites, comme Katharina Reiss : « Cette façon de critiquer qui, sans comparer la traduction à l’original, fonde son jugement sur la seule forme d’une version en langue cible, n’a toutefois de sens qu’à condition de garder à l’esprit les limites de ses possibilités2. »

En travaillant sur des traductions – c’est-à-dire sur un ensemble de variations liées à une œuvre unique –, l’élève et l’étudiant adoptent un point de vue différent de celui que peuvent avoir le critique de traduction (qui connaît la langue de l’original) d’une part, et le lecteur d’œuvres étrangères traduites en français, d’autre part. Il leur faut opérer une
« conversion du regard » pour reprendre l’expression de Berman : considérer la traduction comme un texte premier mais non unique, cohérent mais incomplet, semblable et différent, qui s’épanouit dans la prolifération des retraductions. Il est des sens du texte que l’original ne peut révéler sans le détour de la traduction. Ainsi comprise et acceptée, la traduction serait une variation maïeutique de l’original.

L'œuvre littéraire traduite n’est pas autonome puisqu’elle dérive d’un texte dont elle est indissociable. Or cette nature palimpseste est le substrat spécifique sur lequel peut se construire, de manière pertinente, la lecture culturelle de l’œuvre en traduction, première étape vers un commentaire autorisé. Produit de trois opérations fondamentales qui la métamorphosent – la transposition linguistique, le transfert culturel et la réappropriation étrangère –, l’œuvre en traduction atteste une irréductible dualité intrinsèque, plus ou moins visible dans la trame hybride du texte traduit et dans le hors-texte qui l’accompagne.

D’une unique œuvre source peuvent proliférer des traductions en de multiples langues, ou des retraductions dans une même langue. Cette approche éclatée ouvre les voies d’une lecture spécifique qui choisit de prendre le texte de biais. Pour A. Berman, c’est même la bonne voie d’accès à l’œuvre :


Il peut y avoir un commentaire de l’original qui s’accompagne d’une analyse de sa traduction ou de ses retraductions. Ce mode de commentaire, pour un texte étranger, est même le plus fécond. Il est plus ouvert, puisqu’il ouvre le texte à tous ceux qui ne connaissent pas la langue de l’original.

(A. BERMAN, art. cit., p. 14.)






L'analyse peut donc s’élaborer à partir de confrontations textuelles diverses : comparaisons binaires ou multiples de traductions intra- et inter-linguales, sous-tendues par des problématiques spécifiques, centrées sur le rapport entre l’auteur et le lecteur étranger, sur les médiateurs des œuvres traduites, sur les rapports des textes originaux et des textes traduits, etc.

L'œuvre en traduction s’offre à un questionnement et un commentaire originaux, circonscrits aux points de résistance engendrés par le franchissement des langues et des cultures. Et l’Introduction à l’analyse des œuvres traduites se présente comme une suite de variations : aux formes multiples d’hybridité du texte traduit, dont découlent les principes de l’analyse (première partie), succèdent les variations autour du support de diffusion – le volume, la revue et l’anthologie – qui conditionne la lecture (deuxième partie), et les variations autour d’œuvres complètes, saisies à travers la multiplicité de leurs genres : la nouvelle, le roman et le théâtre (troisième partie).



1 A. R. HERMETET, « Les désarrois du lecteur d’œuvres traduites », dans V. AGOSTINI-OUAFI et A. R. HERMETET (éd.), La Traduction littéraire. Des aspects théoriques aux analyses textuelles, Transalpina, n° 9, Caen, Presses universitaires de Caen, 2006, p. 115-128.


2 K. REISS, La Critique des traductions, ses possibilités et ses limites, traduit de l’allemand par C. Bocquet, Arras, Artois Presses Université, coll. « Traductologie », n° 23, 2000, p. 24.







PREMIÈRE PARTIE

Le texte traduit


Cette langue étrange, qui n’est pas dans la nature, et qui est la langue de la traduction.

(Jacqueline RISSET, « Traduire Dante », L'Enfer, Paris, GF, 1985, p. 22.)



L'œuvre étrangère en traduction est un texte hybride, tendu entre des structures de langues, des systèmes littéraires et des champs culturels différents. Cette hybridité, qui la distingue de l’œuvre originale, est au fondement de toute lecture culturelle. L'écart entre l’original et sa traduction est lisible dans de multiples signes, repérables sur les plans externes et internes de l’œuvre, qui mettent le lecteur à « l’épreuve de Babel ».

Dans cette première partie, nous partirons de la fissure des langues et des cultures en travail dans l’œuvre littéraire traduite. Ainsi, nous lirons, en transparence, le texte palimpseste, au croisement des deux formes d’hybridité qui construisent son irréductible spécificité : l’hybridité péritextuelle et l’hybridité textuelle.

L'hybridité péritextuelle renvoie à tout ce qui, hors du texte lui-même, mais lié à lui, contribue à en construire la lecture. Elle recèle des références aux deux champs d’appartenance linguistique et culturel de l’œuvre, sur le plan éditorial (éditeur, collection, illustration, quatrième de couverture) et métatextuel (les titres, les pré- et postfaces de transfert, les notes et les glossaires). Elle prend en compte le support choisi – volume, anthologie ou revue – qui influence la réception.

L'hybridité textuelle concerne les auteurs de l’œuvre traduite (l’auteur et le traducteur) et les signaux de la « présence » étrangère dans le texte traduit. Ces derniers sont de natures diverses : typographique (l’italique), linguistique (les mots étrangers), culturelle (les realia, l’onomastique), intertextuelle (les citations, les allusions à d’autres langues, cultures et littératures que celles du récepteur et, parfois, de l’auteur).


En nous fondant sur l’apport de cette première approche, nous dégagerons les éléments d’une « méthode de lecture » de l’œuvre en traduction. Méthode qui n’imposera pas une « grille » d’analyse, mais proposera des voies possibles pour saisir le texte étranger dans les aspérités de cette « langue de traduction » dont parle J. Risset.




Chapitre 1



L'hybridité péritextuelle du texte traduit


Dans le monde de la traduction, la position des éditeurs est centrale : ils sont le lien fonctionnel entre les auteurs, les traducteurs et le public. C'est grâce à eux, à leurs choix éditoriaux, que d’un pays à un autre les écrits circulent.

(Jean-Paul CONSTANTIN, « Les éditeurs », dans Françoise Barret-Ducrocq (éd.), Traduire l’Europe, Paris, Payot, 1992, p. 125.)



L'œuvre étrangère traduite fait l’objet d’un ensemble de transformations qui visent à la légitimer dans le champ du pays d’accueil. G. Genette, dans Seuils, s’est penché de manière exhaustive sur le péritexte, défini comme un « ensemble de pratiques et de discours autour du texte […] ce par quoi un texte se fait livre », en abordant, outre les éditions et les collections, le nom d’auteur, les titres, le prière d’insérer, les dédicaces, les épigraphes, la préface, les intertitres, les notes.




Hybridité éditoriale

Nous nous concentrerons dans ce chapitre sur le péritexte de l’œuvre qui franchit les frontières de sa culture, en nous limitant cependant à quelques éléments représentatifs : aux supports de diffusion, aux éditions de littérature étrangère et aux collections spécialisées, aux titres traduits, aux préfaces et postfaces qui traitent des problèmes d’importation littéraire et de traduction et aux couvertures.


Supports et présentation

Aux supports de diffusion – le volume l’anthologie et la revue –, qui jouent des possibilités de l’ordre et de la combinatoire des textes, s’ajoutent, dans le cas des textes traduits, les variations de la présentation : les éditions bilingues ou plurilingues, en plaçant le texte original face à une ou plusieurs de ses variantes, en une ou plusieurs langues étrangères, font voir le palimpseste non dans la verticalité de la superposition, mais dans l’éclatement de ses possibles, avec effets de symétrie et d’asymétrie, de glissement et de décentrement.

Les éditions bilingues s’offrent au premier regard comme une composition linguistique hétérogène qu’accentue la disposition des textes, en regard sur deux pages. Destinées au lecteur scolaire ou universitaire, elles proposent des traductions souvent juxtalinéaires à des fins pédagogiques.
Les collections « Aubier-bilingue » et « Folio-bilingue » se concentrent sur les chefs-d’œuvre de la littérature mondiale. Cependant, il existe d’autres exploitations du bilinguisme et du multilinguisme, de nature poétique, qui visent un effet de lecture. L'anthologie Le Saule aux dix mille rameaux, une édition « bilingue sino-coréen-français et coréen-français », confronte le lecteur français au colinguisme par la mise en pages des poèmes en transcriptions graphiques diverses. L'éclatement d’un même poème sur les deux pages-miroirs renvoie à la spécificité de la littérature coréenne, à sa double tradition – orale (dont les textes furent transcrits à partir du VIe siècle en caractères chinois, en hyangch’al), et écrite (à partir du XVIe siècle, en alphabet coréen, le han’gul) –, qui a engendré un système de formes poétiques original.

Les éditions bilingues ou multilingues, en exploitant la disposition paginale, intègrent la dimension spatiale à une poétique et parfois à un historique du texte traduit, qui doit être pris en compte dans l’analyse.




Éditeurs et collections étrangères

La place de la littérature étrangère dans le catalogue d’un éditeur révèle les principes de sa politique éditoriale. Hervé Serry, dans un article des Actes de la recherche en sciences sociales (n° 144 de septembre 2002), sur « La place des traductions dans l’histoire des éditions du Seuil », montre comment le fonds étranger a joué un rôle essentiel dans la constitution de la valeur symbolique de cette maison.

Il n’est pas question ici de faire un inventaire exhaustif des éditeurs français qui publient de la littérature étrangère, mais davantage de se pencher sur le statut qu’ils lui accordent. Les éditeurs généralistes, soit l’intègrent à leur fonds littéraire général, sans distinction d’origine linguistique, soit créent des collections étrangères spécialisées. Leurs profils varient, d’une vaste amplitude linguistique (la collection « Du monde entier » de Gallimard) à une aire culturelle circonscrite (la collection « Gallimard – Unesco » est consacrée aux littératures extra-européennes). Quant aux éditeurs spécialisés, ils publient des littératures limitées à un pays et parfois même à une époque (Bleu de Chine publie des ouvrages chinois du XXe siècle).

Toute œuvre en traduction se situe donc, dans le paysage éditorial, au croisement de deux axes autour desquels s’organisent les oppositions fondamentales qui déterminent la place symbolique de l’œuvre importée : l’axe horizontal de la distanciation étrangère (versus la naturalisation) et l’axe vertical de la canonisation (versus la nouveauté, la découverte). Ces choix, que sous-tend une conception implicite et explicite (dans les catalogues notamment) de la littérature – nationale et étrangère – influent sur la lecture.

La collection de littérature étrangère incarne l’hybridité de l’œuvre traduite. Les inscriptions latérales « Littérature étrangère » de Rivages, « Domaine étranger » des éditions 10/18, « Les grandes collections » d’Albin Michel, « Du monde entier » de Gallimard sont les signaux préliminaires
d’un contrat de lecture que relaie une suite d’informations emboîtées les unes dans les autres : le titre original, serré en regard de la page de titre, le nom du traducteur et, dans le meilleur des cas, la mention de la langue originale de l’œuvre (« traduit du… »).

La vocation « étrangère » des éditeurs s’incarne dans des défis divers : représentativité, exhaustivité, nouveauté, interculturalité, etc., que reflètent le profil et le nom des collections dont nous allons envisager trois types.

La première collection de littérature étrangère s’est ainsi définie :


« Du monde entier », créée en 1931, a fait le choix de publier tous les grands écrivains de la littérature contemporaine. Huit prix Nobel y figurent, parmi lesquels Faulkner, Hemingway, Pasternak… « Du monde entier » ne se contente pas de gloires passées ou établies, mais publie aussi de jeunes romanciers, inconnus parfois dans leur propre pays, et qui seront les Faulkner et les Thomas Mann de demain. Ouverte aux générations montantes, aux prises avec les problèmes nouveaux, d’ordre politique et esthétique, qui se posent à elles, « Du monde entier » offre au lecteur cultivé, dans de bonnes traductions françaises, les œuvres romanesques les plus représentatives de notre temps, venues de tous les points du monde.

(Jaquette des années 1960.)






Les éditions Gaïa, créées en 1991, se décrivent à travers leur nom : « Le logo actuel est une rouelle d’art populaire. Sa rondeur est là pour rappeler GAÏA, la déesse Terre des anciens Grecs. » Son programme est d’« emmener ses lecteurs faire le tour de la Terre par les livres. Vaste programme d’exploration de la littérature étrangère, ou de l’ailleurs […] ». La combinaison d’extranéité et d’exhaustivité (publier l’œuvre entière d’un auteur et non quelques-uns de ses titres) est novatrice : elle réduit l’écart entre l’œuvre nationale et l’œuvre en traduction d’auteurs contemporains reconnus par des prix significatifs dans leur sphère culturelle (Prix du meilleur roman, Prix des libraires, etc.) et considérés comme de « grands classiques contemporains » chez eux.

Les éditions Noir sur blanc, spécialistes des littératures d’Europe de l’Est, créées en 1986 par Jan et Véra Michalski, implantées à Paris et à Varsovie, dirigent deux marchés aux publications adaptées à des contextes différents qui rendent « visible » l’asymétrie des champs littéraires.

Ces trois profils surdéterminés marquent une évolution culturelle, mesurée à l’aune d’un demi-siècle. La collection « Du monde entier » de Gallimard témoigne de choix effectués sur des critères de reconnaissance universelle (le prix Nobel) dans des langues dominantes, et vise le lecteur cultivé, sur le modèle « gidien » de l’époque. Les éditions Gaïa opèrent leur sélection sur les critères des pays étrangers qui restituent, en France, une image « étrangère » et non ethnocentrique de la littérature étrangère. Enfin, l’ancrage, dans deux pays, de l’éditeur Noir sur blanc permet de croiser les regards de deux cultures.

En une vingtaine d’années, le monde de l’édition s’est ouvert à un plus grand nombre de pays et de cultures jusqu’ici ignorés, comme le montre la
prolifération d’éditeurs et de collections spécialisés : les Éditions Picquier, créées en 1986, dans les domaines chinois et japonais ; les Éditions Bleu de Chine, fondées en 1994 ; la collection « Continents noirs » créée en 2000 par Gallimard ; la collection « Connaissance de l’Orient », déclinée en séries diverses (Inde, pays arabes, Chine, Japon, Viêtnam), créée par René Étiemble sous les auspices de Gallimard et de l’Unesco, en faveur des littératures minoritaires, promeut les cultures extra-européennes.

Toute analyse péritextuelle d’une œuvre traduite doit prendre en compte le profil de l’éditeur chez lequel elle est publiée, de la collection dans laquelle elle s’insère, et de la nature du péritexte éditorial qui en souligne – ou non – l’origine et la spécificité culturelles. Le tableau ci-contre représente les catégories éditoriales générales, dans lesquelles peuvent se ranger, en France, les publications étrangères.




Couverture et quatrième de couverture

La responsabilité de l’éditeur dans la diffusion d’une œuvre dépasse les limites d’un texte. Un livre est une marchandise et les stratégies de vente peuvent flatter un horizon d’attente figé dans des représentations qui exploitent des topoï culturels : comment de France, voit-on la Russie, la Chine, le Mexique ?

Les couvertures jouent un rôle dans la transmission des images culturelles et leur analyse participe de la traduction de l’œuvre. P. Maurus et E. J. Jeong, traitant de la diffusion de la littérature coréenne en France, dénoncent les responsabiltés éditoriales qui perpétuent malentendus et erreurs :


Tout le paratexte est à l’unisson, avec son cortège d’illustrations reprenant des représentations de l’Asie-Orient, puisqu’il n’y en a pas de la Corée. Ici un dragon, là une croupe, là encore un paysage chinois ou, sinon, de la paraphrase franco-française : un lépreux médiéval pour un texte sur les lépreux. Ou les deux ensemble : un paysage d’hiver chinois pour L'Hiver cette année-là (de Yi Munyôl, Actes Sud). Quand il ne s’agit pas exactement des mêmes reproductions, les éditeurs allant aux mêmes sources. Kim Hongdo semble être le seul peintre coréen, connu des illustrateurs.

(P. MAURUS et E. J JEONG, « La découverte de l’autre comme dissimulation de soi », dans DÉTRIE, Muriel (éd.), France-Asie. Un siècle d’échanges littéraires, Paris, You Feng, 2001, p. 94.)






Sur la couverture figure souvent le genre de l’œuvre traduite, passe-partout culturel prisé des éditeurs. Dans leur article-réquisitoire, les auteurs évoquent les dégâts produits par un classement ethnocentrique, quand il s’applique abusivement à une littérature étrangère :


Si notre éditeur écrit « roman coréen » sur la couverture de nos traductions, il assassine le texte, qui n’est presque jamais un roman. C'est même en cela que le texte est coréen ! Le traiter de roman, c’est le décoréaniser par programmation d’un horizon d’attente et d’une lecture inadaptés.

(Ibid.)






Éditeurs de littérature étrangère (tableau non exhaustif)
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L'étude de la couverture doit s’attacher aux normes de la collection (éditeur généraliste ou spécialisé), et tenter de dégager la représentation de l’étranger à travers l’iconographie, la quatrième de couverture, le genre annoncé, etc. Elle est le premier contact du lecteur étranger avec l’objet-œuvre, et construit les bases d’un horizon d’attente.
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Exercices sur le péritexte éditorial

1. Comparer les péritextes de deux éditions françaises de Stevenson, étape préliminaire à une comparaison de traductions. (Collège et lycée, selon les questions abordées et le degré d’approfondissement de l’analyse)

Les fiches suivantes permettent de concentrer sur un seul document tous les éléments péritextuels qui orientent la lecture d’une œuvre traduite. L'extrait choisi est à l’appréciation de l’enseignant (incipit, description, dialogue, récit, etc.) afin de mieux faire surgir les différences des traductions.

Les deux fiches correspondent à deux éditions différentes du roman de Stevenson, The Strange Case of Dr Jekyll and Mr Hyde, et le passage est extrait du chapitre intitulé « Histoire de la porte » ou « À propos d’une porte ». La confrontation péritextuelle des deux éditions est une bonne entrée en matière pour élaborer un questionnaire. Voici quelques suggestions :


• étudier les changements de titres. Pour cette question, la reproduction d’un extrait de la préface de l’édition d’Actes Sud est éclairante et lance la discussion :



The Strange Case of Dr Jekyll and Mr Hyde semble imposer d’emblée au traducteur un casse-tête chinois : le mot anglais case jouit en effet d’une richesse polysémique qui n’a pas d’équivalent français. Case signifie à la fois « cas » (médical ou psychologique) et « affaire » (judiciaire). Le titre du roman accule donc le traducteur français à un choix : s’agit-il ici d’un cas ou d’une affaire ? […] Cette méprise d’ordre lexical qui a conduit à traduire The Strange Case par l’Étrange Cas repose en vérité sur cette illusion rétrospective qui consiste à lire un livre non pas à l’endroit, mais bel et bien à l’envers, c’est-à-dire de la fin au début [...]. En traduisant le titre par L'Étrange Cas, on escamote le suspense qui est le nerf de cette intrigue policière, et avec lui le talent de Stevenson qui s’applique justement à ne rien laisser deviner de l’issue fantastique du roman […]. C'est donc bel et bien par affaire qu’il faut traduire case au sens de « The state of facts juridically considered » selon la définition qu’en donne l’Oxford English Dictionnary […]. La forme du récit s’inspire directement du genre policier, en même temps qu’elle vient le renouveler.

(G. PIGEARD DE GURBERT et R. SCHOLAR, « Note des traducteurs », dans R. L. Stevenson,


L'Étrange affaire du Dr Jekyll et de Mr Hyde, Arles, Actes Sud, coll. «Babel», p. 7-10.)



• observer les modifications des tables des matières et commenter le choix des couvertures :
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2. Sur le modèle de l’exercice précédent, préparer une comparaison de traductions en constituant un dossier d’œuvres étrangères dans différentes traductions et éditions. Une suggestion : les traductions de Sult de Knut Hamsun, traduit par La Faim (G. Sautreau) puis par Faim (retraduction par R. Boyer en 2006). Les diverses éditions ont été préfacées, entre autres, par André Gide, Octave Mirbeau, Jean Paulhan. Un matériau riche à exploiter. (Lycée et université)




3. Ci-dessous, les propos d’un éditeur :


Un éditeur est un « passeur » qui fait circuler des ouvrages et qui ne se contente pas du pré carré germano-pratin de nos ambitions culturelles ethnocentriques […]. Mes ami(e)s sont des personnes curieuses que j’écoute, et ainsi Borges côtoie Brautigan, Burroughs Celan, Fante Forster, Gadda Ginsberg, Gombrovicz Handke, Jünger Kabakov, Kureishi Lobo Antunes, Henry Miller Montalban, Moravia Toni Morrisson, Naipaul Onetti, Pessoa Mario Praz, Arno Schmidt Gertrude Stein, Spillane Tabucchi, Tolkien Tomeo, Wharton Virginia Woolf, et enfin Rushdie les accompagne tous, justification symbolique de toute ma politique d’éditeur.

(Chr. BOURGOIS, « Quels principes pour quels choix ? »,

dans Fr. BARRET-DUCROCQ [éd.], Traduire l’Europe, op. cit., p. 140 et 142.)






Rétablir les noms complets des auteurs étrangers cités par l’éditeur. Dans cette liste, choisir trois écrivains et, pour chacun, rechercher les titres des œuvres éditées par Chr. Bourgois. D’autres titres de ces auteurs ont-ils été publiés chez d’autres éditeurs français ? Si oui, lesquels ? Le « profil » français de ces auteurs étrangers est-il le même chez les différents éditeurs ou chaque éditeur oriente-t-il ses choix selon des critères différents ? Justifier la réponse. (Lycée et université)




4. Voici ce que dit d’elle-même Leone Ross, née à Coventry d’une mère jamaïquaine en 1969, élevée à la Jamaïque jusqu’à l’âge des études universitaires, auteure de romans (dont Le Rire orange [1999], traduit de l’anglais par P. Furlan, Arles, Actes Sud, 2001 ; et Le Sang est toujours rouge [1997], traduit de l’anglais [1997] par P. Furlan, avec la collaboration de L. Trouillot, Arles, Actes Sud, 2003) :


Je suis Anglaise, Jamaïquaine, métisse, femme et bisexuelle – je suis tout cela. Mais ça fait trop de cases pour le monde de l’édition qui ne sait plus où me classer. Pour ce monde-là, je suis avant tout une Noire. Ils ont besoin d’un Nègre de service à la fois, et ce n’est pas moi […]. Trop d’écrivains talentueux sont catalogués comme cela, et oubliés ensuite.

(L. ROSS, site internet Africultures [www.africultures.com]).






Établir l’identité éditoriale française de l’une des auteures (au moins), dont les noms suivent. L'« identité éditoriale » d’un auteur se définit par le nombre de titres traduits chez un éditeur (ou plusieurs), éventuellement dans une collection (ou plusieurs), dont les profils déterminent l’image a priori d’un écrivain dans un champ littéraire donné. Cette classification
s’accompagne d’un commentaire qui la complète et la justifie. Un même auteur étranger peut ainsi être reçu comme étranger, francophone, classique universel, féministe, prix Nobel, académicien, etc. Parfois, il peut avoir plusieurs « identités » (dont l’une peut l’emporter sur les autres par le nombre de publications). (Université)


Assia Djebar – Clarice Lispector – Marguerite Yourcenar – Marina Tsvetaeva – Marina Oulitskaïa – Nancy Huston.









5. Prendre le catalogue d’un éditeur (sur Internet ou en format papier dans une librairie) :

Choisir une collection de littérature étrangère. – Rechercher le profil de cette collection. – Dresser la liste des dernières publications dans cette collection. – Se procurer l’un des ouvrages parus. – En quoi, le classement de cette œuvre dans cette collection est-il lisible dans le péritexte ? – Dans quelle mesure pensez-vous que ce « marquage » influe sur la lecture ? (Lycée et université)




6. Choisir trois ouvrages de littérature étrangère parmi la liste suivante :

BORGES, Jorge Luis, Evaristo Carriego (1955), traduit de l’espagnol par Françoise Rosset (1969), Paris, Éd. du Seuil, coll. « Points », 1999.

–, Histoire universelle de l’infamie. Histoire de l’éternité (1935), traduit de l’espagnol par Roger Caillois et Laure Guille (1951), Paris, 10/18, coll. « Domaine étranger », 1994.

CATHER, Willa, Une dame perdue (1923), traduit de l’anglais par Marc Chénetier (1988), Paris, Payot et Rivages, coll. « Rivages poche / Bibliothèque étrangère », 1993.

CONRAD, Joseph, Au cœur des ténèbres (1902), traduit de l’anglais par Jean-Jacques Mayoux (1980), Paris, GF-Flammarion, 1989.

DAGERMAN, Stig, Automne allemand (1967), traduit du suédois par Philippe Bouquet (1980), Arles, Actes Sud, coll. « Babel », 2004.

FERAOUN, Mouloud, Le Fils du pauvre (1954), Paris, Éd. du Seuil, coll. « Points », 1995.

GADDA, Carlo Emilio, La Connaissance de la douleur (1963), traduit de l’italien par Louis Bonalumi et François Wahl (1974), Paris, Éd. du Seuil, coll. « Points », 1987.

HAMSUN, Knut, Faim (1890), traduit du norvégien par Régis Boyer (2006), Paris, PUF, coll. « Quadrige / Grands textes », 2006.

INOUÉ Yasushi, Le Loup bleu. Le roman de Gengis-Khan, roman traduit du japonais par Dominique Palmé et Kyoko Sato (1990), Arles, Philippe Picquier, coll. « Picquier poche », 1994.

KOLMAR, Gertrud, Susanna (1939), traduit de l’allemand par Laure Bernardi (2000), Paris, Christian Bourgois, coll. « Titre », n° 41, 2007.

MANN, Klaus, Journal. Les années d’exil, 1937-1949 (publé en Allemagne en 1990), traduit de l’allemand par Pierre-François Kaempf et Frédéric Weinmann (1998), Paris, Grasset, coll. « Biblio poche », 2001.

SARAMENGO, José, Le Conte de l’Île inconnue (1998), traduit du portugais par Geneviève Leibrich (2001), Paris, Éd. du Seuil, 2001.


TOLSTOÏ, Nicolas, La Guerre et la Paix (1865-1869), traduit du russe par Boris de Schloezer (1960), Paris, Gallimard, coll. « Folio-classique », t. I et II, 2007.

VARGAS LLOSA, Mario, Lettres à un jeune romancier (1997), traduit de l’espagnol par Albert Bensoussan (2000), Paris, Gallimard, coll. « Arcades », 2000.

WALSER, Robert, L'Institut Benjamenta (titre original : Jakob von Gunten. Ein Tagebuch, 1909), traduit de l’allemand par M. Robert (1960), Paris, Gallimard, coll. « L'imaginaire », 1999.

WHARTON, Edith, Le Fils et autres nouvelles (1899, 1910, 1933), traduit de l’américain par Anne Rolland (1991), Paris, Gallimard, coll. « L'imaginaire », 2001.

WILDE, Oscar, Salomé, Paris, GF-Flammarion, coll. « Bilingue », texte français et version anglaise, présenté par Pascal Aquien, 1993.

WOLF, Christa, Médée. Voix (1996), traduit de l’allemand par Alain Lance et Renate Lance-Otterbein (1997), Paris, Stock, « La cosmopolite », 2001.

Décrire le péritexte éditorial (éditeur, collection, couverture, quatrième de couverture). En cernant les signes d’importation qui visent à « acculturer » l’œuvre et ceux qui marquent, au contraire, la « distanciation » étrangère, déduire la stratégie de l’éditeur. Quel public veut-il atteindre et dans quel but ?




7. Réaliser la couverture et concevoir une quatrième de couverture de l’une des œuvres étrangères prises dans la liste de l’exercice n° 6, ou bien d’une œuvre et d’un auteur étrangers de votre choix, édités en France. Comparer ensuite votre travail avec la publication réalisée par l’éditeur. Quelles remarques pouvez-vous faire et quelles conclusions pouvez-vous tirer de cette confrontation ? (Collège, lycée)




8. Voici le tableau de la typologie des collections établi dans le premier chapitre de cette première partie. Classer les ouvrages de l’exercice n° 6 en fonction des informations fournies. (Lycée, université)
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9. Choisir un titre d’un auteur étranger, non édité en France.

Concevoir le péritexte éditorial, en s’attachant aux trois éléments suivants : choix d’un éditeur et d’une collection ; conception d’une quatrième de couverture ; réalisation d’une couverture illustrée. Justifier les choix de manière argumentée. (Collège, lycée)




10. Confronter les deux quatrièmes de couverture suivantes. Définir le destinataire visé en vous appuyant sur les questions suivantes :

Nature du texte : synopsis, noms des personnages, extrait, commentaire ? – Auteur : cité, anonyme ? – Thème : rapport à l’œuvre, à l’auteur, à un problème du texte ? – Effet visé : séduction, réflexion ? – Avis personnel : habileté, maladresse, incomplétude, etc. ? (Collège, lycée)

a. Stevenson, R. L., L'Étrange Cas du docteur Jekyll et de M. Hyde, traduction de C. Ballarin (1992), Préface de J.-B. Pontalis, annexe : Un chapitre sur les rêves de Stevenson, traduit par P. Leyris (1975), Paris, Gallimard, « Folio-classique », 7 euros, 2004. [Couverture : l’affiche du film Dr Jekyll and Mr Hyde, de Rouben Mamoulian.]


Ce célèbre roman ne se réduit pas à une histoire de double, une parodie de Frankenstein. Qu’est-ce qui se cache derrière la porte ? L'intérieur de notre être, où voisinent le civilisé et le sauvage, l’animalité et l’humain, la mort et la vie ? Ou bien un crime secret que nous devrions expier ? Les frontières entre le jour et la nuit s’estompent, comme dans le brouillard ou dans la pluie de Londres. La peur s’insinue en nous, notre identité personnelle vacille. Stevenson multiplie les points de vue, à travers divers récits, dont le dernier, celui du docteur Jekyll, laisse ouverte une question : et si M. Hyde courait encore à travers le monde ? Hyde n’est pas seulement le mal que Jekyll a expulsé de lui. C'est plutôt la figure du malheur. Par elle, Stevenson a donné une forme à ses tourments. Par l’art, il a triomphé de ses songes cruels.



b. Stevenson, R. L., L'Étrange Cas du docteur Jekyll et de Mr Hyde, traduction de J.-P. Naugrette (1999), Présentation, notes et dossier par J.-P. Naugrette, Paris, Livre de poche, 1, 50 euro, 2004. [Couverture : une illustration de S. G. Hulme Beaman qui présente Mr Hyde dans une rue, la nuit.]


Un monstre rôde dans les brumes victoriennes de Londres. Il a piétiné une fillette, tué un député et boxé une marchande d’allumettes. C'est un petit homme difforme et mal habillé, qui inspire à tous ceux qui l’ont vu des sentiments mêlés de répulsion, de crainte et de haine. À quoi, à qui ressemble-t-il ? Pourquoi les témoins oculaires de ses méfaits sont-ils incapables de décrire Mr Hyde ? Pourquoi Mr Utterson, le notaire du Dr Jekyll, est-il hanté par le testament de son client, au point de faire des cauchemars ? Pourquoi se lance-t-il sur la piste de Hyde, dans une partie de cache-cache funeste aux dimensions d’une ville-labyrinthe ? Quel lien, en définitive, unit le Dr Jekyll à Mr Hyde ?

Issu d’un cauchemar de son auteur, et salué dès sa parution par H. James comme un « chef-d’œuvre de concision », ce roman policier en trompe-l’œil, dont les récits imbriqués débouchent sur un conte fantastique, réserve une surprise de taille au lecteur, et comporte de nombreuses zones d’ombre. Dès 1886, Stevenson plonge dans les profondeurs déformantes du miroir de l’âme humaine jusqu’aux racines de l’inconscient.




11. En s’inspirant de ces exemples, rédiger deux quatrièmes de couverture pour deux traductions d’une même œuvre étrangère librement choisie. Expliquer et commenter vos choix. (Collège, lycée)




12. Expliquer, commenter et discuter ce jugement d’Hubert Nyssen, écrivain et fondateur des éditions Actes Sud. Vous vous appuierez sur votre expérience de lecteur et sur les apports du premier chapitre (université) :
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Histoire de la porte
]

A deux numéros d'une de ses [la ruelle] extré-
mités, sur la gauche lorsqu’on se dirigeait vers
I'est, la perspective était interrompue par un
porche donnant accés & une cour; et en cet
endroit précis, une batisse sinistre projetait
son pignon sur la rue. La bétisse en question
avait deux étages, mais ne semblait pas avoir
de fenétres. Il n'y avait qu'une porte au rez-
de-chaussée, surmontée par le fronton aveugle
d‘un mur décrépi (sic). Et chaque détail portait
la marque d’un abandon prolongé et sordide.
La peinture de la porte, laquelle n'avait ni clo-
che ni heurtoir, était boursouflée et écaillée. Des
clochards venaient se blottir dans ses recoins, et
grattaient leurs allumettes sur ses panneaux; les
enfants tenaient boutique sur les marches; plus
d’un écolier avait éprouvé la lame de son canif
sur ses moulures, et depuis prés d'une généra-
tion, personne n'était apparu pour chasser ces
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«Mal agit qui dénoue les liens que Dieu a
noués par décret :

Toujours serons enfants de la bruyére et du
vent;

Méme loin de chez nous, oh! c’est toujours
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M. Enfield et le notaire s'avangaient sur |"autre
c6té de la rue; mais lorsqu'ils arrivérent a la
hauteur de la porte, le premier attira sur elle
I'attention de son compagnon en levant sa
canne.

«Aviez-vous déja remarqué cette porte?»
demanda-t-il
M. Utterson fit oui d'un signe de la téte.

M. Enfield ajouta :

«Elle me rappelle une bien curieuse histoire.

— Vraiment! dit M. Utterson, d’une voix légére-
ment altérée Racontez-moi ca!

— Eh bien voici, répondit M. Enfield. Je rentrais
chez moi, aprés avoir passé la soirée au diable
vauvert. C'était une sombre matinée d’hiver; il
pouvait étre trois heures. Mon chemin passait
par un de ces quartiers ol il n’y a strictement
rien & voir, excepté des réverbéres. Une rue, puis
une autre, et la ville entiére dormait; encore une
rue, puis une autre - et toutes iluminées comme
pour une procession, et aussi désertes qu‘une
&glise, au point que j'ai fini par me trouver dans
cet état d'esprit ol I'on tend I'oreille, a I'affat
du moindre bruit, en se disant que I'apparition
d'un agent de police serait la bienvenue. A cet
instant précis, je vis apparaitre deux silhouettes
en méme temps : I'une était celle d'un homme
de petite taille qui avangait d'un bon pas dans
la direction de I'est, I'autre celle d’une petite
fille de huit ou dix ans peut-&tre, qui accourait
& toutes jambes d‘une rue adjacente. Eh bien,
mon cher, ce qui devait arriver arriva : ils se sont
rentrés dedans au coin de la rue; mais c'est la
que se situe la partie horrible de mon histoire :
I'homme s’est mis soudain & piétiner le plus
tranquillement du monde le corps de I'enfant,
puis la laissa 13, hurlant sur le trottoir. Ca n'a
paut-étre I'air de rien & entendre, mais & voir
c'était effroyable. Cet individu n’avait presque
rien d’humain. On eqit dit plutét une espéce de
monstre aveugle sorti de I'enfer.»

(p. 27-29)

— Apparition a la fenétre

- La derniére nuit
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The Strange Case of Dr Jekyll and Mr Hyde/
L'Etrange Affaire du Dr Jekyll et de Mr Hyde

Actes Sud, coll. «Babel», 1997
Traducteurs : Guillaume Pigeard de Guibert et Richard Scholar

EXTRAIT

COUVERTURE

Histoire de la porte

A deux portes d'un angle, 3 main gauche en allant vers I'est,
I'entrée d'une cour interrornpait |'alignement, et & cet endroit
précis |a masse d'une bitisse sinistre langait brusquernent son
pignon sur la rue. Haute d'un étage, sans fenétre apparente,
elle ne laissait voir qu'une porte au rez-de-chaussée, et a I"étage
le front aveugle d'un mur décoloré. Le moindre trat signalait
une négligence repoussante ne datant pas d'hier. La porte, qui
n'avait ni sonnette ni heurtoir, était écaillée et déteinte. Les
queux s'étalaient dans le recoin et craquaient des allumettes
sur les panneaux. Les enfants tenaient boutique sur les marches,
I'écolier avait essayé son canif sur les moulures, et depuis prés
d'une génération personne n'était apparu pour chasser ces Vi
teurs fortuits ni pour réparer leurs dégats.

Mr Enfield et le notaire se trouvaient de I'autre cté de la rue
étroite, mais lorsqu'ils parvinrent & hauteur de I'entrée, le pre-
mier pointa en levant sa canne :

- Aviezvous déja remarqué cette porte? demand: aprés
que son compagnon lui eut répondu par I'affirmative, il ajouta :
Elle est lige dans mon esprit  une histoire tout a fait étrange.

- Vraiment? it Mr Utterson avec une imperceptible inflexion de
la voix. Et qu'est-ce que c'était?

— Eh bien, voici Ihistoire, répondit Mr Enfield. C'était vers les
trois heures du matin, par une nuit noire dhiver. Je rentrais
chez moi de quelque endroit du bout du monde, et mon che-
min traversait un quartier de la ville ol il n'y avait linéralement
rien de visible hornis les réverbéres : une enfilade de rues, et
toute la ville endormie ~ une enfilade de rues tout éclairées
comme pour une procession et tout aussi désertes qu‘une église.
Si bien que finalement je me trouvai dans cet état desprit ol
on l'on dresse I'oreille au moindre bruit et ol I'on commence
& souhaiter instarnment I'apparition d'un agent de police. Sou-
dain, j'aperqus deux ombres : celle d'un homme petit qui mar-
chait d'un pas lourd vers I'est, a un rythme soutenu, et celle
d'une fillette d'environ huit ou dix ans, qui descendait une rue
transversale en courant  toutes jambes. Comme on pouvait s'y
attendre, ils entrérent en collision a Fintersection. Et survint alors
ce qui rend la chose horrible. En effet, I'homme piétina tranquil-
lernent le corps de I'enfant quillaissa & terre poussant des crs.
Raconté, ca n'a I'air de rien, mais c'était monstrueux a voir. Ga
ne ressernblait pas 3 un homme; Ga ressernblait & une sorte de
Jaggemat (note de bas de page) infernal. (p. 19-21.)

Note : Jaggernat : on trouve un emploi similaire du mot Jagger-
nat (en anglais Juggesnaut) au début du Pére Goriot ol Balzac en
precise le sens : «le char de la civilisation, semblable 3 celui de
I'idole de Jaggemat & peine retardé par un coeur moins facile &
broyer que les autres et qui enraie sa roue, I brisé bientot et
continue sa marche glorieuse.» (N.d.T),

Eduard Munch, Nuit & Saint
détail (1890)

-Cloud,
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