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FICHE
PROFIL
Lorenzaccio 
(1834)
Musset (1810-1857)
e
Théâtre : drame historique romantique 
XIX
 siècle
R É S U M É
e 
   Acte I : au XVI
siècle, en Italie, le débauché Alexandre de  Médicis 
règne en tyran sur Florence, sous l’étroit contrôle du pape et de 
l’empereur d’Allemagne, Charles Quint. Les républicains s’en 
indignent. Julien Salviati, un favori du duc, maltraite Louise, fille 
de Philippe Strozzi, leur chef de file. Alexandre néglige les avertis-
sements d’un envoyé du pape qui le met en garde contre Lorenzo, 
son cousin et compagnon de débauche. Comment se méfierait-il 
de ce Lorenzaccio, comme la cour le surnomme péjorativement, 
qui s’évanouit à la simple vue d’une épée ? 
  Acte II : 
Pierre Strozzi, fils de Philippe, blesse grièvement 
Julien Salviati afin de venger l’honneur de sa sœur Louise. 
Lorenzo engage le jeune peintre Tebaldeo à faire le portrait du duc. 
 Travaillant pour le pape et plus encore pour lui-même, le cardinal 
Cibo pousse sa belle-sœur à devenir la maîtresse du duc. Lorenzo 
laisse entendre qu’il tuera le duc, sans que personne ne le croie. 
   Acte III : Lorenzo organise un guet-apens contre le duc et en 
avertit Philippe Strozzi. Devenue la maîtresse du duc, la répu-
blicaine marquise Cibo échoue à le convaincre de changer de 
politique. L’arrestation de ses deux fils, Pierre et Thomas, pousse 
Philippe Strozzi à passer à l’action. Lors d’un souper qui doit en 
fixer les modalités, sa fille Louise est empoisonnée. 
   Acte IV : désespéré, Philippe Strozzi renonce au combat poli-
tique. Bien qu’il n’ait aucune illusion sur la capacité des républi-
cains à réagir, Lorenzo assassine le duc. 

  Acte V : comme Lorenzo le prévoyait, rien ne se passe. À Venise 
où il s’est réfugié, il est assassiné et son corps est jeté dans la lagune. 
F I C H E  P R O F I L
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À Florence, sur l’instigation du cardinal Cibo, un Médicis, Côme, 
 succède à un Médicis. Tout peut donc continuer comme avant.
P E R S O N N A G E S  P R I N C I P A U X
– Alexandre de Médicis : duc de Florence, despote et débauché.
– Lorenzo (de Médicis), surnommé avec mépris Lorenzaccio : 
il s’est fait cruel et débauché pour mieux gagner la confiance du 
duc et pouvoir l’assassiner. 
– La famille Strozzi : une des grandes familles républicaines de 
Florence : Philippe, le père, sage mais incapable d’agir ; Pierre, 
son fils, impétueux et, finalement, lui aussi politiquement  inefficace. 
– La famille Cibo : la marquise, vainement adultère par patrio-
tisme ; son beau-frère, le cardinal, cynique homme d’Église. 
– La ville de Florence : débauchée, contestatrice, passive, elle est 
un des personnages centraux de la pièce. 
C L É S  P O U R  L A  L E C T U R E
1. Un drame historique romantique
L’assassinat d’Alexandre de Médicis par son cousin est un fait 
authentique, mais dont Musset modifie les motivations.
2. Une évocation de la France de 1830
Musset se sert du passé pour évoquer indirectement la situation 
de la France à son époque.
3. Lorenzaccio, un héros désabusé
Enfant studieux et vertueux, jeune homme jouant d’abord le rôle 
d’un débauché puis incapable de se détourner du vice, héros sans 
illusion, tyrannicide et suicidaire, il incarne le « mal du siècle ». 
4. Une révolution dramaturgique
Conçu pour ne pas être joué, Lorenzaccio bouscule en son temps 
toutes les règles de la dramaturgie.
5. Interprétations et réinterprétations
Jouée pour la première fois en 1896, la pièce est aujourd’hui 
considérée comme le chef-d’œuvre du théâtre romantique et fait 
l’objet de nombreuses « lectures ». 
6  
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Repères biographiques : 
Musset au moment
de Lorenzaccio
   Alfred de Musset écrit Lorenzaccio durant le second semestre 
de l’année 1833. Né le 11 décembre 1810, il a 24 ans lorsqu’il 
le publie en 1834. Qui est-il à ce moment-là ? 
U N  «  E N F A N T  D E  G É N I E  » 
  Après une brillante scolarité au lycée, Musset a renoncé à 
entreprendre des études supérieures. Ni le droit ni la médecine ne 
l’intéressent. La musique et le dessin le passionnent davantage 
mais en amateur. Admirateur de l’Anglais Shakespeare (1564-1616) 
et du poète et dramaturge allemand Schiller (1759-1805), il rêve 
d’écrire. Musset fréquente donc très tôt les salons littéraires roman-
tiques et se lie d’amitié avec Victor Hugo (1802-1885), Prosper 
Mérimée (1803-1870) et Alfred de Vigny (1797-1863). Déjà, il mène 
une vie fort dissipée, où les amours faciles le disputent à l’alcool. 
   En 1828, Musset a publié 
L’Anglais mangeur d’opium, une 
traduction très librement adaptée d’un ouvrage de l’Anglais 
Thomas de Quincey (1785-1859). Ses premiers poèmes ont paru 
dans diverses revues. Leur maîtrise technique, leur inspiration à 
la fois joyeuse et tourmentée ont fait dire à Sainte-Beuve (1804-
1869), un critique littéraire déjà influent, qu’il était « un enfant de 
génie ». En 1830, Musset publia Contes d’Espagne et d’Italie, tout 
1
de fureur, de sang, de passion et de désinvolture
. Il s’est essayé 
1. Désinvolture : impertinence et légèreté.
R E P È R E S  B I O G R A P H I Q U E S
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au théâtre sans grand succès (➜ PROBLÉMATIQUE 1). À la fin de 
l’année 1832, il a rassemblé dans Un spectacle dans un fauteuil 
(Poésies) ses poèmes jusque-là édités de manière éparse.
L’ A M A N T  D O U L O U R E U X  D E  G E O R G E  S A N D
   En juin 1833, Musset rencontre lors d’un dîner la romancière 
George Sand (1804-1876). Mariée au baron Dudevant, maîtresse 
de l’écrivain Jules Sandeau (d’où son pseudonyme), celle-ci mène 
une vie de femme émancipée : elle fume, elle porte le pantalon 
et ses romans – Indiana et Valentine (1832) – exaltent la passion 
et  combattent tous les préjugés, sociaux et moraux. Dès la fin 
juillet 1833, Musset et George Sand deviennent amants. À la fin de 
l’année, tous deux partent pour l’Italie : ils vont à Pise, très briève-
ment à Florence puis à Venise. Là, Musset tombe malade. George 
Sand le veille avec dévouement mais cède aux avances du docteur 
Pagello qui le soigne. C’est la séparation. Musset rentre seul à Paris 
en avril 1834. Les deux amants renouent en octobre, rompent de 
nouveau en décembre, se revoient début janvier 1835 pour défini-
tivement se séparer en mars. Musset connaît alors une période de 
désillusions et de souffrances qui accroissent son mal de vivre. 
U N  C R É A T E U R  F É C O N D
   C’est pourtant durant ces mois tourmentés que Musset 
compose une partie importante de son œuvre. Son vaste poème 
Rolla 
est publié en août 1833. L’histoire de ce jeune homme 
« naïf comme l’enfance » devenant le plus grand débauché de 
Paris faute de pouvoir croire en un quelconque idéal va devenir le 
symbole de toute une génération, amère et désenchantée. D’août 
à décembre 1833, en pleine passion, Musset écrit également 
plusieurs poèmes fantaisistes et deux comédies, Les Caprices 
de Marianne et Fantasio, ainsi que son chef-d’œuvre dramatique, 
Lorenzaccio, sur la vie duquel George Sand avait attiré son 
8  
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attention (➜ PROBLÉMATIQUE 2). L’année suivante, en juillet 1834, 
il publie une autre comédie, On ne badine pas avec l’amour. 
   Il reste alors à Musset 23 ans à vivre. Auteur en 1836 d’un roman 
autobiographique, Les Confessions d’un enfant du siècle, des bou-
leversants poèmes des Nuits (1835-1837), élu à l’Académie fran-
çaise en 1852, Musset, miné par la boisson, multipliera les liaisons 
et les accidents de santé avant de s’éteindre le 2 mai 1857. 
R E P È R E S  B I O G R A P H I Q U E S
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P R E M I È R E  P A R T I E
Résumé 
et repères 
pour la lecture
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ACTE I : LA SITUATION POLITIQUE
1
À FLORENCE
S C È N E  1
R É S U M É
    Maître de Florence, le duc Alexandre de Médicis et Lorenzaccio, 
son cousin et complice, enlèvent nuitamment une jeune fille qu’ils 
ont débauchée à prix d’or. Son frère qui tente de s’opposer au rapt 
est sommé de se taire sous peine des pires ennuis. 
R E P È R E S  P O U R  L A  L E C T U R E
Première apparition du duc et de Lorenzo
   Cette scène d’exposition présente les deux protagonistes de 
la pièce. L’image du duc est d’emblée fixée : c’est celle d’un 
dépravé, jouisseur et immoral qui achète pour son plaisir une 
jeune fille de petite bourgeoisie. Son pouvoir ne lui sert qu’à 
menacer et réprimer quiconque s’oppose à lui. Lorenzo apparaît, 
quant à lui, sous les traits d’un complice et d’un entremetteur, d’un 
personnage qui parle mais ne prend pas part à l’action. 
Un éloge paradoxal de la corruption
   Traditionnellement un éloge célèbre une qualité ou une vertu 
éminente. Ici, il vante un vice. C’est en quoi il est paradoxal. En 
bon entremetteur qui s’y connaît en débauche, Lorenzo s’extasie 
devant les prédispositions de la jeune Gabrielle à devenir une 
2
courtisane
 accomplie. Son immoralisme est absolu. Lorenzo 
est fier de l’avoir corrompue par des ruses et des hypocrisies : 
« Étudier, ensemencer, infiltrer paternellement le filon mystérieux 
1. Les titres des actes ne sont pas de Musset. 
2. Prostituée de luxe.
1 2  
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du vice dans un conseil d’ami ! » Son cynisme éclate quand il juge 
l’éducation que la jeune fille a reçue : « D’ailleurs, fille de bonnes 
gens, à qui leur peu de fortune n’a pas permis une éducation 
solide ». Cet éloge paradoxal dresse donc à la fois le portrait moral 
de cet « enfant de quinze ans » et l’autoportrait de Lorenzo. 
S C È N E  2
R É S U M É
    Dans une rue de Florence, « au point du jour ». Pour les nobles, 
1
s’achève une nuit de fête ; pour les « écoliers
 » et les  bourgeois 
commence une journée de travail. Les écoliers s’extasient 
devant les fastes des festivités. Un « Marchand de soierie » s’en 
réjouit également, car son commerce en profite. Un « Orfèvre », 
son voisin, peste à l’inverse contre l’oisiveté de ces grands 
seigneurs qui ne paient pas toujours leurs dettes, qui ruinent le 
peuple et qui, à quelques exceptions près, s’accommodent de 
l’occupation allemande. Un des favoris du duc, Julien Salviati, 
importune  grossièrement la jeune Louise, fille du républicain 
 Philippe Strozzi. 
R E P È R E  P O U R  L A  L E C T U R E
La situation politique de Florence
   Cette scène de rue donne la parole au peuple, ici représenté 
par le « Marchand » et l’« Orfèvre ». Le sort de Florence figure 
au centre de leur conversation. En 1527, les Florentins avaient 
chassé les Médicis et rétabli la constitution républicaine. Trois 
ans plus tard, en 1530, Charles Quint, empereur d’Allemagne, et 
le pape Clément VII (Jules de Médicis de son vrai nom) imposent 
Alexandre de Médicis comme duc de Florence. Officiellement 
1. Écoliers : étudiants.
R É S U M É  E T  R E P È R E S  P O U R  L A  L E C T U R E
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fils de Laurent II de Médicis, Alexandre est un métis, né, selon 
d’insistantes rumeurs, des amours d’une servante arabe et du 
pape Clément VII. Il gouverne en despote, sous le contrôle de la 
papauté et de Charles Quint, qui a installé une garnison allemande 
dans la ville. Les grandes familles républicaines enragent contre 
cette occupation étrangère.
S C È N E  3
R É S U M É
   Sur le point de partir en voyage, le marquis Cibo fait ses adieux 
à sa femme et à son jeune fils. La marquise en a les larmes aux 
yeux. Sitôt son frère parti, le cardinal Cibo veut entendre sa 
belle-sœur en confession. Celle-ci s’y refuse et leur entretien 
s’envenime. Elle s’indigne du comportement d’Alexandre que le 
cardinal excuse. Outrée, elle se retire. Le cardinal fait alors venir 
un jeune domestique qui, sur son ordre, espionne la marquise. 
Celui-ci lui transmet un message du duc à la marquise, qu’il vient 
d’intercepter : c’est un rendez-vous d’amour ! 
R E P È R E S  P O U R  L A  L E C T U R E
La marquise Cibo
   Qui est-elle vraiment ? Est-elle une épouse sincèrement atta-
chée à son mari dont elle ne peut supporter l’absence, même 
momentanée ? Est-elle une épouse adultère, donnant le change 
pour mieux entretenir une liaison avec le duc ? Sa première appa-
rition soulève l’interrogation. Seuls ses sentiments patriotiques et 
républicains ne font pas de doute.
Le cardinal Cibo : un homme d’Église machiavélique
   Son beau-frère, le cardinal Cibo, se préoccupe, quant à 
lui, davantage de politique que de sainteté. Cynique, il justi-
fie  l’injustifiable dès lors qu’il y va des intérêts de la papauté. 
1 4  
R É S U M É  E T  R E P È R E S  P O U R  L A  L E C T U R E







[image: image]

Que le duc apparaisse à un bal déguisé en bonne sœur ne le choque 
pas ! Machiavélique, il fait espionner sa belle-sœur par un page à qui 
il a ordonné de faire le muet afin que nul ne se méfie de lui. Cette 
immoralité du personnage participe de l’anticléricalisme de Musset 
1
et des « libéraux
 » des années de 1830 (➜  PROBLÉMATIQUES 4 et 9).
S C È N E  4
R É S U M É
   Envoyé spécial du pape Paul III, le cardinal Valori exige que 
Lorenzaccio
soit livré à la justice du pape, au motif qu’il est 
devenu un débauché notoire. Un jour de beuverie à Rome, il a 
même décapité huit statues de l’arc de Constantin. Constantin 
ayant été le premier empereur romain chrétien, c’est un sacrilège 
impardonnable. Alexandre ne nie pas le fait, mais s’étonne de ces 
soudains scrupules du pape. Si les débauches scandalisent tant 
Paul III, que n’a-t-il puni son bâtard, Pierre Farnèse, qui a violé et 
tué un jeune évêque ! Sire Maurice, un des « huit » magistrats de 
Florence, intervient alors pour soutenir la demande du cardinal 
Valori. Lorenzo, dit-il, est un athée, haï des Florentins et qui, pour 
cette raison, discrédite le pouvoir et la cour. Le cardinal Cibo qui 
fait son entrée confirme que Lorenzo est politiquement dangereux, 
moins d’ailleurs pour Florence que pour le duc lui-même. 
    Le duc n’en croit pas un mot : son « Renzo » est une « femmelette », 
un rêveur et un espion fort utile qui le renseigne sur les complots 
des républicains. Il n’a donc rien à craindre de ce parfait « poltron ». 
C’est d’ailleurs facile à vérifier. Le duc fait venir Lorenzo, lui fait don-
ner une épée et lui ordonne de se battre en duel avec sire Maurice. 
À la vue de l’épée, Lorenzo blêmit, chancelle et s’évanouit sous les 
injures de sire Maurice, les rires du duc et le scepticisme du cardinal 
Cibo, qui juge suspect cet  évanouissement. 
1. Républicains.
R É S U M É  E T  R E P È R E S  P O U R  L A  L E C T U R E
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R E P È R E S  P O U R  L A  L E C T U R E
Portrait d’un anti-héros
   Lorenzo n’a rien d’un héros, ni même d’un aristocrate distingué. 
Physiquement, il est plutôt malingre et chétif : « Regardez-moi ce 
petit corps maigre, ce lendemain d’orgie ambulant. Regardez-moi 
ces yeux plombés, ces mains fluettes et maladives, à peine assez 
fermes pour soutenir un éventail ; ce visage morne, qui sourit 
quelquefois, mais qui n’a pas la force de rire. » Moralement, on le 
découvre peureux, lâche et traître : le fournisseur des plaisirs du 
duc est aussi son espion chez les républicains. Sa réputation est 
enfin telle qu’il est l’homme le plus détesté de Florence. Rarement 
personnage principal d’une œuvre, lui donnant en outre son titre, 
fut aussi dépourvu de qualités. 
Portrait d’un personnage énigmatique
   Cet anti-héros conserve toutefois sa part de mystère. Qui est-
il vraiment ? Son évanouissement est-il réel ? Tous le croient, à 
l’exception, notable, du cardinal Cibo, qui par deux fois en doute : 
« Hum ! c’est bien fort », répète-t-il. La fin de la scène laisse donc 
le lecteur dans l’expectative : Lorenzo est-il définitivement perdu 
d’honneur ou, sous un déshonneur apparent, cache-t-il son jeu ? 
Et lequel ? Celui d’assassiner le duc, comme le dit en termes 
encore très vagues le cardinal Cibo ? L’intérêt dramatique s’en 
trouve en tout cas puissamment lancé. 
S C È N E  5
R É S U M É
   À Montolivet, un des quartiers de Florence, des pèlerins sortent 
de l’église de Saint-Miniato, s’attardent dans la rue, bavardent 
ou s’attablent autour d’un verre de vin dans un cabaret. La vue 
de la citadelle où loge la garnison allemande suscite la colère 
de l’orfèvre. Deux bourgeois se désolent de la mort de jeunes 
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manifestants, place du Vieux-Marché. L’Orfèvre leur conseille de 
parler moins fort : voilà que passe en effet un officier allemand. 
Deux dames de la cour se renseignent auprès d’un marchand 
de la qualité de ses dentelles et de ses bas de soie. Prieur de 
Capoue, Léon Strozzi converse avec les uns et les autres. Julien 
Salviati lui déclare tout net qu’il compte bientôt coucher avec sa 
jeune sœur Louise. Indigné et furieux, le prieur s’en va. 
R E P È R E  P O U R  L A  L E C T U R E
Destinée collective, destinée individuelle
   Cette nouvelle scène de rue est le pendant de la scène 2. Sa 
première partie parachève le tableau d’une ville politiquement divi-
sée entre les soutiens du pouvoir (les Salviati, l’officier, la cour) et 
les opposants républicains (les Strozzi, les bourgeois et les jeunes 
manifestants). La seconde partie de la scène concentre l’intérêt 
sur Louise, convoitée depuis la scène 2 par Julien Salviati. Une 
situation individuelle succède donc à une situation collective. Mais 
comme Louise est une Strozzi et que Salviati est un des favoris 
du duc, la situation de Louise reproduit à son niveau personnel les 
divisions et oppositions collectives. La scène conserve ainsi toute 
son unité.
S C È N E  6
R É S U M É
  La mère de Lorenzo, Marie Soderini, et sa tante Catherine 
déplorent la lâcheté de leur fils et neveu. Quel contraste en effet 
avec l’enfant qu’elles ont autrefois connu ! Lorenzo était alors un 
garçon sérieux, épris de science et de vérité, animé d’une noble 
ambition. Mais Florence et ses débauches l’ont corrompu, perdu. 
Le soir tombe. Les deux femmes observent passer au loin des 
Florentins qui, bannis par le pouvoir, quittent définitivement la ville 
pour trouver refuge à Venise, Rome ou Pise. Leur vue  désespère 
R É S U M É  E T  R E P È R E S  P O U R  L A  L E C T U R E
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tant la mère de Lorenzo qu’elle souhaite mourir le plus tôt 
possible. Ces bannis, c’est son fils qui, après s’être insinué dans 
leurs bonnes grâces, les a dénoncés et trahis.
R E P È R E S  P O U R  L A  L E C T U R E
Structure de la scène
   Elle reprend, en l’inversant, la structure de la scène précédente. 
Ici, la situation individuelle (la conversation privée entre la mère 
et la tante de Lorenzo) précède la situation collective (l’évocation 
de bannis). Parce qu’il se veut un théâtre de la totalité, le drame 
historique romantique aime évoquer les grands mouvements de 
foule. De là, ce retour fréquent d’une structure binaire : la cité puis 
l’individu dans cette même cité. 
1
Un lyrisme
 spectaculaire
   L’acte s’achève sur une forte tonalité lyrique. Un premier banni 
maudit Florence. Cette malédiction est reprise par un autre banni 
2
puis, en chœur, par beaucoup d’autres. L’anaphore
 : « Adieu 
3
Florence » revient comme un leitmotiv
 . Les phrases exclamatives 
se multiplient, s’amplifient même en devenant de plus en plus 
longues. Cette fin d’acte est en outre très spectaculaire, comme 
l’indique la didascalie qui précise le décor : « Deux bannis montent 
sur une plateforme d’où l’on découvre la ville. » Nous sommes ici 
proches d’une scène d’opéra. 
L’image brouillée de Lorenzo
   Lorenzaccio conserve l’ambiguïté qu’il possédait déjà dans la 
scène 4. Le spectacle des bannis, qu’il a cyniquement dénoncés 
à la police du duc, aggrave sa perversion et son immoralisme. 
1. Le lyrisme réside dans l’expression intense et communicative de sentiments person-
nels. L’amour, l’enfance, la souffrance, la nature figurent parmi ses thèmes privilégiés.   
2. L’anaphore est un procédé stylistique qui consiste à reprendre les mêmes mots en 
tête de vers ou de phrases. 
3. Un leitmotiv est un motif musical, un thème littéraire qui revient à plusieurs reprises ; 
c’est l’équivalent d’un refrain.
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Le  rappel, par sa mère, de sa jeunesse généreuse, des espoirs 
que sa famille pouvait légitimement fonder sur lui, introduit pour-
tant un doute. Lorenzo n’est-il qu’un jeune noble qui a mal tourné, 
définitivement irrécupérable ? Peut-il encore s’amender, redevenir 
ce qu’il fut ? Et pour mener quelle action ? 
   Au terme de ce premier acte, deux constats s’imposent donc : 
d’une part le sort politique de Florence – sa liberté ou le maintien 
de la dictature du duc – est et sera au centre de l’action ; d’autre 
part, Lorenzo apparaît comme un être double, dont les paroles et 
les actes sont sujets à caution. 
ACTE II : AMOURS, CRIMES
ET TRAHISONS
S C È N E  1 
R É S U M É
   Seul dans son bureau, Philippe Strozzi, chef d’une puissante 
et respectée famille républicaine, monologue et donne libre cours 
à son désarroi. Il déplore la multiplication des bannissements 
et l’aggravation de la corruption qui touche désormais toutes 
les couches de la société. « Pauvre humanité », se lamente-t-il, 
et pauvre Florence ! Entrent deux de ses fils : Pierre et Léon, le 
« prieur de Capoue ». Ce dernier évoque l’inconduite de Julien 
Salviati envers sa sœur Louise. Pierre s’emporte aussitôt, prêt 
à provoquer l’insolent en duel et à laver dans le sang l’honneur 
de la famille. Plus pondéré, son frère Léon pense qu’il est inutile 
 d’accorder de l’importance aux propos d’un tel misérable. Leur 
père, Philippe, tente d’éviter toute querelle entre ses enfants. 
R É S U M É  E T  R E P È R E S  P O U R  L A  L E C T U R E
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R E P È R E  P O U R  L A  L E C T U R E
Trois caractères différents, une même indécision
  Trois personnages, trois attitudes : les caractères de chacun 
sont campés et tranchés. Pierre est impétueux, sensible sur les 
questions d’honneur, prompt à la vengeance. Plus diplomate, son 
frère préfère étouffer l’incident, surtout « quand on sait la différence 
d’un honnête homme à un Salviati ». Le père temporise et incarne 
la sagesse. Si différents soient-ils, tous trois s’accordent finalement 
pour ne rien faire. Le père parle beaucoup et fort bien, mais ne 
décide rien. Le prieur estime qu’il y a urgence à tout oublier. Pierre, 
le plus vif, conclut : « Je n’ai rien à faire ; allons dîner, le dîner est 
servi ». Un divorce s’installe entre les mots et l’action. Majoritaires 
1
dans Florence, les républicains, divisés et velléitaires
 se réduisent 
eux-mêmes à l’impuissance. Cette faiblesse leur sera fatale. 
S C È N E  2 
R É S U M É
   Le cardinal Valori fait admirer à Lorenzo la splendeur archi-
tecturale et décorative d’une église. Cette alliance de l’art et de 
la religion lui semble la preuve de la véracité et de l’excellence 
du catholicisme : toute beauté, dit-il, vient de Dieu et conduit à 
Dieu. Lorenzo lui répond que c’est à la fois « parfaitement vrai et 
parfaitement faux ». La venue du peintre Tebaldeo fait dévier la 
conversation sur le statut de l’artiste dans la cité. 
R E P È R E S  P O U R  L A  L E C T U R E
L’art et la religion
    Le cardinal Valori défend une conception de l’art qui fut notam-
e 
ment développée par Chateaubriand au début du 
XIX
siècle. 
1. Qui ne se décident pas à agir.
2 0  
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La solennité du rite catholique, la pompe et les ornements 
dont il s’entoure constituent autant de louanges faites à Dieu. 
L’émotion ressentie favorise l’éclosion et l’effusion du sentiment 
religieux. Chacun peut donc y trouver « le paradis de son cœur » 
(➜  PROBLÉMATIQUE 13). 
L’ironie de Lorenzo et l’ambiguïté de Valori
   Lorenzo (et, derrière lui, Musset) ironise sur cette vision de 
l’art qu’il ne partage absolument pas : « Ce que vous dites 
là est parfaitement vrai, et parfaitement faux, comme tout au 
monde ». Quant aux propos que tient Valori, ils conservent 
une part d’obscurité. Que veut-il dire en effet lorsqu’il conclut : 
« La religion n’est pas un oiseau de proie ; c’est une colombe 
 compatissante qui plane doucement sur tous les rêves et sur 
tous les amours » ? Fait-il comprendre à Lorenzo que si le duc 
allait à la messe, la papauté passerait sur ses débauches ? Voilà 
qui rend le cardinal très  suspect. 
L’art et la politique
   Florentin, Tebaldeo aime sa ville, qu’il appelle sa « mère ». 
Serviteur « bien humble de la sainte religion de la peinture », 
il se désintéresse toutefois de son sort. Il n’ignore certes pas 
les atrocités du pouvoir, mais les malheurs font, selon lui, « les 
grands artistes ». Les souffrances du peuple l’émeuvent sans 
qu’il songe à les alléger. C’est que l’art est au-dessus des 
accidents de l’histoire. Son comportement contredit pourtant 
ses propos. Tebaldeo proclame haut et fort sa liberté tout à la 
fois de penser et de créer, mais il n’en accepte pas moins une 
1
commande de Lorenzo. Il accepte donc d’avoir un mécène

et de se soumettre pour des raisons financières. C’est toute 
 l’ambiguïté de sa position. 
1. Mécène : personne riche qui protège et aide financièrement les artistes.
R É S U M É  E T  R E P È R E S  P O U R  L A  L E C T U R E
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S C È N E  3
R É S U M É
   Le cardinal Cibo révèle dans un monologue ses ambitions poli-
tiques et ses projets de manipulation. Sous couvert d’entendre 
la confession de sa belle-sœur, le cardinal la soumet à un inter-
rogatoire serré, aux arrière-pensées politiques de plus en plus 
évidentes. La marquise aime-t-elle le duc ? Lui a-t-elle accordé 
un rendez-vous ? Est-elle prête à lui céder ? Il lui fait comprendre 
qu’une liaison avec le duc ne serait pas un adultère répréhensible, 
dès lors qu’elle pourrait politiquement influencer son amant. C’en 
est trop pour la marquise qui s’indigne, se récrie et rompt sa 
confession. Le cardinal se retire. La marquise, désormais seule et 
bouleversée, se demande si c’est par patriotisme républicain ou 
par amour qu’elle a accordé un rendez-vous au duc.
R E P È R E  P O U R  L A  L E C T U R E
Un anticléricalisme virulent
   Modéré dans les scènes précédentes, l’anticléricalisme devient 
ici violent. Le cardinal Cibo incarne l’intervention de l’Église catho-
lique dans les affaires publiques. Non seulement il se comporte 
en politique, mais il se sert de son statut et de ses fonctions 
ecclésiastiques pour faire de la politique. Il détourne la confession 
de ses buts spirituels. En la transformant en un interrogatoire de 
police, il en profane le caractère sacramentel. En suggérant enfin 
que l’adultère pourrait ne pas être un péché, il se fait hypocrite, 
1
2
casuiste
. C’est le digne héritier de Tartuffe
. Dans son comporte-
ment comme dans ses propos, le personnage est et reste profon-
dément machiavélique. 
1. C’est-à-dire d’une complaisance propre à contourner par intérêt les exigences de 
la morale.
2. Tartuffe, dans la pièce qui porte son nom et que Molière fit jouer en 1669 après une 
longue bataille contre la censure, incarne le type même du dévot hypocrite. 
2 2  
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S C È N E  4
R É S U M É
   Lorenzo s’entretient avec sa mère, Marie Soderini, et sa tante 
Catherine. Il en vient à donner son avis sur deux célèbres figures 
de l’histoire romaine : Brutus et Lucrèce. Pour se venger du roi 
Tarquin le Superbe qui avait fait massacrer toute sa famille, Brutus 
simula la folie et attendit l’occasion de soulever le peuple romain 
(en 509 avant Jésus-Christ). Cette occasion lui fut donnée quand 
l’un des fils de Tarquin viola Lucrèce, laquelle se suicida de honte. 
Lorenzo tient à leur égard des propos provocants et apparem-
ment incompréhensibles. Brutus qui fut le premier tyrannicide de 
l’ Histoire romaine est traité de fou ! Et Lucrèce, devient une femme 
qui « s’est donné le plaisir du péché et la gloire du trépas ». Marie 
Soderini évoque alors l’hallucination dont elle a été victime la nuit 
1
précédente : elle a vu « le spectre
 » rajeuni et généreux de son 
fils. Lorenzo se contente de répondre que ce « spectre » verra 
« bientôt quelque chose qui l’étonnera ». 
  L’arrivée de son oncle Bindo et de Baptista Venturi, un 
« bourgeois républicain » détourne la conversation. Les deux 
hommes sondent Lorenzo sur ses intentions réelles : est-il, oui 
ou non, républicain ? est-il prêt à rejoindre un soulèvement de 
« patriotes » ? Lorenzo proteste de ses convictions républicaines, 
mais sur un ton et d’une façon qui laissent sceptique. 
  L’irruption soudaine d’Alexandre ne permet pas d’en savoir 
davantage. Malicieusement, Lorenzo sollicite Alexandre d’accor-
der à son oncle le titre d’ambassadeur à Rome et à Venturi celui 
de fournisseur officiel de la cour. Le duc lui accorde l’une et l’autre 
faveur et lui demande, en échange, de lui présenter sa tante dont 
il a remarqué l’élégance. La marquise Cibo commence en effet à 
l’ennuyer. 
1. Spectre : double.
R É S U M É  E T  R E P È R E S  P O U R  L A  L E C T U R E
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R E P È R E S  P O U R  L A  L E C T U R E
Ambiguïté et intérêt dramatique
   Lorenzo est plus déroutant que jamais. Quel crédit accorder en 
effet à ses propos ? Il annonce qu’il réalisera « bientôt » quelque 
chose de grand. Mais on ne sait quoi au juste et quel exploit peut 
bien accomplir un homme qui reconnaît sans difficulté s’être éva-
noui « à la vue d’une épée » ? Quand son oncle l’interroge sur ses 
convictions républicaines, il élude la question et presse insolem-
ment Venturi de répondre à sa place. Pour preuve de son patrio-
tisme, il avance sa « coiffure » et sa « barbe coupée » : « L’amour 
de la patrie respire dans mes vêtements les plus cachés », dit-il. 
Est-ce une moquerie ou une métaphore, les « vêtements les plus 
cachés » pouvant s’interpréter comme l’image de ses pensées 
les plus secrètes ? De même Lorenzo se joue-t-il de Bindo et de 
Venturi en les faisant bénéficier des faveurs du duc ? Dans quel 
but ? Il quitte enfin son maître sur cette exclamation : « Si vous 
saviez comme cela est aisé de mentir impudemment au nez d’un 
butor ! » Qui est ce « butor » ? Alexandre, qu’il sert peut-être pour 
mieux le trahir ? Ou les républicains, qu’il prétend aider peut-être 
pour mieux les dénoncer ? Ce jeu trouble n’est pas nouveau chez 
Lorenzo, mais jamais il n’avait atteint pareille ampleur. L’intérêt 
dramatique s’en trouve naturellement accentué.
Des républicains déconsidérés
  Républicains dans l’âme, Bindo et Venturi protestent bien 
contre les faveurs dont Alexandre les gratifie, mais ils le font à voix 
basse et hors d’écoute du duc ou de ses gardes. À aucun moment 
ils n’ont songé à les décliner sous un prétexte ou un autre. S’ils 
n’ont rien demandé, ils ne refusent pas non plus. Ne pas protester, 
c’est accepter. Entre leurs nobles aspirations à la liberté et leurs 
actes, le fossé est patent : « Que diable veux-tu que je fasse ? Je 
suis nommé », réplique d’ailleurs Bindo à son ami. Les titres d’am-
bassadeur et de fournisseur de la cour sont en outre des titres offi-
ciels, publics. De quelle considération  pourront-ils  désormais jouir 
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auprès des républicains ? Signe du peu d’estime dans laquelle il 
les tient, Lorenzo les a dupés. Pour les sauver malgré eux ou pour 
les perdre ? 
S C È N E  5 
R É S U M É
   Chez les Strozzi, l’angoisse règne. En dépit des conseils de 
prudence de son père, Pierre est sorti provoquer en duel Julien 
Salviati, qui a osé offenser sa sœur Louise. À cette heure, ou 
il est mort ou il s’est vengé et a tué Salviati. Le père redoute 
de perdre son fils et se lamente sur le sort de Florence. Son 
autre fils, Léon, le prieur, Louise et Lorenzo, dont la présence 
chez Philippe Strozzi est surprenante, attendent eux aussi avec 
inquiétude, quand surgit Pierre : « C’est fait, Salviati est mort ». 
Mais quelle sera la réaction du duc quand il apprendra que son 
favori a été assassiné ? 
R E P È R E S  P O U R  L A  L E C T U R E
Une dominante pathétique
   Expression de la souffrance physique ou morale, le pathétique 
imprègne toute cette scène. Trois lamentations s’y font entendre. 
Philippe craint pour la vie de son fils. L’inquiétude le dévore : « Que 
ne donnerais-je pas pour qu’il y eût au monde un être capable de 
me rendre mon fils ! » Il déplore en même temps le triste sort de 
Florence : « Pauvre ville ! où les pères attendent ainsi le retour 
de leurs enfants ! Pauvre patrie ! pauvre patrie ! » Il regrette enfin 
son inaction passée et volontaire : « Les murs criaient vengeance 
autour de moi, et je me bouchais les oreilles pour m’enfoncer dans 
mes méditations. » Maintenant, il est trop vieux pour agir. Malheur 
personnel et malheur collectif s’entremêlent ainsi et s’approfon-
dissent l’un l’autre.
R É S U M É  E T  R E P È R E S  P O U R  L A  L E C T U R E
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Hostilité et mépris
   Entre Pierre et Lorenzo, l’inimitié est totale. Pour Pierre, Lorenzo 
n’est qu’une « canaille », qu’un « Lorenzaccio » méprisable et 
méprisé. Il reproche d’ailleurs à son père d’accueillir chez lui 
« pareille lèpre ». Les mots sont violents. C’est le premier signe 
de la mésentente qui ira croissante jusqu’à la rupture entre le 
père et le fils. Quant à Lorenzo, il ne peut se départir à l’égard de 
Pierre d’une insolence ironique : « Tu es beau, Pierre ; tu es grand 
comme la vengeance. » Lorenzo n’envisage pas plus de s’allier 
avec Pierre que celui-ci n’imagine s’entendre avec lui. 
S C È N E  6
R É S U M É
   Au palais ducal, Tebaldeo fait le portrait du duc qui pose « à 
demi nu ». Giomo, l’écuyer d’Alexandre, chante en s’accompa-
gnant à la guitare sans éprouver le moindre remords d’avoir tué 
pour rien un « gamin » du voisinage. Lorenzo subtilise la cotte de 
mailles qu’Alexandre a, par exception, enlevée pour les besoins 
du portrait. À l’en croire, sa tante Catherine aurait accepté de se 
rendre au rendez-vous galant que lui a proposé le duc. 
R E P È R E  P O U R  L A  L E C T U R E
Le grave et le grotesque
  La scène est tout en contraste. Le crime côtoie le divertis-
sement : Giomo tue et n’en chante que mieux. Chez le duc, le 
meurtre est même un divertissement : « Quand je suis en pointe 
de gaieté, tous mes moindres coups sont mortels. » Ridicules et 
lourds de conséquences sont également les actes de Lorenzo. 
Quoi de plus dérisoire en effet que d’aller « cracher dans un puits 
pour faire des ronds » ? Mais c’est pour y jeter la cotte de mailles 
d’Alexandre, désormais vulnérable. 
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S C È N E  7
R É S U M É
   Coup de théâtre ! Salviati que Pierre Strozzi a laissé pour mort, 
n’a été que blessé. Le duc promet de pendre dès « demain matin » 
les agresseurs de son favori. L’acte s’achève sur cette menace qui, 
si elle est exécutée, verra la fin des Strozzi et du clan républicain.
R E P È R E  P O U R  L A  L E C T U R E
La montée de la tension dramatique
   Cette courte scène accentue brutalement l’inquiétude. Appre-
nant que les fils Strozzi ont blessé son protégé, Alexandre les 
condamne à mort, sans enquête ni procès. Le temps s’accélère 
du même coup : la pendaison des agresseurs doit intervenir dès 
« demain matin ». C’est toute l’action des républicains qui se 
trouve ainsi remise en cause.
ACTE III : LES PRÉPARATIFS
DU CRIME
S C È N E  1 
R É S U M É
   Dans sa chambre à coucher, Lorenzo répète avec  Scoronconcolo, 
un tueur à gages, une scène de meurtre : lui joue le rôle de 
l’agresseur et hurle son désir de tuer et de se venger, tandis que 
son acolyte appelle au secours. Ce vacarme a pour but  d’habituer 
les voisins à de tels cris afin qu’ils ne s’étonnent pas quand ils en 
entendront de vrais. 
R É S U M É  E T  R E P È R E S  P O U R  L A  L E C T U R E
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R E P È R E  P O U R  L A  L E C T U R E
Une répétition révélatrice
   Contrairement aux enquêtes policières où la scène de crime est 
reconstituée, celle-ci est ici anticipée, répétée. Lorenzo se prépare 
à tuer le duc, incarné par Scoronconcolo. Le nom d’Alexandre 
n’est certes pas prononcé, mais les allusions aux bannis et à un 
« sanglier » le désignent sans nul doute possible. Cette scène 
éclaire donc les intentions de Lorenzo et lève presque toutes les 
ambiguïtés que suscitait jusqu’ici son comportement. Lui, que 
chacun avait vu s’évanouir à la vue d’une épée, montre qu’il sait 
se battre en duel. Ira-t-il toutefois jusqu’au bout de son projet ? 
Répéter, c’est en effet jouer et pas encore agir.
S C È N E  2
R É S U M É
  Chez les Strozzi, Pierre enrage de n’avoir pu tuer Salviati, 
d’« avoir manqué cette canaille ! ». Son désir de passer à l’action 
n’en est que renforcé. Il décide donc de rejoindre la «  cinquantaine » 
de républicains qui s’est réunie chez les Pazzi pour  comploter 
contre Alexandre. Son père, le met en garde contre toute préci-
pitation. Abattre un chef d’État n’est pas un meurtre ordinaire et 
instaurer une république est une tâche délicate. La détermination 
de son fils l’incite toutefois à l’accompagner.
R E P È R E  P O U R  L A  L E C T U R E
Une accélération des événements
   Philippe et Pierre Strozzi restent fidèles à eux-mêmes : le père 
demeure le sage respecté qu’il est depuis le début de la pièce, qui 
pense et parle raisonnablement, mais qui ne peut se résoudre à 
passer à l’action. S’il accompagne son fils, c’est pour prononcer 
un bref discours : « Deux mots, et ce sera fait ». Chez lui, les mots 
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