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NOTE DE L'EDITEUR

LA NARRATION GRAPHIQUE (GRAPHIC STORYTELLING AND VisuAL NARraTiVE), de méme que les
autres ouvrages pédagogiques de Will Eisner, a été concu comme un texte vivant, pro-
mis a une longue vie et a un usage a long terme. C'est dans cet esprit, et pour respecter
le souhait de son auteur, que cette édition posthume incorpore certains ajouts.

Les éditions originales de cet ouvrage et du titre qui le précéde, L'Art séquentiel (Comics
and Sequential Art), furent initialement publiées par Poorhouse Press, une toute pe-
tite maison d’édition gérée a temps extrémement partiel par Will Eisner lui-méme et
supervisée par son frére Pete, a la retraite depuis quelques années. Homme d’affaires
avisé autant que brillant créateur, Eisner a souhaité auto-éditer ses ouvrages pédago-
giques pour garder un pied dans tous les aspects du secteur de la Bande Dessinée
(NdE : Nous distinguerons tout au long de ce volume I'art de la « Bande Dessinée »
de I'objet « bande dessinée » ; comme I'on distingue la Littérature des romans, le
Cinéma des films). Les Personnages (Expressive Anatomy for Comics and Narrative), le
dernier volume de sa trilogie pédagogique, n’a été publié qu’aprés sa mort.

Si Eisner a supervisé lui-méme I'édition de ces volumes chez Poorhouse Press, il a toujours
confié la publication de ses nombreux romans graphiques, magazines et bandes dessinées
a des éditeurs professionnels, et Poorhouse Press n’a jamais été une maison d’édition a
proprement parler. Cette petite entreprise, bien que commercialement rentable — comme
I'atteste la parution d’une douzaine de titres —, fut montée de maniére trés artisanale, sans
matériel sophistiqué ni direction artistique. La plupart des illustrations de cet ouvrage, y
compris celles d’Eisner, furent livrées aux éditions sous forme de montages photocopiés ou
de photostats de qualité médiocre. La version imprimée en a passablement souffert.

Pour la présente édition, la quasi totalité des illustrations a été rescannée directement a
partir des originaux d’Eisner, ou, pour les illustrations d’autres dessinateurs, des meilleures
sources disponibles. Dans quelques cas, de nouvelles images ont été ajoutées, dont des
illustrations inédites tirées des archives d’Eisner. Quatre encadrés ont été commandés a des
auteurs de bandes dessinées contemporains pour illustrer les principes de narration.
Toujours pour respecter le souhait de l'auteur, le texte a été mis a jour le cas échéant
pour supprimer les anachronismes et refléter I’état actuel du métier et des technologies
de la Bande Dessinée. Des erreurs grammaticales minimes ont été corrigées et le texte a
parfois été étoffé dans un souci de clarté. Margaret Maloney a supervisé d’un ceil exercé
cette édition, sous la direction de Robert Weil et de Lucas Wittman. Avec le soutien et
les conseils de James Sturm, du Centre d’Etudes de la Bande Dessinée, le matériel a été
confié a Black Eye Design ou Michel Vrana, concepteur de maquette chevronné, et sa
collaboratrice Grace Cheong ont conjugué leurs talents pour mettre a jour et améliorer
la mise en pages. Les conseils et la validation finale des ayants droit, Ann Eisner et Carl
et Nancy Gropper, nous ont été précieux. Nous osons espérer que |‘auteur n‘aurait pas

été décu par le résultat final.
Wmy's ch/&k,
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Les Clés de la Bande Dessinée

Les premiers conteurs employaient sans doute des images grossieres soutenues
par des gestes et des sons vocaux, qui se muerent ensuite en langage. Au fil des
siecles, la technologie a fourni le papier, I'imprimerie, |'archivage électronique et les
procédés de transmission. Et ces développements, en évoluant, ont modifié les arts
narratifs.
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CHAPITRE 2

QU’EST-CE QUUNE HISTOIRE ?

UNE HISTOIRE

EST LA NARRATION QUAND ON -
_ _D'UNE SEQUENCE RACONTE UN SAU
D'EVENEMENTS STRUCTUREE | \TRUCQUISEST ff  QUELE
DANS LE BUT D'ETRE ! PASSE ! NARRATEUR
RACONTEE. CONTROLE
LES EVENE-

MENTS !!

Toute histoire a une structure. Elle a un début, une fin, et un fil d’événements qui repose
sur un cadre reliant les deux ensemble. Que le medium soit du texte, du film ou de la
bande dessinée, le squelette est identique. Le style et la maniére de raconter peuvent
étre influencés par le medium choisi, mais c’est I'histoire elle-méme qui prédomine.

La structure d’une histoire peut étre représentée de multiples maniéres, parce
qu’elle peut suivre des motifs tres différents entre son début et sa fin. La structure est
un guide utile pour garder le contréle du récit.

INTRODUCTION PROBLEME | SOLUTION
OU MISE EN P
PLACE ”_‘__:M \\\_ | \ FIN
il TRAITEMENT | P~
DU PROBLEME
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CHAPITRE 1

L'HISTOIRE DE LA NARRATION

Les récits d’histoires sont profondément ancrés dans le comportement social des
groupes humains — anciens et modernes. On a recours aux histoires pour enseigner
les comportements au sein de la communauté, pour débattre de la morale et des
valeurs, ou pour satisfaire la curiosité. Elles mettent en scéne les relations sociales et
les problemes de I'existence, véhiculent des idées et illustrent des fantasmes. Raconter
une histoire demande des compétences.

A I’époque primitive, le conteur d’histoires d’un clan ou d’une tribu jouait le réle
d’amuseur, d’enseignant et d’historien. Les histoires préservaient la connaissance en
la transmettant de génération en génération. Cette mission a perduré jusqu’a pré-
sent. Le conteur doit d’abord avoir quelque chose a raconter, mais aussi étre capable
de maitriser les outils pour le relayer.

1
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Les Clés de la Bande Dessinée

MAIS JE
PEUX AUSSI
RACONTER

POUR YOUS
FAIRE RIRE
!

JE PEUX

AUSS|
RACONTER

UNE HISTOIRE

IL FAUT
D'ABORD
QUE JE
TROUVE
COMMENT LA
RACO,;ﬂ' ER
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OUAIS, OUAIS,
J'AIRIEN CONTRE ! QU'ICI, ON

NE RIGOLE

TOUS LES
JOURS !

JE NE SAIS
PAS POURQUO,.
MAIS CA ME PLAIT BIEN
D'AVOIR PEUR,. ALLEZ,
RACONTES-EN
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CHAPITRE 3

RACONTER UNE HISTOIRE

Il'y a différentes maniéres de raconter une histoire. La technologie procure de nom-
breux véhicules de transmission, mais il y a deux biais fondamentaux : les mots (dits
ou écrits) et les images. Ou la combinaison des deux.

JE
PEUX
YOUS LA
RACON-
TER RIEN
QU'AVEC
DES

OUAIS. MAIS
y POURCA, IL FAUDRAIT
QU'ON APPRENNE A LIRE
LES MOTS ET ENSUITE,

U'ON FORME LES §
¢ IMAGES DANS 2 MARRANT, JE NE

N TETE ! Ve vom PAS LA MEME
OTRETETE ) CHOSE QUE
N TOl!

W e ine o UN JOUR
JE o] p U
WaTENANT 2 ON RACONTERA DES
" HISTOIRES PAR ONDES
DE TRANSMISSION
/i / (& ==/ EXTRASENSORIELLES.
JEDOIS V. SN[z 3 % \ ET LA, J'AURAI PLUS

p Ecuapper AU J1IFF A v ) RIEN A FAIRE !
MONSTRE !

PLUS FACILE
ET PLUS

sepeuxLa\, P g \ P RAPIDE.
RACONTER :
AVEC DES

IMAGES

ET DES
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Les Clés de la Bande Dessinée

Avant méme d'étre composée, une histoire existe sous forme d’abstraction. Ace
stade, c’est un ensemble de pensées, de souvenirs, de fantasmes et d’idées qui flotte
dans la téte de I'auteur, dans I'attente d’une structure.

Elle devient une histoire lorsqu’elle est racontée dans un ordre structuré. Les prin-
cipes narratifs de base restent les mémes, que le récit soit oral ou visuel.
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LA FONCTION D’UNE HISTOIRE

La forme que prend I'histoire est le véhicule qui permet de transmettre I'information
de maniére a étre facilement absorbée. Elle peut relater des idées tres abstraites, des
notions scientifiques ou des concepts mal connus, en établissant des analogies avec
des formes ou des phénomenes familiers.

COMMENT LA "
TERRE A-T-ELLE . 3 oﬂé’,,‘?‘i,
ETE CREEE ? J ‘ T

ALORS,,
AU DEBUT,
DIEU A CREE LA
TERRE ET LE
PARADIS /
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Qu'est-ce qu'une histoire ?
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Les Clés de la Bande Dessinée

L’emploi des images comme langage a ses inconvénients. C’est la composante de
la Bande Dessinée qui a toujours freiné sa reconnaissance en tant que lecture sérieuse.
Des critiques lui reprochent également de brider I'imagination.

CE SERAIT 7l R/ D'ACCORD,
INTERESSANT  \7Zf  ENFIN, ON. MAIS EST-
DE CONNAITRE fl CAPTE L'IDEE CEDELA_

LES FORCES GENERALE VRAIE LITTE-
! RATURE ?/

PSYCHOLOGIQUES
QUI MOTIENT SON
COMPORTEMENT
DEVIANT !

Les images statiques ont leurs limites. Elles ne permettent pas de véhiculer faci-
lement les abstractions ou les pensées complexes. Mais elles définissent en termes
absolus. Elles sont spécifiques.

ON

DIRAIT

MON ONCLE.
JEVOIS LE
GENRE DE

CETAIT
UN HOMME
GROS, MECHANT,
AVEC DES JAMBES
TOUTES
MAIGRES.

IL VA
FALLOIR
QUETU
DETAILLES
51 TU VEUX
QUE JE LE
“Olg" !

IL ETAIT
UNE FOIS UN GROS
BONHOMME.
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LES HISTOIRES RACONTEES SUR PAPIER

Durant la premiére moitié du XX¢ siécle, le véhicule de communication prédominant
était I'imprimé. Si le film et Internet ont défié sa suprématie, il garde néanmoins son
importance. Les histoires racontées par le biais de la narration graphique doivent
prendre en compte le probleme de la transmission. Celle-ci influence la facon de ra-
conter I'histoire et, en conséquence, influence I'histoire elle-méme. C’est le moment
ol le conteur rencontre le marché.

" BANDE DE%&INE‘E‘DE PRESSE QUOTIDIENNE " .

LA BANDE DESSINEE EST NEE S0US CETTE FORME. CONSTITUE DE 3-4
CASES, UN STRIP EST GENERALEMENT RASSEMBLE SUR UNE PAGE AVEC
TOUTES SORTES D'AUTRES STRIPS. LE FORMAT EST TRES FIGE.

T A PLUS D'ESPACE ET A UN PEU PLUS DE LIBERTE.
oMcm—

K LES " BANDES DESSINEES DU DIMANCHE * ONT DROIT
K

Les Clés de la Bande Dessinée

LE FORMAT IL OFFRE UN LARGE
CLASSIQUE ™ ALBUM CHOIX DE DEPLO(EMENT
DE BANDE DESSINEE ", IL D'IMAGES ET DE MISE EN
MESURE GENERALEMENT PAGES. IL S CONFORME
ENVIRON 22 X 30 CM, A DES CODES DE LECTURE
A LA VERTICALE. COMMUNEMENT ADMIS.

Lecteurs et spectateurs identifient le contenu avec le contenant. Les lecteurs de
bandes dessinées s’attendent a ce que la bande dessinée imprimée se présente sous
une forme familiere. Le choix d’un format non conventionnel peut modifier la percep-
tion de I'histoire. Il a aussi une influence non négligeable sur la narration graphique.

CE FORMAT LIMITE LE
CONTEUR A UN CHAMP

T T | VERTICAL. IL AFFECTE LA
NARRATION GRAPHIQUE EN
ETROITISANT LE FLUX
CE FORMAT INDUIT UNE NARRATION DES IMAGES.

HORIZONTALE. LES EFFETS D'ACTION
VERTICALE SONT ATROPHIES.
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LES HISTOIRES RACONTEES PAR DES IMAGES

Rappelons qu’une « image » est le souvenir ou I'idée d’un objet ou d’une expérience,
enregistré par un conteur soit mécaniquement (photographie) soit a la main (dessin).
En Bande Dessinée, les images sont généralement impressionnistes. Elles sont le plus
souvent simplifiées, afin de faciliter leur efficacité comme langage. Le recours a I'ex-
périence étant plus immédiat que le processus d’analyse, les images fournies par la
bande dessinée accélérent le processus de digestion intellectuelle.

JE ME
SOUVIENS
AVOIR
DEJA

LES IMAGES SONT
RECONNAISSABLES,
PLUS ELLES SONT |
LISIBLES,, ET EN EVOQUANT
UNE EXPERIENCE COMMUNE,
ELLES EVOQUENT LA
REALITE !
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Raconter une histoire
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Les Clés de la Bande Dessinée

I'apanage de I'écrit, du théatre ou du cinéma. L'autobiographie, I’'engagement so-
cial, les relations humaines basées sur une description réaliste et les sujets historiques
comptent parmi les thématiques sur lesquelles la Bande Dessinée s’est ouverte. Les
romans graphiques portant sur des sujets « adultes » ont proliféré. L’age moyen du
lectorat a augmenté. Un nouveau marché s’est développé pour I'innovation et les
sujets sérieux. En conséquence de ces changements, la Bande Dessinée a attiré des
créateurs plus subtils qui en ont a leur tour élevé le niveau.

Cela n’a pas empéché les albums de bande dessinée de souffrir des commentaires de
critiques littéraires, qui ont eu du mal a leur accorder la capacité de traiter de sujets
sérieux. Cette attitude générale a joué en défaveur du climat de reconnaissance.
Ceci résume le défi auquel sont confrontés les auteurs et dessinateurs de bandes
dessinées qui cherchent leur place dans notre culture littéraire. L'aptitude de la Bande
Dessinée a aborder des « sujets sérieux » n’est toujours pas un fait acquis. Heureu-
sement, le nombre croissant d’auteurs sérieux attirés par une carriere dans la Bande
Dessinée témoigne de son potentiel. Et je suis convaincu que le contenu de I'histoire
sera le carburant de la bande dessinée de demain.

Depuis les derniéres années du XX¢ siecle, le nouvel alphabétisme s’est imposé dans
notre culture occidentale, et comme le remarque Paul Gravett dans le Daily Telegraph,
« il ne semble pas y avoir de limite aux ambitions de cet art [de la Bande Dessinée]...
Les habitués des colonnes de texte ont souvent du mal a assimiler les bulles en appa-
rence déstructurées de la bande dessinée tout en sautant d’une image a l'autre. Mais
pour la jeune génération, qui a grandi avec la télévision, les ordinateurs et les jeux
vidéo, le traitement simultané d’informations verbales et visuelles semble naturel,
voire plus facile ».

LA BANDE DESSINEE COMME ART

Au tournant du XXI¢ siecle, les media numériques ont porté un coup sévere a la lec-
ture dans le sens purement textuel, ce qui a modifié notre maniére de lire. Le texte
imprimé a perdu son monopole, concurrencé par une autre technologie de com-
munication : le film. Soutenu par la transmission électronique, celui-ci est devenu le
principal concurrent de la lecture. Avec son peu d’exigence en termes d’aptitudes co-
gnitives du spectateur, le film fait paraitre obsoléte I'apprentissage long et laborieux
du décodage et de la digestion des mots. Les spectateurs ressentent une multiplicité
d’événements qui imitent la réalité, sur une durée donnée, en regardant un écran ol
des situations et des solutions artificielles finissent par s’intégrer a I'inventaire mental
de leurs souvenirs réels.

Les acteurs de cinéma ont plus de « réalité » que les personnages créés par du texte.
Plus important encore, le visionnage d’un film imprime son propre rythme d’acqui-
sition, ce qui lui confére un énorme avantage sur la statique de la chose imprimée.
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INTRODUCTION

Dans notre culture, le Cinéma et la Bande Dessinée sont les principaux vecteurs d’his-
toires par le biais de I'image. Tous deux ont recours a une combinaison de visuels et
de texte ou de dialogues. Si le Cinéma et le Théatre ont depuis longtemps acquis leur
crédibilité, la Bande Dessinée lutte toujours pour sa reconnaissance et cette forme
artistique, aprés plus d’un siécle de succes populaire, reste parfois considérée comme
un véhicule littéraire suspect.

La deuxieme moitié du XX¢ siécle s’est accompagnée d’un changement dans la dé-
finition de I'alphabétisme. Le développement de technologies qui n’exigeaient pas
de compétences de lecture a engendré la prolifération des images comme moyen de
communication. Des panneaux routiers aux modes d’emploi techniques, I'imagerie
est venue en soutien des mots, lorsqu’elle ne les a pas supplantés. On peut méme dire
que l'alphabétisme visuel a rejoint la panoplie des aptitudes requises pour communi-
quer. La Bande Dessinée se situe au coeur de ce phénomene.

Ce remarquable mode de lecture a mis plus de soixante ans a s'imposer en Amérique
sous la forme que nous connaissons, a savoir les albums de bande dessinée. Les pre-
miéres compilations de strips de bande dessinée de presse ont fait place a des albums
complets, puis a des romans graphiques. Cette derniere mutation a fait peser plus
d’exigences que jamais sur les épaules des dessinateurs et des scénaristes.

Du fait de sa facilité de lecture, la Bande Dessinée a été associée a un public peu
éduqué et d’un faible niveau intellectuel. Il est vrai que pendant des décennies, le
contenu des histoires en bande dessinée a ciblé ce public. De nombreux créateurs se
contentent encore de ne fournir qu‘une excitation facile et de la violence gratuite.
Rien d’étonnant, dans ces conditions, a ce que les tenants de la culture académique
aient longtemps rechigné a encourager et a reconnaitre cette forme artistique.

En outre, la prédominance du dessin dans la bande dessinée a fait privilégier I'aspect
visuel au détriment du contenu littéraire. En conséquence, il est logique que la bande
dessinée comme mode de lecture ait toujours été percue comme une menace pour la
«vraie » lecture, telle qu’on la définissait avant I'ére de I'audiovisuel.

Dans leur ouvrage influant Message et Massage, un inventaire des effets, Marshall
McLuhan et Quentin Fiore observent que « les sociétés ont toujours été formées
davantage par la nature des media utilisés pour communiquer que par le contenu
méme de ce qu’ils communiquent ». Tel a été le destin de la Bande Dessinée. Sa
forme colorée et illustrée a véhiculé I'idée d’un contenu simpliste.

Depuis la fin des années 60, la Bande Dessinée a développé des prétentions littéraires.
Cette tendance a été initiée par les mouvements de dessinateurs et de scénaristes
underground qui surfaient sur le développement des librairies spécialisées (NdE :
offrant ainsi un moyen de distribution autre que les kiosques a journaux), qui ont fa-
cilité I'accés a un plus large éventail de lecteurs. Ainsi cet art a-t-il commencé a mdarir.
Enfin, la Bande Dessinée s’est penchée sur des sujets considérés jusque-la comme
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2. LA NARRATION
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Habitués au rythme d’un film, les lecteurs perdent vite patience devant les longs
passages de texte parce qu’ils se sont habitués a découvrir des histoires, des idées
et des informations rapidement et sans beaucoup d’efforts. On sait que les notions
complexes sont plus faciles a absorber lorsqu’elles sont présentées sous forme d’ima-
ges. Le texte reste cependant un moyen viable et indispensable pour aborder des
notions en profondeur. En fait, il a résisté au défi des supports électroniques en se
fondant dedans. L'équilibre s’est imposé logiquement sous la forme d’un partenariat
mots-images. La configuration qui en résulte s’appelle la Bande Dessinée et comble
un fossé entre texte et film.

Dans son passionnant ouvrage Comprendre la Bande Dessinée, Scott McCloud décrit
avec justesse la bande dessinée comme « un véhicule en mesure de contenir une
quantité illimitée d’images et d’idées ». En élargissant le point de vue, il nous faut
considérer ce véhicule comme un moyen de communication. Sous tous ses aspects, il
s’agit d’une forme de lecture en soi, avec ses propres spécificités.

Le processus de lecture de la bande dessinée est une extension du processus de la
lecture classique. Quand nous lisons du texte seul, nous convertissons des mots en
images. La bande dessinée accélere le phénomene en fournissant I'image. La bande
dessinée bien réalisée dépasse ce mécanisme de conversion et d’accélération pour
former un tout homogeéne. A tous points de vue, cette forme de lecture mal nommée
peut légitimement étre considérée comme de la littérature parce que les images y
sont employées comme un langage. Le principe de la bande dessinée s’apparente a
celui de I'iconographie et des pictogrammes des systemes d’écriture logographiques
(ou chaque signe représente un mot entier), comme les hanzi chinois ou les kanji
japonais.

Lorsque ce langage est employé pour véhiculer des idées et des informations, il se dis-
tingue du divertissement visuel gratuit. C'est cet usage qui fait de la bande dessinée
un instrument de narration.

NOTE : Dans le présent ouvrage, j’utilise certains termes qu’il convient de définir et de
distinguer les uns des autres.

RECIT GRAPHIQUE : Terme générique décrivant toute histoire qui a recours a des
images pour transmettre une idée. Les films et la bande dessinée sont tous deux des
supports de récits graphiques.

BANDE DESSINEE : Une forme d‘art séquentiel, souvent sous la forme d’un strip ou
d’un album, dans lequel images et texte s’organisent pour raconter une histoire.
CONTEUR OU NARRATEUR : L'écrivain ou la personne qui contréle la narration.
ART SEQUENTIEL : Des images présentées dans un ordre structuré.

Introduction
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AVANT-PROPOS

DANS LE PRECEDENT OUVRAGE, L’ART SEQUENTIEL, )’ Al ABORDE LES
principes, le concept et la structure de la Bande Dessinée
en tant que forme artistique, ainsi que les aspects fonda-
mentaux du métier.

J'entreprends ici de traiter du processus et des objectifs
de la narration graphique.

Iy a déja longtemps que des dessinateurs ont entrepris de
raconter des histoires pertinentes par le biais des images.
Dans un essai paru dans Bookman’s Weekly (juillet 1995),
David Berona propose une chronologie de ces initiatives.
Il cite les maitres de la gravure sur bois qui, a mon sens,
ont établi les bases historiques de la narration graphique
moderne. Dés 1919, Frans Masereel, un dessinateur poli-
tique belge du journal La Feuille, a créé un « roman sans
paroles » avec Passion d’un homme, raconté en 169 gravu-
res sur bois. Dans sa préface, le célebre auteur allemand
Thomas Mann en personne enjoint le lecteur de se laisser
« captiver par le flot des images et [...] I'impact le plus pur
et le plus fort que vous aurez jamais ressenti ». Masereel a
produit par la suite plus de vingt romans sans paroles. Il a
été suivi par I’Allemand Otto Niickel, qui publie en 1930
son roman en images Destin'.

A la méme époque, Lynd Ward produit lui aussi des ro-
mans graphiques sous forme de gravures sur bois, dans
lesquels il aborde le voyage spirituel d’'un homme a tra-
vers la vie. En six ouvrages successifs, il établit solidement
I'architecture de cette forme. Plus frappante encore est
la résonance de ses sujets. Ce sont ces themes forts qui
constituent un exemple du potentiel de laBande Dessinée.
Un échantillon du travail de Ward est reproduit dans le
présent ouvrage.

En 1930, Milt Gross, le brillant auteur de bande dessinée
américain, publie He Done Her Wrong’, une parodie de
roman classique réalisé en bande dessinée sans paroles.
Sans atteindre les prétentions littéraires ou la profondeur
de sujet de Masereel, Niickel ou Ward, il adopte le méme
format. Cet ouvrage a été réimprimé en 1963 en livre de
poche par Dell Books. Entre-temps, les albums de ban-
de dessinée se sont popularisés. Mon confrere Harvey
Kurtzman pousse plus loin I'exploration avec jungle
Book?, paru directement en poche en 1959.

La Bande Dessinée est un art visuel, principalement
constitué d'images. Si les mots en sont une composan-

1. (NdT) Edité en France par les Editions Imho.
2. (NdT) Edité par Fantagraphics.
3. (NdT) Le Livre de la jungle édité en France par Albin Michel.

te essentielle, la description et le récit reposent avant
tout sur des images d’une portée universelle, congues
pour reproduire ou amplifier la réalité, et les aspects
graphiques s’en trouvent privilégiés. La mise en pages,
les effets d’impact, les techniques de rendu spectacu-
laire et les couleurs éblouissantes monopolisent parfois
I"attention du créateur, au point que le scénariste et I'il-
lustrateur négligent parfois la discipline de la construc-
tion du récit au profit du packaging. C’est alors le gra-
phisme qui prend le contréle sur I'écriture, et le résultat
en est réduit a I'état de simple produit de littérature
industrielle.

Bien que la vue et I'attention soient trés accaparées par
le dessin, je considére pour ma part que I'histoire reste
la composante cruciale d’un album de bande dessinée.
Non seulement elle constitue la trame intellectuelle sur
laquelle repose tout le dessin, mais surtout, c’est elle qui
va donner a l'ceuvre une chance de perdurer. Et cette
longévité est un vrai défi pour un mode d’expression his-
toriquement considéré comme un péle-méle de niaiseries
pour gamins. La tache de I'auteur est encore compliquée
par la dure réalité, qui veut que la premiére réaction du
lecteur soit conditionnée par les images et le packaging.
Il nen demeure pas moins que le medium de la Bande
Dessinée est une forme autant littéraire qu'artistique qui,
a mesure qu’elle gagne en maturité, aspire a acquérir sa
légitimité.

Le systéme traditionnel de la Bande Dessinée qui repo-
sait sur un seul individu a peu a peu laissé place a un
fonctionnement en équipes (scénariste, dessinateur, en-
creurs, coloristes et lettreurs). La ou le dessinateur-scé-
nariste assumait I'entiére responsabilité de la narration,
c’est désormais toute une équipe qui doit se mettre en
phase avec les points d’articulation de I'histoire. L'écri-
ture de bande dessinée telle que je la congois ne se limite
pas a l'usage de mots. Elle inclut toutes les composantes
de la Bande Dessinée dans un alliage homogeéne et de-
vient partie intégrante de sa mécanique.

Dans L’Art séquentiel, je mets I'accent sur la compréhen-
sion du systeme de la narration graphique. Le présent
ouvrage a pour objet d’examiner les principes de la
narration et d'étudier les bases de sa mise en ceuvre en

bande dessinée. @‘0”
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