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Les Fourberies de ScapindeMolière,miseenscènedeJérômeJalabert,compagniethéâtraledel’Esquisse,2000.Lequestionnaireassociéàcetteimagesetrouvep.183etsurlesitewww.oeuvres-et-themes.comdanslarubrique«Ressourcesàtélécharger».
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4l’air du tempsLe contexte historique >À partir de 1661, Louis XIV exerce le pouvoir seul, en monarque absolu. Devenu roi alors qu’il était encore enfant, il a 33 ans lors de la première représentation des FourberiesdeScapin avec Molière dans le rôle de Scapin. >Louis XIV est un conquérant, la France est donc très souvent en guerre pour agrandir son territoire. >De 1665 à 1683, Colbert est en charge des Finances du royaume : sous son impulsion, le commerce connaît un essor sans précédent et contribue au rayonnement de la France dans le monde.
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5Le contexte culturel >Le xviie siècle, qualié de Grand Siècle par les historiens,  est une période glorieuse pour la culture et les arts français, qui s’épanouissent et se diffusent dans toute l’Europe.  >Entre 1668 et 1693, La Fontaine publie plus de 240 fables sous la forme de trois recueils qui reçoivent un accueil triomphal. >En 1667, la tragédie Andromaque marque le début de la gloire de Racine, qui produit l’essentiel de son œuvre dans les dix annéessuivantes. >En peinture, Nicolas Poussin et Claude Lorrain sont particulièrement admirés. L’Italie, centre de l’art pendant  la Renaissance, est peu à peu détrônée par la France.


[image: background image]
6Molière (1622-1673)Connaissez-vous Molière,  le premier farceur de France ? >Écrivain, acteur, metteur en scène,Molière lance au beau milieu du xviie siècleunénormeéclatderirequel’onentenddufonddescampagnesjusqu’à la cour de Louis XIV. >Lescinquanteetunansdesavie(1622-1673)marquentlessièclesàvenir: sur la scène française, Molièrerestelaréférencedurire,legrandmaître de la comédie.Voici son histoire…Une enfance à Paris >Il s’appelleJean-BaptistePoquelin. NéàParis,dansunefamillebourgeoise, il ne manque de rien sur le plan matériel: tapissier duRoi, son père lui assure de bonnes études. Orphelin de mère, Jean-Baptistealachanced’avoirunmerveilleuxgrand-pèrequil’em-mène régulièrement au théâtre! Ces sorties à l’Hôtel de Bourgogneet aux Italiens, les deux grandes salles de l’époque, font peut-êtrenaîtreunevocation:versl’âgededix-huitans,Jean-Baptistesemble bien plus attiré par le métier d’acteur que par la professiond’avocat à laquelle le destine son père.L’Illustre-Théâtre >L’annéedesesvingtetun ansestdécisivepourJean-Baptiste. Le 30 juin 1643, avec ses amis comédiens, les Béjart, il fonde unetroupe de théâtre et change de nom: il devient Molière, directeur deles repères clésPortrait de Molière, gravure d’Audrand’aprèsunportrait de Mignard, xviie siècle.
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7l’Illustre-Théâtre. Mais les débuts de la jeune troupe sont terribles.L’argent fait cruellement défaut. Incapable de payer les dettes del’Illustre-Théâtre, Molière est mis en prison pour quelques jours. Ilprend alors la décision de quitter Paris. >L’Illustre-Théâtre engage sa carrière en province. De ville enville, de village en village, les acteurs apprennent leur métier;Molièreécritsespremièrespièces,desfarces.En1651,lePrince de Conti, troisième personnage du royaume de France, leprend sous sa protection: le talent de Molière commence ennà être reconnu! Deux farces, L’Étourdi(1655) et LeDépitamou-reux (1656) assoient sa réputation. Encouragé par ces succès,sans doute aussi fatigué par treize ans de vie errante, Molièrerentre à Paris (1658). Il a trente-six ans.Lagloire >Le24octobre1658,l’Illustre-ThéâtredonneunefarcedevantLouis XIV: LeDocteuramoureux. Le roi rit aux éclats! Cet événe-mentchangelaviedeMolière:ildevientleprotégédeLouisXIV.Libérédesproblèmesmatériels,ilseconsacrealorsentièrementà son art. Les chefs-d’œuvre se succèdent. Citons entre autres LesPrécieuses ridicules(1659),Le Misanthrope(1666),L’Avare(1668),LeBourgeois gentilhomme(1670),LesFourberiesdeScapin(1671),LesFemmessavantes(1672),LeMaladeimaginaire(1673). >Cependant,avecTartuffe(1664)et DomJuan(1665),Molière,qui met en accusation l’hypocrisie religieuse, se fait des ennemis.Endépitdusoutien–moraletnancier–deLouisXIV,l’Illustre-Théâtre, devenu «Troupe du roi», n’est pas à l’abri des difcultés… >En 1673, Molière, âgé de cinquante et un ans, est un homme fati-gué.SonmariageaveclajeuneArmandeBéjartnelerendpasheu-reux.Sasantéfaiblit. Lamort arrive.ElleprendMolièresurscène,le 17 février 1673, alors qu’il joue LeMaladeimaginaire.
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8La farceLe rire à tout prix >Petitepièce comiquehéritéeduthéâtrelatin,lafarcefaitlesdélices du public au Moyen Âge. Les maris trompés, femmes aca-riâtres,moinescoquins,vieillardsamoureux,médecinscharlatansqu’ellemetenscènefontpleurerderirelesspectateursd’uneépoque qui considère le théâtre comme un art populaire. >Plus tard, la farce tombe en disgrâce: elle est jugée vulgaire, peurafnée, trop réaliste pour plaire aux gens de goût. Vulgaire? Pour-quoi? Parce qu’elle cherche avant tout à faire rire. Et pour faire rire,elle choisit les procédés les plus grossiers, ceux qui déclenchent lerire à tous les coups et surtout qui ne demandent aucune réexion:plaisanterieseffrontées,gies,coupsdebâtons,jeuxdescèneosés, courses-poursuites… Dans la farce, tout est permis pourvuque l’on amuse le spectateur.Le triomphe de la commedia dell’arte >Depuis la seconde moitié du XVIesiècle, un autre genre théâtraltriomphe chez nos voisins italiens: la commedia dell’arte, varianteetconcurrentedelafarceàlafrançaise.Inspiréedelacomédielatine, la commedia dell’arte se joue avec des masques. Elle met enscène des personnages dont la fonction est toujours la même d’unepièce à l’autre: le serviteur (nommé Arlequin, Scapin, Brighella…),lebourgeois(c’estPantaloneouledocteurGraziano), lemilitaire(ils’appelleMatamoreouCapitan),lesamoureux(Ottavio,Isabelle, Lucinda, Léandre), la servante (Colombina ou Corallina). >Lacommediadell’arteestunesortedefeuilletonthéâtral:chaquepièces’inscritdansunesérieetpermetauxspectateursderetrouverseshérosfavoris.L’intrigue,assezlarge,n’estpasécrite: on laisse aux acteurs le soin d’improviser les dialoguesen suivant un canevas. Le but étant de faire rire.LES REPRES CLÉS
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9Molière met la farce au goût du jour >Quand Molière arrive à Paris en 1658, la commedia dell’arte faitsalle comble. Pour s’imposer sur la scène parisienne, il luifaut faireface à ce redoutable concurrent. >Des Précieuses ridiculesau Maladeimaginaire, Molière écrit onzefarces et fait triompher la farce à la française. Dans ses pièces, ils’inspire à la fois du modèle traditionnel hérité du Moyen Âge et delacommediadell’arte.Cetassemblageluipermetdedonneràlafarce un ton nouveau, plus moderne et de plaire au public exigeantde son époque. Sur le plan technique, Molière reprend des procé-désquiontfaitleurspreuves:touteslescellesducomiquedemots,desituation,decaractèreetdegestes,illesconnaîtetles utilise. Sur le plan littéraire, il réactualise la farce en lui donnantpour cadre la société du XVIIesiècle.Les personnages de la commedia dell’arte. De gauche à droite: Gandolin, Gros Guillaume et Gaultier Garguille.
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10Les Fourberies de ScapinUn chef-d’œuvre du rire >Avantd’écrireunepièce,ilfautenchoisirlaforme.Lafarceen 3 actes en prose séduit Molière: c’est un cadre souple à l’intérieurduquel on peut, à volonté, multiplier les scènes. LesFourberiesdeScapinse coule dans ce moule qui convient parfaitement au rythmeendiablédel’action. >Ensuite,ilfautdéciderd’uneintrigue:lapiècePhormion,dupoètelatinTérence,inspireàMolièrelethèmegénéral(conitentre pères et ls) à partir duquel il brode une histoire faite de millepéripéties: deux couples d’amoureux doivent affronter l’autoritépaternelle. Ils demandent de l’aide à Scapin, serviteur de génie. >Dansuntroisièmetemps,Molièremetenplacesespersonnages :– deux pères avares et autoritaires (Géronte et Argante),– deux ls amoureux et désobéissants (Octave et Léandre),– deux jeunes lles (Hyacinte et Zerbinette),– deux valets (Scapin et Sylvestre).Cette admirable symétrie est compromise par un personnage-clé quiconduit l’intrigue, Scapin :– le valet génial qui sort tout droit de la commedia dell’arte ;– un personnage tout en mouvement, comme son nom l’indique (enitalien scapparesignie «s’échapper»). >Enn,lapiècedoitêtreécrite.LafarcefrançaisehéritéeduMoyen Âge et la farce italienne (commedia dell’arte) offrent à Mo-lière un répertoire inépuisable de procédéscomiques: le comiquede mots qui joue sur le langage, le comique de caractère qui s’inté-resse aux réactions des personnages, le comique de situation quis’appuie sur les circonstances, le comique de gestes qui utilise lesressourcesducorps.Molièresesertdetouscesprocédéspourdonner au public LesFourberiesdeScapin, un chef-d’œuvre du rire.LES REPRES CLÉS


[image: background image]
La troupe royale des comédiensitaliensdel’Hôtel de Bourgogne, 1680.Les Fourberiesde Scapin
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12LES FORBERIES DE SCAPINLes personnagesArgante, père d’Octave et de Zerbinette.Géronte, père de Léandre et de Hyacinte.Octave, fils d’Argante, et amant 1de Hyacinte.Léandre, fils de Géronte, et amant de Zerbinette.Zerbinette, crue Égyptienne2, et reconnue fille d’Argante,  et amante de Léandre.Hyacinte, fille de Géronte, et amante d’Octave.Scapin, valet de Léandre, et fourbe.Sylvestre, valet d’Octave.Nérine, nourrice de Hyacinte.Carle, fourbe.La scène est à Naples.1. Amant:amoureux.2. Crue Égyptienne :prisepourunebohémienne.
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13510151. Dures extrémités où je me vois réduit :  situationterribleàlaquellejesuisconfronté.2. Seigneur:monsieur.3. Mandée:appelée.4. Tarente: port de l’Italie du Sud.5. Mandées:communiquées.ACTE PREMIERScène premièreOctave, Sylvestre.Otv.– Ah ! fâhu u u u œu mu-ux ! Du xm ù j m  u1 ! Tu ,S, ’ u  qu m è  ?Sylvt.– Ou.Otv.– Qu’   m mêm ?Sylvt.– C m mêm.Otv.– E qu’    u mm ?Sylvt.– Ou.Otv.– A u f u u2G ?Sylvt.– Du u G.Otv.– E qu  f  m3 T4u  ?Sylvt.– Ou.Otv.– E u   u  m  ?Sylvt.– D  .Otv.– À qu m è   m5 u  ?Sylvt.– P u .Otv.– E  , -u,  u  ff ?
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14LES FORBERIES DE SCAPIN6. Justement:exactement.7. Cruelles conjonctures :péniblescirconstances.8. Bon besoin :bienbesoin.9.Assassinée:terriblementennuyé.10. Plût au Ciel que j’en fusse quitte à ce prix:si seulement je pouvais m’en sortir à ce prix!11. J’ai bien la mine de payer : j’ai bien l’air de quelqu’un qui paiera.2025303540Sylvt.– Tu  ff.Otv.– Ah ! ,  u ux,    f   h  m   uh.Sylvt.– Qu’-j à   ? Vu ’uzuu ,  u   h u ju-m6mm  .Otv.– C-m, u m,  m   qu j f   u ju7.Sylvt.– M f, j m’ u u m qu u,  j’u  8qu ’m âm-mêm.Otv.– J u 9  mu u.Sylvt.– J   u  m.Otv.– Lqu m è   h, j  f u m u  u ’muum.Sylvt.– L m   ,  û u Cqu j’ fu qu à  x10 ! M, j’  m, um,11uhf,jfm u u  u  âqu èu m u.Otv.– Ô C !  ù   ’m ù j mu ?Sylvt.– C’ à qu u z   qu  u  j.
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15ACTE I, SCNE 145Otv.– Ah ! u m f mu  ç h .Sylvt.– Vu m f  u mu   u.Otv.– Qu -j f ? Qu u  ?À qu mè u12 ?12. Recourir:avoirrecours.Turlupin, personnage de comédie au XVIIIesiècle.
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1616CARNET DE LECTUREquestions sur l’acte i, scène 1AI-JE BIEN LU ? Qui sont les personnages présents sur scène ?  a.Quellenouvelleviennent-ilsd’apprendre ?b.Pourquoi est-elle « fâcheuse » ? J’ANALYSELETEXTELe temps et le lieuLesdidascaliessontdesindicationsdemiseenscène(décor,gestes,expressions…),présentéesenitaliques.Ladidascalieini-tialefournit la liste des personnages et le lieu de l’action. Dans quelle ville se déroule l’action ? (Voir p. 12.) À quel mo-ment de la journée ?L’expositionLes premières scènes d’une pièce de théâtre fournissent aux spec-tateurs les élémentsnécessairesàlacompréhensiondel’intrigue.4Faites la liste des éléments fournis aux spectateurs sur lespersonnages et sur l’intrigue qui s’ébauche.Lespersonnages5 Quel rapport les personnages présents ou évoqués ont-ils lesuns avec les autres (maître, serviteur, fiancé, etc.) ?6 QuelspronomsOctaveetSylvestreutilisent-ilspours’adres-ser l’un à l’autre ? Pourquoi ?7Citez une réplique dans laquelle Sylvestre fait la morale à sonjeune maître. Comment Octave reçoit-il l’observation ?8 Sylvestre vous semble-t-il courageux ou peureux ? Justifiezvotreréponse.
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1717CARNET DE LECTRELe comique de farceLesFourberiesdeScapinmettentenjeuuncomiqueissudelafarce. La farceest une pièce comique qui cherche avant tout à fairerire. Elle repose sur des procédés bouffons, des plaisanteries gros-sières, des jeux de scène appuyés (mimiques, gestes, poursuites,coups de bâton…). Le comique de motsLes interjectionssont des mots invariables qui expriment des émo-tions diverses (Ah ! Oh ! Ciel ! Ouf !....).9Relevez les interjections. Qui les prononce ? Quels sentimentstraduisent-elles ? Relisez l’échange des questions-réponses, de la ligne 1 à  laligne 20.a.Qui dirige l’interrogatoire ? Qui donne les informations ? S’agit-ilde vraies questions ou de fausses questions ? Quel est l’intérêtde ce procédé ?b.Relevez les parallélismes : répétitions de mots, constructionsidentiques,reprisesdephrases.Quelestl’effetproduitsurlespectateur ? Les attentes du spectateur« les choses » (l. 33), « vos folies » (l. 38), « vos actions étour-dies »(l.47) :lespectateursait-ilcequerecouvrentcesmots ?Que peut-il imaginer ? J’ÉTUDIELALANGUELe titre de la pièceQue signifie le mot « fourberies » ? Trouvez un mot de la mêmefamille que vous utiliserez dans une phrase.
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1818CARNET DE LECTURERecherchezdansl’introduction(voirp. 8)l’originedunomScapin.Grammaire« Et me dis ce que je dois faire » (l. 26-27).a.Transformez cette construction en français d’aujourd’hui.b.Quelles variations observez-vous dans laforme et la place des mots ?J’ÉCRISÉcrire une lettreRédigez la lettre que le père d’Octave a écrite à son frère pourlui annoncer son retour et ses projets (l. 17-18).CONSIGNESD’ÉCRITRE• Respectez les codes de la lettre : utilisez les 1eet 2epersonnes du singulier ;• Tenez compte des informations fournies dans la scène ;• Utilisez une feuille blanche, soignez l’écriture et la mise en page.POUR ALLER PLUS LOINVous êtes metteur en scène. Parmi les acteurs que vous aimez,lesquels choisissez-vous pour les rôles d’Octave et de Sylvestre ?
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19ACTE PREMIERScène 2Scapin, Octave, Sylvestre.S.–Qu’-,uO ?qu’z-u ?qu’-- ? qu  - à ? J u  u u.Otv.– Ah ! m u S, j u u, j u, j u  u fu1 u  hmm !S.– Cmm ?Otv.– N’-u     qu m 2 ?S.– N.Otv.–MèuG,m u m.S.– Eh  ! qu’ -- à   fu3 ?Otv.– H ! u     u  mqu-u.S.–N ;mqu’àuqujhô ;  j u hmm f4, hmm àm’- ux ff  ju .Otv.– Ah ! S, uu u ququ, f5ququ mh6, u m    ù j u, j  ’ê   u qu  .S.– À u   ,    u  h qu m m, qu j m’ ux mê. J’ 1. Infortuné:malheureux.2. De ce qui me regarde :àmonpropos.3. Funeste:dramatique.4.Consolatif:quisaitconsoler,réconforter.5. Forger:inventer.6. Machine:ruse,machination.5101520
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20LES FORBERIES DE SCAPINu çu u C u  z u u u fqu    ’7,   u8, à qu  u9   m fu,  j u    qu’ ’ uèu ’hmm qu fû u h u  ’u10, qu  qu u   qu m   m. M, m f,  m11  muju’hu,  j’  à u h u h12’u ff qu m’.Otv.– Cmm ? Qu ff, S ?S.– U u ù j m u   ju.Otv.– L ju !S.– Ou, u ûm u  mê13m.Sylvt.– T   ju ?S.– Ou. E u f m14 m,  j m     ’u u è15, quj u   u  f. B16 ! N z  17 m   u.Otv.– Tu , S, qu’   uxm qu u G  m è ’mquè muuqumm18ùuê  mê.S.– J  .7.Gentillessesd’esprit:inventions.8.Galanteriesingénieuses:intriguesamoureusespleinesd’astuce.9. Le vulgaire :lepeuple.10. Ouvrier de ressorts et d’intrigues  : créateurderuses.11. Le mérite :letalent.12. Chagrin: le gros ennui.13. Démêlé:problème.14. Elle en usa fort mal : elle agit très mal.15. Je me dépitai de telle sorte contre l’ingratitudedusiècle: je fus si fâché contrel’ingratitudedesgens.16. Baste: Suft ! (de l’italien basta).17. Ne laissez pas de : ne manquez pas de.18. Certain commerce : une certaine affaire.25303540
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21ACTE I, SCNE 2Otv.– E qu L  m u fûm   è, m u  u S,  Lu  .S.– Ou. J m u f  qu  m h.Otv.– Ququ m è, L f ’u ju É19   muux.S.– J   .Otv.– Cmm u mm  m,  m fuô f   mu  m m  f, qu j u  à , m   qu’ u qu j  u. I  m’20qu’hquju,m’xàummu  â, m u21   m   -22 hm   23,   m - juqu’ux m , qu’’ffç uju m f u  u u u m. I mqu ququf  ’ê  z  uxh qu’ m   ,  m âm  ’ff ù j’ u  fux  ’mu24.S.– J     ù  u .Otv.– U ju qu j ’m u  hz  qu  ’j   œux25, u -îm  u  m ’u u  ququ mê  uu  . Nu m-  qu ’. U fmm u   u quu u  à ququ h    19. Égyptienne:bohémienne.20. M’entretenait:meparlait.21. Louait: faisait des compliments sur.22. Transport:enthousiasme.23. Son entretien :saconversation.24. Les feux de l‘amour : la passion amoureuse.25. L’objet de ses vœux : la jeune lle qu’il aime.455055606570
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22LES FORBERIES DE SCAPIN7580859095 è,  qu’à m ’ê ,u   uh.S.– Où - qu  u mè ?Otv.– L u m f  L   qu ’. Nu   u , ù u u  fmm mu,  ’u  quf  26,  ’u ju f u f m,  u    u uh qu’ ujm .S.– Ah, h !Otv.– U u uu ff  ’ù  ,   ’ uhm qu’umh  ju,  è  u27 qu   m fu28,   ffu u29ju, u u hu   ê, qu -m    hux u  u ; , f mm 30,    m,  ’ qu’m  qu hm quu  .S.– J    h.Otv.– S u ’ u, S,  ’ qu j , u’u u m.S.– Oh ! j ’ u  ; ,  ’ u, j  qu’  u à f hm.Otv.– S m ’    m - qu fu u  :  , à u,26. Faisait des regrets : exprimait son  chagrin.27. Brassières de nuit :chemisette.28. Futaine: tissu de lin et de coton.29. Cornette: sorte de bonnet de nuit féminin.30. Faite comme cela : ainsi vêtue.
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23ACTE I, SCNE 2100105110115120u â uh,   uu   u  um.S.– J  u .Otv.– E f f hu  m   jmuum u    mu, qu’  hè mè,   ’   qu ’û’âm    u   u.S.– E ff,   uh,  j   qu  u-à u  f m.Otv.– Ah ! S, u  ’u m.S.– Aum. L m  ’ mêh !Otv.– Aè ququ   j âh ’u uu   hm ff, u îm à , m à L  qu u m  ,  m  fm qu’  u zj. J fu qu31  fu  qu m’,  j  uu  u u ’ff qu u  f u m âm.Sylvt, àOctave.– S u ’z  , u à u juqu’à m. Lz--m f  uxm. (À Scapin). S œu  fu è  mm. I u u qu’ ’  mff32. S fqu  j , u  u   33 mè :àmhmmu.I,u,ju :  ’ff34. O u  qu  f, ququ   u,   fm hê  qu’à31. Piqué:vexé.32. Son aimable afigée :Hyacinte.33. Le trépas : la mort.34. Point d’affaire:rien à faire, peine perdue.
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24LES FORBERIES DE SCAPIN125130135140145m qu  ’u,  u uff  u-u35 ; àmuumffu.Iu36  ê, 37, , ,  u :  à m   u  ju.S.– J’.Sylvt.– M, m    umu u è, qu’ ’ qu  uxm ;  u qu ’  f u   m,  ’u m qu’ u f  u38 f qu  u G  u ’u  fmmqu’  qu’  u à T.Otv.– E -u u , m  ’-39ùu m ’mu- ù j m  ’  qu  u.S.– E- à u ? Vuà  mu ux u u  ! C’ à  qu  m ! N’-u   h, 40,  muu à41 u  h ? Qu  !  à   mm è  mè,  u  u u  ê, f   , ququ u 42, ququ hê  èm, u ju43ff ? F ! P  u u44 ! J u  qu’ m’û  uf   à u : j ujuuux-ujm45,j’35. Souffrir ses poursuites :supporter qu’il fréquente la jeune lle.36. Il consulte : il rééchit.37. Agite: pèse le pour et le contre.38.Octave.39. L’indigence:lapauvreté.40.Sylvestre.41. Demeurer court à : rester impuissant devant.42. Galante:adroite.43. Ajuster:arranger.44. Butor:sot.45. Je les aurais joués tous deux par-dessous la jambe: je les aurais dupés avec mépris.
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25ACTE I, SCNE 2150 u  qu  qu j m  jà  u ’ j46.Sylvt.– J’u qu  C  m’   ,  qu j ’  ’, mm , mu   ju.Otv.– V m m H.46. Jolis :faciles.2546. Jolis :faciles.Scapin dans « Œuvres complètes de Molière », Paris, 1875.
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2626CARNET DE LECTUREquestions sur l’acte i, scène 2AI-JE BIEN LU ?Dans quelles circonstances Octave et Léandre sont-ils tom-bés amoureux ?Pourquoi Octave est-il pris de panique ? À qui demande-t-il de l’aide ? J’ANALYSELETEXTELes personnages et leurs relations4Qui sont Octave, Léandre, Sylvestre, Scapin, Hyacinte ? Quellesrelationslespersonnagesentretiennent-ilslesunsenverslesautres ?5ComparezSylvestreetScapin.Qu’ont-ilsencommun ?Enquoi sont-ils différents ? Justifiez votre réponse.Scapin a hérité de son ancêtre italien, le valet Brighella de la com-media dell’arte, le « don de fourberie ».L’exposition (voir la dé nition, p. 16)6Octave expose les « affaires », les « choses » évoquées danslascèneprécédente.a.Faitesunrésumédesévénementssurvenusenl’absencedeGéronteetd’Argante.b.Relevez les indices de temps qui permettent de dater les évé-nementssuccessifs.7Pourquoi Sylvestre finit-il le récit à la place d’Octave ?
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2727CARNET DE LECTRELethèmedel’amour8LamétaphoreLamétaphore(ex. :lesperlesderosée)etlacomparaison(ex. :larosée, comme des perles) mettent en relation deux termes pour pro-duire une image. Mais seule la comparaison se construit autour d’unoutil de comparaison (comme, à l’exemple de, tel…).« Son cœur prend feu » (l. 117) : expliquez la métaphore.9Par quels aspects de sa personnalité et de son comportementHyacinte a-t-elle charmé Octave ? Citez le texte.Scapin : un personnage de farcea.Àquelchamplexicalappartiennentlesmots :«génie»,« fabriques », « ressorts », « intrigues » (l. 20 à 30) ? Relevez dansla seconde tirade de Scapin (l. 138 à 149) les termes appartenantà ce même champ lexical.b.À partir de ce relevé, caractérisez le personnage de Scapin.c. Relevez la phrase montrant que Scapin a commencé très tôt sacarrièredefourbe. Montrez en citant le texte que Scapin se plaît à mettre à profitson « génie » (l. 22) pour aider les jeunes gens. J’ÉTUDIELALANGUE«Quejelatrouvasse»(l.55) :en vousaidantd’unlivredeconjugaison, précisez le temps et le mode de cette forme.Octave relayé par Sylvestre fait le récit de ses aventures.a.Quels sont les deux temps dominants de ce récit ?b.Quelchangementobservez-vousentreleslignes74-79etleslignes 115-127 ?c.Qu’apportecettemodification ?
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2828CARNET DE LECTUREJ’ÉCRISDanssonjournal,HyacinteracontesarencontreavecOctave.Elle fait un portrait enthousiaste du jeune homme.CONSIGNESD’ÉCRITRE• Écrivez à la 1repersonne : Aujourd’huij’airencontré…• Pour la description, utilisez des termes valorisants et positifs. LedialogueEn faisant bien ressortir les sentiments des deux jeunes gens,écrivezsousformededialoguelaconversationd’OctaveetdeLéandre lorsqu’ils sortent de chez Hyacinte (l. 108 à 114).POUR ALLER PLUS LOINLemetteurenscèneJacquesCopeaualonguement travaillésurLesFourberiesdeScapin. Voici une de ses indications sur lejeu des acteurs : « Pendant la première partie du récit d’Octave,Scapin l’écoute avecassezd’attention. Mais bientôt, il semet àsuivre attentivement le vol d’une mouche. Il la voit se poser sur letréteau à sa droite. Il la guette, s’allonge, étend le bras, et sur “Jene vois pas encore où ceci veut aller (l. 64)” […] tente de l’attraper,mais la manque. »ContinuezletravaildeJacquesCopeauenprécisantlejeudesacteurs jusqu’à la fin de la scène. 
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