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L’auteur

Jon Chappell est un auteur, écrivain et guitariste dont les travaux ont été plusieurs
fois primés. Il a débuté sa vie « sérieuse » de musicien comme guitariste polyvalent, transcripteur et arrangeur, alors qu’il était étudiant à la Carnegie-Mellon
University, avec Carlos Barbosa-Lima pour professeur. Il a ensuite obtenu sa
maîtrise en composition à la DePaul University.

Jon a été rédacteur en chef de Guitar Magazine et de Guitar Online, du magazine
Guitar à New York, rédacteur technique de Guitar Shop Magazine et musicologue
pour Guitarra, un magazine de guitare classique. Il a joué et enregistré avec Pat
Benatar, Judy Collins, Graham Nash et Gunther Schuller. Il est également intervenu comme guitariste pour de nombreuses musiques de films et émissions
télévisées, notamment Northern Exposure, Walker, Texas Ranger, All My Children et
le long métrage Bleeding Hearts de l’acteur-danseur Gregory Hines.

En 1991, devenu directeur musical adjoint de Cherry Lane Music, Jon a transposé, revu et arrangé pour cette maison d’éditions musicales les partitions de
Joe Satriani, Steve Vai, Bonnie Raitt et Eddie Van Halen, et celles de bien d’autres
guitaristes. Auteur ou coauteur de vingt méthodes de guitare (qui totalisent plus
de 500000 exemplaires vendus), il a également cosigné La Guitare pour les Nuls
et écrit Blues Rock Riffs for Guitar, de même que le manuel The Recording Guitarist –
A Guide for Home and Studio. Jon a écrit des articles notamment pour le New York
Times, Rolling Stone, Spin, MacWorld et de nombreuses autres publications.
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Préface

Àla fin de l’année 1971, mon groupe de potaches rockers était assez branché.
On jouait la plupart des grandes chansons de Jimi Hendrix et de Cream,
et on avait beaucoup de succès aux bals locaux. Mon bassiste, mon batteur et
moi-même avions dévoré Wheels of Fire, et nous étions encore en train d’avancer
péniblement dans Electric Ladyland quand Jimi mourut. Nous étions même allés
voir Led Zep lors de sa première tournée aux États-Unis, après quoi j’avais fièrement déclaré que j’étais un guitariste aussi bon que Jimmy Page !

Mais c’était l’année au cours de laquelle ce groupe sortit Stairway to Heaven. En
prenant pour excuse un prétendu mal de gorge, je me fis dispenser d’école pour
rester à la maison et comprendre cet album. Ma vantardise naïve de collégien
disparut rapidement tandis que je réalisai que la musique de guitare rock avait
changé sur cet album. Il y avait des couches de guitare acoustique finement
ciselées et des parties électriques qui étaient tissées ensemble pour former une
tapisserie au mystère puissant. Et ça sonnait pourtant comme du rock ! Le rock,
cet enfant illégitime de Chuck Berry, cette musique dérivée du blues, avait franchi
un tournant. Désormais, tout était possible.

C’étaient les débuts, et tandis que j’étais assis dans ma chambre avec ma guitare
et mon tourne-disque, je ne pouvais pas imaginer qu’un jour tout cela engendrerait des transcriptions détaillées dans des livres, des magazines, sur vidéo,
cédérom et sur l’Internet. Mais à l’époque, je ne pouvais pas prévoir que des
grands guitaristes de rock comme Larry Carlton, Joe Walsh, Steve Morse, Eddie
Van Halen, Steve Vai, David Gilmour et Eric Johnson allaient faire leur apparition. Le répertoire essentiel des œuvres qu’il faut connaître aujourd’hui est aussi
vaste que celui de la guitare classique, et en constante expansion. Un livre comme
La Guitare électrique pour les Nuls aurait été impensable il y a trente ans. Nous
avons énormément de chance d’avoir aujourd’hui ce patrimoine dans lequel nous
pouvons puiser.

Le format pour les Nuls se prête parfaitement à la présentation de la guitare
électrique, de son histoire, de ses personnalités et de ses techniques. La Guitare
électrique pour les Nuls vous emmène dans le monde passionnant des musiciens les
plus créatifs ayant jamais porté une six-cordes, et il vous présente tout ce dont
vous avez besoin pour jouer vous-même cette musique. Jon Chappell a pleinement intégré cet héritage et assumé la mission qui lui incombait. Il vous guide
à travers les éléments essentiels de cette musique, de ses accords et de ses riffs,
et des différents styles de rock. Je connais peu d’auteurs et/ou de musiciens qui
soient aussi qualifiés que lui pour réunir tous ces aspects variés de la guitare
électrique. En tant que rédacteur de Guitar Magazine et en tant que guitariste,
professeur et auteur dans tous les domaines ayant trait à la musique, il est certain
que Jon a écouté et vu tout cela. Et en tant que guitariste, ses talents n’ont d’égal
que son amour profond pour cet instrument et pour son potentiel ahurissant.
Amusez-vous donc bien en lisant ce livre et en jouant de la guitare !

Carl Verheyen



Introduction

Être un guitariste de rock’n’roll, c’est probablement la chose la plus cool
que l’on puisse rêver d’être, c’est aussi prestigieux qu’être un agent secret
avec une ceinture noire de karaté. Mais même si vous étiez l’un de ces captivants agents, jouer du rock’n’roll serait cool, parce que cela fait intervenir l’art,
la passion, la poésie et l’aptitude à faire s’émouvoir un public. Qu’il s’agisse de
faucher les foules avec de fabuleux power chords, ou de faire pleurer les âmes
sensibles avec de tendres mélodies ciselées, aucune autre forme d’art ne permet
de faire autant de ravages en donnant l’impression d’être quelqu’un de sensible.
Et jouer de la guitare, c’est bien moins dangereux que de se balancer la tête la
première accroché à l’hélicoptère de son ennemi juré alors qu’il essaie de vous
lâcher dans un réservoir plein de requins.

Quel que soit le type de rock qui vous branche, La Guitare électrique pour les Nuls
vous aidera à faire passer votre message grâce à vos doigts, à travers la guitare
électrique que vous portez si insolemment en bandoulière, pour le faire ressortir
de cet amplificateur que vous avez installé dans un coin de votre chambre. Tout ce
que vous devez faire maintenant, c’est apprendre à jouer. Pour cela, il vous suffira
de lire le texte, d’écouter le CD, d’utiliser vos doigts, et aussi d’un peu de temps et
de patience. La Guitare électrique pour les Nuls se chargera du reste.

Pourquoi ce livre ?

La guitare électrique de rock est une partie spécifique du monde de la guitare. Si
vous pensez avoir besoin d’aide pour apprendre les véritables bases de la guitare,
qu’il s’agisse du rock ou d’un tout autre genre, je vous recommande de lire mon
autre livre paru dans la même collection, La Guitare pour les Nuls. Avant que vous
ne pensiez que j’essaie effrontément de vendre ma soupe, sachez que bien que
La Guitare électrique pour les Nuls n’a pas été écrit comme une suite du premier,
il s’agit néanmoins d’une étude concentrée sur un genre spécifique, le rock. En
tant que tel, La Guitare électrique pour les Nuls suppose un niveau de connaissances
supérieur (« connaissances » est un mot un peu bizarre lorsque l’on parle d’un
genre qui inclut le groupe Kiss, mais c’est comme ça…). Cela ne veut pas dire
que je me sois lancé dans des discours ésotériques sur la théorie de la musique,
ni que je vous demande d’exécuter des figures acrobatiques avancées, mais j’ai
tendance à condenser les questions relatives aux syncopes et aux accords barrés
de la main gauche, par exemple. Si vous pensez que davantage d’informations
sur ces questions vous aiderait, il est possible que La Guitare pour les Nuls vous en
apporte la réponse. De plus, la meilleure chose au monde que vous puissiez faire,
outre posséder un livre de la collection pour les Nuls, c’est d’en posséder deux. Fin
de la section « pub éhontée » !

Si quelque chose diverge de l’approche traditionnelle de l’apprentissage, c’est
bien celui de la guitare électrique. Je vous présente de nombreuses façons d’apprendre les enseignements de ce livre, et je n’en recommande aucune comme
étant meilleure qu’une autre. Voici quelques conseils pour tirer profit des différents outils proposés :


• Regardez les photos : celles-ci sont purement visuelles et ne nécessitent aucune
explication supplémentaire. Regardez simplement les photos des positions
de la main et celles de l’équipement pour vous faire une idée.

• En lisant les tablatures de guitare : dans le plus pur style propre à la guitare,
je vous présente la notation de guitare dans un système qui a été conçu
exclusivement pour décrire de la musique à la guitare : les tablatures (tableau).
Les tablatures ne suffiront pas à couvrir tous vos besoins de notation musicale,
mais elles sont vraiment pratiques pour voir exactement quelle corde jouer,
et sur quelle frette. En plus, ce système marche vraiment bien lorsqu’il est
accompagné de la notation musicale traditionnelle.

• Écoutez le CD : certains professeurs de la vieille école vous décourageraient
volontiers en vous faisant écouter le morceau que vous êtes censé apprendre.
Ce n’est pas le cas ici. Je veux que vous intériorisiez la musique de ce livre par
tous les moyens possibles. Je veux aussi que vous entendiez les différents tons
et modes de transformation du signal qui sont présentés dans les exemples,
et cela ne peut pas être communiqué seulement par la notation.

• Lisez les partitions : vous connaissez l’expression « en dernier recours, lisez
le mode d’emploi » ? C’est une blague, parce que c’est souvent là que se trouve
l’info dont vous avez besoin. La même chose vaut pour La Guitare électrique
pour les Nuls. Bien qu’il ne soit pas absolument nécessaire de lire les partitions
pour jouer tous les exercices de ce livre, il est souhaitable de le faire car cela vous
permettra de mieux comprendre ce que l’on vous demande.




Votre profil

Il n’est pas du tout nécessaire de savoir lire les partitions ni d’avoir une expérience
de la guitare pour tirer profit de La Guitare électrique pour les Nuls. Tout ce dont
vous avez besoin, c’est d’une guitare électrique et d’un équipement pour l’amplifier (ampli de guitare, petit ampli de casque, prise d’entrée disponible dans votre
chaîne hi-fi). Si vous savez que vous voulez jouer du rock à la guitare électrique,
ce livre est pour vous.

Comme je le dis plus haut, la guitare électrique constitue une partie du monde
de la guitare et donc si vous souhaitez une approche plus fondamentale de la
guitare ou si vous souhaitez faire la connaissance de davantage de styles sans
vous limiter au rock, de grâce jetez un œil à La Guitare pour les Nuls. Car comme
vous avez acheté un livre appelé La Guitare électrique pour les Nuls, je ne vais pas
m’attarder à vous apprendre les accords de Prendre un enfant par la main, avec
tout le respect dû à son compositeur. Blague à part, nous sommes ici pour faire
du rock.


Les conventions employées dans ce livre


Je sais ce que vous êtes en train de vous dire : le rock est censé rejeter les conventions ! Alors pourquoi en parler ici ? Parce que je souhaite juste définir quelques
termes et pratiques que j’emploie dans ce livre pour donner des explications relatives à la guitare. En voici la liste :


• Main droite et main gauche. Au lieu d’écrire « main qui gratte les cordes »
et « main qui plaque les cordes » (un peu lourd, non ?), j’appelle « main
gauche » la main qui plaque les accords ou les notes sur le manche et « main
droite » la main qui pince ou gratte les cordes. La guitare est l’un des rares
instruments que l’on peut renverser pour en jouer à l’envers ; dans ce cas,
la main droite se transforme en main qui plaque les cordes. Toutes mes excuses
à mes lecteurs gauchers, je vous prie, chers amis, de remplacer mentalement
« main droite » par « main gauche », et vice versa.

• Haut, bas, plus haut, plus bas… À moins que cela ne soit indiqué de façon
spécifique, j’utilise les termes « haut », « bas », « plus haut » et « plus
bas » pour indiquer la hauteur des notes, indépendamment de la façon
dont sont disposées les cordes et les frettes. Cela peut paraître obscur
pour les débutants, parce que lorsque l’on tient la guitare dans une position
pour en jouer, la corde la plus basse (mi grave) est celle qui est la plus proche
du plafond. De même, lorsque l’on tient les cordes, les frettes les plus aiguës
sont les plus proches du sol. Mais la plupart des guitaristes comprennent
aisément une telle notion, car c’est celle qui est commune en musique.

•« Rock » ou « rock’n’roll » ? Certains « fendeurs » de cheveux en quatre
aiment à établir la distinction entre les termes « rock » et « rock’n’roll »,
mais personnellement, je n’entre pas dans un tel débat. Le rock est une question
de feeling (notons que nous avons là un argument irréfutable à employer
pour justifier quasiment n’importe quelle action ou décision en matière
de rock’n’roll).

• La musique de ce livre est présentée de deux manières. Les chansons
et exercices y sont proposés sous deux formes de notation : les portées musicales
normales sont placées en haut, et les tablatures en bas. Notez bien que vous
pouvez utiliser l’une ou l’autre des deux méthodes, sans avoir à lire les deux
en même temps (ce n’est donc pas comme lorsque l’on joue du piano !).

• Les notes de musique sont parfois indiquées par des lettres, selon le système
anglais de notation, dans les diagrammes d’accords et les partitions notamment.
Voici les équivalences :






	do 

	C 




	ré 

	D 




	mi 

	E 




	fa 

	F 




	sol 

	G 




	la 

	A 




	si 

	B 







• Les bémols sont indiqués par un b, les dièses par un #.

Ex. : sib = si bémol, fa# = fa dièse.




L’organisation de ce livre

J’ai divisé ce livre en deux catégories bien distinctes : les chapitres d’information et les chapitres musicaux. Les chapitres d’information comprennent les
descriptions des parties de la guitare et de l’ampli, ils expliquent comment tenir
et accorder l’instrument, comment choisir l’équipement et comment l’entretenir. Les chapitres musicaux couvrent les techniques de base, les techniques plus
avancées qui vous permettront de sonner comme un vrai musicien de rock, ainsi
que des exercices et des morceaux musicaux complets illustrant divers styles de
rock.

La Guitare électrique pour les Nuls est organisé en six grandes parties, elles-mêmes
divisées en chapitres. Chaque chapitre constitue une unité indépendante, ce qui
vous permet de choisir n’importe lequel et de commencer à le lire sans vous
soucier de ce qui a été écrit avant. Parallèlement, ce livre suit aussi une structure linéaire, et donc la lecture successive des chapitres dans l’ordre prévu vous
apportera une satisfaction logique. De plus, vous pourrez toujours rechercher une
information spécifique dans le sommaire ou dans l’index.


Première partie : Vous voulez devenir une star de rock ?


Dans cette partie, je vous présente les différents composants matériels de la
guitare électrique, je vous explique comment la tenir et l’accorder, ce qu’est cette
boîte électronique qu’on appelle « ampli », et même comment développer une
meilleure écoute de la guitare électrique. Le chapitre 1 présente le matériel, c’est-à-dire les objets physiques : la guitare, l’ampli, les pédales d’effets et quelques
accessoires utiles. Dans le chapitre 2, vous allez apprendre comment tenir la
guitare, où placer vos mains, et comment lire la notation. Vous pourrez fêter la fin
du chapitre en formant le doigté d’un accord de mi et en le jouant. Le chapitre 3 explique les différents éléments de l’amplificateur et comment le système tout
entier fonctionne pour créer des sons infernaux.


Deuxième partie : Apprenez d’abord les techniques de base !


Dans la deuxième partie, j’approfondis les choses en explorant les différentes
techniques de jeu. Le chapitre 4 montre comment jouer des accords à vide, des
accords barrés et des power chords. Dans le chapitre 5, vous apprenez les techniques de la main droite pour plaquer des accords et jouer en fingerpicking. Le
chapitre 6 vous dévoile la technique de rock la plus convoitée à la guitare : le jeu
en solo. Dans ce chapitre, vous apprenez à jouer des solos de notes séparées et
des solos au-dessus de progressions d’accords. Vous pourrez ensuite tester votre
technique de jeu en solo et attaquer le chapitre 7, entièrement consacré aux riffs.


Troisième partie : Dépassez le b.a.-ba pour sonner comme un rocker


C’est dans cette partie que vous allez commencer à vous affranchir des techniques générales de la guitare pour vous concentrer sur les techniques spécifiques
au rock. Le chapitre 8 vous emmène hors de la gamme des accords avec cordes à
vide, vers le haut du manche. Le chapitre 9 explore les différentes techniques de
nuances qui peuvent contribuer à donner à votre jeu de la vie, de l’intérêt et de
l’âme.

Quatrième partie : Maîtrisez divers styles de rock

Il s’agit de la section consacrée aux styles, et chacun des chapitres traite d’un
genre de rock différent. Le chapitre 10 couvre la période des débuts du rock, et
présente les styles de Chuck Berry, de Bo Diddley, de Buddy Holly, des Beatles et
des Rolling Stones. Le chapitre 11 traite de l’époque

« classique » du rock, qui regroupe tout le monde depuis les Who, hard-rockers
des débuts, et Led Zeppelin, les précurseurs du heavy metal, à Eric Clapton, Jimi
Hendrix, les Allman Brothers, U2 et les Eagles. Le chapitre 12 couvre la partie
sombre du rock : le heavy metal. Ici, je passe toute la gamme en revue, depuis les
premiers groupes comme Black Sabbath, Deep Purple et AC/DC jusqu’à Metallica,
en allant jusqu’à Korn, ce groupe de rap-rock. Si vous préférez une approche
plus sophistiquée, rendez-vous au chapitre 13 qui traite du jazz-rock et du rock
progressif, vous y retrouverez Rush, Steely Dan, Yes et les Pink Floyd.


Cinquième partie : Le matériel, en long, en large et en travers


Une partie essentielle de l’adoption d’une culture rock consiste à connaître,
désirer ardemment et entretenir le magnifique équipement qui est à notre disposition pour jouer du rock. La cinquième partie propose trois chapitres qui traitent
de façon spécifique du matériel. Le chapitre 14 décrit tous les différents types de
guitares, les diverses configurations d’amplis et donne des conseils pour l’achat
de votre combinaison de matériel de rêve. Le chapitre 15 est entièrement consacré
aux accessoires et gadgets dont se servent les guitaristes, et que l’on appelle
de manière générique les effets. Dans le chapitre 16, vous découvrez que si les
guitares et les amplis sont des créatures robustes, ils doivent néanmoins faire
l’objet d’un entretien et d’un rangement adéquat.

Sixième partie : La partie des dix

La partie des dix. Le chapitre 17 donne la liste de dix guitaristes de rock qui ont
changé l’histoire et dont on peut s’inspirer. Pour que vous ayez du plaisir à
écouter du rock, j’ai compilé une liste de dix albums de rock à dominante guitare
au chapitre 18. Et pour les « fanas de matos », le chapitre 19 présente dix grandes
guitares qui font « rocker » la planète. Ça devrait vous mettre en appétit pour
acheter votre guitare de rêve.

Annexe : Voici comment se servir du CD

L’annexe de La Guitare électrique pour les Nuls est une référence indispensable : elle
explique l’organisation du CD et en donne la liste des pistes et des titres.

Les icônes de ce livre

Dans la marge, vous trouverez plusieurs petites icônes qui vous permettront de
naviguer plus facilement :

[image: ]Instructions que les guitaristes les plus aventureux peuvent tenter de suivre, mais
ce n’est pas une obligation.

[image: ]Référence à une chanson bien connue qui illustre le point discuté.

[image: ]Information importante qui ne va cesser de revenir. Lisez donc attentivement ces
explications, et gravez-les dans votre mémoire.

[image: ]Explications détaillées de choses banales ou obscures qui pourront alimenter vos
conversations lors d’une prochaine réception mondaine. Vous pouvez aussi les
ignorer.

[image: ]Une information pratique destinée à vous faciliter la vie.

[image: ]Les choses très sérieuses sont signalées ici. Vous ne pouvez les ignorer sans
risquer d’endommager votre matériel ou de vous blesser.

[image: ]Explications qui clarifient ce que vous écoutez sur le CD.

Et maintenant, comment procéder ?

Si l’envie de jouer vous démange, sautez les chapitres 1 à 3 et allez directement
aux chapitres concernant le jeu. Pourtant, si vous n’avez encore jamais tenu
une guitare en mains, il serait préférable de lire le livre en commençant par le
début afin de vous familiariser avec le sujet. En revanche, si vous avez déjà joué
de la guitare, que vous connaissez quelques accords de base et que la lecture de
tablatures ne vous intimide pas plus que ça, vous pouvez passer directement
à la troisième partie, qui présente les techniques nécessaires pour maîtriser le
jeu de guitare des chansons. Enfin, si vous vous sentez vraiment courageux, que
vous connaissez déjà la plupart des techniques, et que vous savez identifier les
symboles y faisant référence, passez directement aux chapitres de la quatrième
partie qui sont consacrés aux styles. Vous pouvez toujours revenir en arrière
et lire les chapitres précédents plus tard, après que les autorités compétentes
(quelles qu’elles soient) auront débranché votre ampli ou confisqué votre équipement pour cause de nuisances sonores.




Partie 1 Vous voulez devenir une star du rock ?


[image: ]



Dans cette partie…

Il est temps de s’y mettre ! Le chapitre 1 vous présente les parties
de la guitare électrique et de l’ampli, et explique également dans
quelle mesure la guitare électrique diffère de la guitare acoustique
(ce n’est pas seulement une question de volume sonore !). Avec le
chapitre 2, vous allez harnacher votre guitare et vous asseoir ou
vous tenir debout, parce qu’il faut que vous ayez l’air cool avec une
guitare pour en jouer ! Ce chapitre 2 vous explique tout ce que vous
devez savoir pour commencer à jouer : comment tenir la guitare,
comment l’accorder, comment lire la notation musicale, et comment
jouer votre premier accord. La première partie se termine avec
le chapitre 3 qui présente le meilleur ami de la guitare électrique,
l’amplificateur.






DANS CE CHAPITRE

Découvrez le fonctionnement
interne de la guitare électrique

•

Identifiez les éléments
essentiels du son de la
guitare électrique

•

Procurez-vous l’équipement
qui va accompagner votre
guitare




Chapitre 1 Vas-y guitare…


Le rock, et donc la guitare électrique, n’ont pas d’ancêtres prestigieux dans
l’histoire de la musique. Inutile de chercher dans l’histoire des grands
compositeurs. Aucun d’entre eux, qu’il s’agisse de Bach, Beethoven ou Brahms,
n’a jamais écrit de morceaux pour cet instrument, ni composé de concertos ou
de sonates qui auraient mis en relief ses qualités piquantes ou douces. La guitare
rock n’a pas été non plus jouée dans les grandes salles de concert européennes ni
dans les salons de certaines maisons distinguées.

Le rock était non seulement inconnu des grands compositeurs de l’histoire, mais
ils n’auraient pu se l’imaginer, même dans leurs pires cauchemars. (Imaginez-vous donc ce qu’ils auraient pu penser d’un concert d’Ozzy Osbourne, qui, par
définition, est un cauchemar, peu importe l’époque à laquelle vous appartenez !)
Le fait est que même si par une sorte de voyage temporel, ils avaient pu écouter
la guitare électrique martelant le riff de Satisfaction, ils auraient eu bien du mal à
qualifier une telle intervention du nom de musique.

La guitare électrique de rock est une invention moderne de la fin du XXe siècle, un
phénomène de l’âge post-électronique. Elle n’est aucunement rattachée à une
époque révolue, au cours de laquelle la jeunesse était respectueuse des anciens, la
musique était une occupation polie et les musiciens faisaient très attention à être
acceptés par la société.

La guitare électrique est destinée à ceux qui n’ont aucune dette envers l’histoire
et qui aiment la musique forte, rebelle, « en plein dans la tronche ». Cet instrument ne constitue probablement pas le meilleur choix si vous souhaitez obtenir
la reconnaissance de la communauté musicale.

Pour simplifier, si vous souhaitez pratiquer un instrument respectable, apprenez
plutôt la flûte traversière. Mais si vous voulez incendier la planète, attirer comme
un aimant des foules de fans qui vont vous adorer et, par-dessus le marché, vous
venger de vos parents, prenez une guitare électrique et hurlez, oui, hurlez de
bonheur, car le rock que vous allez jouer à la guitare électrique va changer votre
vie !

Mais d’abord, il va falloir apprendre à en jouer.


La différence entre une guitare électrique et une guitare acoustique, ce n’est pas seulement une question de volume sonore


Lorsque vous voyez quelqu’un en train de s’exciter sur une guitare électrique,
à la télé, dans un film ou au cours d’un concert, soyez bien conscient que vous
ne voyez qu’une partie de l’histoire. Bien sûr, un musicien qui joue de la guitare
électrique tient un instrument à six cordes, avec un manche et une caisse, des
éléments que possède aussi l’instrument dont jouait Andrès Segovia, le grand
guitariste de musique classique. Pourtant, le son des deux instruments ne pourrait pas être plus différent. C’est cette différence de son qui constitue la clé pour
comprendre la guitare électrique de rock. Ce qui est important, ce n’est pas le
cuir, ni les coiffures, ni les effets de scène, ni l’attitude, ni les fumigènes, ni
même les langues sanglantes, non, ce qui compte, c’est le son qui provient de
cette guitare.

Le son de la guitare électrique est, par essence, différent de celui de l’instrument
qui l’a précédée, la guitare acoustique. De plus, elle a été mise entre les mains
de visionnaires qui ont amené de force un changement culturel, une évolution
musicale, et un ajustement historique de la manière dont nous vivons la musique
populaire. Les auteurs-compositeurs ont dû se mettre à composer et à écrire
différemment, les ingénieurs du son ont dû apprendre à enregistrer différemment, et le public, à faire de grands efforts pour que ses oreilles s’y habituent.
Mais après tout, les gens ont bien dû apprendre à danser de nouvelles formes de
danse !

Mais qu’est-ce donc qui rend le son d’une guitare électrique si différent de
celui d’une guitare acoustique ? Si vous n’avez pas réfléchi à la question, vous
direz peut-être que c’est le volume sonore. La guitare électrique est en effet bien
plus bruyante que son équivalent acoustique. Bien que cela soit vrai la plupart
du temps, ce n’est pourtant pas le seul volume sonore qui rend la guitare électrique unique. Il est vrai qu’on écoute le rock à un volume sonore élevé, car son
message a meilleur goût lorsqu’on l’écoute bien fort, mais le volume est en fait
un sous-produit, un effet secondaire ; ce n’est pas ce qui rend le rock différent, ni
ce qui lui donne son énergie.

[image: ]Pour vous familiariser avec les qualités de la guitare électrique, faites ce test
simple : écoutez la piste 66 du CD de ce livre. En écoutant, baissez le son pour que
le volume soit bas, très bas, plus bas que le volume normal auquel vous écoutez
habituellement de la musique, rock ou autre. Vous découvrirez alors que la guitare
sonne différemment. En fait, s’il faut que vous vous donniez un peu de mal pour
discerner si ce que vous entendez est de la guitare, vous allez comprendre que
le volume sonore n’est pas tout. La sonorité même de la guitare (c’est-à-dire la
qualité ou le caractère du son, indépendamment de sa hauteur ou de son volume),
est différente de celle de la guitare que votre chef de louveteaux grattait autour
du feu de camp en dirigeant le chœur qui entonnait « Quand Margot dégrafait
son corsage… »

Pour véritablement comprendre la guitare électrique, il faut s’intéresser à
certaines de ses qualités propres, indépendantes du volume sonore. Mais ne vous
en faites pas non plus, le livre va quand même finir par en revenir au volume.

La qualité du son, ou timbre

Lorsque les guitaristes ont « électrifié » leurs guitares acoustiques, ils avaient à
l’origine l’intention de donner une chance à leur instrument de se faire entendre
au milieu des autres éléments de l’orchestre. Peu satisfaits du résultat après qu’ils
ont placé un microphone devant la guitare, ils décident d’envoyer le son de la
guitare vers un haut-parleur en plaçant un capteur magnétique (appelé lui aussi
« microphone » en français et pickup en anglais) sous les cordes de la guitare.
(Lisez les deux sections suivantes pour en apprendre davantage sur les micros
de guitares électriques.) Les guitaristes ont alors rapidement découvert que
contrairement à un microphone traditionnel, un pickup ne faisait pas qu’amplifier
le son, il le modifiait. Comment donc ? Ce n’était pas si évident que ça, mais c’était
bien réel.

Les différences de base entre le son de la guitare provenant d’un pickup et celui
provenant d’un microphone traditionnel sont les suivantes :


• Le son est plus doux et il n’est pas le produit d’une vibration au sein du bois
de la caisse.

• Il est plus électronique, avec des notes qui sonnent de façon plus pure, comme
celui d’un orgue.

• Il a un cycle de vie (début, milieu, fin) moins défini. Ces étapes, qui sont si
facilement reconnaissables lorsqu’on pince les cordes d’une guitare acoustique,
ne sont pas aussi délimitées dans le son d’une note jouée à la guitare électrique.




Étudions maintenant comment l’électrification de l’instrument en a modifié le
son, pour le plus grand bénéfice des guitaristes de rock.

Le signal

Lorsque les guitaristes d’avant-garde des années 30 et 40 ont commencé à placer
des éléments électromagnétiques sous les cordes de leurs instruments, afin d’en
capter les vibrations et de les envoyer, via un câble électrique, vers un amplificateur de puissance, ils ont fait bien plus que simplement augmenter le volume
sonore de leurs guitares. Sans le savoir, ils ont causé l’un de ces « accidents
heureux » si nombreux dans les arts et les sciences (et il s’agit en l’occurrence
un peu des deux).

À l’origine, les guitaristes de jazz qui jouaient dans des big bands (« grands
orchestres ») étaient juste à la recherche d’un moyen de se faire entendre
au-dessus du vacarme des trompettes et des roulements de percussions. La
guitare, considérée alors par la plupart des autres musiciens comme un simple
instrument de salon, ne faisait pas le poids face aux cuivres et aux percussions, et
sa présence sur une scène ne se justifiait que difficilement. Le banjo, lui, avait une
qualité de son précise et détachée et on le distinguait donc mieux en provenance
du kiosque à musique, mais le ton qu’il produisait ne possédait pas le même attrait
que celui de la guitare, dont la sonorité est plus ronde et variée. Le problème,
c’était que la guitare n’était pas aussi bruyante, et il fallait donc y remédier.

La distorsion du son et la tenue de la note (sustain)

Lorsque les Dr Frankenstein des guitares à six cordes des années 30 et 40 se
mirent à électrifier leurs guitares, ils n’imaginaient pas ce qu’allait en faire Jimi
Hendrix à Monterey puis à Woodstock des décennies plus tard. Tout comme le
docteur bien intentionné du roman de Mary Shelley, ces inventeurs des débuts de
la guitare électrique étaient des personnes rangées et bien-pensantes. Ces pionniers voulaient reproduire le son de la guitare acoustique de façon aussi fidèle que
possible. Heureusement pour nous, ils échouèrent lamentablement. Le désastre
de l’électronique fut une victoire pour la musique, puisqu’une chose apparut : si
le son de la guitare électrique ne ressemble pas à celui de la guitare acoustique, ni
même à celui de la guitare acoustique amplifiée à travers un micro traditionnel,
il possède néanmoins une qualité agréable et tout à fait exploitable sur le plan
musical.

Les efforts visant à produire un son amplifié correspondant exactement au son de
la guitare acoustique ont échoué avant tout parce qu’ils produisaient de la distorsion (reproduction altérée) dans le son. Plus le son était fort, ou plus la guitare
mettait à contribution le circuit électronique, plus le son présentait de distorsion.
Alors que le signal électronique « s’échauffait », le son devenait moins net (là où
les aigus devenaient plus sourds) et de façon générale la sonorité se réchauffait
(les notes sonnaient de façon plus ronde et moins aiguë). Toute cette distorsion
augmentait la tenue ou prolongation de la note (tendance de la note à sonner indéfiniment à la même hauteur), et cela pouvait s’entendre même au niveau sonore
le plus faible.

La distorsion, qui est une chose négative dans quasiment n’importe lequel des
autres champs d’application de l’électronique, a un effet bénéfique et musical sur
le son de la guitare. Au fur et à mesure que l’on s’est mis à considérer la guitare
comme un instrument de soliste, les guitaristes se sont rendu compte qu’ils
pouvaient utiliser le facteur de distorsion à leur profit. La sonorité d’une guitare
amplifiée ne se contentait pas d’être plus forte, elle était différente et bonifiée, en
comparaison de sa sonorité à un plus faible volume.

C’est la combinaison du timbre (un joli terme musical qui sert à désigner la
qualité sonore), de la distorsion et de la tenue augmentée de la note, qui a permis
d’épurer le son de la guitare et de le rendre plus agréable et mélodieux. Il en est
venu à évoquer la sonorité d’un saxophone ou d’un chanteur de blues, ce qui
explique pourquoi tant de guitaristes de rock se sont faits les dents sur le blues.
Alors que la guitare avait été auparavant un instrument rythmique, en raison
du son saccadé qu’elle produisait et de sa faible résonance, la guitare « électronique » possédait désormais des qualités qui se prêtaient davantage au jeu de
mélodies. L’heure de la guitare était arrivée : elle pouvait enfin sortir d’un rôle
d’accompagnement pour venir se placer sur le devant de la scène. Tout ce dont
elle avait désormais besoin, c’était d’âmes courageuses pour dompter ce monstre
sonore.

Je dois vous faire remarquer ici que beaucoup de guitaristes jouant de la guitare
acoustique à l’époque, et notamment Django Reinhardt, jouaient des mélodies.
Ce dernier effectuait même des étirements de cordes (voir le chapitre 9), une
technique qui est devenue l’apanage des musiciens jouant de la guitare électrique
dans le monde entier, mais que les guitaristes de musique classique évitent d’habitude, car ils la considèrent comme étant « non-acoustique ».

Ah oui, et puis le volume !

Bien sûr, le fait d’électrifier la guitare a également permis de réaliser l’objectif
qui avait été fixé : que la guitare se fasse entendre. Bien qu’elle ait besoin d’une
« béquille » électronique, sous la forme d’une amplification externe. Ce système
est constitué de microphones (pickups), de câbles, et d’un amplificateur portable
(indépendant de l’équipement propre à une salle de concert), il a donné aux guitaristes la liberté de jouer dans tous les styles, mélodiques, rythmiques et en accords
et les a enfin fait sortir du « ghetto de la section rythmique ».

Le guitariste de jazz Charlie Christian est un excellent exemple de musicien
des débuts de la guitare électrique. Une fois qu’il a pris conscience des qualités
propres à ce nouvel instrument, il a fait en sorte de les exploiter à bon escient. Il
est important de noter que bien que Charlie Christian n’ait pas été un musicien
de rock (ce genre n’existait pas encore dans les années 20 et 30), ceux qui jouent
de la guitare électrique dans le monde – du blues au jazz-rock – le vénèrent, car
ils considèrent qu’il a été un extraordinaire visionnaire du potentiel du son de la
guitare électrique.

Certains affirment même que Christian a en partie été responsable de l’invention
des microphones de guitare électrique (pickups), mais il ne s’agit que d’un mythe.
Pourtant, il a sans doute contribué à la popularisation de la guitare électrique
équipée de microphones et compte parmi les premiers à en exploiter les possibilités de sustain au travers de son génie musical.

La guitare étant désormais en mesure de jouer aussi fort que les autres instruments plus charismatiques (comme la trompette et le saxophone), elle est
rapidement devenue un instrument vedette. Elle a pour avantage de mettre en
valeur le musicien qui en joue tout en lui permettant de briller par les solos qu’il
interprète devant le public.

Des exemples à écouter

[image: ]Parler de la guitare électrique est une chose. Il demeure que si l’on veut
comprendre ses qualités, il vaut mieux écouter quelques exemples classiques.
Stairway to Heaven, de Led Zeppelin, n’est pas seulement une chanson entrée
dans la légende, c’est aussi l’une des meilleures illustrations des différences qui
existent entre la guitare électrique et la guitare acoustique.

La chanson commence par une complainte vocale de Robert Plant, accompagnée
par une guitare qui sonne comme à l’époque de la Renaissance. L’accompagnement
s’étoffe progressivement, et puis, très exactement à 6 minutes 42 secondes,
Jimmy Page, le guitariste, introduit la partie solo avec une phrase (passage musicalement complet d’une durée quelconque) d’ouverture qui résume l’essence de
la guitare électrique en juste deux courtes mesures. Écoutez la première note, qui
semble suspendue en l’air et chanter, comme si elle avait ses propres poumons. Le
reste du solo est un tour de force de technique, de phrasé et de tonalité, mais c’est
ce riff (phrase musicale indépendante) d’ouverture qui vous prend aux tripes.

[image: ]Un autre exemple bien connu est la partie de guitare solo de Hotel California des
Eagles, jouée par Joe Walsh et Don Felder. L’accompagnement donne à ce solo
beaucoup d’espace pour respirer. À la fin de la première phrase de Walsh (c’est-à-dire la cinquième note de la séquence d’ouverture), le son semble « glisser »
du fait d’un étirement de corde : la corde est étirée en la poussant hors de son
alignement normal, ce qui élève la hauteur du ton produit. Ici aussi, écoutez
comment la note chante. De cette qualité de chant, on peut analyser comme suit
les différents éléments : un son doux (timbre) ; une qualité aiguë et bourdonnante
qui ne ressemble pas au son pincé de la guitare acoustique (distorsion) ; et un
volume et une intensité qui se prolongent (tenue de la note).

Ces exemples sont tirés tous les deux de mélodies. Les choses sont devenues réellement bizarres lorsque les guitaristes ont complètement abandonné la mélodie
pour exploiter le timbre propre à la guitare électrique, de même que sa distorsion
et sa tenue de note en tant que tels. Jimi Hendrix compte parmi ceux qui ont porté
la distorsion et la tenue de note au plus haut degré, mais je reviendrai sur son art
plus loin, au chapitre 11.


Sachez l’essentiel sur le trio gagnant : guitare, ampli, effets


La section précédente vous a permis de comprendre les différences de sonorité
entre une guitare électrique et une guitare acoustique. Elle a également souligné
le fait qu’une guitare électrique est munie de microphones (ou éléments magnétiques) qui transportent le son au travers d’un câble raccordé à une enceinte. De
quoi avons-nous encore besoin ?

Une question brûlante pour la plupart des aspirants guitaristes de rock est la
suivante : « Puisque j’ai une guitare électrique, faut-il également que j’acquière
un ampli ? »

Oui, vous avez besoin d’un amplificateur. De même que vous ne pouvez pas
entendre un cri sans avoir d’oreilles, vous ne pouvez pas entendre une guitare
électrique sans amplificateur ni haut-parleur (dans le jargon des guitaristes, le
mot « amplificateur » ou « ampli » peut désigner l’amplificateur lui-même et
le haut-parleur, qui sont souvent abrités dans la même boîte). Une guitare électrique peut être munie des microphones les plus puissants du monde, sans ampli,
cette guitare sera inaudible à moins d’avoir l’oreille tout près de sa caisse.

Cela paraît incroyable, mais c’est vrai. Pas d’ampli, pas de son de guitare électrique. Chaque fois que vous voyez quelqu’un se promener avec une guitare
électrique, vous pouvez parier qu’il ou elle cherche un ampli. En conséquence,
il vous faut au moins deux éléments pour être tout simplement audible avec
une guitare électrique : la guitare elle-même, et l’ampli. (Et bien sûr un câble
électrique pour raccorder la guitare à l’ampli !) Dans la pratique, les guitaristes
actuels introduisent habituellement un troisième élément dans la chaîne du signal
(c’est-à-dire le trajet qui démarre aux microphones de la guitare et se termine
au haut-parleur de l’ampli) : des accessoires électroniques intermédiaires appelés
les pédales d’effets. On les place normalement entre la guitare et l’ampli, et on les
raccorde les uns aux autres avec des câbles courts que l’on branche à des prises
jack d’entrée et de sortie. Les pédales d’effets transmettent le signal tout en lui
insufflant leur propre magie.

Je vais maintenant vous présenter des illustrations des trois éléments essentiels
au jeu de guitare électrique : la guitare électrique, l’amplificateur et les pédales
d’effets électroniques.

La guitare électrique

La guitare électrique constitue l’élément principal du système de production du
son de la guitare électrique. Qu’elle ait une finition en acajou naturel ou qu’elle
soit badigeonnée de vert criard avec des éclairs violets sur la caisse, toutes les
guitares électriques possèdent des caractéristiques communes. Tout comme une
guitare traditionnelle ou acoustique, une guitare électrique possède un manche

et une caisse, six cordes et des mécaniques en haut du manche, qui permettent
de resserrer ou de détendre les cordes afin d’obtenir la hauteur de ton désirée –
c’est ce que l’on appelle « accordage ». Contrairement à une guitare acoustique,
pourtant, une guitare électrique est équipée de microphones (dispositifs électromagnétiques qui captent les vibrations des cordes) et souvent aussi d’autres
matériels (comme une barre de trémolo, qui est décrite dans la liste à puces qui

suit). La figure 1.1 montre les différentes parties de la guitare électrique.

La liste qui suit décrit la fonction des différentes parties d’une guitare électrique :


• Barre de trémolo. C’est une barre de métal fixée au chevalet qui permet de varier
la tension des cordes en inclinant le chevalet en avant ou en arrière. On l’appelle
aussi « tige de trémolo » et « levier ».

• Caisse. Pièce sur laquelle sont fixés le manche et le chevalet. Elle procure
une surface de jeu à la main droite. La caisse de résonance est soit pleine, creuse
ou partiellement creuse, et on y fixe le chevalet et les composants électroniques
(micros, boutons de réglage du volume et de la sonorité).

• Chevalet. Plaque de métal qui fixe les cordes à la caisse.

• Bouton de courroie (à l’arrière de la guitare). Pièce de métal vissée dans la caisse
de la guitare, qui sert à fixer la courroie à l’arrière.

• Touche. Pièce de bois plate fixée au-dessus du manche, sur laquelle on place
les doigts de la main gauche pour jouer des notes et des accords.

• Frettes. Fines barrettes de métal perpendiculaires aux cordes, qui permettent
de raccourcir la longueur de vibration effective d’une corde, et d’obtenir ainsi
des notes de hauteurs différentes.

De là vient le verbe « fretter », qui signifie presser les cordes sur la touche
en appuyant dessus de la main gauche.

• Tête de manche. C’est la pièce qui supporte les mécaniques, et fournit au
fabricant une surface pour y étaler son logo.

• Manche. Longue pièce de bois qui raccorde la caisse à la tête de manche. Certains
guitaristes aiment brandir leurs guitares comme des massues et ils le font
habituellement en les prenant par le manche.





[image: ]
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Figure 1.1
Une guitare électrique type, avec ses principaux éléments.




• Sillet. Petite pièce cannelée en Nylon dur ou dans un autre matériau synthétique,
qui empêche les cordes de vibrer au-delà du manche. Les cordes passent par
les cannelures en direction des chevilles de la tête. Le sillet est l’un des deux
points où s’arrête la zone de vibration de la corde (l’autre étant le chevalet).

• Prise jack de sortie. C’est la prise de raccordement de la guitare
à un amplificateur ou à un autre dispositif électrique. En termes d’électronique,
il s’agit bien d’une sortie, bien que l’on introduise la fiche mâle du câble dans
la prise jack pour raccorder la guitare à l’ampli.

• Sélecteur de microphones. Commutateur qui permet de sélectionner le ou
les micros utilisés.

• Microphones. Aimants en forme de barres, qui créent un courant électrique
que l’amplificateur convertit en son musical.

• Bouton de courroie (extrémité supérieure). Tige de métal qui sert à fixer
l’extrémité supérieure de la courroie. Le bouton de courroie est vissé soit
au dos de la guitare (comme sur une Gibson Les Paul), soit à l’extrémité
de l’une des deux « cornes » (comme sur une Fender Stratocaster).

• Cordes. Ce sont les six fils de métal qui, une fois tendus, produisent les sons
de la guitare. Bien qu’au sens strict les cordes ne fassent pas partie de la guitare
(on peut les fixer ou les enlever à volonté), elles font partie intégrante
du système, car la conception globale et la structure de la guitare ne servent au
final qu’à faire sonner les cordes.

• Table. C’est le visage de la guitare. Ce n’est souvent qu’une simple plaque
décorative qui recouvre le reste de la caisse.

• Mécaniques. Mécanismes à engrenage qui augmentent ou diminuent la tension
des cordes, ce qui les étire à différentes hauteurs de notes. Les cordes sont
enroulées étroitement autour des chevilles qui dépassent de la tête. La cheville
traverse l’arrière de la tête de manche, où des roues dentées les raccordent
à une clé d’accordage.

• Boutons de réglage du volume et de la sonorité. Ils permettent de faire varier
le volume sonore et les hautes et les basses fréquences.




L’amplificateur

L’amplificateur est un appareil électronique qui ne comporte aucune pièce mobile
(sauf les boutons et interrupteurs, qui permettent de modifier le volume et le
ton du signal entrant). Vous penserez peut-être que ces caisses géométriques au
look fonctionnel et qui se contentent d’opérer des transformations électriques ne
sont pas très sexy (du moins selon les canons en vigueur dans le monde du rock).
Pourtant, la science des amplis est tout aussi épique que la science des guitares
électriques. Il existe des groupes de mordus (qui, curieusement, semblent tous
entretenir sur Internet des forums de discussion dédiés à leur cause) qui consacrent
entièrement leur temps à méditer sur les mythes et mystères du parfait amplificateur de guitare. (Voir le chapitre 3 pour plus de renseignements sur la mise en
service de votre ampli.)

Dans votre quête du son parfait, il vous faudra un ampli. L’histoire relative aux
contributions respectives des fabricants d’amplis légendaires que sont Fender,
Marshall et Vox font intimement partie de l’héritage culturel du matériel de
rock’n’roll. En plus, il vous faudra bien un endroit pour poser votre boisson
lorsque vous serez sur scène. La figure 1.2 montre les différentes parties d’un
amplificateur de guitare électrique.
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Figure 1.2
Un ampli type de guitare électrique avec la description de ses principaux éléments.



La liste qui suit explique les fonctions des différentes parties de l’amplificateur
de guitare.


• Cabinet. C’est la boîte qui loge le haut-parleur et les composants électroniques.
D’habitude, il est en contreplaqué ou en aggloméré noyé dans une couverture
protectrice durable.

• Effets. De nombreux amplis modernes intègrent des unités de traitement
du signal, telles que la réverbération, le délai numérique, le chorus et le flange.

• Panneau de commandes ou panneau frontal. Plaque de métal de laquelle
dépassent les boutons et les interrupteurs, et qui protège les dispositifs
de contrôle installés juste au-dessous.

• Tissu de la grille. C’est le tissu à mailles, habituellement synthétique, qui permet
au son de passer mais protège les surfaces sensibles des haut-parleurs d’objets
étrangers et potentiellement dangereux (la pointe d’une botte, par exemple !).

• Prise jack d’entrée. Prise dans laquelle on insère le câble de la guitare électrique,
ou le câble de sortie de la dernière pédale d’effets dans la chaîne du signal.

• Interrupteur marche/arrêt. Permet d’allumer ou d’éteindre l’ampli.

• Boutons de sonorité. Boutons à bascule (c’est-à-dire à deux positions)
qui permettent un réglage supplémentaire de la sonorité.

• Boutons de contrôle du volume et de la sonorité. Boutons rotatifs qui assurent
un contrôle continu du signal sortant.




Les effets

La plupart des guitaristes actuels complètent leur équipement par quelques
pédales d’effets. Cette unité autonome comprend des éléments dont la taille peut
être comprise entre celle d’un paquet de cigarettes et celle d’un four de petite
taille – en moyenne, elle se situe entre celle d’un savon et celle d’un magnétoscope. (Voir le chapitre 15 pour en apprendre davantage sur le branchement des
effets.) La figure 1.3 présente quatre des pédales d’effets les plus utilisées par les
guitaristes de rock.

La liste qui suit explique les fonctions de ces quatre pédales d’effets :


• Délai numérique. Crée un écho en enregistrant le signal de façon numérique
et en le reproduisant avec un retard dont la durée est ajustable par rapport
au signal principal.

• Chorus. Crée un effet de son épais et tourbillonnant, en simulant le son
de deux guitares (ou plus) jouant en tandem, tout en faisant varier de manière
imperceptible l’accordage et en introduisant un très léger décalage.





• Distorsion. Simule le son d’un ampli dont on jouerait à un volume trop élevé
pour qu’il puisse traiter le signal sans le déformer. On utilise les appareils
à distorsion pour leur aspect pratique, de telle sorte que le guitariste ne doive
pas constamment ajuster les boutons de contrôle de l’ampli pour obtenir un son
avec distorsion.

• Pédale wah-wah. Pédale manœuvrée par le pied du guitariste, qui crée
une variation tonale ressemblant au son d’un cor joué avec une sourdine,
ou de l’onomatopée « Ouah ! Ouah ! » (wah-wah en anglais), d’où son nom.
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Figure 1.3
Quatre pédales d’effets dont se servent habituellement les guitaristes de rock (de gauche
à droite) : délai numérique, chorus, distorsion, wah-wah.




Comprenez le fonctionnement d’une guitare électrique


Il est certes important de reconnaître les différentes parties de la guitare, mais
essentiel de savoir ce qui fait qu’une guitare électrique fonctionne comme un tout
afin de la distinguer d’un basson ou d’un accordéon, par exemple. Je n’ai rien
contre ces instruments, mais si en public vous essayez d’appliquer la technique de
Pete Townshend (qui consiste à faire tournoyer votre bras en l’air pour gratter la
guitare à chaque passage), sur un basson, ne soyez pas surpris si le service d’ordre
vous évacue promptement de la scène et vous propose une tisane relaxante.

La vibration des cordes et la hauteur des notes

La guitare électrique est un instrument à cordes qui produit de la musique grâce à
la vibration d’une corde. Chaque corde peut produire plusieurs notes différentes,
mais une seule à la fois. (En conséquence, nous, les guitaristes, nous faisons plus
que compenser cette limitation en jouant extrêmement fort.)

Si vous raidissez un segment donné de corde avec une tension donnée et puis
si vous mettez cette corde en mouvement (les harpistes la pincent, les pianistes
la frappent et les violonistes la frottent), cette corde va se mettre à vibrer à un
rythme régulier. La vibration produit un son régulier d’une certaine hauteur. Cette
hauteur reste la même tant que la corde vibre. Lorsque les vibrations de la corde
diminuent, le volume sonore de la note jouée diminue à son tour, mais sa hauteur
reste la même.

La tension et la longueur

Deux caractéristiques déterminent la hauteur de ton d’une corde : sa tension et sa
longueur. En conséquence, on peut changer la hauteur de ton d’une corde de deux
manières : en modifiant sa tension (c’est ce que vous faites lors de l’accordage ou
avec les étirements) ou sa longueur (en les frettant, c’est-à-dire en changeant
la longueur de la corde destinée à vibrer). Il vous faut changer de hauteur de ton
pour jouer différentes notes, que ce soit pour une gamme, une mélodie ou une
progression d’accords.

Évidemment, il ne serait pas envisageable de jouer de la guitare si la seule manière
de modifier les hauteurs de ton était de frénétiquement ajuster la tension chaque
fois que vous pincez une corde. Vous finiriez par ressembler à l’équivalent musical
des clowns qui font tourner des assiettes sur une baguette. Les guitaristes emploient
donc une autre méthode pour modifier la hauteur de ton de la corde, ils la frettent.

Fretter les cordes, c’est donc la manière dont on change les notes sur la guitare
électrique. Sans fretter les cordes de la main gauche (voir le chapitre 2), on pourrait frapper la guitare et faire beaucoup de bruit, mais les notes ainsi produites
seraient toujours les mêmes, ce qui serait plus soporifique que le pire des discours
d’un politicien barbant (je ne citerai personne).

L’une des grandes différences entre deux des icônes de guitares électriques, la
Gibson Les Paul et la Fender Stratocaster, c’est que les longueurs de leurs cordes
respectives sont différentes : celle de la Les Paul est de 62,865 cm (24,75 pouces),
celle de la Strat de 64,770 cm (25,50 pouces). Pas grande, mais pourtant suffisamment pour faire une différence perceptible entre les mains.

[image: ]La physique nous enseigne que deux cordes de longueurs différentes qui produisent la même hauteur de ton (ce qui est nécessaire pour qu’elles soient
accordées) ont des tensions différentes. La Strat, dont la longueur des cordes
est la plus grande, les soumet à une tension légèrement supérieure à celle de
la Les Paul. Pour le guitariste, cela crée deux différences fondamentales dans
la manière de jouer : une réponse des cordes plus tendue ou plus vive, et des
frettes plus larges sur la Strat ; et une réponse des cordes moins tendue, moins
nette et des frettes plus petites sur la Les Paul.

Mais avant que vous n’essayiez d’en tirer des conclusions, ces descriptions ne
sont pas des jugements de valeur : elles n’indiquent pas si l’un ou l’autre de ces
aspects est bon ou mauvais, et l’auteur se garde bien d’en favoriser un.

Il s’agit simplement de différences physiques, que j’espère avoir décrites de la
façon la plus neutre possible, entre la sensation que l’on a lorsque l’on joue de
la guitare avec ces tensions de cordes différentes. Celle que vous préférerez sera
votre choix personnel. La plupart des guitaristes professionnels de rock n’ont
même pas de guitare « à tout faire ». Ils choisissent plutôt leur instrument en
fonction du type de musique qu’ils vont jouer, et ils ont de nombreuses guitares à
leur disposition pour jouer dans différents styles.

Vos mains

Jouer de la guitare requiert d’utiliser les deux mains en même temps alors que
chacune d’elles exécute une action différente. Cela diffère de jouer par exemple
du piano ou du saxophone, car sur ces instruments, les deux mains exécutent
le même type d’action (qui consiste respectivement à frapper des touches ou à
appuyer dessus). Pour jouer de la guitare, il faut sélectionner avec la main gauche
(voir le chapitre 4) les notes que l’on veut faire sonner en plaquant les cordes
contre les frettes, et faire sonner ces notes en les attaquant (ou en les pinçant)
de la main droite (voir le chapitre 5). Et vous, les gauchers, ceux qui inversent les
cordes pour jouer, comprenez bien sûr que j’utilise les termes « main gauche » et
« main droite » pour désigner respectivement la main qui frette les cordes et celle
qui les pince. Je n’ai aucun préjugé contre les gauchers, il s’agit ici simplement de
conventions universellement en vigueur pour désigner le jeu de la guitare. Certains
de mes meilleurs amis sont des gauchers (bien que personnellement, étant américain et droitier, j’ai toujours trouvé injuste qu’au base-ball ils soient plus près
d’une enjambée complète de la première base lorsqu’ils manient la batte !).

À première vue, cela peut sembler être l’équivalent musical de se masser le ventre
tout en se tapotant la tête, mais au bout d’un moment, exécuter deux actions
différentes pour produire un son devient une seconde nature, et l’on n’y pense
même plus. C’est comme marcher en mâchant du chewing-gum. Si vous n’en êtes
même pas capable, alors peut-être que vous devriez envisager de vous présenter
aux élections présidentielles au lieu de vouloir apprendre à jouer de la guitare
électrique.

Les microphones et l’amplification

C’est la vibration des cordes qui produit les différents sons de la guitare. Il faut
pourtant bien pouvoir les entendre ces sons, car sinon cela ne sert pas à grand-chose. Avec une guitare acoustique, pas de problème, car celle-ci possède son
propre ampli sous la forme de la caisse de résonance, qui amplifie le son de
façon… acoustique.

Pour sa part, une guitare électrique ne produit quasiment aucun son acoustique.
(Bon d’accord, un tout petit peu, comme un moustique qui fait bzzz, mais d’un
volume bien trop réduit pour affronter un stade ni même embêter vos voisins.) Un
instrument électrique crée ses tons uniquement avec des moyens électroniques.
La corde qui vibre est bien la source du son, mais ce n’est pas une caisse creuse
en bois qui rend ces vibrations audibles. Au lieu de cela, ces mêmes vibrations
altèrent ou modulent le champ magnétique produit par les microphones, qui sont
des aimants à bobine placés au-dessous des cordes. Lorsque les vibrations des
cordes modulent le champ magnétique du microphone, celui-ci produit un léger
courant électrique.

[image: ]Si vous vous souvenez de vos cours de physique de seconde, le fait d’enrouler un
fil électrique autour d’un aimant crée un courant de faible intensité dans le fil.
Lorsque vous modifiez le champ magnétique autour de ce fil à l’aide d’une substance magnétique, vous créez des fluctuations du courant même. Une corde tendue
vibrant à la fréquence de 440 vibrations par seconde (440 Hz) crée un courant
qui fluctue lui-même 440 fois par seconde. Faites passer ce courant à travers un
amplificateur et puis à travers un haut-parleur, et vous allez entendre le son la.
Plus spécifiquement, il s’agit du la situé au-dessus du do central sur le clavier
d’un piano, ce la qui constitue la référence absolue de la musique moderne (on
dit : « donner le la »), qu’il s’agisse de l’Orchestre philharmonique de New York,
des Rolling Stones ou de Metallica (j’ai pourtant déjà entendu dire que Metallica
emploie une note de référence de 666 hertz, au lieu de 440 – je plaisante, bien sûr,
chers fans de Metallica !). Pour en savoir plus sur l’accordage, voir le chapitre 2.

Des accessoires pour votre guitare

Bien que j’aie passé en revue les éléments essentiels de l’arsenal de la guitare
électrique pour le rock, il existe d’autres accessoires. Vous pouvez acquérir
d’autres éléments utiles, mais pas forcément essentiels, y compris tous ceux qui
rendent le jeu à la guitare électrique un peu plus facile. La figure 1.4 présente un
assortiment d’accessoires de guitare.

Voici une liste d’accessoires qui accompagnent le guitariste bien équipé, avec
leurs descriptions respectives.

Les médiators (plectres)

Objet facultatif pour ceux qui jouent de la guitare acoustique, le médiator est
essentiel à tout joueur de guitare électrique. Appelé aussi plectre, le médiator
est une pièce de plastique ou de Nylon en forme de triangle ou de larme, de la
taille d’une pièce de 2 euros environ, que l’on tient entre le pouce et l’index de la
main droite. Lorsque l’on plaque un accord ou pince une note, c’est le médiator
qui produit le contact. On peut acheter les médiators de guitare (il n’y a pas de
médiators spécifiques pour la guitare électrique ou pour la guitare acoustique)
dans n’importe quel magasin de musique. Ils se présentent dans de nombreuses
formes, couleurs et épaisseurs différentes. Achetez-en de grandes quantités à la
fois, parce que vous en perdrez, et vous en casserez énormément au cours de
votre carrière de guitariste.
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Figure 1.4
Un petit ensemble de gadgets (dans le sens horaire, à partir d’en haut à gauche) : des
plectres, une courroie, un câble, un accordeur électronique, des piles, un capodastre,
un bottleneck, des cordes de rechange, une manivelle à mécaniques, et une pince pour
couper les fils électriques.



Les courroies

Une courroie, c’est aussi une nécessité absolue, mais à une condition : que vous
jouiez debout. On peut jouer assis avec une courroie, mais il s’agit d’un choix
personnel. (Voir le chapitre 2 pour en apprendre davantage sur la manière de
tenir la guitare). La plupart des gens qui veulent jouer de la guitare électrique se
tiennent debout une partie du temps, surtout s’ils jouent en concert. Il est donc
judicieux de toujours avoir une courroie enroulée et glissée dans la housse de la
guitare, même si vous jouez la plupart du temps en position assise.

Les courroies sont fabriquées dans des matériaux très divers, du cuir aux mailles
de l’ère spatiale, vous en trouverez donc certainement une à votre goût. Il est
même possible de se faire personnaliser une courroie en faisant estampiller
dessus vos initiales ou votre nom du côté qui fait face au public. Cela fait bon effet
à la télévision.

Les câbles

Il s’agit des fils électriques qui raccordent les guitares aux amplis et aux autres
éléments de l’équipement, vous en avez donc besoin d’au moins un. Si vous vous
servez d’une pédale d’effets, vous aurez besoin de deux câbles. Si vous avez deux
pédales d’effets, vous aurez besoin de trois câbles, trois effets, quatre câbles, etc.
Mais que vous vous serviez d’effets ou non, il vaut toujours mieux avoir un câble
de rechange (comme les courroies, on peut enrouler les câbles et les caler dans
un coin de la housse sans qu’ils soient gênants). C’est une précaution utile, car
un câble défectueux peut vous réduire au silence aussi rapidement qu’un manche
cassé ou qu’un haut-parleur hors service.

Les accordeurs

Un accordeur est un appareil qui permet d’accorder les instruments. Il ne tournera pas les mécaniques à votre place, mais son VU-mètre vous indiquera avec
une plus grande précision que celle de votre oreille si une corde joue une note trop
haute ou trop basse, même si vous avez l’oreille absolue (le chapitre 2 traite dans
le détail l’utilisation des accordeurs).
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