

  [image: cover]




  

    Jp. A. Calosse




     




     




     




     




    Johannes




    VERMEER




     




     




     




     




     




    [image: ]


  




  

    © 2023, Confidential Concepts, worldwide, USA




    © 2023, Parkstone Press International, New York, USA




    © Image-Bar www.image-bar.com




    Nici o parte a acestei cãrți nu poate fi reprodusã ori adaptatã fãrã permisiunea deținãtorului copyrightului, oriunde în lume. Dacã nu se menționeazã altfel, copyrightul operelor reproduse aparține fotografilor respectivi. În ciuda eforturilor noastre, nu a fost întotdeauna posibil sã stabilim apartenența drepturilor de autor. Eventualele reclamații vorfi adresate editurii.




    ISBN: 978-1-78310-821-3


  




  

    

      [image: ]




      1. Diana printre nimfe, 1653-1654. Ulei pe pânză, 97,8 x 104,6 cm. Muzeul Regal Mauritshuis, Haga.


    




    
VERMEER, PICTORUL ABSOLUT




    Marii artişti ies la iveală printr-o operație de eliminare. A-l numi pe Johannes Vermeer din Delft cel mai mare pictor al tuturor timpurilor poate părea îndrăzneț. Şi totuşi, în arta picturii simple şi pure, Vermeer a fost cel dintâi în multe privințe. Fireşte că, până la el, maeştri de seamă ca Velázquez, Rubens şi Rembrandt făcuseră adevărate minuni, dar nici unuia nu-i venise ideea de a obține o tentă prin crearea unui echilibru desăvârşit între valorile culorilor.




    Opera lui Vermeer prezintă calități comune marilor pictori – desenul, valorile culorilor, contururile, tuşa făcută ocazional din puncte – şi pe care nu le regăsim decât arareori la ceilalți mari maeştri ai timpului. Vermeer este admirat pentru că a abordat o serie de probleme tehnice şi de motive dificile, pe care, pe ansamblu, le-a rezolvat. Şi pentru că a făcut-o dovedind acele trăsături definitorii pentru marii maeştri: seninătate, echilibru, grijă pentru detaliu.




    Este adevărat că Vermeer n-a cunoscut mereu succesul. Nimeni nu se poate bucura de succes veşnic. Ar fi ridicol să-i atribui unui erou toate virtuțile posibile când este suficient să pui în lumină calitățile ce-l definesc.




    Mai mult decât în cazul oricărui alt pictor, la Vermeer calitățile artistice prevalează indubitabil asupra defectelor. Johannes Vermeer se naşte în 1632 şi moare la vârsta de patruzeci şi trei de ani, în 1675. Orice comparație cu ceilalți mari maeştri ai epocii nu poate decât să scoată şi mai mult în evidență superioritatea lui. Pe lângă el, Terborch pare un manierist uzat, iar De Hooch, sentimental şi plicticos; până şi Metsu, pictorul care stăpâneşte tehnica mai bine ca toți ceilalți, pare mai degrabă artificial şi deloc sensibil la valorile culorilor. Fiecare dintre cei enumerați mai sus are, bineînțeles, calități extraordinare, dar Vermeer reuşeşte să cumuleze cea mai mare parte din calitățile lor, evitându-le defectele.




    Fundamental, excelența artei sale rezidă în percepția vizuală, ceea ce-l şi deosebeşte de ceilalți pictori. În timp ce geniul acestora se regăseşte în desen şi culoare, Vermeer avea geniu vizual. Studiindu-i opera, constatăm că ceea ce făcea el, de fapt, era să privească lucrurile cu mai multă atenție decât ceilalți. Numeroşi pictori dobândesc un stil, o concepție artistică care îi obligă să deformeze natura, astfel încât aceasta să corespundă cu ideile lor. Şi Vermeer avea un stil propriu, dar se pare că, după ce termina, practic, pictura, stătea şi observa ore în şir modelul din fața lui pentru a vedea dacă poate adăuga sau schimba ceva, astfel încât opera să fie cât mai aproape de realitate – de adevărul adevărat, cum spunea Gustave Courbet. Felul aproape perfect în care Vermeer redă realitatea este rezultatul unei excepționale puteri de pătrundere.




    Numele lui Vermeer nu este înconjurat de un nimb de glorie sau, mai corect spus, de notorietate. De 350 de ani încoace, se ştiu atât de puține lucruri despre el, încât s-a încetățenit părerea că nu se ştie aproape nimic. Datorită lui Théophile Thoré, francezul care l-a „redescoperit“ pe Vermeer şi care-l numea „Sfinxul din Delft“, marele public a rămas cu impresia că persoana lui Vermeer ar fi fost învăluită în mister. Lumea a ajuns chiar să se îndoiască de existența lui şi să se întrebe cum de nişte picturi atât de încântătoare puteau fi opera unui om atât de puțin cunoscut. Căci, aşa cum se va vedea în continuare, multe din picturile lui Vermeer au fost atribuite altor pictori: unele din ignoranță, altele în mod deliberat, dat fiind că se vindeau mai bine dacă împrumutau un nume mai la modă.
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      2. Isus în casa Martei şi Mariei, 1654-1655. Ulei pe pânză, 160 x 142 cm. National Gallery of Scotland, Edinburgh.


    




    

      [image: ]




      3. Codoaşa, 1656. Ulei pe pânză, 143 x 130 cm. Gemäldegalerie Alte Meister, Dresda.
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      4. Codoaşa (detaliu).


    




    De fapt, adevărata legendă a lui Vermeer este extraordinara poveste a căderii lui în uitare. Timp de secole, Vermeer a rămas în umbră, apoi a ieşit în lumină şi a cunoscut în sfârşit celebritatea. Vermeer nu era o figură oarecare în epocă. Cercetările au arătat că, la vârsta de numai douăzeci şi unu de ani, pictorul ajunsese deja la rangul de maestru în cadrul Ghildei „Sfântul Luca“ din Delft; că părinții săi proveneau din familii destul de înstărite; că, la douăzeci şi doi de ani, Vermeer era pomenit într-un poem ca fiind un tânar care promite, că era deja căsătorit la vârsta aceea, iar soacra lui avea să-l considere un ginere de ispravă, demn de toată încrederea; că, timp de patru ani, Vermeer a fost unul dintre cei şase sindici ai Ghildei, iar timp de doi ani la rând a fost chiar preşedintele acestora; că a fost vizitat de un amator de artă francez, venit să-i vadă atelierul; că un istoric local i-a făcut o mențiune specială în vasta lui operă; că, de-a lungul carierei, pictorul din Delft a ocupat mai multe funcții de răspundere alături de persoane mai în vârstă decât el. Se crede, nu fără motiv, că pictorul câştiga sume considerabile din vânzarea tablourilor, căci, potrivit cifrelor de vânzare din anii ulteriori dispariției lui, în comparație cu operele altor pictori, lucrările sale se vindeau pe sume care-i aduceau beneficii. Şi totuşi, dintr-un motiv sau altul, reputația lui Vermeer a pălit şi gloria l-a părăsit.




    Poate că una dintre cauzele acestui declin este numărul infim de picturi oferite publicului. Chiar dacă perioada în care a creat – şi care, prin forța lucrurilor, nu putea fi mai lungă de douăzeci de ani – se întinde de fapt pe zece ani, aşa cum presupun unii specialişti, numărul picturilor lăsate de Vermeer în urmă tot mic rămâne, chit că ştim cât îi lua să picteze un tablou. În prezent există aproape patruzeci de lucrări recunoscute ca aparținându-i, iar numărul celor pierdute, chiar dacă includem aici câteva opere a căror autenticitate este îndoielnică, este nesemnificativ. Unui pictor ca Vermeer, menționat arareori în cataloagele de vânzare, nu putea să-i sporească reputația fără ajutorul celei mai simple metode de publicitate: menționarea foarte frecventă în cataloage. Şi, dat fiind numărul mic de picturi, ocaziile de a scoate la vânzare o pictură de Vermeer au devenit tot mai rare. În 1833, John Smith a scris o lucrare în nouă volume, dedicată celor mai de seamă pictori olandezi, flamanzi şi francezi. O logică bizară a făcut ca autorul să-i consacre lui Vermeer doar următoarele rânduri: „Din pricina numărului foarte mic de lucrări, acest pictor este atât de puțin cunoscut încât este greu să ne explicăm cum a ajuns la măiestria pe care o putem constata în multe din tablourile lui.“




    Inexplicabilă sau nu, tocmai desăvârşirea picturilor sale i-a adus lui Vermeer gloria atâta timp refuzată. La mijlocul anilor 1850, când a văzut la Haga tabloul Vedere din Delft, Théophile Thoré a fost atât de mişcat de perfecțiunea lui încât a pornit imediat în căutarea operelor pictorului atât de puțin cunoscut. Şi aşa a început totul. Gloria lui Vermeer începu să crească lent, dar sigur.
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      5. Soldatul şi tânăra zâmbitoare, 1655-1660. Ulei pe pânză, 50,5 x 46 cm. Frick Collection, New York.
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      6. Tânără adormită, 1656-1657. Ulei pe pânză, 87,6 x 76,5 cm. The Metropolitan Museum of Art, New York.
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      7. Tânără adormită (detaliu).
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