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    AVION - EXTÉRIEUR/INTÉRIEUR JOUR


    1. Plan moyen sur l’aile de l’avion, traversant les nuages.


    2. Fondu enchaîné. Plan large de l’intérieur de l’avion, dans l’axe de l’allée centrale, les sièges des passagers cadrés bord inférieur du cadre. Un panoramique à gauche descendant vient recadrer John Malkovich (le metteur en scène), de trois quarts gauche en plan rapproché. Perdu dans ses pensées, son regard fixe le hublot. Reprise de la musique.


    3. Raccord sur son regard en insert sur le hublot, derrière lequel défilent les nuages, que l’avion traverse dans sa descente.


    4. Plan plus rapproché que le plan 2 sur le metteur en scène, regardant le ciel à travers le hublot, en amorce à gauche.


    Voix off metteur en scène


    When I am very tired after finishing a film, I start thinking of the next one.


    Quand je suis très fatigué, après avoir fini un film, je me mets à penser au suivant.


    5. Plan rapproché du hublot vu de l’extérieur de l’avion, où se détache le visage du metteur en scène. Le vent qui souffle se mêle à la voix off du personnage et à la musique qui va couvrir toute la séquence du prologue. Début d’un travelling avant jusqu’au plan rapproché.


    Voix off metteur en scène


    That’s the only thing left for me to do and which I know how to do. I begin trying to define the film which I’ll make after the one I’ve just finished. The most difficult thing is to refrain from taking an interest in anything,


    C’est la seule chose qu’il me reste à faire, et que je sache faire. J’essaie d’abord de définir le film que je ferai après celui que je viens de finir. La chose la plus difficile est de s’empêcher de s’intéresser à quoi que ce soit,


    Des nuages ont envahi le cadre au fur et à mesure que l’on s’est rapproché de la fenêtre de l’avion.


    6. Fondu enchaîné. À travers le brouillard qui envahit l’image, on distingue la silhouette d’un homme en chapeau qui tient un chien en laisse. Il sort gauche cadre. Panoramique à gauche. Des passants vêtus à la mode des années 1940, isolés dans la brume, des voitures d’époque ancienne traversent le champ.


    Voix off metteur en scène


    Not to read, not to allow myself any distraction. To reach silence and darkness. It is in the darkness that reality lights up and in the silence


    Ne pas lire, ne m’autoriser aucune distraction. Atteindre le silence et l’obscurité. C’est dans l’obscurité que la réalité s’éclaire

  


  
    RUES DE FERRARE - EXTÉRIEUR MATIN


    7. Fondu enchaîné en plan serré sur le metteur en scène. Masqué par un écran de brouillard très épais, derrière le pare-brise d’une voiture, balayé par des essuie-glaces, il jette des coups d’œil sur les côtés.


    Voix off metteur en scène


    That the voices arrive from outside.


    Et dans le silence qu’arrivent les voix du dehors.


    8. Plan rapproché dans l’axe opposé, pris depuis l’intérieur de la voiture. À gauche de dos en amorce, le metteur en scène au volant. Son regard se reflète dans le rétroviseur avant. La voiture avance dans le brouillard traversé de passants.


    9. = suite du plan 7, recadré un peu plus largement. Le conducteur regarde devant lui.


    10. Travelling avant vu depuis la voiture dans une rue embrumée, étroite et ancienne, de la ville italienne de Ferrare. La voiture, phares allumés, traverse une rue piétonne animée où circulent des vélos. Les voitures, les piétons, semblent appartenir à des époques révolues.


    Voix off metteur en scène


    I believe that one moves forward, driven by that vital impulse which is manifest in ail things,


    Je crois que l’on va de l’avant mené par l’impulsion vitale qui se manifeste en toutes choses,


    11. = 9. Plan rapproché du conducteur vu depuis l’extérieur de la voiture, qui visiblement, se gare.


    Voix off metteur en scène


    That which originated life, which created the past and will create the future


    Qui est à l’origine de la vie, qui a créé le passé et créera le futur


    Fin de la musique. Il descend de sa voiture et sort du cadre à droite.


    Voix off metteur en scène


    While we will always remain in the présent and keep on deceiving ourselves


    Nous resterons dans le présent en nous persuadant


    12. = 10. À travers le pare-brise, le metteur en scène s’éloigne de dos dans une ruelle, vers la forte lumière blanche du jour.


    Voix off metteur en scène


    That we, too, change along with the world, whereas I fear that we remain irreparably ourselves, as we were when we began to live.


    Que nous aussi changeons avec le monde, alors que j’ai peur que nous restions irréparablement nous-mêmes comme quand nous avons commencé à vivre.

  


  
    ARCADES DE COMACCHIO - EXTÉRIEUR JOUR


    13. Fondu enchaîné sur un plan rapproché face du personnage. Un travelling arrière l’accompagne tandis qu’il longe un mur sous des arcades où résonnent des voix. Il inspecte le mur où se niche un autel.


    Voix off metteur en scène


    I don’t know why I’m telling you this. Don’t get me wrong, I’m not a philosopher. On the contrary, I’m someone who is profoundly attached to images. I only discovered reality when I began photographing it.


    Je ne sais pas pourquoi je vous dis ça. Ne vous méprenez pas, je ne suis pas philosophe. Au contraire, je suis quelqu’un de profondément attaché aux images. Je n’ai découvert la réalité qu’en commençant à la photographier.


    Panoramique d’accompagnement à droite. Fin du travelling. Le personnage arrête sa marche et arme un appareil photographique, le regard fixé sur le paysage hors champ.


    Voix off metteur en scène


    Photographing and enlarging the surface of things that were around me. I tried to discover what was behind them. I’ve done nothing else in my career.


    À photographier et à agrandir la surface des choses qui m’entouraient. J’ai essayé de découvrir ce qui était derrière elles, je n’ai rien fait d’autre dans ma carrière.


    (Le personnage regarde un instant derrière lui puis arme son appareil photographique)


    One of the Stories I had in mind had been suggested to me by a friend and this story had drawn me hère in the first place. It dealt with a man and a woman in Ferrara.


    Une des histoires que j’avais en tête m’avait été suggérée par un ami, et c’est cette histoire qui m’avait attiré ici. Il s’agissait d’un homme et d’une femme à Ferrare.


    Il appuie sur le déclencheur.


    14. Raccord sur son regard en plan d’ensemble : une longue allée vide sous des arcades, droite cadre. À gauche, une rue pavée. Au loin, la brume matinale est encore visible. Ce plan représente la photographie que le personnage vient de prendre.


    15. = fin du plan 13. Il regarde un moment devant lui puis recule.


    Voix off metteur en scène


    It’s a strange story only for those who weren’t natives of this city, like me. The citizens of Ferrara apparently had no trouble understanding a relationship that lasted for years without ever existing.


    Histoire étrange seulement pour ceux qui n’y sont pas nés, comme moi. Les citoyens de Ferrare comprenaient aisément une relation qui avait duré des années sans jamais avoir existé.


    16 = 14. Fondu enchaîné sur la vue photographique. Une voiture à gauche roule vers Vavant-plan parallèlement à la trajectoire d’une jeune femme à vélo sous les arcades. La voiture klaxonne et s’arrête. Un jeune homme en descend et s’approche de la jeune femme.


    Silvano


    Scusi… Mi sa indicare una pensione ?


    Pouvez-vous m’indiquer une pension ?


    Carmen


    La vuole buona o discreta ?


    … Une… bonne,… ou… une moyenne ?


    Silvano


    Heu… Scelga lei, mi fido di lei


    Choisissez, je vous fais confiance.


    17. Plan moyen. À gauche de dos en amorce, le jeune homme en veste bleu gris. Devant lui, la jeune femme aux longs cheveux noirs vêtue de noir.


    Carmen


    (Elle désigne la gauche. Silvano se retourne)


    Ce n’è una proprio qui dietro, a due passi.


    Il y en a une juste derrière, à deux pas.


    18. Plan rapproché de Carmen. Elle le regarde en esquissant un sourire.


    Silvano


    (Off)


    Grazie.


    Merci.


    La jeune femme hoche la tête en souriant.


    19 = 16. Un travelling à gauche accompagne Silvano jusqu’à sa voiture. Il démarre et s’éloigne après avoir fait demi-tour. On entend des cris d’oiseaux.

  


  
    PENSION - EXTÉRIEUR JOUR


    20. Plan d’ensemble en plongée sur une route. À gauche, les toits de tuile des arcades. À droite, sur la route goudronnée, la voiture, le clignotant droit allumé, roule vers la caméra qui panote à gauche par-dessus les toits pour recadrer le terre-plein de l’hôtel. La voiture entre bord inférieur cadre, et roule jusqu’à l’entrée de l’hôtel aux murs bleus pâles, qu’un panoramique ascendant recadre.


    21. Plan large du terre-plein devant la pension, la voiture en amorce à gauche. Silvano marche vers l’entrée. Un pano-travelling à droite le suit pour le recadrer en plan rapproché à la porte d’entrée. À travers la porte vitrée qui se referme derrière lui, nous le voyons s’entretenir avec l’hôtelier derrière son comptoir.


    Silvano


    Buongiorno.


    Bonjour.


    Hôtelier


    Buongiorno.


    Bonjour.


    Silvano


    Vorrei una caméra, per favore.


    Je voudrais une chambre.


    Hôtelier


    Una caméra singola ?


    Une chambre simple ?


    Silvano


    Si, si, una singola, grazie.


    Oui, oui, une simple, merci.


    Hôtelier


    C’è libéra la quattro. Ha dei bagagli ?


    La 4 est libre. Des bagages ?


    Silvano


    Si, torno subito.


    Oui, je reviens.


    Hôtelier


    Prego.


    Je vous en prie.


    Silvano sort à gauche du cadre. L’hôtelier, un barbu bedonnant, s’avance jusqu’au seuil. Son off d’une des portes de la voiture que Silvano ouvre puis referme.

  


  
    PENSION - INTÉRIEUR JOUR


    22. Fondu enchaîné en plan large dans l’axe opposé, vu de l’intérieur de la pension. Le hall est sombre, baigné d’une lumière verte. Une grosse lampe jaune brille sur le comptoir. Silvano franchit la porte et traverse le hall, suivi en pano-travelling à gauche. Il entre dans la salle de restaurant, maintenant de dos, suivi en travelling avant. Il s’arrête devant une fenêtre, regardant vers l’extérieur, les mains dans les poches. En fond sonore, la circulation sur la route qui longe l’hôtel. À droite, un homme déjeune seul à une table recouverte d’une nappe à carreaux.


    23. Plan de demi-ensemble d’une autre salle attenante, vue de celle où se trouve Silvano. Au premier plan en amorce, les cloisons vertes de la pièce. Au fond, Carmen est attablée seule. Elle regarde vers Vavant-plan, se lève et rejoint Silvano, suivie en pano-travelling à gauche. Ils sont maintenant tous deux en plan moyen. Carmen croise les bras et se place face à Silvano, contre la fenêtre. Elle porte une robe imprimée noire et blanche sous un cardigan rouge.


    Carmen


    Ciao !


    Salut !


    Silvano


    (Il se tourne vers elle, surpris)


    Ciao !


    Salut !


    (Dos à la caméra)


    Io ti ho già incontrata, ma tu non hai neanche girato gli occhi per guardarmi.


    Je t’ai déjà rencontrée, mais tu n’as même pas tourné les yeux pour me regarder.


    (Ils regardent un moment en silence par la fenêtre)


    La cosa più bella è che sono capitato qua per caso.


    Le plus beau, c’est que je suis ici par hasard.


    Carmen


    (Un temps)


    Perché più bella ?


    Pourquoi, « le plus beau » ?


    Silvano


    (Il la regarde)


    Perché dovevo andare da un’altra parte…


    Parce que je devais aller ailleurs…


    Il se tourne vers Carmen. Ils s’éloignent de la fenêtre et se dirigent vers l’autre salle, suivis en pano-travelling à droite et vers l’avant.


    Silvano


    E invece, a un certo punto mi sono fatto guidare dalla macchina.


    Et qu’à un certain moment, j’ai laissé l’auto me guider.


    Carmen


    Io invece sono piantata qui nella nebbia. Faccio l’insegnante,


    Moi, je suis coincée ici dans le brouillard. Je suis enseignante,


    Ils disparaissent à gauche derrière la cloison.


    24. Raccord dans le mouvement en plan américain devant une fenêtre identique à l’autre. Ils se retrouvent dans la même position dans le cadre, lui de dos à gauche et elle à droite tournée vers lui. Derrière la fenêtre, au premier plan, un canal. Au second plan, la route parallèle à l’hôtel.


    Carmen


    Solamente durante le vacanze riesco a scappare.


    Je ne peux m’échapper que pendant les vacances.


    Silvano


    (Il se tourne vers elle, en souriant)


    Per andare dove ?


    Pour aller où ?


    Carmen


    (Lui répondant dans un sourire)


    In città


    À la ville.


    Silvano


    (Il regarde à nouveau par la fenêtre, derrière laquelle une barque glisse sur le canal)


    Proprio da dove scappo io.


    D’où je m’échappe, justement.


    Carmen s’écarte lentement de la fenêtre, les bras croisés, et passe devant Silvano. Il se penche vers elle et effleure son cou d’un baiser. Elle s’esquive doucement et le contourne. La caméra perd Silvano pour la suivre en panoramique à droite en plan rapproché. Elle se tourne vers lui et lui sourit, puis sort à droite. Silvano entre à gauche, suivi en panoramique, et s’attable face à Carmen. Nous sommes maintenant en plan moyen, les deux personnages de profil. Ils se sourient.
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