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    Générique




    1. Animation du logo « Alliance ». a) Un paysage de montagnes enneigées, fondu enchaîné, b) sur des cristaux, fondu enchaîné, c) un des cristaux triangulaires s'élève, fondu enchaîné, d) le cristal se transforme dans le ciel en un triangle logo de la société de production canadienne Alliance.




    2. Ouverture au noir. Générique début (Démarrage du thème musical principal sur le deuxième carton). Les lettres transparentes du générique, évoquant des morceaux de verre d'un pare-brise, s'enchaînent en fondu au noir sur un fond bleu nuit et noir. Les titres sont éclairés par une lumière blanche évoquant des phares. Petit à petit, les lettres bâtons donnent l'impression d'être « accidentées ». Après le dernier carton des acteurs, les autres crédits se suivent en file indienne jusqu'au dernier celui de David Cronenberg. Flou et fondu au noir.




    


  




  

    Aéroport. Hangar, int. jour




    3. Ouverture au noir. Plan serré en contre-plongée. Nous longeons, comme si nous flottions dans l'air, le fuselage d'un petit avion de tourisme (Travelling avant). Nous découvrons un petit hydravion jaune (Panoramique gauche). Nous sommes dans le hangar de l'aéroport. Nous continuons, (Travelling avant, panoramique droite) : un bimoteur rutilant est garé là, l'endroit est désert. Nous passons par-dessus le nez de l'avion et découvrons, debout derrière le moteur de l'hélice, contre l'aile, une jeune femme blonde, Catherine Ballard (Deborah Kara Unger). Elle retire le chemisier de son tailleur, laissant apparaître un soutien-gorge blanc. Elle a les yeux au ciel comme si elle allait dans les minutes qui suivent prendre son envol. Elle ferme les yeux.




    4. Gros plan. Catherine, comme prise de vertige, ouvre les yeux (De 3/4 profil, panoramique bas) et effleure du bout des doigts ses seins à travers les bonnets de son soutien-gorge. Elle porte une double alliance en or à son doigt. De sa main droite, elle baisse le bonnet et glisse à l'intérieur sa main gauche puis se penche en avant en libérant son sein. Ses doigts sont posés de part et d'autre de son mamelon. Elle le pose délicatement sur le métal froid de l'aile de l'avion. Le contact sensuel de son sein chaud et du métal froid dresse son téton.




    5. Plan serré en légère plongée du sol à mi-jambe. Catherine porte des chaussures noires à talons carrés. Sa jupe noire, fendue sur l'arrière, descend jusqu'à mi-mollet. Elle lève et repose son pied droit au rythme de sa respiration. Un homme (Markus Parilo) entre dans le champ (Gauche cadre) et vient se coller contre elle. Le pied de Catherine reste suspendu en l'air.




    6 idem fin 4. Elle est restée le mamelon collé contre l'aile. L'homme glisse sa main sur son épaule (Gauche cadre), elle se redresse et remet son sein dans le bonnet de son soutien-gorge. La main de l'homme sort du champ (Panoramique haut), elle ferme les yeux et a un petit gémissement de plaisir (Fin du thème musical).




    7 idem fin 5. L'homme se saisit de la jupe de Catherine (Travelling haut) et la remonte, faisant ainsi apparaître ses jambes. Un porte jarretelle tient ses bas, la jupe s'entrouvre sur ses fesses nues. Elle ne porte pas de culotte. L'homme colle son bas-ventre contre les fesses offertes de Catherine. Elle sent son sexe s'appuyer contre elle. Catherine émet de petits gémissements.




    8. Gros plan. Catherine (De profil, gauche cadre) ouvre les yeux, elle se laisse faire et se penche légèrement en avant (Petit panoramique droite).




    9 idem fin 7. Catherine s'est cambrée, les fesses fortement appuyées contre le bas-ventre de l'homme. Il retire sa veste que les lois de l'attraction font tomber par terre. Il la prend par les hanches.




    10 idem fin 8. Catherine sent le sexe en érection de l'homme contre ses fesses, elle ferme les yeux dans un gémissement (Recadrage droite).




    11 idem fin 9. L'homme est maintenant torse nu, ses mains sont de part et d'autre de ses fesses. Il se laisse glisser jusqu'à être à genoux derrière elle. De sa main, il remonte un pan de la chemise de Catherine dévoilant ainsi la blondeur de son pubis tandis qu'il dépose des baisers sur sa fesse.




    12 idem 10. Catherine, éperdue de sensualité, se pose sur l'aile de l'avion (Recadrage bas). Ses lèvres se collent sur le métal puis elle se redresse en y laissant traîner sa lèvre inférieure, puis relève la tête vers le ciel, elle garde les yeux fermés (Recadrage haut).




    13 idem fin 11. L'homme l'embrasse entre les fesses. Il y dépose des baisers. Ses mains glissent sous ses fesses qu'il remonte alors afin de mieux y coller sa bouche.




    14 idem fin 12. Catherine, brûlante de désir, ouvre les yeux et, comme au ralenti, pose sa joue sur le métal froid de l'aile (Petit panoramique droite). Elle entrouvre la bouche. L'homme (Hors champ) la pousse en avant, Catherine remonte légèrement sur l'aile, ses doigts se collent sur sa bouche. Elle gémit de plaisir.




    


  




  

    Studio de cinéma. Plateau, int. jour




    15. Plan rapproché sur le tableau de bord d'une voiture. Devant nous, un couloir de parking avec, au bout, de chaque côté des colonnes carrées en imitation marbre, deux portes identiques d'ascenseur. Subitement le tableau de bord est entraîné en avant. Il s'agit d'un élément de décor posé sur un chariot travelling. Un machiniste le pousse. Il s'agit de la reconstitution d'un parking souterrain dans un studio de cinéma. Un steadycameur entre dans le champ (Droite cadre, travelling latéral gauche). Il attache le harnais qu'il porte pour sa steadycam. Il s'arrête à la hauteur de l'assistant caméraman qui vient de mettre en place une caméra.




    Assistant caméraman




    Tu as tout vérifié, là ?




    Steadycameur




    Oui. C'est bon.




    Assistant caméraman




    Très bien.




    Nous continuons dans les coulisses, l'assistant réalisateur (Ronn Sarosiak) passe parmi les membres de l'équipe en s'adressant à eux.




    Assistant réalisateur




    Je cherche James. Est-ce que quelqu'un a vu James Ballard ? Vous voyez de qui je parle ? Le producteur de cette épopée ?




    Il continue et sort du champ (Gauche cadre). Un machiniste une perceuse électrique à la main, le suit.




    Machiniste




    Je crois qu'il est dans le local caméra.




    16. Plan serré en travelling avant. Nous avançons comme si nous flottions dans l'air vers une porte où se trouve l'indication « Camera Room » (Local camera). À un cylindre métallique (Droite cadre) sont accrochées des cordes qui reliées à des poulies permettent de descendre et remonter des feuilles de décors. Les murs du studio sont insonorisés. Un assistant, une feuille de service à la main, passe devant nous (Droite-gauche).




    Assistant réalisateur




    (Hors champ)




    James ? James, tu es là ?




    Nous arrivons sur la porte (Coupe dans le mouvement).


  




  

    Studios. Local caméra, int. jour




    17. Plan serré. Des mains de femme s'accrochent au rebord métallique d'une flycase. Elle porte une alliance à double anneau à son doigt. L'assistant réalisateur (Hors champ) frappe à la porte. Il est toujours à la recherche de James Ballard, producteur du film publicitaire en tournage.




    Assistant réalisateur




    (Hors champ)




    Peux-tu s'il te plaît nous valider le petit plan à la steadycam ?




    18. Plan serré. Nous découvrons le corps nu d'une jeune femme (De 3/4) à quatre pattes sur la flycase, c'est l'assistante caméra (Alice Poon). Derrière elle, un homme a la tête enfouie entre ses fesses. Elle a de petits gémissements de plaisir, sa respiration se fait au rythme des mouvements de son bassin. L'homme sort la tête d'entre ses fesses, c'est James Ballard (James Sprader). Il reprend son souffle. Il laisse son menton collé contre le haut des fesses de la jeune femme.




    James




    Bien sûr !




    La jeune femme lui attrape la tête et l'incite à la prendre tout de suite. Elle a envie de lui. James se relève, il a la chemise ouverte. Le léger bronzage de la jeune femme contraste avec la blancheur des marques laissées par son soutien-gorge sur sa poitrine. 




    James




    J'arrive tout de suite.




    Au-dessus d'elle, James, aussitôt, déboutonne son jean et en baisse la fermeture Éclair. Elle l'attrape par le ventre pour l'entraîner vers elle afin qu'il la pénètre.




    19. Plan moyen en légère plongée panoramique bas avec zoom avant. James Ballard la pénètre en basculant sur son dos. Ils se laissent tomber sur la flycase. Elle a plié sa jambe qui reste suspendue en l'air. Son jean est resté enroulé au bout de son pied. Dans la précipitation, elle n'a pas eu le temps de l'enlever. James l'embrasse dans le cou. Tout en gémissant, elle colle sa main sur sa nuque (Coupe dans le mouvement).




    


  




  

    Appartement des Ballard. Balcon, ext. fin de journée




    20. Gros plan. James est contre le montant métallique de la porte-fenêtre coulissante du balcon. Il a les yeux fixés sur sa femme Catherine (Hors champ).




    James




    Où étais-tu ?




    21. Contrechamp. Plan américain. Catherine, habillée comme au hangar, tourne le dos à James. Elle est debout contre la balustrade. Elle surplombe les voies rapides de l'autoroute en contrebas. En face d'elle de l'autre côté de l'autoroute s'étend un paysage urbain constitué d'immeubles d'habitations. Les divers lampadaires qui bordent l'autoroute sont allumés. Catherine glisse ses mains le long de sa jupe puis lentement la remonte.




    Catherine




    Dans la partie privée du hangar des avions.




    (La fente de sa jupe s'ouvre sur ses fesses nues qu'elle offre au regard de son mari) 




    N'importe qui aurait pu nous surprendre.




    Elle déploie ses bras de part et d'autre de la rampe métallique telles les ailes d'un avion tout en se penchant légèrement en avant.




    22 idem 20. James, les yeux posés tendrement sur les fesses de Catherine (Hors champ), visualise la scène que lui raconte Catherine.




    James




    Tu as joui ?




    23. Gros plan. Catherine lui répond sans se retourner, le vent qui souffle ondule ses longs cheveux blonds. James à l'arrière-plan (Droite cadre), l'observe.




    Catherine




    Non.




    (Elle se penche en avant) 




    Parle-moi de ton assistante caméra.




    (Ses yeux se perdent dans le ciel comme si elle cherchait à y apercevoir la traînée blanche d'un quelconque vol long-courrier qui prendrait la direction de l'aéroport) 




    Elle a joui ?




    James vient jusqu'à elle, déboutonne son pantalon et se glisse en elle. Un petit soupir s'envole de la bouche de Catherine, elle ferme les yeux.




    James




    On a été interrompus.




    (Il pose sa main sur son épaule. Elle gémit. La main de James glisse le long de son bras hors champ. Ils ont de petits mouvements du bassin) 




    J'ai dû retourner sur le plateau…




    Catherine ouvre les yeux et compatit.




    Catherine




    Pauvre chéri !




    24. Plan rapproché taille. James et Catherine font l'amour (Droite cadre, travelling avant avec panoramique bas – démarrage musique) Catherine est restée les bras ouverts posés sur la rampe. James se tient à son bras. Elle gémit et dans un souffle:




    Catherine




    Peut-être la prochaine fois…




    Nous passons par-dessus la balustrade, comme si nous allions nous envoler, ils sortent du champ – fin mouvement –, il ne reste plus à l'image que la circulation qui s'écoule sur les voies de l'autoroute comme un afflux de sang dans des veines. Catherine, hors champ. 




    Catherine




    Peut-être la prochaine fois...




    


  




  

    Studio de cinéma. Bureau de Ballard, int. nuit




    25. Plan rapproché poitrine. James est assis à son bureau, une lampe au-dessus de lui l'éclaire. Il prend des notes sur un petit calepin qu'il a posé sur le story-board du film publicitaire pour la prévention routière qu'il tourne. À cette heure avancée de la nuit, il est seul dans les locaux.




    


  




  

    Route. Voiture de James Ballard, ext. nuit




    26. Plan serré. Les lampadaires éclairent par intermittences le toit de la voiture de James où perlent des gouttes de pluie. Il pleut (Panoramique bas). James, tout en conduisant, continue de travailler sur le scénario de sa publicité. D'une main, il tient le volant (Hors champ) et de l'autre le script. Les balais des essuie-glaces se reflètent dans l'habitacle. James regarde par intermittence la route en ligne droite devant lui et le script. Il rentre chez lui. Une forte lumière rouge l'éclaire le temps de son passage (Travelling circulaire gauche). Il a du mal à tourner les pages, celles-ci agrafées les unes aux autres ne lui facilitent pas la tâche (Fin du mouvement). Le story-board lui échappe des mains.




    James




    Merde !




    James jette un rapide coup d'œil sur la route puis se penche pour le récupérer sur le plancher. De sa main gauche, il tient le volant. Il n'arrive pas à l'attraper, jette un rapide coup d'œil sur la route avant de se pencher sous le tableau de bord et de quitter la route des yeux. Il roule vite, la chaussée est glissante, il sent la voiture lui échapper et il en perd la maîtrise.




    27. Contrechamp. Plan moyen à travers le pare-brise. James dérape. Il se déporte sur la gauche.




    28 idem fin 26. James tente sans succès de reprendre le contrôle de sa voiture.




    29. Plan moyen. Il passe par-dessus un petit terre-plein et quitte sa file pour se retrouver à contresens (Travelling droite).




    30 idem 28. James n'arrive pas à reprendre la maîtrise de son véhicule.




    31. Contrechamp idem 27. La voiture est maintenant à contresens et s'avance rapidement vers la glissière de sécurité.




    32 idem 29. James parvient à redresser la voiture avant de percuter la glissière, une voiture arrive en face de lui. Elle klaxonne. C'est une sortie d'autoroute à une voie.




    33. Plan serré sur le côté droit de la voiture de James. Des voitures arrivent en face de lui. Elles klaxonnent. Il réussit à se rabattre sur sa droite.




    34 idem 30. James est obligé de continuer à contresens, le terre-plein sur le côté est bien trop haut pour qu'il puisse revenir dans sa file.




    35 idem 32. Il réussit à éviter une voiture et continue à contresens.




    36 idem 27. Une autre voiture arrive devant James.




    37. Plan moyen. Elles n'ont pas le temps de freiner et se percutent à pleine vitesse. Le choc frontal est particulièrement violent.




    38. Plan serré de l'intérieur de la voiture de James sur l'autre voiture. Le conducteur de l'autre voiture, sans ceinture de sécurité, est propulsé à travers le pare-brise.




    39. Plan sur plan. Le corps du conducteur vient se fracasser contre le pare-brise de la voiture de Ballard. Celui-ci éclate en des tas de petits morceaux de verre. Le corps de l'homme (Panoramique droite) passe à l'intérieur de la voiture de James, côté passager.




    40. Plan moyen. La voiture (Trois quarts, gauche cadre) a encore un violent soubresaut. Une voiture s'arrête derrière elle.




    41. Plan rapproché poitrine. James part en avant mais sa ceinture de sécurité le maintient dans son siège. Les petits morceaux du pare-brise tombent au sol dans un bruit de verre brisé. James est sonné. Il a des plaies sur le visage et sur l'arête du nez. De son côté, le pare-brise est intact.




    42. Gros plan de profil. James est sonné. Le silence s'est fait autour de lui. Il y a comme un temps mort. Il tourne la tête vers la droite (Changement de mise au point, travelling gauche et petit panoramique gauche) et découvre le visage du conducteur. Il est comme suspendu en l'air, la tête à l'envers. Il est mort sur le coup.




    43. Axe opposé. Gros plan en légère contre-plongée. James le regarde fixement. Il distingue un élément qui le trouble.




    44. Insert. Gros plan. Sur la paume de la main ensanglantée du conducteur ses veines gonflées y dessinent un triton.




    45 idem 43. James passe son regard de cette main au capot de la voiture (Hors champ).




    46. Contrechamp. Gros plan. Sur le sigle de sa voiture de James. Il représente les ailes déployées d'un oiseau sortant d'un cercle. La paume du conducteur semble l'avoir heurtée lors de son vol plané. Le sigle est resté en place sur la tôle froissée du capot. Une légère fumée s'échappe du radiateur éventré (Hors champ).




    47 idem 41. Le temps semble s'être arrêté. James porte son regard vers la place passager de l'autre voiture (Hors champ).




    48. Contrechamp. Plan rapproché poitrine. Par l'ouverture du pare-brise, nous découvrons une femme, c'est le docteur Helen Remington (Holly Hunter). Elle le regarde, hébétée, les yeux grands ouverts. Elle tente avec force de décrocher sa ceinture de sécurité mais dans son mouvement elle entraîne accidentellement le revers de sa veste, dénudant ainsi son sein gauche qu'elle offre au regard de James. La marque de la ceinture a rougi le haut de sa poitrine. Le froid de la nuit a durci son mamelon. Elle le laisse exposé au regard de James comme en signe de provocation. Elle n'arrive pas à décrocher sa ceinture malgré ses efforts (Démarrage de la musique) le revers de sa veste retombe sur son sein.




    49 idem 47. Contrechamp. James la regarde comme une image inversée de lui-même.




    


  




  

    Hôpital. Chambre, int. jour




    50. Plan serré en plongée travelling latéral gauche. La jambe de James est maintenue par une armature tubulaire métallique (Arrêt de la musique. Fin du mouvement en haut de sa cuisse). De longues cicatrices la parcourent.




    51. Insert. Très gros plan. Sur le cou de James, plusieurs points de suture ont été faits sur la plaie occasionnée par la sangle de la ceinture de sécurité. James respire (Panoramique haut), il fixe le plafond, il a un point de suture sur l'arête du nez.




    52. Plan moyen. James est allongé, nu, sur un lit d'hôpital, sa jambe gauche est maintenue en l'air par un système de poulies. Catherine est assise à ses côtés. Elle est très élégamment vêtue d'une robe noire échancrée. Cette grande salle de l'hôpital est vide. Les lits, parfaitement alignés et faits, semblent en attente de futurs accidentés. Il n'y a pas le moindre bruit.




    Catherine




    C'est le désert ici.




    Elle roule et déroule une mèche de ses cheveux entre ses doigts.




    James




    Cette aile de l'hôpital est réservée à l'aéroport. Elle est destinée aux victimes de crashes aériens.




    Elle tourne la tête vers lui.




    53. Plan rapproché poitrine en plongée. James lui sourit. Une ecchymose périorbitaire est apparue autour de son œil.




    James




    Les lits doivent être disponibles en permanence.




    54. Gros plan. Catherine a les yeux ailleurs.




    Catherine




    Si je m'écrase au sol samedi lors de ma leçon de pilotage, tu m'auras peut-être pour voisine à ton réveil.




    55 idem 53. Recadré gauche. James l'observe.




    Catherine




    (Hors champ)




    Tu vas te lever bientôt.




    56 idem 51. Catherine le regarde.




    Catherine




    Ils veulent que tu marches.




    (Elle prend un temps en balayant du regard le corps meurtri de son mari hors champ) 




    L'autre homme, le mort… sa femme est médecin… Le docteur Helen Remington.




    (Elle jette un coup d'œil sur le visage de James) 




    Elle est ici, quelque part.




    Elle détourne son regard.




    57 idem 53. Légèrement plus serré. James penche la tête vers sa femme.




    Catherine




    (Hors champ)




    Comme patiente, bien sûr.




    58 idem fin 56.




    Catherine




    Peut-être la croiseras-tu dans un des couloirs demain pendant ta promenade ?




    59 idem 57. Des images de son accident lui reviennent en mémoire.




    James




    Et son mari ? Que faisait-il ?




    60 idem 58. Catherine s'est allumé une cigarette.




    Catherine




    Il était ingénieur chimiste dans l'agro-alimentaire.




    Elle baisse les yeux sur James (Hors champ).




    61 idem 53. James reste songeur. Il met enfin un nom sur la femme de l'accident puis tourne la tête vers Catherine (Gauche cadre).




    James




    Où est la voiture ?




    62 idem 60. Catherine porte son pouce à la commissure de ses lèvres.




    Catherine




    Dehors dans le parking réservé aux visiteurs.




    Elle baisse la main et la porte à son cou dont elle pince la peau entre son pouce et son annulaire.




    63 idem 61. James relève légèrement la tête.




    James




    (Surpris)




    Quoi !  ? Ils ont amené la voiture ici ?




    64 idem 62. Catherine est tournée vers son mari.




    Catherine




    Ma voiture, pas la tienne.




    Elle pose affectueusement sa main sur la sienne (Hors champ).




    65 idem 57 Recadré et plus serré.




    James




    Humm….




    Il réalise qu'elle ne parlait pas de sa voiture.




    Catherine




    (Hors champ)




    La tienne n'est plus qu'un tas de ferraille.




    66 idem 64. Catherine se redresse légèrement.




    Catherine




    La police a dû la traîner à la fourrière, derrière le commissariat.




    67 idem 61. James reste songeur.




    James




    Après le matraquage incessant de la propagande de la sécurité routière… c'est presque un soulagement de se trouver personnellement mêlé à un accident réel.




    68. Gros plan. Catherine, surprise par la réflexion de James, reste silencieuse.
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