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Su vida




    Amedeo Modigliani nació en Italia en 1884 y murió en París a la edad de treinta y cinco años. Era judío, de madre francesa y padre italiano, por lo cual creció rodeado por tres culturas. Fue un hombre apasionado y seductor que tuvo numerosas amantes. Su visión única fue enriquecida por el aprecio por la herencia artística italiana y clásica, su comprensión de la sensibilidad y el estilo francés, en particular la rica atmósfera artística de París a principios del siglo XX, y su percepción intelectual inspirada por la tradición judía.




    A diferencia de otros artistas vanguardistas, Modigliani pintó principalmente retratos, que eran por lo general alargados, de forma poco realista y con un aire melancólico, y desnudos, que descubren una belleza llena de gracia y un extraño erotismo. En 1906, Modigliani se trasladó a París, centro de la innovación artística y mercado internacional del arte. Frecuentaba los cafés y las galerías de Montmartre y Montparnasse, donde se congregaban diversos grupos de artistas. Pronto se hizo amigo del pintor post impresionista (además de alcohólico) Maurice Utrillo (1883-1955) y del pintor alemán Ludwig Meidner (1844-1966), quien describió a Modigliani como el “último verdadero bohemio” (Doris Krystof, Modigliani).




    La madre le enviaba el dinero que podía ahorrar, pero Modigliani era sumamente pobre y debía cambiar de albergue con frecuencia, a veces incluso tenía que abandonar su trabajo cuando debía huir sin pagar el alquiler. Fernande Olivier, la primera novia de Pablo Picasso (1881-1973) en París, describe una de las habitaciones de Modigliani en su libro Picasso y sus amigos (1933): “En un rincón de la habitación, un atril de cuatro patas. Una pequeña cocina oxidada sobre la que había un tazón amarillo terracota que utilizaba para asearse; cerca, sobre una mesa blanca de madera había una toalla y un jabón. En otro rincón, un arcón pequeño y deslustrado pintado de negro se utilizaba como un incómodo sofá. Una silla de asiento de paja, caballetes, lienzos de todos los tamaños, tubos de color derramados por el suelo, pinceles, envases para trementina, una cuba para ácido nítrico (usado para grabados al agua fuerte), y no había cortinas”.




    Modigliani era una figura conocida en el Bateau-Lavoir, el famoso edificio donde muchos artistas, incluido Picasso, estudiaron. Probablemente le debía su fama al escritor bohemio y amigo de Modigliani y de Picasso, Max Jacob (1876-1944). En el Bateau-Lavoir, Picasso pintó Les Demoiselles d’Avignon (1907), el innovador retrato de un grupo de prostitutas que anunció el comienzo del cubismo. Otros pintores del Bateau-Lavoir, tales como Georges Braque (1882-1963), Jean Metzinger (1883-1956), Marie Laurencin (1885-1956), Louis Marcoussis (1883-1941), y los escultores Juan Gris (1887-1927), Jacques Lipchitz (1891-1973) y Henri Laurens (1885-1954) estuvieron también a la vanguardia del cubismo. Los colores vívidos y el estilo libre del fauvismo recién empezaban a popularizarse y Modigliani conoció a los fauvistas del Bateau-Lavoir, incluyendo a André Derain (1880-1954) y a Maurice de Vlaminck (1876-1958), como también al escultor expresionista Manolo (Manuel Martinez Hugué, 1876-1945) a Chaim Soutine (1893-1943), a Moïse Kisling (1891-1953) y a Marc Chagall (1887-1985). Modigliani hizo retratos de muchos de estos artistas.




    Max Jacob y otros escritores se sintieron atraídos por esta comunidad que ya incluía al poeta y crítico de arte (y amante de Marie Laurencin) Guillaume Apollinaire (1880-1918), al surrealista Alfred Jarry (1873-1907), al escritor, filósofo y fotógrafo Jean Cocteau (1889-1963), con quien Modigliani tenía una relación cambiante, y a André Salmon (1881-1969), quien acudió allí para escribir una novela adaptada al teatro, basada en la vida poco convencional de Modigliani. La escritora norteamericana y coleccionista de arte Gertrude Stein (1874-1946) y su hermano Leo también los visitaban regularmente.




    Modigliani era conocido entre sus amigos como “Modi”, sin duda un retruécano de peintre maudit (pintor maldito). Él mismo creía que el artista tenía necesidades y deseos diferentes, y debía ser juzgado de manera diferente a los otros, a la gente común; llegó a esta conclusión luego de leer autores tales como Friedrich Nietzsche (1844-1900), Charles Baudelaire (1821-1867) y Gabriele D’Annunzio (1863-1938). Modigliani tuvo muchísimas amantes, bebía abundantemente y tomaba drogas. De todos modos, de vez en cuando regresaba a Italia para visitar a su familia, para descansar y recuperar fuerzas. Durante su niñez, Modigliani había sufrido pleuritis y fiebre tifoidea, lo que lo dejó con los pulmones afectados. El estado precario de su salud se exacerbaba por la falta de dinero y su estilo de vida inestable y demasiado indulgente consigo mismo. Murió de tuberculosis; su joven pareja, Jeanne Hébuterne, embarazada de su segundo hijo, no pudo tolerar la vida sin él y se suicidó a la mañana siguiente.
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      1. Modigliani en su llegada a París en 1906. Fotografía, archivos Billy Klüver
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      2. Los judíos, 1908. Óleo sobre lienzo, 55 x 46 cm. Colección privada, París
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      3. Cabeza de mujer joven, 1908 Óleo sobre lienzo. Colección privada, París.
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      4. Estudio de cariátide, ca. 1913 Tinta y lápiz. Colección privada.
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      5. Apunte de estudios sobre esculturas africanas y cariátide, ca. 1912 - 1913. Lápiz, 26,5 x 20,5 cm. Colección privada, Chicago.


    




    
De la tradición al modernismo.


    Una reinterpretación de las obras clásicas




    El primer maestro de Modigliani, Guglielmo Micheli (quien murió en 1926), era admirador de la escuela macchiaioli (“los manchistas”) de impresionistas italianos. Modigliani aprendió tanto a observar la naturaleza como a entender la observación como una sensación pura. Tomó clases de dibujo y se sumergió en la historia del arte italiano. Desde temprana edad, se interesó por los estudios nudistas y por la noción clásica de la belleza ideal.




    Entre 1900 y 1901, visitó Nápoles, Capri, Amalfi, y Roma, regresando por Florencia y Venecia, y estudió muchas obras del Renacimiento directamente. Lo impresionaron los artistas del trecento (siglo XIII), entre ellos, Simone Martini (ca. 1284-1344.), con sus figuras alargadas y sinuosas, representadas con una delicadeza de composición y color y sobrecargadas con una delicada tristeza, quien fue un precursor de la línea sinuosa y la luminosidad características de la obra de Sandro Botticelli (1445-1510 aprox.). Ambos artistas influenciaron visiblemente a Modigliani, quien utilizó la postura de la Venus de Botticelli en el Nacimiento de Venus (1482), Desnudo de pie (Venus) (1918) y Mujer de cabello rojo en camisa (1918, p.123), y una versión de esta postura en Desnudo sentado con collar (1917, p.99).




    Las esculturas de Tino di Camaino (1285-1337 aprox.) con esa combinación entre solidez y espiritualidad, la característica posición oblicua de la cabeza y los ojos negros almendrados también encendieron la imaginación de Modigliani. Sus composiciones desfiguradas y las figuras demasiado alargadas han sido comparadas con las de los manieristas renacentistas, especialmente con las de Parmigianino (1503-1540) y El Greco (1541-1614). El uso no natural del color y el espacio por parte de Modigliani es similar al que utiliza Jacopo da Pontormo (1494-1557) en su obra. Para su serie de desnudos, Modigliani se basó en muchas composiciones muy conocidas de desnudos del arte mayor, entre ellas las de Giorgione (1477-1510 aprox.), Tiziano (1488-1576 aprox.), Jean-Auguste-Dominique Ingres (1780-1867) Velázquez (1599-1660), pero dejó de lado la romantización y la elaborada decoración. Modigliani conocía también la obra de Francisco de Goya y Lucientes (1746-1828) y de Edouard Manet (1832-1883), quienes habían provocado gran controversia al pintar desnudas a mujeres reales, transgrediendo las convenciones artísticas de situar a los desnudos en escenarios mitológicos, alegóricos o históricos.




    

      [image: ]




      6. Madame Pompadour, 1905 Detalle. Óleo sobre lienzo, 61,1 x 50,2 cm. Instituto de Arte de Chicago.
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      7. Cabeza, 1911-1912. Piedra caliza, 50 x 19 x 19 cm. Colección privada.
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      8. Cabeza, 1911-1912, Piedra caliza, 71,1 x 16,5 x 23,5 cm. Museo de Arte de Filadelfia Filadelfia.
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      9. Cabeza, 1912. Piedra, 58 x 12 x 16 cm. Museo Nacional de Arte Moderno, Centro Georges Pompidou, París.
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      10. Cabeza, ca. 1915. Piedra caliza, 56,5 x 12,7 x 37,4 cm, Museo de Arte Moderno Nueva York,


    




    
Descubrimiento de nuevas formas de arte




    La deuda de Modigliani con el arte del pasado fue transformada por la influencia del arte antiguo, el arte de otras culturas y el cubismo. Las esculturas africanas y las figuras cicládicas de la Grecia arcaica se habían puesto de moda en el mundo del arte parisino a comienzos de siglo. Picasso trajo numerosas máscaras y esculturas africanas, y la combinación entre su enfoque simplificado y abstracto y la utilización de puntos de vista múltiples, fue una inspiración directa para el cubismo. A Modigliani lo impresionó el modo por el cual los escultores africanos unificaban masas sólidas para crear formas abstractas pero atractivas, que eran ornamentales aunque sin detalles superfluos. El interés que mantenía por tales obras quedó ilustrado en su Apunte de estudios sobre esculturas africanas y cariátides (ca. 1912-1913, p.9). Esculpió una serie de cabezas de piedra inspiradas en África (ca. 1911-1914), a las que denominó “columnas de delicadeza”, y las imaginó formando parte de un “templo de la belleza”.




    Su amigo, el escultor rumano Constantin Brancusi (1876-1957), introdujo a Modigliani a las figuras cicládicas de la Grecia arcaica. Éstas, junto a la obra de Brancusi, inspiraron las cariátides de Modigliani. Modigliani estaba interesado en la representación de la solidez, a pesar de que las cariátides, como estructuras de peso debían ser tan poderosas como graciosas. No obstante, los detalles en las cariátides de Modigliani muestran una apreciación moderna de la sexualidad y un deseo de representar la feminidad voluptuosa de las figuras. Cariátide (ca. 1914, p.81) tiene los brazos detrás de la cabeza en una pose que a menudo se relaciona con el sueño y presagia la pose de Desnudo durmiendo con los brazos abiertos (Desnudo rojo) (1917, p.101). La cariátide tiene una estrecha cintura, pero su vientre y sus muslos abultados son macizos y como su cabeza y sus brazos, redondeados y generosos. La pose recuerda la utilización del contrapposto durante el Renacimiento, y muestra la percepción de Modigliani de la flexibilidad del cuerpo y la sensualidad de su figura curvada y generosa. La Cariátide rosada (1913-1914, p.77) tiene curvas aun más pronunciadas y exhibe un uso exuberante de colores luminosos. Esencialmente, realizada con diseños de círculos y figuras geométricas, fue el enfoque cubista, que desarrolló las ideas de Cézanne, el que llevó a que Modigliani estilizara a las cariátides con estas formas geométricas. Los círculos y curvas equilibradas, , a pesar de ser voluptuosas, están modeladas de manera muy cuidadosa, sin ser naturalista. Estas curvas son precursoras de las líneas oscilantes y el enfoque geométrico que Modigliani utilizó más tarde en desnudos tales como Desnudo reclinado (p.109). Los dibujos de las cariátides de Modigliani le permitieron explorar el potencial ornamental de las poses que no hubiera podido hacer posible a través de la escultura. Los brazos alzados de la Cariátide (1911-1912, p.67) le otorgan una postura estilizada, de ballet. Ésta es más angulosa y delgada que la mayoría de las cariátides de Modigliani, con la excepción de sus senos redondeados y generosos y el contorno curvilíneo de la cadera y los muslos. Cariátide (1910-1911; bosquejo al carbón) tiene una cabeza angulosa y una pierna elevada similares. En Cariátide (ca. 1912-1913) Modigliani enfatizó el muslo erguido y los senos angulosos, demostrando su intención de presentar la figura como una mujer sexual.




    Cariátide (ca. 1912, p.71) mira de frente al espectador, y se puede considerar como un antecedente de los desnudos de pie de Modigliani. La geometrización de la figura es apreciable, como también la reducción a formas simples. Cariátide (1913, p.79) es una versión mucho más elaborada, con delicados detalles en los pezones y en el ombligo. La ligera curva de la pierna derecha donde se flexiona la rodilla es un detalle gracioso y humanizado. Las curiosas líneas que decoran su vientre sugieren collares y acentúan la figura de cono de su abdomen y el triángulo sexual.
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      11. Retrato de Béatrice Hastings, ca. 1915. Óleo sobre cartón, 69 x 49 cm. Fundación Antonio Mazzotta, Milán.
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      12. Antonia, ca. 1915. Óleo sobre lienzo, 82 x 46 cm. Museo del Orangerie, París.
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      13. Retrato de Max Jacob, ca. 1916. Óleo sobre lienzo, 91 x 58 cm Colección privada, París.
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      14. Paul Guillaume, Novo Pilota 1915. Óleo sobre cartón sobre madera laminada, 105 x 75 cm. Museo del Orangerie, París.


    




    El Desnudo de pie (1911-1912, p.69) ya no representa una cariátide, y es un estudio sobre el desnudo, ostentando un enfoque arquitectónico del cuerpo. Los brazos cruzados enmarcan a sus senos bien delineados, mientras que su rostro se presenta abstracto y africanizado. El bosquejo de Desnudo sentado (hacia 1910-1911) es el dibujo de un desnudo en toda su expresión y muestra la consumación de la transición de Modigliani de las cariátides a los desnudos reales. Él permite que las líneas de la figura del cuerpo oscilen de un modo más expresivo para lograr un efecto de erotismo. Sólo una escultura de cariátide, Cariátide en cuclillas (1914, p.85), en piedra caliza, ha sobrevivido. Está tallada toscamente, de manera diferente a las cabezas de piedra, por lo que Modigliani la debe haber abandonado antes de finalizarla, o posiblemente la dejó sin refinar para darle una apariencia más impactante. Aunque la pose es similar a los dibujos de las cariátides, las formas son macizas y voluminosas, menos geométricas y con detalles más naturalistas.




    El tratamiento de los senos y el estómago muestran cómo Modigliani entendía la musculatura que subyace a ellos y su interés por resolver las formas sólidas en puntos difíciles, tales como el área entre los senos, el cuello y los brazos. Las influencias de Cézanne y el expresionismo son claras en la crudeza de Desnudo (Nudo Dolente) (1908, p.59), uno de los primeros desnudos de Modigliani, el cual adolece de la sexualidad exuberante de sus desnudos posteriores. Es una imagen más perturbante que atractiva, aunque el rostro vuelto hacia arriba con los labios carnosos, levemente separados y los ojos entrecerrados sugieren un estado de frenesí, quizá angustia, quizá placer. El cuadro subraya el deseo de Modigliani tanto por experimentar estilísticamente como por expresar su intensidad y pasión.




    En 1909, Modigliani, como muchos otros artistas en aquel tiempo, se mudó a Montparnasse, donde vivía su amigo Brancusi. El Café du Dôme al sur del Boulevard Montparnasse era particularmente popular por sus artistas alemanes, mientras que el Café de La Rotonde en la parte norte del boulevard era el refugio preferido del pintor japonés Tsuguharu Fujita (1886-1968) y sus amigos. La influencia de los pintores innovadores de finales del siglo XIX, tales como Paul Gauguin (1848-1903) y El Aduanero Henri Rousseau (1844-1910), aún se podía percibir, mientras que los artistas más jóvenes, como André Derain y los fauvistas, Pablo Picasso, Ossip Zadkine (1890-1967) y los cubistas, estaban creando su propio estilo. El intercambio de ideas debe haber sido extraordinario, y los agentes y coleccionistas de arte, tales como Paul Guillaume (1891-1934), a quien Modigliani conoció en 1914, y Leopold Zborowski (1889-1932), quien trabó amistad con Modigliani en 1916, también frecuentaban la zona. En medio de este hervidero de ideas, Modigliani llegó a asimilar muchos estilos antes de encontrar su propio camino. Era tan rápido el ritmo de la innovación, que por el tiempo en que Modigliani estaba desarrollando su estilo cubista con influencias africanas, los cubistas originales estaban desarrollando nuevas ideas. En su bosquejo Estudio sobre cariátide (p.8) se evidencia una clara similitud con Les Demoiselles d’Avignon de Picasso en la pose angulosa, en los brazos alzados y agobiados, y en la utilización de diferentes puntos de vista.



OEBPS/Images/gm_modigliani_spa.007.jpg





OEBPS/Images/gm_modigliani_spa.008.jpg





OEBPS/Images/gm_modigliani_spa.005.jpg
X
B






OEBPS/Images/gm_modigliani_spa.006.jpg
/,.//





OEBPS/Images/gm_modigliani_spa.003.jpg





OEBPS/Images/gm_modigliani_spa.001.jpg
PARKSTONE

INTERNATIONAL —






OEBPS/Images/gm_modigliani_spa.004.jpg





OEBPS/Images/gm_modigliani_spa.002.jpg





OEBPS/Images/gm_modigliani_spa.009.jpg





OEBPS/Images/gm_modigliani_spa.011.jpg





OEBPS/Images/gm_modigliani_spa.010.jpg





OEBPS/Images/cover.jpeg
p

IGLIANI






OEBPS/Images/gm_modigliani_spa.013.jpg





OEBPS/Images/gm_modigliani_spa.012.jpg





OEBPS/Images/gm_modigliani_spa.015.jpg





OEBPS/Images/gm_modigliani_spa.014.jpg





