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Scanne-moi

avec ton téléphone

pour en savoir plus

On a pensé à tout : si tu as besoin de plus 

de vidéos , de fiches , d’ exercices ou d’ annales , 

l’abonnement SchoolMouv est fait pour toi !

Cerise sur le gâteau, on t’offre une période d’essai 

de 7 jours sans engagement pour tester. Avec tout 

ça, c’est la bonne note garantie !

Accès en illimité à tous nos contenus

Accès à un prof en ligne 

pour poser toutes ses questions

1 compte parent 3 comptes enfant

service disponible

de 17 h à 20 h du lundi au vendredi

et de 14 h à 17 h le samedi et le dimanche

disponible dans toutes les matières

disponible du CP à la Terminale

Et s’il te reste des questions, un prof

SchoolMouv est là pour y répondre par tchat ,

dans toutes les matières du programme.

Ore prof en ligne

7 jours oerts

01 86 76 13 95

(appel gratuit)

Pour le Bac,

 il faut un kit de survie

exceptionnel !
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[image: ]Dans le nouveau Baccalauréat, 

l’ensemble des épreuves terminales 

compte pour 60 % de la note ﬁnale. 

Le coefﬁcient de l’épreuve de 

philosophie est de 8 (sur 100) pour 

les voies générales et de 4 (sur 100) 

pour les voies technologiques.

QUEL EST LE POIDS DE L’ÉPREUVE 

DE PHILOSOPHIE DANS 

 

LE NOUVEAU BACCALAURÉAT ?

L’épreuve dure 4 heures en voie générale comme en voie technologique.  

Il faut gérer ton temps avec attention. Il ne faut ni te précipiter ni prendre 

trop de temps. À titre indicatif, tu peux passer environ : 

•

 5 à 10 minutes à choisir ton sujet, 

•

 1 h  à  1 h 30 au brouillon, 

•

 2 h à 2 h 30 à rédiger, 

•

 et 10 minutes à te relire. 

Trop souvent les élèves négligent cette dernière étape et perdent  

des points : il est essentiel de prendre le temps de te relire.

COMBIEN DE TEMPS L’ÉPREUVE DURE-T-ELLE ?

Chacune des dix-sept notions 

du programme pour la voie 

générale ou des sept notions 

pour la voie technologique peut 

faire l’objet d’un sujet. Un sujet 

peut porter sur une ou plusieurs 

notions du programme. La ou les 

notions en lien avec la question 

ou le texte apparaissent toujours 

clairement dans le sujet.

SUR QUELLE PARTIE 

 

DU PROGRAMME VAIS-JE 

 

ÊTRE ÉVALUÉ(E) ?

de philosophie du Baalauréat

Tout ce que tu dois savoir sur l’épreuve 

L’épreuve se déroule à la mi-juin, environ une 

semaine après la ﬁn des cours.

QUAND L’ÉPREUVE SE DÉROULE-T-ELLE ?

8
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ATTENTES DU JURY ?

Le jury attend de toi que tu 

répondes au sujet de manière 

claire et articulée, en respectant 

la  forme des épreuves  (voir 

Méthode BAC p. 320-333). 

La maîtrise des connaissances 

acquises au cours de l’année 

doit apparaître au ﬁl de ta 

copie aﬁn de soutenir ton 

argumentation. Il faut veiller 

à rendre ta copie lisible et à 

soigner l’orthographe. Enﬁn, le 

jury attend un certain niveau de 

détail et d’approfondissement 

dans tes réponses (minimum 

une copie double).

QUELLES SONT LES 

 

ATTENTES DU JURY ?

En voies générale et technologique, l’épreuve de philosophie se compose 

d’un  sujet à traiter, au choix parmi trois propositions : deux sujets de 

dissertation et un sujet d’explication de texte, dont l’auteur ﬁgure dans la 

liste du programme. Pour la voie technologique, le texte est accompagné 

d’une série de questions qui ont pour but de te guider dans la rédaction de 

ton explication de texte. Il faut donc maîtriser ces deux types d’exercices 

dont la forme et le contenu sont spéciﬁques à la philosophie. Pour te 

préparer et choisir ainsi au mieux ton sujet le jour de l’épreuve, tu peux 

consulter la Méthode BAC, p. 320-333.

QUELS TYPES D’EXERCICES DOIS-JE MAÎTRISER ?

Pour te préparer à l’épreuve 

tout au long de l’année, 

consulte les ﬁches  

Coaching BAC, p. 334-343.

CHOIX DU SUJET 

Si l’explicaon de texte paraît plus ras-

surante parce qu’ee part d’un suort, 

sa méthode est rigoureuse et les hors-sujet 

coûtent cher. Bien que plus impreion-

nante au premier abord, la diertaon 

ore plus de place au déploiement d’une 

pensée persoee et autonome. Ne te 

précipite donc pas dans le choix du sujet.

9
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VOIE 

TECHNOLOGIQUE 

VOIE 

GÉNÉRALE

1

L’Art

Qu’est-ce qu’une œuvre d’art ?

Sébastien Thibault, illustration, 2020.
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Qu’est-ce qu’une œuvre d’art ?

Emballé, c’est pesé

En 1985, l’artiste Christo emballe le Pont-Neuf, à Paris, sous près de 41 000 mètres 

carrés de tissu. Depuis 1970, ce plasticien enveloppe des monuments ou installe 

des tissus monumentaux dans des espaces naturels. C’est l’emballage lui-même 

qui est présenté comme une œuvre. Or, si sa performance sur le Pont Neuf a eu 

un retentissement colossal, elle bouscule nos conceptions spontanées de ce 

qu’est une œuvre d’art. L’aspect créatif est faible et la recherche de la beauté 

est secondaire. En 1917, Marcel Duchamp s’était déjà vu refuser l’exposition de sa 

controversée Fontaine. Cette-dernière n’était qu’un simple urinoir, mais renversé 

et signé « R. Mutt ». Le caractère artistique de la pièce n’avait pas été retenu, 

parce que l’artiste n’avait pas créé l’objet et que ce dernier ne correspondait à 

aucune norme de beauté. Ici, Christo va plus loin : l’enveloppe autour du Pont-

Neuf masque même la beauté incontestée de l’objet architectural qu’il recouvre. 

Comment considérer le contenant comme plus important que le contenu ?  

En quoi masquer une œuvre d’art constituerait-il un geste artistique ? 

L’emballage du Pont-Neuf brise les conventions du champ de l’art. Il bouscule 

nos certitudes sur certains attributs qu’on associe spontanément à une œuvre 

d’art : elle devrait être belle, unique, durable, être le produit d’un génie. Ce n’est 

pas le cas ici. Éphémère, l’enveloppe disparaît pour toujours au bout de deux se-

maines. La création n’est pas exposée dans un musée pour des spectateurs initiés, 

mais imposée à un public profane. Ainsi, elle n’est pas contemplée avec respect : 

elle est même piétinée par trois millions de visiteurs !

Peut-on encore parler d’œuvre d’art dans ce cas ? La question est renforcée par 

l’imitation qu’en fait le 29 septembre 1985 une classe de lycéens en emballant 

un mur de leur établissement. On peut interpréter cet acte de deux façons. 

Soit il s’agit d’un pied-de-nez, destiné à montrer que l’œuvre de Christo est 

une supercherie : tout le monde est capable d’en faire autant. Soit c’est un 

hommage, et en ce cas, nous serions face à une copie sans valeur propre. Mais 

alors, ce ne sont plus des qualités intrinsèques qui font du pont de Christo une 

œuvre : son succès résiderait plutôt dans sa capacité à susciter la controverse. 

Problématisation

 Quels critères permettent de déterminer quand 

nous sommes en présence d’une œuvre d’art ? La radicale 

diversité des formes de l’art peut-elle être saisie  

dans une définition unique ? 

Une histoire pour commencer...
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COURS

12

Pour bien compende

Le sens antique du mot « art » 

Il est possible de donner à l’art une définition qui prend son origine dans 

l’antiquité ; l’art est alors un synonyme de la technique. C’est ainsi qu’on 

parle des arts et métiers ou d’art oratoire. L’art renvoie ici à la notion de 

savoir-faire. C’est l’art de l’artisan.

Le sens moderne du mot « art » 

Mais le sens moderne d’art (depuis 1750 environ, et l’invention de la 

notion d’esthétique par le philosophe Alexander Baumgarten) désigne 

la création consciente de choses belles ou esthétiques. C’est l’art de 

l’artiste. À partir du 

xx

e

 siècle, cette définition est remise en question, l’ar-

tiste ne cherchant plus nécessairement la beauté. Dans son acception 

contemporaine, la définition de l’art est plus large : c’est simplement 

l’activité de l’artiste produisant des œuvres. Ces dernières ne répondent 

plus de manière évidente aux règles de l’art, et en premier lieu à la 

recherche de la beauté. 

La distinction à connaître

On peut distinguer les arts et métiers, qui cherchent à produire les 

meilleurs artefacts grâce aux meilleures techniques, des beaux arts, 

qui cherchent à créer de belles œuvres. 
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*

LE COURS  

en  9 point

1  Une œuvre d’art est à l’image de la nature 

 EN BREF  Le rôle de l’art est d’imiter la nature. Il procure plaisir et connaissance 

aux artistes et spectateurs et a une vertu thérapeutique.

L’essence de l’art est la recherche de la beauté. Or, on conçoit traditionnellement 

la nature comme étant la source de toute beauté. En effet, la nature est source 

d’ordre, d’harmonie et de puissance. Par conséquent, la démarche artistique 

devrait en premier lieu être une activité d’imitation de la nature. L’œuvre d’art 

se distingue alors d’une chose naturelle : elle n’en est que l’image, la copie. 

Elle entretient un rapport de comparaison avec un original. Dans La Poétique 

(

iv

e

 siècle av. J.-C.) Aristote avance l’idée que l’art « imite la nature », il nomme 

ce rapport de reproduction mimesis.

Pour Aristote, les hommes ont une disposition naturelle à concevoir des œuvres 

d’art : cela leur procure du plaisir et de la connaissance. Je prends du plaisir 

à reproduire le monde en peinture ou en 

sculpture, et par ces activités je connais 

mieux  mon  envi ron nement.

L’art assumerait aussi un rôle de puriﬁ-

cation de l’âme. Lorsque l’artiste imite 

fidèlement les passions naturelles, le 

spectateur peut s’identiﬁer à celles-ci et 

ainsi purger son esprit de ses émotions 

excessives. Par exemple, le spectateur qui 

regarde le ﬁlm Scarface (1983) de Brian de 

Palma se libérera de ses penchants vio-

lents. Aristote nomme ce phénomène la 

catharsis.

Aristote (384-322 av. J.-C.), élève de 

Platon (p. 35) et maître d’Alexandre 

le Grand, est un penseur grec consi-

déré comme l’un des philosophes 

les plus importants de l’histoire.  

Il a fondé le Lycée, l’une des quatre 

grandes écoles de pensée de la 

Grèce Antique. 
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2  Une œuvre d’art n’est pas qu’une bonne imitation

 EN BREF  L’œuvre d’art ne saurait se réduire à une copie, au risque de se voir 

cantonnée à une prouesse technique. L’artiste transforme la réalité plutôt  

qu’il ne la recrée. 

Ce principe d’imitation sera critiqué au 

xix

e

 siècle. Dans son Esthétique (1835) le 

philosophe G. W. F. Hegel défend que la mimesis ne permet pas de comprendre 

la nature profonde de l’art. Il n’y a qu’un intérêt limité à reproduire ce qui existe 

déjà, à créer une « seconde nature ». Cette activité apparaît superﬂue et en 

outre présomptueuse : aucun artiste ne peut 

prétendre rivaliser avec les œuvres de la nature. 

On pourrait chercher à copier à l’identique une 

rivière en peinture, on manquerait inévitable-

ment des propriétés présentes dans l’original.

La spéciﬁcité de l’art se trouverait donc ailleurs : 

une œuvre d’art serait avant tout caractérisée 

par son inventivité. Georges Bataille, anthropo-

logue et écrivain, le remarque dans son ouvrage 

Lascaux ou la Naissance de l’art (1955). Pour lui, 

l’art naît quand l’artiste parvient à s’arracher 

à l’imitation de la nature pour produire de la 

beauté de manière autonome et consciente. À ce titre, les fresques de la grotte 

de Lascaux, vieilles de 18 000 ans, marquent la naissance de l’art. On y trouve 

notamment la représentation d’un animal imaginaire, la licorne. En réinterpré-

tant un cheval en licorne, l’homme déforme le réel, le nie ; en somme : il s’extrait 

de la nature. Il transforme la réalité et la recrée.

Cependant, pour que l’artiste puisse jouer avec la réalité, il faut qu’il soit d’abord 

capable de la dépeindre de manière réaliste. La licorne ne transforme la réalité 

que parce qu’elle s’appuie sur une imitation réussie, celle du cheval. C’est pour-

quoi le critique littéraire Roland Barthes pense que les œuvres de ﬁction doivent 

s’appuyer sur des « effets de réel », c’est-à-dire sur des éléments qui apportent 

aux créations de l’imagination la crédibilité du monde réel. Dans son ﬁlm Les 

Misérables (2019), le réalisateur Ladj Ly bâtit un arc narratif fantaisiste autour du 

vol d’un lionceau à un cirque. Le spectateur adhère à l’histoire seulement parce 

que Ladj Ly a précédemment posé des bases réalistes : celles d’une opposition 

entre des policiers surmenés et des jeunes délaissés. L’imitation de la nature 

n’est donc un principe valide en art qu’à la condition d’être dépassée dans un 

jeu de transformation de la réalité — c’est-à-dire de n’être pas une pure imitation.

G.W.F. Hegel (1770-1831) est un philo-

sophe allemand inﬂuencé par Kant et 

le courant romantique. Son Esthétique 

est l’un des ouvrages les plus impor-

tants de la philosophie de l’art.
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3  L’artiste crée des œuvres d’imagination

 EN BREF  L’œuvre d’art est une fin en soi. Par conséquent, rien ne remplace 

l’expérience directe qu’on en fait.

L’objectif de l’art ne peut être purement documentaire. En ce sens, on com-

prend le rôle assigné à l’artiste par le peintre Georges Braque : « la peinture ne 

cherche pas à reconstituer un fait anecdotique, mais à constituer un fait pic-

tural ».  L’objectif d’une œuvre d’art ne serait donc pas de reconstituer le monde 

extérieur, mais de constituer un monde en soi. Cela signiﬁe que l’œuvre d’art 

a sa ﬁn en elle-même puisque l’artiste n’a pas pour objectif de retranscrire la 

nature. Le sujet d’une œuvre d’art est alors moins important que la manière 

avec laquelle ce sujet est exprimé. Nous pouvons nous faire une idée d’un objet 

technique que nous n’avons jamais vu (on peut décrire des ciseaux à quelqu’un 

qui ne sait pas de quoi il s’agit), précisément parce que nous pouvons en conce-

voir la fonction, mais rien ne remplace l’expérience directe d’une œuvre d’art. On 

essaierait vainement de se faire une idée de La Joconde sans l’avoir jamais vue.

4  Le plaisir esthétique

 EN BREF  L’art procure un plaisir spécifique, le plaisir esthétique, qui naît de la 

contemplation des belles œuvres. Il est distinct des autres satisfactions sensibles.

La capacité à distinguer le beau du laid est l’objet d’un jugement : c’est ce qu’on 

nomme le jugement de goût, ou jugement esthétique. Je formule ce jugement 

lorsque je dis « c’est beau ».

Dire « c’est beau » est un jugement 

particulier, à distinguer de la formula-

tion commune « cela me plaît ». Par ce 

jugement, j’estime que l’œuvre n’est 

pas belle seulement pour moi, mais 

que sa beauté doit pouvoir être recon-

nue par tous. Je pense pouvoir parta-

ger ce jugement de beauté, bien plus 

que s’il s’agissait d’une préférence 

pour un plat par exemple. Si je trouve 

l’œuvre belle, alors tout le monde 

devrait pouvoir produire le même 

jugement. Emmanuel Kant décrit ce 

plaisir esthétique comme un plaisir à 

la fois universel et subjectif. 

Cet apparent paradoxe est renforcé 

par l’idée chez Emmanuel Kant qu’il 

n’y a pas de concept du Beau. En 

disant qu’une œuvre est belle, je fais comme si le Beau était une de ses qualités 

intrinsèques, comme si cette qualité lui appartenait aussi objectivement que 

ses dimensions ou que son sujet. Par exemple, on ne fait pas spontanément la 

Eanuel Kant (1724-1804) est un 

philosophe allemand héritier de la phi-

losophie des Lumières. Son œuvre est 

guidée par trois questions : que puis-je 

savoir ? Que dois-je faire ? Que m’est-

il permis d’espérer ? Dans la querelle 

entre les dogmatiques (partisans de 

la raison) et les empiristes (partisans 

de l’expérience), il ouvre une troisième 

voie, le criticisme, qui sera fondatrice 

pour la philosophie contemporaine.
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différence entre « La Joconde mesure 77 × 53 cm » et « La Joconde  est  belle » ; 

dans les deux cas, nous pensons émettre un jugement de fait (voir Repères, 

p. 317).

Mais le Beau n’appartient pas véritablement à l’œuvre, c’est seulement mon 

jugement qui la qualiﬁe de belle. On ne saurait donc déﬁnir ce concept : il s’agit 

d’un jugement que je peux émettre sans déﬁnir le Beau, uniquement guidé par 

mon plaisir esthétique. Voilà pourquoi Kant défend que le beau est « ce qui plaît 

universellement sans concept ».

Emmanuel Kant distingue alors l’agréable et l’esthétique. Le premier procure 

un plaisir intéressé, on y cherche un plaisir des sens (par exemple le soleil sur 

ma peau lorsque je bronze, j’en tire un proﬁt personnel). Le second est un plaisir 

désintéressé. Ici, le terme de désintérêt signiﬁe qu’on ne tire pas d’avantage 

personnel à trouver l’œuvre belle. Cela ne signiﬁe pas que l’on y est indifférent, 

mais que l’on ne poursuit pas son propre intérêt sensible en le faisant.

5  Le génie est un talent

 EN BREF  Les belles œuvres sont les œuvres du génie. Il possède le talent pour créer 

des œuvres originales, qui font référence auprès des autres artistes et du public.

L’œuvre d’art serait la manifestation sensible d’une vérité supérieure, ici d’une 

beauté idéale. Toute production susceptible d’être qualiﬁée de belle, procède 

ainsi d’une idée qui la dépasse.

À défaut de pouvoir expliquer clairement le processus de création, Emmanuel 

Kant défend que cette dernière est le résultat d’une inspiration « divine ». Pour 

le philosophe, le génie cumule trois caractères :

Il est un « talent ». Cela signifie qu’on ne peut pas apprendre à être  

un génie, il s’agit d’une qualité innée, d’un don naturel. C’est ce talent qui 

permet au génie de créer des œuvres originales. Ici l’originalité renvoie à 

l’idée de commencement : l’œuvre a pour seule origine l’artiste, elle est 

la première de son genre. 

Le second caractère du génie est de produire des œuvres qui doivent 

faire référence. Kant remarque qu’on pourrait arguer que n’importe 

quelle création, même absurde, peut se prétendre originale. Il me 

suffirait de gribouiller sur une feuille pour pouvoir réclamer le titre 

d’artiste talentueux, car créant des originaux. Kant précise donc  

que l’œuvre doit en plus faire référence, c’est-à-dire devenir une « règle 

de jugement » pour les autres, un modèle. 

Enfin, le troisième caractère du génie est son incapacité à décrire 

les règles qu’il a suivies, auxquelles il a obéi. On serait bien en mal 

de demander à Michel-Ange comment il s’y est pris pour peindre le 

plafond de la chapelle Sixtine. Il n’existe pas de manuel qu’il suffirait 

de suivre pour atteindre son art et le reproduire. Le génie lui-même 

serait incapable de produire un tel ensemble de règles claires,  

et de reproduire à l’identique une œuvre. 
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6  Le créateur de génie est un fantasme

 EN BREF  La notion de génie est critiquable car elle donne l’impression que 

l’activité de l’artiste s’apparente à une opération magique. En vérité, les grands 

artistes sont surtout de grands travailleurs.

Le terme de génie relève d’une véritable mystiﬁcation pour Friedrich Nietzsche ; 

il propose donc une critique radicale. En premier lieu, le philosophe conteste la 

singularité de l’activité artistique. D’après Nietzsche, toutes les grandes œuvres 

humaines sont créatrices, qu’elles soient 

scientiﬁques, militaires, techniques ou 

artistiques, et toutes partagent une 

dimension de labeur : l’artiste lui aussi 

travaille, rate, recommence. Sans bana-

liser, il s’agit de ramener au rang de créa-

tion simplement humaine ce à quoi on 

a attribué des qualités divines.

D’autre part, Friedrich Nietzsche cherche 

à dévoiler les intérêts qui sont au prin-

cipe de l’idéalisation de l’artiste comme 

génie. Dans un premier temps, il s’agit 

d’échapper à la jalousie que suscite 

l’œuvre quand j’y fais face, et au senti-

ment d’infériorité qui en découle. La pla-

cer dans un autre ordre la rend de fait 

inatteignable, et ne laisse place qu’à 

l’admi ration.

D’autre part, on évacue tout le processus 

et les errances de l’artiste pour n’admirer 

que le produit ﬁni. Si on assistait aux 

étapes de la création, cela dégraderait 

l’image que l’on se fait du travail artis-

tique. Pourtant, l’art a aussi sa part de 

mécanisation et d’automatisation, et 

obéit à des règles bien précises.

7  On peut identifier les règles d’une œuvre réussie

 EN BREF  L’œuvre d’art réussie n’est pas le fruit du hasard : elle répond à des règles 

ou « canons » qui permettent de la reconnaître.

On ne peut loger le dessin de l’enfant, le tableau de l’amateur et la toile du maître 

à la même enseigne : seule la dernière est une œuvre d’art. Pourquoi ? Outre 

l’intuition et l’inspiration, le respect d’un certain nombre de règles expliquent 

en effet la réussite d’une œuvre d’art. Les Sabines (1799), de Jacques-Louis 

David, en offre un exemple.

« C’est ainsi notre vanité, notre 

amour-propre qui nous pousse 

au culte du génie : car il nous faut 

l’imaginer très loin de nous, en vrai 

miracle, pour qu’il ne nous blesse 

pas ».

Friedrich Nietzsche,  

Humain, trop humain [1878].

Friedrich Nietzsche (1844-1900) est 

un philosophe et linguiste allemand. Il 

se distingue par l’originalité de sa pen-

sée. Il veut déconstruire les « idéaux » 

de la philosophie classique tels que : 

l’amour de la vérité, la ﬁabilité de la 

raison, la supériorité de la morale.
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Analyse de l’œuvre

Ici, les deux chefs militaires forment une diagonale, séparés par une Sabine, qui 

les tient à distance. Elle joue le rôle de point de symétrie. Jacques-Louis David 

utilise également des couleurs complémentaires — le rouge et le vert — pour 

attirer le regard et assigner des fonctions à ses personnages. Une femme en 

robe rouge au second plan regarde le spectateur : elle le prend à témoin de la 

violence qui s’apprête à se dérouler. Une femme en robe verte implore Romulus 

de ne pas tuer son ennemi. À droite, un valet retient un cheval : leurs deux corps 

ferment la composition, c’est-à-dire qu’ils forment un « surcadrage » pour diriger 

le regard vers le centre de la scène. Enﬁn, on peut remarquer que l’unité du 

tableau repose sur une division : les Sabines forment comme une tranchée 

entre Romains et Sabins.

L’œuvre d’art n’est pas le fruit du hasard ou de l’intuition, mais résulte de règles 

conférant de la beauté au tout. Ces règles sont autant de « canons » (du grec 

kanon, la règle) distinguant ce qu’est une œuvre de ce qui ne l’est pas. Si cer-

taines règles sont internes à la discipline artistique (la perspective en peinture, 

par exemple), d’autres permettent de reconnaître une œuvre d’art. La recherche 

de la beauté, le caractère unique de l’œuvre, son exposition dans des lieux 

dédiés (musées, galeries, salons), la signature et l’inutilité sont autant de critères 

classiques d’identiﬁcation d’une œuvre d’art. 
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8 

 Mais pour chacune de ces règles existent  

des contre-exemples

 EN BREF  Il est possible que l’œuvre d’art n’obéisse pas à une, plusieurs, ou même  

à toutes ces règles distinctives sans qu’elle perde nécessairement son caractère 

artistique.

Chacune des règles établies permettant d’identiﬁer l’œuvre d’art peut être ren-

versée. Dans L’Œuvre d’art à l’époque de sa reproductibilité technique (1935), 

Walter Benjamin montre que les techniques contemporaines de reproduction 

et de diffusion des œuvres d’art font 

disparaître son unicité. Alors qu’il fallait 

se déplacer au musée du Prado à Madrid 

pour voir les Ménines (1656) de Diego de 

Vélasquez, on en trouve désormais des 

reproductions partout. Si cela démocra-

tise l’accès à l’art, l’œuvre perd une par-

tie du mystère qui en faisait l’attrait. 

C’est son « aura », c’est-à-dire l’expé-

rience intime de la rencontre entre un 

spectateur et une œuvre, qui disparaît.

Cette perte d’aura accompagne d’autres 

remises en cause du canon artistique à 

notre époque. Désormais, l’œuvre n’est plus nécessairement signée, ni ne pré-

tend à la beauté ; elle n’est pas systématiquement exposée dans une institu-

tion, ni conservée – elle peut même être détruite. Elle peut n’être ni ﬁgurative, 

ni unique, ni clairement identiﬁable en tant qu’œuvre. L’abandon des canons 

prend des formes diverses : ainsi la peinture de Vassily Kandinsky n’abandonne 

que la ﬁguration. Inversement, la pièce musicale 4’33 de John Cage est bien plus 

radicale dans sa destruction des canons. Morceau pour piano en trois mouve-

ments, il présente la singularité de ne comporter… aucune note.

9 

 D’où la nécessité de prêter attention  

aux intentions de l’artiste

 EN BREF  Il n’y pas de qualités intrinsèques permettant d’identifier une œuvre 

d’art. Il faut donc être attentif à son aspect théorique et aux intentions de l’artiste.

Face à un tel bouleversement, comment reconnaître encore ce qu’est une 

œuvre d’art ? L’extension du domaine de l’art entraîne ce que le critique 

Harold Rosenberg appelle dans La Tradition du nouveau (1959) un processus 

de « dés-esthétisation » et de « dé-déﬁnition » de l’art. L’artiste ne chercherait 

plus qu’une chose : la nouveauté à tout prix, au mépris de toute autre règle. Il en 

ressort une circularité décevante : l’œuvre d’art serait ce que produit l’artiste, 

et l’artiste serait celui qui produit des œuvres d’art. Si cette proposition est 

trivialement vraie, elle demeure insatisfaisante.

Walter Benjamin (1892-1940) est 

un philosophe et historien de l’art 

allemand inﬂuencé par le marxisme. 

L’Œuvre d’art à l’époque de sa repro-

ductibilité technique (1935) est son 

livre le plus marquant.
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À ce titre, le philosophe Nelson Goodman estime dans Langages de l’art (1968) 

qu’il n’y a pas d’objets dont les qualités intrinsèques permettent de dire que 

ce sont des œuvres d’art. Il n’y a que des objets qui fonctionnent comme des 

œuvres d’art. Une pierre sur le bord de la route n’est pas une œuvre d’art, mais 

mise sous cloche et exposée dans un musée, elle le devient. Non seulement 

l’institution artistique reconnaît la pierre en tant qu’œuvre et la légitime ;  mais 

la démarche intellectuelle de l’artiste transforme l’objet en œuvre en exhibant 

ses caractéristiques et propriétés. Inversement, si une toile de maître est uti-

lisée pour réparer une fenêtre cassée, elle perd son statut d’œuvre d’art parce 

qu’elle est réduite à une fonction : couper le vent. Ses caractéristiques artis-

tiques sont masquées par son utilité : on n’y prête plus attention. C’est pour 

cela que Goodman se demande quand il y a art et non seulement ce qu’est 

une œuvre d’art.

Par conséquent, l’appréciation de l’œuvre d’art s’accompagne de la clariﬁcation 

des intentions de(s) (l’)artiste(s) : on passe à côté du sens artistique de 4’33 si 

on pense que John Cage a voulu produire de la belle musique. Mais on y trouve 

de l’intérêt si on est attentif au fait que l’artiste a voulu faire entendre le silence 

et les bruits ambiants, qui resteraient inaperçus si nous ne nous concentrions 

que sur l’œuvre elle-même, en attendant qu’elle « démarre ». 

Cela signiﬁe que l’appréciation de l’art a un aspect théorique, qui met en lumière 

des aspects ordinairement cachés de la réalité. Cependant, cela comporte un 

risque : à trop rechercher l’originalité sur le plan intellectuel, n’oublie-t-on pas 

que l’appréciation de l’œuvre d’art est également l’affaire des sens ? Et que l’on 

peut apprécier une œuvre sans contexte, sans prêter attention aux intentions ?

 Puisque l’art est souvent défini comme la recherche consciente de la 

beauté, et que l’on conçoit traditionnellement la nature comme la source des 

créations les plus belles, on a longtemps pensé que l’objectif de l’art était d’imi-

ter la nature. Mais c’était manquer ce qui fait l’essence de la création artistique : 

l’imagination et l’inventivité au service du plaisir esthétique. Mais si l’artiste génial 

est capable de produire du beau, n’est-ce qu’en vertu de son talent ? Ou inverse-

ment, les œuvres d’art ne sont-elles pas plutôt le résultat d’un travail acharné ? Ce 

travail obéit à une orientation : chaque discipline a des « canons », de même qu’il 

y a des critères d’identification des œuvres d’art. Pourtant, l’évolution contem-

poraine de l’art montre que ces critères peuvent manquer à l’appel. Il s’agit donc 

de décentrer notre regard de l’œuvre. Pour recevoir et apprécier une œuvre, le 

spectateur est désormais appelé à prendre en compte l’intention de l’artiste et 

les logiques qui président à son élaboration.

POUR TOUT RETENIR
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Agréable : selon Emmanuel Kant, 

sentiment de plaisir purement 

subjectif pris à l’existence d’un objet 

qui plaît à nos sens. Par exemple, je 

peux trouver la glace à la pistache 

ou le parfum du jasmin agréable, 

sentiment que mon voisin peut très 

bien ne pas partager.

Artisan : personne qui réalise 

manuellement des objets utiles 

nécessitant un savoir-faire 

professionnel. Par exemple, un 

coutelier, qui utilise son art pour 

fabriquer des couteaux, est un 

artisan.

Artiste : personne qui imagine et 

réalise consciemment des œuvres 

d’art. La plupart du temps, l’artiste 

cherche à produire de la beauté et 

de la nouveauté.

Aura : attrait exercé par l’œuvre 

d’art dans la confrontation directe 

avec le spectateur. Garantie d’une 

expérience authentique, c’est-à-dire 

unique et personnelle, de l’œuvre, 

elle disparaît dans la reproduction 

technique.

Beau : selon Emmanuel Kant, 

sentiment de plaisir d’ordre 

esthétique issu à la fois des sens 

et de la raison. Ce sentiment est 

subjectif et pourtant universel. 

Nous l’éprouvons dans la rencontre 

avec des objets naturels ou  

des œuvres d’art.

Esthétique : l’esthétique désigne 

à la fois le caractère de ce qui est 

beau et la branche de la philosophie 

qui étudie l’art.

Génie : chez Emmanuel Kant, se dit 

de celui qui, possédant un talent 

naturel, est capable de produire 

de belles œuvres. Ces œuvres font 

référence dans le champ artistique.

Œuvre : création résultant du travail 

d’un ou plusieurs artistes, et ayant 

généralement une visée esthétique. 

Un chef-d’œuvre est  

une œuvre particulièrement 

réussie, tendant vers la perfection 

selon les canons en vigueur.

VOCABULAIRE EENTIEL
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Pour poonger a éfexion

Comment caractériser ce « je-ne-sais-

quoi » qui distingue les chefs-d’œuvre ? 

Comment expliquer que l’on juge telle 

œuvre géniale, mais que telle autre, pour-

tant ressemblante, ne provoque qu’un 

haussement d’épaules indifférent ? On 

trouvera peut-être la réponse dans la 

notion de « modernité » qu’on attribue 

aux chefs-d’œuvre. Au quotidien, nous 

utilisons le terme de modernité avec 

tant de souplesse que l’on en fait un 

synonyme de « nouveau ». Dire qu’une 

œuvre est moderne semble donc nous 

apprendre peu sur l’œuvre elle-même. 

Le Je-ne-sais-quoi est une expres-

sion classique depuis l’Antiquité 

Romaine qui exprime quelque chose 

de difficilement définissable, mais 

pourtant perçu et ressenti. Il traduit 

les difficultés du langage à s’emparer 

de ce qu’il veut décrire.

CONTEXTE HISTORIQUE

Il en va tout autrement si l’on remonte 

à l’origine du mot lorsque Charles 

Baudelaire conçoit le néologisme 

« modernité »  dans  Le Peintre de la vie 

moderne (1863). La modernité est alors 

conçue comme une contraction d’an-

tonymes :  mode et éternité. L’artiste 

« cherche ce quelque chose qu’on nous 

permettra d’appeler modernité [...] il s’agit 

pour lui de dégager de la mode ce qu’elle 

peut contenir de poétique dans l’histo-

rique, de tirer l’éternel du transitoire. »

L’artiste recherche à la fois le « fugitif », 

le « contingent » (voir Repères, p. 316), 

et « l’éternel » et l’immuable. Il s’efforce 

de saisir ce qui dans le temps présent 

est intemporel et universel. Il faut donc 

à l’artiste de la finesse et de l’intuition 

pour saisir « l’air du temps », mais aussi 

une capacité à « prendre de la hauteur » 

pour s’élever aux enjeux intemporels. 

Ainsi, remarque Charles Baudelaire, les 

œuvres qui nous parviennent du passé et 

résistent à l’épreuve du temps ont réussi 

cette synthèse : ce sont des œuvres 

modernes, même si elles sont anciennes. 

Ce sont ces créations qui plus tard seront 

qualifiées de « classiques ». En ce sens, 

on ne peut plus faire de la modernité un 

synonyme de la nouveauté.

René Magritte, L’empire des lumières, 1954, gouache sur 

papier collé sur carton, 41,5 x 29 cm, collection particulière.

LA MODERNITÉ

FOCUS SUR...
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L’Art

De manière plus significative encore, la 

construction du mot à partir de « éter-

nité » implique que les règles de beauté 

préexistent à l’inspiration de l’artiste. 

Ainsi le musicien doit-il « faire ses 

gammes » avant d’inventer des sonorités 

originales. Mais l’artiste ne saurait s’en 

tenir à l’application mécanique de ces 

règles sans rien imaginer de nouveau. 

La modernité de l’artiste signifie qu’il 

est de son époque et de toutes : il saisit 

ce « je-ne-sais-quoi » qui fait la grandeur 

d’une œuvre.

Dans son recueil de nouvelles intitulé 

Fictions, Jorge Luis Borges raconte l’his-

toire d’un écrivain fictif, Pierre Ménard. 

Écrivain et critique littéraire mineur, on 

apprend que ce dernier s’est engagé 

dans une entreprise aussi stupéfiante 

que vaine : réécrire deux chapitres de 

Don Quichotte, de Miguel de Cervantès. 

À la fin de la nouvelle, un bref extrait nous 

fait découvrir que cette réécriture est en 

tout point identique à l’œuvre originale. 

Il ne s’agit pas d’une interprétation où 

le personnage de Don Quichotte serait 

transposé à une autre époque ni d’une 

correction ou d’une tentative d’amélio-

ration de l’œuvre. Non, le projet consiste 

à « reproduire quelques pages qui coïn-

cideraient — mot à mot et ligne à ligne — 

avec celles de Miguel de Cervantès ». 

Borges écrit sa nouvelle comme un faux 

éloge d’une telle tentative : il en fait le 

récit d’une aventure impossible, qui 

mérite plus d’attention que l’ensemble 

des autres œuvres de Pierre Ménard. Bien 

que rigoureusement identiques, le narra-

teur préfère la version écrite par Ménard 

à celle de Cervantès !

De l’extérieur, une telle réécriture n’a 

aucun sens et la considérer comme 

supérieure à l’œuvre originale semble en 

avoir encore moins.

 Pourquoi nous semble-t-il fou de 

réécrire un chef d’œuvre, si nous recon-

naissons ceux-ci comme l’une des plus 

hautes créations humaines ?

 Mais surtout, a-t-on raison de consi-

dérer que les œuvres de Cervantès et 

celle de Ménard sont les mêmes ? Ou 

sont-elles différentes au regard des dif-

férences dans l’effort qui a mené à leur 

élaboration ?

DON QUICHOTTE  

ET SON DOUBLE

EXPÉRIENCE 

DE PENSÉE

Jorge Luis Borges (1899-1986) est un écri-

vain argentin. La qualité littéraire et philo-

sophique de ses nouvelles fantastiques et 

métaphysiques l’a établi comme un auteur 

classique de la littérature du 

xx

e

 siècle.
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BILAN

MÉMO VISUEL

– L’ Art –

Une œuvre réussie est...

 ... une œuvre

qui imite 

la nature.

(Aristote)

... une œuvre

d’imagination

qui transforme

la réalité. (Bataille)

... une œuvre

qui respecte

les canons de l’art.

... une œuvre

qui fait plus

qu’imiter la nature.

(Hegel)

Le plaisir esthétique  pour Kant...

 ... est le produit

du génie.

... se distingue

de l’agréable.

... naît au contact

du beau. 

.... est à la fois

universel

et subjectif.

 L’œuvre d’art contemporain...

 ... ne cherche pas

nécessairement

le beau.

... demande un

accompagnement

théorique.

... s’affranchit

des règles

de l’art.

... a perdu

son aura.

03581959_001_333_FocusBac_PHILO.indb   2403581959_001_333_FocusBac_PHILO.indb   24 16/06/2021   14:1016/06/2021   14:10







[image: ] > 1

1

 

L’Art

25

Q

C

M

SE TESTER

 Coigés page 344


Une œuvre réussie est...

 ... une œuvre

qui imite 

la nature.

(Aristote)

... une œuvre

d’imagination

qui transforme

la réalité. (Bataille)

... une œuvre

qui respecte

les canons de l’art.

... une œuvre

qui fait plus

qu’imiter la nature.

(Hegel)

Le plaisir esthétique  pour Kant...

 ... est le produit

du génie.

... se distingue

de l’agréable.

... naît au contact

du beau. 

.... est à la fois

universel

et subjectif.

 L’œuvre d’art contemporain...

 ... ne cherche pas

nécessairement

le beau.

... demande un

accompagnement

théorique.

... s’affranchit

des règles

de l’art.

... a perdu

son aura.



1.  On peut considérer l’emballage du Pont-

Neuf comme une œuvre d’art parce que :

a

   Tout le monde peut en faire autant.

b

   C’est le résultat du travail d’un artiste.

c

   Sa beauté est incontestable.

2.  Pour Aristote, l’imitation de la nature 

est une disposition naturelle parce que : 

a

   Les hommes y prennent du plaisir  

et acquièrent de la connaissance.

b

   Les hommes ne savent pas faire 

autrement.

c

   Les hommes n’ont pas assez d’imagi-

nation pour inventer de toutes pièces.

3.  Pour Hegel l’art ne peut se réduire  

à une imitation de la nature parce que :

a

   C’est une tâche trop difficile.

b

   C’est une tâche superflue et présom p-

tueuse.

c

   Parce qu’on ne connaît jamais la nature 

des choses. 

4.  L’œuvre d’art est une fin en soi.  

Cela signifie :

a

   Que rien ne remplace l’expérience 

directe d’une œuvre d’art.

b

   Qu’on peut mourir tranquille après avoir 

créé une belle œuvre.

c

   Que l’œuvre d’art peut être un moyen 

pour autre chose. 

5.  Parmi les phrases suivantes, laquelle 

désigne un plaisir esthétique ? 

a

   Ce coucher de soleil est 

splendide.

b

   Ce carré de chocolat est 

délicieux.

c

   J’aime bien l’odeur de  

la truffe.

6.  La notion de génie est critiquable  

parce que :

a

   Seule une divinité peut être géniale.

b

   Elle masque les étapes préparatoires  

et le travail de l’artiste.

c

   Tous les êtres humains sont géniaux.

7.  L’aura d’une œuvre d’art, c’est : 

a

   Le fait qu’elle a suscité des copies  

de la part de faussaires.

b

   La renommée d’une œuvre parmi  

les connaisseurs.

c

   L’attrait mystérieux qu’elle exerce  

lorsqu’on lui fait face.

8.  Qu’appelle-t-on un canon artistique ? 

a

   Une scène de guerre.

b

   Une règle de l’art.

c

  Un chef-d’œuvre.

9.  Selon Nelson Goodman, une pierre est 

une œuvre d’art : 

a

   En aucun cas.

b

   Quand elle est peinte, dessinée,  

ou sculptée.

c

  Quand un artiste s’en empare pour  

en faire une œuvre.

10.  Quand peut-on dire d’une œuvre 

qu’elle est moderne ?

a

   Quand elle condense l’air du temps  

et l’intemporalité.

b

   Quand elle a moins de cinq années 

d’existence.

c

  Quand elle est abstraite. 

03581959_001_333_FocusBac_PHILO.indb   2503581959_001_333_FocusBac_PHILO.indb   25 16/06/2021   14:1016/06/2021   14:10









[image: ]26

MÉTHODE

EXERCICES

S’ENTRAÎNER

1

Comprends et analyse le sens des termes en gras.

a.  Que signiﬁe le mot art dans l’expression « Arts et Métiers » ? De quel autre sens 

d’art doit-on le distinguer ? 

b.  Qu’est-ce qu’une œuvre originale ? En quoi se distingue-t-elle d’une imitation ou 

d’un simple croquis ?

c.   Réﬂéchis à la dernière fois que tu as émis un jugement esthétique :  pourquoi 

peux-tu le distinguer d’un simple goût personnel ?

2

Maîtrise la pensée d’un auteur en répondant aux questions. 

a.  Friedrich Nietzsche défend l’idée que le génie est un terme utilisé par les hommes 

aﬁn de ne pas jalouser les artistes. Explicitez sa thèse dans un paragraphe rédigé.

b.  Pourquoi d’après Walter Benjamin la reproductibilité technique fait-elle dispa-

raître un grand nombre de caractéristiques classiques de l’œuvre d’art ?

3

Analyse philosophiquement une citation.

Le peintre Jean Dubuffet a inventé l’expression « art brut » pour décrire les créations 

de celles et ceux qui ignorent les règles artistiques et les valeurs en vigueur. Il qualifie 

d’art brut des créations d’enfants, de malades mentaux, de prisonniers, en dehors de 

tout circuit académique.

 

 

Le vrai art il est toujours là où on ne l’attend pas. Là où personne ne pense à lui ni ne 

prononce son nom. L’art, il déteste être reconnu et salué par son nom. Il se sauve aussi-

tôt. 

Jean Dubuffet, L’art brut préféré aux arts culturels,  

catalogue de l’exposition, galerie Drouin, 1949.

a.  En quoi une telle conception de l’art va-t-elle à l’encontre de presque toutes les 

déﬁnitions ?

b.  Il existe désormais un Musée de l’Art Brut à Lausanne. En quoi est-ce surpre-

nant ? Cela remet-il en cause l’anti-conformisme de ce mouvement ?

4

Défends une thèse.

 

 

Qu’est-ce qui permet de dire d’une œuvre qu’elle est intemporelle ? 

À l’aide de l’expérience de pensée et du concept de modernité, rédige deux paragraphes 

argumentés, l’un répondant à la question, l’autre la discutant. Inspire-toi de l’argument 

qu’une œuvre s’apprécie à la lumière d’un contexte de création.
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Dissertation

SUJET GUIDÉ

SE PRÉPARER  

POUR LE BAC

 Rédiger l’introduction et la première partie 

Faut-il être connaisseur pour apprécier une œuvre d’art ?

Étapes préparatoires

1

 

Repérer les notions du cours  

et les déﬁnir. 

La notion centrale ici est l’art. Deux autres 

termes sont importants et font la spé-

cificité de ce sujet : le « connaisseur », 

qui possède une expertise pour porter 

un jugement, et « apprécier », qui signifie 

juger de la valeur ou ressentir du plaisir.

2

 

Chercher des exemples  

du sens commun. 

Je peux éprouver du plaisir à écouter un 

morceau de musique sans être mélo-

mane. Inversement, je peux rester insen-

sible à une œuvre d’art, quand bien même 

on m’a informé de son intérêt.

3

 

Analyser la forme de la question 

aﬁn d’éviter le hors-sujet. 

Le « faut-il » de la question renvoie à la 

nécessité et présupposé qu’un connais-

seur peut apprécier une œuvre d’art. On 

se demande s’il en est seul capable.

4

 

Trouver les difﬁcultés et les enjeux 

de la question aﬁn d’aboutir  

à un paradoxe. 

Première difficulté : nous vivons des 

expériences contradictoires. D’une part, 

nous pouvons apprécier une œuvre sans 

rien y connaître, de l’autre, l’expertise a pu 

sublimer l’appréciation. 

Deuxième difficulté : sommes-nous libres 

d’interpréter une œuvre et de l’apprécier 

d’après notre seule subjectivité ? Ou 

importe-t-il d’être fidèle aux intentions 

de  l’artiste ?

5

 

Formuler une problématique. 

Est-il possible qu’une œuvre « parle » à 

toutes et tous sans conditions préalables, 

ou bien le jugement esthétique dépend-il 

d’une expertise antérieure ?

6

 

Organisation du développement. 

En suivant l’alternative, on part de l’idée 

la plus évidente et de sa limite. 

1. Je suis capable d’apprécier une œuvre 

d’art par moi-même.

2. J’ai besoin de connaissances pour 

pouvoir apprécier une œuvre.

Pour dépasser l’alternative, on propose 

une solution qui poursuit la réflexion 

du 2., mais qui n’annule pas le 1. On peut  

centrer l’interrogation sur l’interpré-

tation. Ainsi on obtient :

3. L’appréciation de l’œuvre grandit à 

mesure que l’on possède le savoir pour 

l’interpréter correctement.

Méthode et corrigé
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Étapes de rédaction

Introduction rédigée

 Accroche 

Il arrive qu’une œuvre soit l’objet d’une 

sincère émotion sans que je ne sache rien 

du contexte de sa création. Pourtant l’in-

compréhension domine face à certaines 

œuvres et m’empêche d’accéder à sa 

beauté, et son sens. 

 Analyse des termes du sujet 

Apprécier implique un double positionne-

ment ; j’apprécie une œuvre parce qu’elle 

me plaît, mais aussi si je suis capable de 

porter un jugement sur sa valeur. Pour 

pleinement l’apprécier, j’ai besoin d’inter-

médiaires pour y accéder. L’interprétation 

de l’œuvre dépend de connaissances 

culturelles, de jugements experts et d’une 

expérience de l’art. 

 Paradoxe 

Pourtant, certaines œuvres semblent 

pouvoir s’apprécier indépendamment de 

tout contexte.

 Problématique 

Est-il possible qu’une œuvre « parle » à 

toutes et tous sans conditions préalables, 

ou bien le jugement esthétique est-il 

conditionné par une expertise préalable ? 

 Annonce du plan 

Dans un premier temps, nous compren-

drons que nous pouvons faire l’expé-

rience du plaisir esthétique seuls, sans 

prérequis. Cependant, l’appréciation de 

la valeur d’une œuvre dépend de compé-

tences préalables. C’est pourquoi elle sera 

d’autant plus riche qu’on sait l’interpréter.

Première partie rédigée 

I. Je suis capable d’apprécier  

une œuvre d’art par moi-même.

a

 

Le plaisir esthétique est une pure 

émotion 

Apprécier une œuvre d’art, c’est ressentir 

du plaisir face à l’œuvre, indépendam-

ment de toute connaissance. Si l’on n’est 

pas un connaisseur, se trouver face à 

une œuvre d’art sans rien savoir de son 

contexte ni de son auteur assure une 

certaine innocence. Marcel Proust défend 

une telle idée : le plaisir esthétique qui 

serait « altéré » par les connaissances éru-

dites. Dans son essai intitulé « En mémoire 

des églises assassinées » (Pastiches et 

mélanges, 1919), il admire les vitraux d’une 

église et regrette que son plaisir esthé-

tique entre en concurrence avec son 

érudition : « ... une sorte de retour égoïste 

sur soi-même est inévitable dans ces joies 

mêlées d’érudition et d’art où le plaisir 

esthétique peut devenir plus aigu mais 

non rester aussi pur ». 

b

 Le savoir est un obstacle à l’accès 

à l’œuvre 

Par ailleurs, je peux être connaisseur et 

échouer à apprécier l’art. Mes connais-

sances font alors écran entre l’œuvre et 

moi-même. On retrouve une telle critique 

chez l’historien de l’art Daniel Arasse 

dans son ouvrage On n’y voit rien (2003). 

S’adressant à une interlocutrice fictive, 

il regrette que ses connaissances l’em-

pêchent d’apprécier l’œuvre. Au contraire, 

Daniel Arasse défend l’idée de partir du 

tableau lui-même pour l’apprécier. 

c

 

Le jugement esthétique  

est universel. 

Lorsque nous estimons qu’une œuvre 

est « belle », ce jugement esthétique cor-

respond au plaisir que nous éprouvons. 

Paradoxalement, nous estimons que 

sa beauté devrait pouvoir être recon-

nue par tous. Ce plaisir esthétique que 

Emmaneul Kant analyse dans la Critique 

de la faculté de juger ne dépend d’aucune 

connaissance particulière. Le goût serait 

universel.

 Transition 

Pour autant, le goût demande à être 

éduqué au contact des grandes œuvres. 

Certaines d’entre elles vont nécessai-

rement m’échapper si je les aborde en- 

dehors de leur contexte.
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Les ujet qui peuvent tomber au Bac…

  L’art est-il soumis à des règles ?

  Une œuvre d’art est-elle un bel objet ?

  L’artiste a-t-il besoin de modèles ?

  L’art répond-il à un besoin ?

  L’art n’est-il qu’un divertissement ?

Proposion de plan détaié

II. J’ai besoin d’un certain nombre  

de connaissances pour apprécier  

une œuvre d’art.

a

 

 Argument  Si je veux dire qu’une 

œuvre est belle, j’ai besoin de pouvoir 

la comparer à d’autres, pour hiérarchiser, 

et de temps et de disponibilité pour 

l’apprécier. 

 Référence  Nelson Goodman dans Lan-

ga ges de l’art (1968) écrit « c’est toujours 

vieilli que l’œil aborde son activité ».

b

  Argument  Le connaisseur peut 

distinguer une bonne œuvre d’une 

œuvre ratée et ainsi mieux apprécier  

la première.

 Référence  D’après David Hume dans De 

la règle du goût (1757), il faut éduquer son 

goût en côtoyant aussi bien des grandes 

œuvres que des médiocres.

c

 

 Argument  On peut ainsi suppo-

ser que sans un ensemble de connais-

sances culturelles, on échoue à  

reconnaître une œuvre d’art et donc  

à l’apprécier.

 Référence  Dans L’Assom moir  de Zola, 

Gervaise est en visite au Louvre, et, face 

aux tableaux de maîtres, elle regrette 

« c’était bête de ne pas écrire les sujets 

sur les cadres ».

III. L’appréciation de l’œuvre grandit  

à mesure qu’on l’interprète.

a

 

 Argument  On tire du plaisir à émet-

tre des interprétations et à reconstituer 

les intentions de l’auteur : le rapport à 

l’œuvre en est enrichit.

b

  Argument  Tous les courants artis-

tiques s’accompagnent d’un discours 

qui les rend compréhensibles, qui éclaire 

leurs intentions.

c

 

 Argument  L’appréciation d’une 

œuvre est une expérience différente 

selon le milieu social d’origine des 

individus.

 Référence  Pierre Bourdieu dans La 

Distinction (1979) montre comment face 

à une photographie de mains d’une 

vieille femme, un ouvrier remarquera 

des mains « qui ont travaillé », alors qu’un 

cadre supérieur renverra la photo à un 

courant artistique particulier.
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Ton KIT DE SURVIE 

pour le BAC avec

Chapitre

1

L’Art

Tu viens de voir les notions à connaître sur l’art. Pour t’aider à retenir l’es-

sentiel et t’entraîner pour le Bac, voici ton kit de révisions clé en mains 

conçu par SchoolMouv !

 Fiche de révision

Le Focus de SchoolMouv : 

Quels critères justifient d’accorder un statut d’œuvre 

d’art à un objet ? L’exemple de l’

Oiseau

 de C. Brancusi

En 1927 s’ouvre un procès original aux États-Unis. Edward Steichen, un col-

lectionneur américain, souhaite importer un objet, mais refuse de s’acquit-

ter de la taxe douanière qui ne s’applique pas aux œuvres d’art. Il s’agit 

en eet d’une sculpture nommée Oiseau dans l’espace (1923) de l’artiste 

Constantin Brancusi.

Il argumente : « Lorsque le bronze est sorti de la fonderie, il ne présentait 

qu’une très vague ressemblance avec cette chose, et c’est alors qu’avec des 

limes et des ciseaux M. Brancusi a taillé et travaillé cette pièce de bronze. » 

Steichen admet que l’oiseau possède un point commun avec les objets 

manufacturés usuels : il nécessite une grande maîtrise technique.

En quoi l’objet d’art se distingue-t-il alors d’un objet banal ? Pour l’avocat 

de la partie adverse, en rien : il ne ressemble même pas à un oiseau en 

vol ! Et il est dépourvu de beauté. E.Steichen rétorque que l’esthétique de 

l’œuvre ne repose pas sur l’imitation du réel, mais sur une impression sub-

jective ressentie par l’artiste qu’il communique à travers la sculpture.

La conception que nous avons de la beauté est ici remise en question. 

Le beau peut  se créer autrement que  par l’imitation du réel.  C.Brancusi 

nous invite à trouver 

une nouvelleune nouvelle façon d’observer le mondefaçon d’observer le monde. 

Pour comprendre, ou du moins être séduit par un objet d’art, 

nous devons abandonner la vision ordinaire, familière  

que nous possédons.
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 Vidéo

Pour mieux comprendre et t’en souvenir à coup sûr, regarde la vidéo. 

C’est parfois bien plus clair en images.

 Vidéo   L’art est une technique

https://ashbelin.fr/focusbacschoolmouv/

philo/1

 Contenu additionnel

Voici un bonus autour du même sujet. La curiosité n’est pas toujours  

un vilain défaut. Il suit de créer ton compte pour avoir accès  

à plein de contenus supplémentaires.

 Fiche de lecture   Arthur Danto, Le Monde de l’art

http://www.schoolmouv.fr/eleves/

ches-de-lecture/-le-monde-de-l-art-arthur-danto/che-oeuvre

Tu trouveras ici les clés pour comprendre  

l’ouvrage : les notions principales,  

les concepts nouveaux forgés par l’auteur.  

Par exemple, l’idée que le sens de l’art  

dépend de critères philosophiques  

plutôt qu’esthétiques.

Tchat avec un prof

Pour poser toutes tes questions à un prof particulier, 

découvre l’abonnement tchat.  

Tu peux le tester gratuitement pendant 7 jours : ni 

les questions sans réponses, tu vas devenir incollable.

Conseil 

Cette œuvre aborde 

de manière transversale 

plusieurs notions du 

programme : utilise-la pour 

établir des liens avec les 

autres cours et approfondir 

certaines  problématiques !

http://focusbac.schoolmouv.fr/ore

03581959_001_333_FocusBac_PHILO.indb   3103581959_001_333_FocusBac_PHILO.indb   31 16/06/2021   14:1016/06/2021   14:10











[image: ]32

VOIE 

GÉNÉRALE

2

Le Bonheur

Le bonheur est-il de ce monde ?

Sébastien Thibault, illustration, 2020.
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Heureux les pauvres en esprit ?

Le ﬁlm d’Alice Rohrwacher Heureux comme Lazzaro (2018) raconte l’histoire, de nos 

jours, d’un jeune paysan qui vit dans un hameau reculé des montagnes d’Italie 

coupé du monde moderne. Exploités, les habitants vivent dans la misère sous la 

coupe d’une marquise sans scrupules, réduits à un servage digne du Moyen Âge. 

Parmi eux, le jeune Lazzaro est un modèle de bonté et de travail appliqué. Tout 

le monde proﬁte donc de lui et l’accable de tâches pénibles, qu’il exécute sans 

se plaindre. Lazzaro n’exprime jamais de désirs personnels, il semble dénué de 

toute aspiration particulière et se satisfait pleinement de sa situation. Il incarne 

la ﬁgure de l’innocent et du béat : il est dans un état de satisfaction complète et 

permanente. 

Quand l’escroquerie de la marquise est dévoilée, la famille de Lazzaro abandonne 

le hameau pour la ville. Mais le jeune paysan est laissé pour mort à la suite d’une 

chute. Ressuscité (comme Lazare dans la Bible) il retrouve sa famille trente ans 

plus tard, plongée dans la misère d’un bidonville. Contrairement à eux, il n’a mira-

culeusement pas vieilli et leur pardonne immédiatement toutes leurs trahisons. 

Lazzaro incarne le bienheureux dans notre monde ; et cela est possible parce qu’il 

semble ne pas vraiment y appartenir. Pour lui, le bonheur ne s’identiﬁe pas à la 

satisfaction des désirs. Est-il possible d’être heureux comme  Lazzaro ?

Problématisation 

 Lazzaro est un personnage surnaturel : affranchi 

de tout désir et ressuscité. Son chemin vers le bonheur 

semble surhumain. Pouvons-nous comme lui être 

indifférent à notre condition et libéré de tout désir ? 

Nous paraissons à l’inverse persuadés que notre bonheur 

dépend de la satisfaction de nos désirs, et sommes déçus 

dès qu’ils nous échappent. Le bonheur, entendu comme 

un état de satisfaction stable et permanent, semble alors 

incompatible avec la tendance des hommes à sans cesse 

désirer.

Le bonheur n’est-il alors qu’un idéal, c’est-à-dire une 

chose qui n’existe qu’en idée et non dans la réalité ?  

(voir Repères, p. 317) Si c’est le cas, peut-on tout  

de même prétendre l’atteindre, ou au contraire  

cette recherche est-elle vaine ? 

Une histoire pour commencer...

Le bonheur est-il de ce monde ?
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34

Pour bien compende

La distinction à connaître 

On distingue bonheur et plaisir. Tous deux correspondent à un état 

de satisfaction mais leur intensité, leur durée et leurs causes diffèrent. 

Le plaisir est un état de satisfaction partielle, éphémère, et qui prend 

sa source dans une cause particulière (je prends plaisir à manger du 

chocolat). Le bonheur est lui un état de satisfaction global, durable, et 

qui provient d’un jugement sur la vie en général.

Le sens du mot « bonheur »

Aristote (p. 13) dans l’Éthique à Nicomaque définit le bonheur comme 

une fin en soi : « Tout ce que nous choisissons est choisi en vue d’une 

autre chose, à l’exception du bonheur, qui est une fin en soi. » Il se dis-

tingue de tous les autres objets car on le recherche pour lui-même et 

non comme un moyen d’accéder à autre chose. Par exemple, si nous 

voulons partir en vacances à la mer, c’est en vue d’être heureux, et non 

pour les vacances elles-mêmes. Aristote appelle ainsi le bonheur « bien 

souverain ».
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Le Bonheur

*

LE COURS  

en  7

–

 point

1  Le bonheur s’atteint par la satisfaction des désirs

 EN BREF  La satisfaction de tous les désirs semble être la condition du bonheur. 

Mais seuls les plus courageux en sont capables.

Dans le dialogue du Gorgias (

iv

e

 siècle av. J.-C.) de Platon, un sophiste (p. 150) 

célèbre, Calliclès, fait l’éloge d’une forme particulière de recherche du bon-

heur : l’hédonisme. Selon Calliclès, il existe 

une condition nécessaire au bonheur : la 

satisfaction de nos désirs. C’est seule-

ment en osant satisfaire nos désirs les plus 

impérieux que je serai heureux. 

Calliclès défend cette position en oppo-

sant deux types d’attitudes. Celle de la 

masse des hommes, qui échouent à satis-

faire leurs désirs et sont donc malheureux. 

Et celle des hommes capables de mettre 

leur « courage et leur intelligence » au ser-

vice de leurs passions. Ces derniers sont 

heureux et vivent sans entraves. Ils sont 

libres en obéissant à leurs désirs. 

Calliclès fait du bonheur un état rare non 

pas car il serait inaccessible, mais bien 

parce que les hommes n’ont pas le courage de le rechercher. Il n’est pas un 

idéal, mais seule une petite partie des hommes atteint le bonheur : non pas ceux 

qui défendent la tempérance et la justice, mais ceux qui osent s’affranchir des 

règles des hommes, c’est-à-dire de la morale qui censure mes désirs.

Platon, philosophe grec (427-347 

av. J.-C.), est un disciple de Socrate 

dont il transcrit les enseigne-

ments oraux dans des dialogues. 

Il fonde l’Académie, la première 

des quatre grandes écoles de 

pensée de la Grèce antique. On le 

considère souvent comme le plus 

grand philosophe de l’Antiquité 

aux côtés d’Aristote.
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2  La recherche des plaisirs m’asservit

 EN BREF  La recherche effrénée des désirs me place face à un double danger :  

la perpétuelle insatisfaction et la soumission aux désirs.

Cette ﬁgure du jouisseur sans scrupules qui ose assouvir ses désirs pour être 

heureux a connu une grande postérité. Par exemple, Dom Juan, dans la pièce 

de Molière, est un grand séducteur qui accuse d’hypocrisie ceux qui n’ont pas, 

comme lui, le courage de multiplier les conquêtes. Cette position fait l’objet de 

critiques sévères chez Platon. Avant tout, il dénonce un paradoxe ﬂagrant, celui 

de la perpétuelle insatisfaction de l’hédoniste. 

Platon souligne les insufﬁsances du raisonnement de Calliclès. Ce dernier défend 

en effet qu’être heureux passe par le dépassement des normes. Se libérer 

des règles serait nécessaire à la satisfaction des désirs. Mais en poursuivant 

inlassablement mes désirs, Platon remarque que je ﬁnis par m’y soumettre.  

Nous nous asservissons alors à nos désirs en croyant nous en libérer.

Une deuxième critique découle de la quête inlassable des désirs : celle de la 

perpétuelle insatisfaction. Le désir est impossible à assouvir de manière déﬁ-

nitive : aussitôt satisfait, il renaît. Nous faisons tous l’expérience de ce type de 

manque, par exemple dans nos habitudes de consommation. Obtenir un bien 

(un nouveau téléphone, un vêtement) que nous avons espéré suscite un plaisir 

intense. Mais ce plaisir est évanescent, il disparaît rapidement et nous nous 

lassons des objets autrefois désirés.

Platon désigne ce paradoxe sous le nom de cercle du manque. Le désir est 

un état de manque et je désire ce que je n’ai pas : j’en souffre alors au point 

de chercher à combler ce manque. Lorsque l’objet de mon désir est atteint, je 

suis satisfait et ne le désire plus. Naît alors un autre désir qui vient remplacer 

le précédent, et ainsi de suite à l’inﬁni. Le bonheur semble donc inatteignable 

car le désir est illimité et inﬁni.

3  Il faut savoir quel bien m’assure d’être heureux

 EN BREF  Le bonheur dépend de la nature du bien que je poursuis. Il s’agit  

de distinguer les biens illusoires du bien suprême. 

Je dois, pour espérer atteindre le bonheur, 

connaître clairement le type de bien que je 

dois atteindre. Les biens périssables, ceux 

qui risquent de disparaître ou de m’échap-

per, sont susceptibles de me rendre plus 

malheureux qu’heureux. En effet, certains 

biens incertains et particulièrement dif-

ﬁciles à atteindre sont une menace pour 

mon bonheur : par exemple, je peux tou-

jours perdre la gloire et la richesse que j’ai 

péniblement acquises. Par conséquent, 

Baruch Spinoza défend que l’idée du  

bonheur passe par la recherche d’un bien 

Baruch Spinoza (1632-1677) est 

un philosophe hollandais critique 

de l’idée de libre-arbitre forgée 

par Descartes (p. 56). Son œuvre 

principale, Éthique (posth. 1677), 

propose une voie pour atteindre 

le bonheur par la compréhension 

des causes qui nous déterminent.
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impérissable, c’est-à-dire éternel et inﬁni. Seul ce dernier pourra procurer une 

joie pure, sans crainte de la perdre. 

Rechercher ce type de bien assure une augmentation permanente de la satis-

faction individuelle. En outre, juge Baruch Spinoza, un tel bien est de ce monde. 

Je peux donc l’atteindre intégralement, et sa quête n’est pas vaine : il s’agit 

de la connaissance. En comprenant les lois de la nature, je parviens à une 

meilleure connaissance de mes désirs et du monde. Je peux alors identiﬁer les 

causes à l’œuvre. Je comprends que les événements négatifs qui m’afﬂigent 

ne dépendent pas de moi :

« Chacun a le pouvoir de se comprendre lui-même et de comprendre ses affects de 

façon claire et distincte, sinon totalement, du moins en partie, et il a par conséquent 

le pouvoir de faire en sorte d’avoir moins à les subir. »

Baruch Spinoza, Éthique [posth. 1677], partie V, proposition 4.

Ainsi, si je comprends les causes d’un affect tel que la colère, celle-ci s’en trou-

vera diminuée. Pour Baruch Spinoza, le bonheur est le privilège du sage, mais 

tout le monde peut y prétendre. Cette forme de bonheur s’oppose à celle de 

Lazzaro. Est heureux celui qui connaît et se connaît à la manière d’un homme 

qui a compris sa nature et peut agir dans le monde en conséquence. 

4  Ce qui dépend de moi et ce qui ne dépend pas de moi

 EN BREF  Si le bonheur est lié aux événements extérieurs, je suis alors soumis  

aux aléas et n’ai aucune assurance de l’atteindre. Il ne doit donc dépendre  

que de moi-même.

Si ma vie n’est qu’une suite d’événements terribles qui m’échappent, une suc-

cession de deuils et de maladies par exemple, comment prétendre au bonheur ? 

La philosophie stoïcienne tente de résoudre cette aporie en nous apprenant  

à dissocier les choses qui dépendent de moi et 

celles qui ne dépendent pas de moi.

Le bonheur semble tributaire des aléas de la vie, 

sur lesquels je n’ai pas de contrôle : un accident 

est vite arrivé. Si le bonheur est conditionné par 

des événements qui ne dépendent pas de moi, 

toute théorie du bonheur devient inutile. C’est 

pourquoi les stoïciens jugent que mon bonheur 

ne doit dépendre que de moi-même. Il s’agit de 

transformer mon âme en forteresse, insensible 

aux événements extérieurs : c’est là la sagesse 

stoïcienne. 

Une aporie est une contra-

diction insoluble dans le rai-

sonnement. Par exemple, 

nous ne pouvons concevoir 

l’espace que fini. Mais nous 

pensons tout aussi nécessai-

rement qu’il est infini, car qu’y 

aurait-il après l’espace fini ?

NOTION

03581959_001_333_FocusBac_PHILO.indb   3703581959_001_333_FocusBac_PHILO.indb   37 16/06/2021   14:1016/06/2021   14:10







[image: ]38

COURS

« Mais si tu penses que seul dépend de toi ce qui dépend de toi, que dépend d’autrui 

ce qui réellement dépend d’autrui, tu ne te sentiras jamais entravé dans ton action, 

tu ne t’en prendras à personne, tu n’accuseras personne, tu ne feras aucun acte qui 

ne soit volontaire ; nul ne pourra te léser, nul ne sera ton ennemi, car aucun malheur 

ne  pourra t’atteindre. »

Épictète, Manuel [vers 125], chapitre I, 3.

Non seulement le sage ne s’attriste pas des imprévus, mais il tire même satis-

faction de sa capacité à supporter impassiblement ce qui aurait afﬂigé tout 

un chacun. Lorsque je m’attriste de la disparition d’un proche ou qu’une trahi-

son me met en colère, je faiblis face aux événements extérieurs : je suis alors 

l’artisan de mon propre malheur. Inversement, le bonheur consiste à conserver 

ses qualités morales et son sang-froid en 

toutes circonstances. Le sage est donc 

heureux parce qu’il parvient à être égal à 

lui-même et vertueux en toute occasion, 

même les plus dramatiques.

Cependant, la voie proposée par les 

Stoïciens semble faire du bonheur un 

idéal : cela suppose une force d’âme et 

une volonté infaillibles. De leur propre 

aveu, seul le sage est heureux ; mais il n’en 

vient au monde qu’un tous les cinq cent 

ans. Nous sommes donc condamnés à 

rechercher le bonheur sans le trouver.

5  Le paradoxe de la recherche du bonheur

 EN BREF  La recherche du bonheur est l’unique motif de l’action humaine. 

Cependant, cette recherche, tournée vers un futur hypothétique, me rend 

malheureux parce qu’elle me fait manquer le présent. 

Dans ses Pensées (posth. 1669), le théologien Blaise Pascal estime que le bon-

heur est le seul but de toute vie humaine : 

c’est ce qu’on appelle l’eudémonisme. 

Nous ne cherchons rien d’autre que 

lui au cours de notre existence : « C’est 

le motif de toutes les actions de tous 

les hommes, jusqu’à ceux qui vont se 

pendre. » La recherche du bonheur est 

alors une vérité  anthro pologique, c’est-à-

dire une caractéristique commune à tous 

les hommes (anthropos en grec ancien) : 

il est impossible de se donner une autre 

ﬁn que le bonheur. 

Les stoïciens fondent le Portique, 

une des quatre grandes écoles de 

pensée de la Grèce antique. Leur 

philosophie du bonheur prescrit de 

ne pas se laisser affecter par les évé-

nements extérieurs. Les stoïciens les 

plus connus sont Sénèque, Épictète, 

et l’empereur romain Marc-Aurèle.

Blaise Pascal (1623-1662) est un 

théologien, mathématicien et pen-

seur français, connu notamment 

pour sa démonstration de l’exis-

tence du vide. Les Pensées (posth. 

1669), non-destinées à la publica-

tion, sont son œuvre principale.
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Pourtant, d’après Blaise Pascal, c’est paradoxalement la recherche du bonheur 

elle-même qui me condamne au malheur. La démonstration de Blaise Pascal 

repose sur l’introspection : si chacun examine ses pensées, il constatera qu’elles 

sont intégralement tournées vers le passé ou vers l’avenir, et non vers le présent : 

je suis prisonnier de la nostalgie ou enchaînés à l’espoir. Ainsi, en recherchant la 

satisfaction de mes désirs, je ne fais que préparer les conditions du bonheur. 

En reléguant le bonheur à l’avenir, je manque le présent, qui seul pourrait me 

satisfaire :

« Nous ne pensons presque point au présent, et si nous y pensons, ce n’est que pour 

en prendre la lumière pour disposer de l’avenir. Le présent n’est jamais notre fin. Le 

passé et le présent sont nos moyens, le seul avenir est notre fin. Ainsi nous ne vivons 

jamais, mais nous espérons de vivre, et nous disposant toujours à être heureux, il 

est inévitable que nous ne le soyons jamais. »

Blaise Pascal, Pensées [posth. 1669], éd. Lafuma, fragment 47.

Face à un tel paradoxe, Blaise Pascal place le salut dans la recherche de Dieu. 

Mais n’y a-t-il pas une alternative dans l’attention au présent ?

6  L’ataraxie, recherche d’une sérénité au présent

 EN BREF  Agités par des craintes infondées, je gâche ma vie en préoccupations futiles. 

Il s’agit donc de s’en libérer afin d’atteindre l’ataraxie. 

Occupé par le passé et par l’avenir, j’en oublie le présent, qui est le seul temps 

qui m’appartienne. Épicure estime ainsi que « la vie périt par le délai, et chacun 

de nous meurt affairé ». Nous gâchons nos vies en préoccupations futiles, naïve-

ment persuadés que nous y trouverons le bonheur sans jamais prendre le temps 

d’analyser sereinement ses ressorts. À la différence de Blaise Pascal, Épicure est 

persuadé que le bonheur est atteignable.

Pour y parvenir, il y a urgence à philosopher, c’est-à-dire à comprendre les causes 

du malheur humain et y remédier. Épicure les loge entièrement dans la douleur 

et dans la crainte. Il s’agit donc de 

supprimer par la satisfaction des 

besoins naturels et nécessaires 

(par exemple, se nourrir, se protéger 

du froid…) aﬁn d’atteindre l’aponie, 

c’est-à-dire l’« absence de douleurs », 

qui correspond, dans l’épicurisme, 

au plaisir corporel ; et en dissipant 

les deux craintes qui rongent l’âme 

humaine :  la  peur des dieux et la 

peur de la mort. Puisque les dieux 

n’interviennent pas dans les affaires 

Épicure (341-270 av. J.-C.) est le fondateur 

du Jardin, l’une des quatre grandes écoles 

de pensée de la Grèce antique. Auteur 

d’une centaine de livres, on n’a conservé de 

lui que trois lettres et quelques fragments. 

Sa pensée est principalement connu au 

travers des écrits de son disciple Lucrèce.

03581959_001_333_FocusBac_PHILO.indb   3903581959_001_333_FocusBac_PHILO.indb   39 16/06/2021   14:1016/06/2021   14:10







[image: ]40

COURS

humaines, estime Épicure, il n’y a pas à craindre leur courroux. Quant à la mort, 

lorsque je suis là, la mort n’est pas là, et lorsque la mort est là, je ne suis plus ; 

pourquoi craindre ce que l’on ne rencontre jamais ?

Lorsque les hommes auront atteint l’apo-

nie et qu’ils auront supprimé l’agitation 

craintive qui trouble leur âme, ils attein-

dront l’ataraxie, c’est-à-dire la sérénité. 

Littéralement « absence de troubles de 

l’âme », l’état d’ataraxie constitue, pour 

Épicure, le bonheur, qui est donc attei-

gnable par la philosophie. 

Cependant, si on peut reconnaître la vali-

dité de son raisonnement sur la mort, se 

libérer de cette peur primitive est bien 

plus difficile. Le caractère tragique de 

l’existence (nous sommes voués à dis-

paraître) grève mes tentatives d’en faire 

abstraction. Je dois donc trouver une 

autre voie vers le bonheur.

7  L’éternel retour du même 

 EN BREF  Il faut apprendre à reconnaître les moments d’harmonie, de joie pure.  

En les revivant, je pourrai atteindre le bonheur. 

Constatant lui aussi que l’expérience de la vie est celle d’un déchirement 

intérieur qui nous fait manquer le bonheur, Friedrich Nietzsche (p. 17) propose 

un remède. Des forces « réactives » minent notre bonheur (la culpabilité, la 

honte, le désir de briller) et nous préoccupent constamment. Nous ne parvenons 

pas à percevoir le monde de manière harmonieuse, 

c’est-à-dire à être parfaitement réconciliés avec 

la réalité.

Aﬁn d’atteindre le bonheur, il s’agit donc d’identi-

ﬁer ces moments de communion avec le monde. 

Friedrich Nietzsche propose une expérience de 

pensée : l’éternel retour du même. Imaginons 

un génie qui nous condamne à revivre à l’inﬁni 

notre vie :

« Il faut que chaque douleur et chaque joie, chaque pensée et chaque soupir, tout 

l’infiniment grand et l’infiniment petit de ta vie reviennent pour toi, et tout cela dans 

la même suite et le même ordre — et aussi cette araignée et ce clair de lune entre 

les arbres, et aussi cet instant et moi-même. »

Friedrich Nietzsche, Le Gai Savoir [1882], quatrième livre, §341.

Friedrich Nietzsche désigne 

l’effort de réconciliation 

avec le monde par une 

expression latine : l’amor 

fati, ou « amour du destin ».

NOTION

Attention, une erreur d’interprétation 

fréquente fait d’Épicure un partisan 

de la recherche incessante de plaisirs. 

Mais le « plaisir » d’Épicure n’est que 

la suppression de la douleur et de la 

crainte. Ainsi, mieux vaut se nourrir de 

pain sec et d’eau que de mets raffinés 

parce qu’on risque moins d’endurer  

la souffrance de la privation si on  

est habitués à des repas frugaux.

COUP DE POUCE
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Une ceuvre d’art n'est pas qu'une bonne imitation

P30 93 Leeuvre d’art ne saurait se réduire a une copie, au risque de se voir
cantonnée & une prouesse technique. L'artiste transforme la réalité plutét
qu’il ne larecrée.

Ce principe d'imitation sera critiqué au xixe siécle. Dans son Esthétique (1835) le
philosophe G.W.F.Hegel défend que la mimesis ne permet pas de comprendre
la nature profonde de I'art. Il n’y a qu'un intérét limité a reproduire ce qui existe
déja, a créer une «seconde nature ». Cette activité apparait superflue et en
outre présomptueuse: aucun artiste ne peut
prétendre rivaliser avec les ceuvres de la nature.
On pourrait chercher a copier a I'identique une
riviére en peinture, on manquerait inévitable-

GWF. Hegel(lﬂll-1831) estun philo- ment des propriétés présentes dans l'original.
sophe allemand influencé par Kant et La spécificité de I'art se trouverait donc ailleurs:

le courant romantique. Son Esthétique une ceuvre d’art serait avant tout caractérisée
est I'un des ouvrages les plus impor- ppar son inventivité. Georges Bataille, anthropo-
tants de la philosophie de l'art. logue et écrivain, le remarque dans son ouvrage
Lascaux ou la Naissance de I'art (1955). Pour lui,
lart nait quand Partiste parvient & s'arracher
& Fimitation de la nature pour produfre de s

A ce titre, les fresques de la grotte
de Lascaux, vieilles de 18 000 ans, marquent la naissance de I'art. On y trouve
notamment la représentation d’un animal imaginaire, la licorne. En réinterpré-
tant un cheval en licorne, ’lhomme déforme le réel, le nie ; en somme: il s’extrait
de la nature. Il transforme la réalité et la recrée.

Cependant, pour que l'artiste puisse jouer avec la réalité, il faut qu'il soit d’abord
capable de la dépeindre de maniére réaliste. La licorne ne transforme la réalité
que parce qu’elle s'appuie sur une imitation réussie, celle du cheval. C’est pour-
quoi le critique littéraire Roland Barthes pense que les eeuvres de fiction doivent
s'appuyer sur des «effets de réels, c'est-a-dire sur des éléments qui apportent

. Dans son film Les
Misérables (2019), le réalisateur Ladj Ly batit un arc narratif fantaisiste autour du
vol d’un lionceau & un cirque. Le spectateur adhére a I'histoire seulement parce
que Ladj Ly a précédemment posé des bases réalistes: celles d’une opposition
entre des policiers surmenés et des jeunes délaissés. Limitation de la nature
n’est donc un principe valide en art qu'a la condition d’étre dépassée dans un
Jjeu de transformation de la réalité — c’est-a-dire de n'étre pas une pure imitation.
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L’artiste crée des ceuvres d'imagination

Y033 Leeuvre d’art est une fin en soi. Par conséquent, rien ne remplace
I’expérience directe qu’on en fait.

Lobjectif de I'art ne peut étre purement documentaire. En ce sens, on com-
prend le role assigné a lartiste par le peintre Georges Braque: «la peinture ne
cherche pas a reconstituer un fait anecdotique, mais a constituer un fait pic-
Lure! = Lobjectif d'une ceuvre d'art ne serait done pas de reconstituer le monde

Cela signifie que I'ceuvre d'art
a sa fin en elle-méme puisque I'artiste n'a pas pour objectif de retranscrire la
nature. Le sujet d’une ceuvre d’art est alors moins important que la maniére
avec laquelle ce sujet est exprimé. Nous pouvons nous faire une idée d’un objet
technique que nous n‘avons jamais vu (on peut décrire des ciseaux a quelqu’un
qui ne sait pas de quoi il s'agit), précisément parce que nous pouvons en conce-
voir la fonction, mais rien ne remplace I'expérience directe d’une ceuvre d’art. On
essaierait vainement de se faire une idée de La Joconde sans I'avoir jamais vue.

Le plaisir esthétique

VB33 Lart procure un plaisir spécifique, le plaisir esthétique, qui nait de la
contemplation des belles ceuvres. Il est distinct des autres satisfactions sensibles.

La capacité a distinguer le beau du laid est I'objet d’un jugement: c’est ce qu'on
nomme le jugement de golit, ou jugement esthétique. Je formule ce jugement
lorsque je dis «c’est beau ».

Dire «c’est beau» est un jugement
particulier, a distinguer de la formula-
tion commune «cela me plait ». Par ce
jugement, j'estime que 'ceuvre n'est

Evmanuel Kant (1724-1804) est un
philosophe allemand héritier de la phi-
losophie des Lumiéres. Son ceuvre est
guidée par trois questions: que puis-je
savoir? Que dois-je faire? Que m'est-

il permis d’espérer? Dans la querelle
entre les dogmatiques (partisans de
la raison) et les empiristes (partisans
de I'expérience),il ouvre une troisieme
voie, le criticisme, qui sera fondatrice
pour la philosophie contemporaine.

pas belle seulement pour moi, mais
que sa beauté doit pouvoir étre recon-
nue par tous. Je pense pouvoir parta-
ger ce jugement de beauté, bien plus
que s'il s’agissait d’une préférence
pour un plat par exemple. Si je trouve
I'ceuvre belle, alors tout le monde
devrait pouvoir produire le méme
jugement. Emmanuel Kant décrit ce
plaisir esthétique comme un plaisir &
I fiols universel et subjectif.

Cet apparent paradoxe est renforcé
par l'idée chez Emmanuel Kant qu'il
n'y a pas de concept du Beau. En

disant qu’une ceuvre est belle, je fais comme si le Beau était une de ses qualités
intrinséques, comme si cette qualité lui appartenait aussi objectivement que
ses dimensions ou que son sujet. Par exemple, on ne fait pas spontanément la

15
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différence entre « La Joconde mesure 77 x 53 cm» et « La Joconde est belle»;
dans les deux cas, nous pensons émettre un jugement de fait (voir Repéres,
p.317).

Mais le Beau nappartient pas wéritablement & I'ceuvre, c'est seulement mon
Jjugement quila qualifie de belle: On ne saurait donc définir ce concept : il s'agit
d’'un jugement que je peux émettre sans définir le Beau, uniquement guidé par
mon plaisir esthétique. Voila pourquoi Kant défend que le beau est «ce qui plait
universellement sans concept».

un plaisir intéressé, on y cherche Un plaisir des sens (par exemple le soleil sur

ma peau lorsque je bronze, j'en tire un profit personnel). Le second est un plaisir
désintéressé. Ici, le terme de désintérét signifie qu'on ne tire pas d’avantage
personnel a trouver I'ceuvre belle. Cela ne signifie pas que 'on y est indifférent,
mais que I'on ne poursuit pas son propre intérét sensible en le faisant.

: Le génie est un talent

0393 Les belles ceuvres sont les ceuvres du génie. Il posséde le talent pour créer
des ceuvres originales, qui font référence auprés des autres artistes et du public.

L'ceuvre d’art serait la manifestation sensible d’une vérité supérieure, ici d’'une
beauté idéale. Toute production susceptible d'étre qualifiée de belle, procéde
ainsi d’une idée qui la dépasse.

A défaut de pouvoir expliquer clairement le processus de création, Emmanuel
Kant défend que cette derniére est le résultat d’une inspiration «divine ». Pour
le philosophe, le génie cumule trois caractéres:

Il est un «talent». Cela signifie qu'on ne peut pas apprendre a étre
un génie, il s'agit d’une qualité innée, d’un don naturel. C'est ce talent qui
permetau génie de créer des ceuvies originales, Ici loriginalité renvoie &
I'idée de commencement: 'ceuvre a pour seule origine 'artiste, elle est
la premiére de son genre.

—> Le second caractére du génie est de produire des ceuvres qui doivent
faire référence. Kant remarque qu'on pourrait arguer que n'importe
quelle création, méme absurde, peut se prétendre originale. Il me
suffirait de gribouiller sur une feuille pour pouvoir réclamer le titre
d'artiste talentueux, car créant des originaux. Kant précise donc
que I'ceuvre doit en plus faire référence, c’est-a-dire devenir une «régle
de jugement» pour les autres, un modele.

—> Enfin, le troisieme caractére du génie est son incapacité & décrire
les régles qu’il a suivies, auxquelles il a obéi. On serait bien en mal
de demander a Michel-Ange comment il sy est pris pour peindre le
plafond de la chapelle Sixtine.
de suivre pour atteindre son art et le reproduire. Le génie lui-méme
serait incapable de produire un tel ensemble de regles claires,
et de reproduire a I'identique une ceuvre.
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Pour mieux comprendre et t'en souvenir a coup sar, regarde la vidéo.
C'est parfois bien plus clair en images.

]

Vidéo

https://flashbelin.fr/focusbacschoolmouv/
philo/1

Voici un bonus autour du méme sujet. La curiosité nest pas toujours
un vilain défaut. IL suffit de créer ton compte pour avoir acces

a plein de contenus supplémentaires.

[Fiche de lecture]

Tu trouveras ici les clés pour comprendre

l'ouvrage : les notions principales,

les concepts nouveaux forgés par auteur.
Par exemple, l'idée que le sens de l'art

dépend de criteres philosophiques
plutét qu'esthétiques.

http://www.schoolmouv.fr/eleves/
fiches-de-lecture/-le-monde-de-l-art-arthur-danto/fiche-oeuvre

\

O
@ " Cette ceuvre aborde

de maniére transversale
plusieurs notions du
programme: utilise-la pour
établir des liens avec les
autres cours et approfondir
certaines problématiques!

Pour poser toutes tes questions a un prof particulier,
découvre 'abonnement tchat.

Tu peux le tester gratuitement pendant 7 jours: fini
les questions sans réponses, tu vas devenir incollable.

oy http://focusbac.schoolmouv.fr/offre








OEBPS/images/bg1e.png
Etapes de rédaction

Introduction rédigée

Aeeroehe

Il arrive qu’une ceuvre soit 'objet d’une
sincére émotion sans que je ne sache rien
du contexte de sa création. Pourtant I'in-
compréhension domine face a certaines
ceuvres et m’empéche d’accéder a sa
beauté, et son sens.

Anglyse des termes du sujet
Apprécierimplique un double positionne-
ment; japprécie une ceuvre parce qu'elle
me plait, mais aussi si je suis capable de
porter un jugement sur sa valeur. Pour
pleinement I'apprécier, j'ai besoin d'inter-
médiaires poury accéder. Linterprétation
de I'ceuvre dépend de connaissances
culturelles, de jugements experts et d’'une
expérience de lart.

Pourtant, certaines ceuvres semblent
pouvoir s'apprécierindépendamment de
tout contexte.

Est-il possible qu'une ceuvre «parle» a
toutes et tous sans conditions préalables,
ou bien le jugement esthétique est-il
conditionné par une expertise préalable ?

Anmence du plan

Dans un premier temps, nous compren-
drons que nous pouvons faire I'expé-
rience du plaisir esthétique seuls, sans
prérequis. Cependant, I'appréciation de
lavaleurd’une ceuvre dépend de compé-
tences préalables. C'est pourquoi elle sera
d’autant plus riche qu’on sait I'interpréter.

Premiére partie rédigée
1. Je suis capable d’apprécier
une ceuvre d’art par moi-méme.

. Le plaisir esthétique est une pure
émotion

Apprécier une ceuvre d’art, c’est ressentir
du plaisir face a I'ceuvre, indépendam-
ment de toute connaissance. Sil'on n'est

pas un connaisseur, se trouver face a
une ceuvre d’art sans rien savoir de son
contexte ni de son auteur assure une
certaine innocence.Marcel Proust défend
une telle idée: le plaisir esthétique qui
serait «altéré » parles connaissances éru-
dites. Dans son essaiintitulé « Enmémoire
des églises assassinées » (Pastiches et
mélanges,1919), il admire les vitraux d’'une
église et regrette que son plaisir esthé-
tique entre en concurrence avec son
érudition: «... une sorte de retour égoiste
sursoi-méme estinévitable dans ces joies
mélées d’érudition et d’art ou le plaisir
esthétique peut devenir plus aigu mais
non rester aussi pur».

. Le savoir est un obstacle a 'accés
alceuvre

Par ailleurs, je peux é&tre connaisseur et
échouer a apprécier art. Mes connais-
sances font alors écran entre 'ceuvre et
moi-méme.On retrouve une telle critique
chez I'historien de I'art Daniel Arasse
dans son ouvrage On n'y voit rien (2003).
S’adressant a une interlocutrice fictive,
il regrette que ses connaissances I'em-
péchent d’'apprécier I'ceuvre. Au contraire,
Daniel Arasse défend l'idée de partir du
tableau lui-méme pour I'apprécier.

. Le jugement esthétique

est universel.

Lorsque nous estimons qu’une ceuvre
est «belle » ce jugement esthétique cor-
respond au plaisir que nous éprouvons.
Paradoxalement, nous estimons que
sa beauté devrait pouvoir étre recon-
nue par tous. Ce plaisir esthétique que
Emmaneul Kant analyse dans la Critique
dela faculté de juger ne dépend d’aucune
connaissance particuliére. Le goGt serait
universel.

“Tramsftion

Pour autant, le goGt demande a étre
éduqué au contact des grandes ceuvres.
Certaines d’entre elles vont nécessai-
rement m’échapper si je les aborde en-
dehors de leur contexte.
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L'Art

Tu viens de voir les notions a connaitre sur Uart. Pour t'aider a retenir l'es-
sentiel et t'entrainer pour le Bac, voici ton kit de révisions clé en mains
congu par SchoolMouv!

k—/

Le Focus de SchoolMouv:
Quels criteres justifient d’accorder un statut d’ceuvre
d’art a un objet ? Lexemple de I'Oiseau de C. Brancusi

En 1927 s'ouvre un proces original aux Etats-Unis. Edward Steichen, un col-
lectionneur américain, souhaite importer un objet, mais refuse de s’acquit-
ter de la taxe douaniére qui ne s'applique pas aux ceuvres d’art. Il s'agit
en effet d’une sculpture nommée Oiseau dans 'espace (1923) de l'artiste
Constantin Brancusi.

Il argumente: «Lorsque le bronze est sorti de la fonderie, il ne présentait
qu’une trés vague ressemblance avec cette chose, et c’est alors qu'avec des
limes et des ciseaux M. Brancusi a taillé et travaillé cette piece de bronze.»
Steichen admet que l'oiseau posséde un point commun avec les objets
manufacturés usuels: il nécessite une grande maitrise technique.

En quoi l'objet d’art se distingue-t-il alors d’'un objet banal? Pour l'avocat
de la partie adverse, en rien: il ne ressemble méme pas a un oiseau en
vol! Et il est dépourvu de beauté. E. Steichen rétorque que U'esthétique de
U'ceuvre ne repose pas sur limitation du réel, mais sur une impression sub-
jective ressentie par l'artiste qu'il communique a travers la sculpture.

La conception que nous avons de la beauté est ici remise en question.
Le beau peut se créer autrement que par Uimitation du réel. C. Brancusi
nous invite a trouver une nouvelle facon d’observer le monde.
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Proposition de plan détaillé
—_

1L ai besoin d’un certain nombre

Ill. Lappréciation de 'ceuvre grandit

de connaissances pour apprécier

amesure qu’on Pinterpréte.

une ceuvre d’art.

. [Argument] Si je veux dire qu’une
ceuvre est belle, j'ai besoin de pouvoir
la comparera d’autres, pour hiérarchiser,
et de temps et de disponibilité pour
'apprécier.

|Référence Nelson Goodman dans Lan-
gages del'art (1968) écrit « c’est toujours
vieilli que I'ceil aborde son activité ».

. [Argument’ Le connaisseur peut

distinguer une bonne ceuvre d’'une
ceuvre ratée et ainsi mieux apprécier
la premiere.

|Référence| D’aprés David Hume dans De
larégle du got (1757),il faut éduquer son
golten cotoyant aussi bien des grandes
ceuvres que des médiocres.

(@) [Argument] On peut ainsi suppo-
ser que sans un ensemble de connais-
sances culturelles, on échoue a
reconnaitre une ceuvre d’art et donc
al'apprécier.

[Référence| Dans L’Assommoir de Zola,
Gervaise est en visite au Louvre, et, face
aux tableaux de maitres, elle regrette
«c’était béte de ne pas écrire les sujets
sur les cadres ».

Les sujels qui peusent frmbet ase Bac..
~» Lart est-il soumis a des régles?
~% Une ceuvre d'art est-elle un bel objet?
~% Lartiste a-t-il besoin de modeles?
~ Lart répond-il a un besoin?

~% Lart n'est-il qu'un divertisserment ?

._ On tire du plaisir a émet-
tre des interprétations et a reconstituer
les intentions de l'auteur: le rapport a
I'ceuvre en est enrichit.

. [Argument Tous les courants artis-

tiques s'accompagnent d’'un discours
quiles rend compréhensibles, qui éclaire
leurs intentions.

. [Argument L'appréciation d’une
ceuvre est une expérience différente
selon le milieu social d’origine des
individus.

[Référence| Pierre Bourdieu dans La
Distinction (1979) montre comment face
a une photographie de mains d’une
vieille femme, un ouvrier remarquera
des mains «quiont travaillé » alors qu’un
cadre supérieur renverra la photo a un
courant artistique particulier.
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S’ENTRAINER

Comprends et analyse le sens des termes en gras.

Que signifie le mot art dans I'expression «Arts et Métiers»? De quel autre sens
d’art doit-on le distinguer?

b. Quest-ce qu’une ceuvre originale ? En quoi se distingue-t-elle d’une imitation ou
d’'un simple croquis?

c. Réfléchis a la derniére fois que tu as émis un jugement esthétique: pourquoi
peux-tu le distinguer d’un simple goit personnel ?

Maitrise la pensée d’'un auteur en répondant aux questions.

. Friedrich Nietzsche défend I'idée que le génie est un terme utilisé parles hommes
afin de ne pas jalouser les artistes. Explicitez sa thése dans un paragraphe rédigé.

b. Pourquoi d’aprés Walter Benjamin la reproductibilité technique fait-elle dispa-
raitre un grand nombre de caractéristiques classiques de I'ceuvre d’art?

Analyse philosophiquement une citation.

Le peintre Jean Dubuffet a inventé I'expression «art brut» pour décrire les créations
de celles et ceux qui ignorent les régles artistiques et les valeurs en vigueur. Il qualifie
d’art brut des créations d’enfants, de malades mentaux, de prisonniers, en dehors de
tout circuit académique.

66 Le vraiart il est toujours & ol on ne I'attend pas. La ol personne ne pense a lui ni ne

prononce son nom. Lart, il déteste étre reconnu et salué par son nom. Il se sauve aussi-
tot. 99

Jean Dubuffet, L'art brut préféré aux arts culturels,

catalogue de I'exposition, galerie Drouin, 1949.

a. En quoi une telle conception de I'art va-t-elle a 'encontre de presque toutes les
définitions?

b. Il existe désormais un Musée de I'Art Brut a Lausanne. En quoi est-ce surpre-
nant? Cela remet-il en cause I'anti-conformisme de ce mouvement?

Défends une these.

(0} Qu’est-ce qui permet de dire d’une ceuvre qu’elle est intemporelle? 9

Araide de I'expérience de pensée et du concept de modernité, rédige deux paragraphes
argumentés, I'un répondant a la question, l'autre la discutant. Inspire-toi de 'argument
qu’une ceuvre s'apprécie a la lumiére d’un contexte de création.
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Le Bonheur

Sébastien Thibault, illustration, 2020.
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—> [lebmbens esl-il de ce minde?
UNE HISTOIRE POUR COMMENCER I

Heureux les pauvres en esprit?

Le film d’Alice Rohrwacher Heureux comme Lazzaro (2018) raconte I'histoire, de nos
jours, d'un jeune paysan qui vit dans un hameau reculé des montagnes d'ltalie
coupé du monde moderne. Exploités, les habitants vivent dans la misére sous la
coupe d’une marquise sans scrupules, réduits & un servage digne du Moyen Age.
Parmi eux, le jeune Lazzaro est un modeéle de bonté et de travail appliqué. Tout
le monde profite donc de lui et 'accable de taches pénibles, qu'il exécute sans
se plaindre. Lazzaro n’exprime jamais de désirs personnels, il semble dénué de
toute aspiration particuliére et se satisfait pleinement de sa situation. Il incarne
la figure de Pinnocent et du béat: il est dans un état de satisfaction compléte et
permanente.

Quand I'escroquerie de la marquise est dévoilée, la famille de Lazzaro abandonne
le hameau pour la ville. Mais le jeune paysan est laissé pour mort a la suite d’une
chute. Ressuscité (comme Lazare dans la Bible) il retrouve sa famille trente ans
plus tard, plongée dans la misére d’un bidonville. Contrairement a eux, il n"a mira-
culeusement pas vieilli et leur pardonne immédiatement toutes leurs trahisons.

Lazzaro incarne le bienheureux dans notre monde; et cela est possible parce qu'il :
semble ne pas vraiment y appartenir. Pour lui, le bonheur ne s'identifie pas ala :
satisfaction des désirs. Est-il possible d’étre heureux comme Lazzaro? H

Problématisation

—> Lazzaro est un personnage surnaturel: affranchi
de tout désir et ressuscité. Son chemin vers le bonheur
semble surhumain. Pouvons-nous comme lui étre
indifférent & notre condition et libéré de tout désir?

Nous paraissons a I'inverse persuadés que notre bonheur
dépend de la satisfaction de nos désirs, et sommes dégus
des qu'ils nous échappent. Le bonheur, entendu comme
un état de satisfaction stable et permanent, semble alors
incompatible avec la tendance des hommes a sans cesse
désirer.

Le bonheur n'est-il alors qu'un idéal, c'est-a-dire une
chose qui n'existe qu'en idée et non dans la réalité ?
(voir Reperes, p. 317) Si cest le cas, peut-on tout

de méme prétendre I'atteindre, ou au contraire

cette recherche est-elle vaine?
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Rediger et la premiere pa

( Faut-il étre connaisseur pour apprécier une ceuvre d’art ?

Méthode et corrige

Etapes préparatoires

. Repérer les notions du cours

et les définir.

Lanotion centraleici est I'art. Deux autres
termes sont importants et font la spé-
cificité de ce sujet: le «connaisseur»,
qui posséde une expertise pour porter
un jugement, et «apprécier », qui signifie
juger de la valeur ou ressentir du plaisir.

. Chercher des exemples

du sens commun.

Je peux éprouver du plaisir a écouter un
morceau de musique sans étre mélo-
mane. Inversement, je peux rester insen-
sible aune ceuvre d'art,quand bien méme
on m’a informé de son intérét.

. Analyser la forme de la question
afin d’éviter le hors-sujet.

Le «faut-il» de la question renvoie a la
nécessité et présupposé qu’un connais-
seur peut apprécier une ceuvre d’art. On
se demande s'il en est seul capable.

‘ Trouver les difficultés et les enjeux
de la question afin d’aboutir

4 un paradoxe.

Premiére difficulté: nous vivons des
expériences contradictoires. D’'une part,

Nous pouvons apprécier une ceuvre sans
rieny connaitre,de 'autre, I'expertise a pu
sublimer I'appréciation.

Deuxiéme difficulté : sommes-nous libres
d'interpréter une ceuvre et de I'apprécier
d’aprés notre seule subjectivité? Ou
importe-t-il d’étre fidéle aux intentions
de l'artiste?

. Formuler une problématique.

Est-il possible qu’une ceuvre «parle» a
toutes et tous sans conditions préalables,
oubien le jugement esthétique dépend-il
d'une expertise antérieure?

. Organisation du développement.
En suivant l'alternative, on part de l'idée
la plus évidente et de sa limite.

1. Je suis capable d’apprécier une ceuvre
d'art par moi-méme.

2. Jai besoin de connaissances pour
pouvoir apprécier une ceuvre.

Pour dépasser l'alternative, on propose
une solution qui poursuit la réflexion
du 2., mais qui n"annule pas le 1.0n peut
centrer I'interrogation sur Pinterpré-
tation. Ainsi on obtient:

3. L'appréciation de I'ceuvre grandit a
mesure que I'on posséde le savoir pour
l'interpréter correctement.

27
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——> Le sens antique du mot «art»
Il est possible de donner a I'art une définition qui prend son origine dans
l'antiquité ; lart est alors un synonyme de la technique. C'est ainsi qu'on
parle des arts et métiers ou d’art oratoire. L'art renvoie ici a la notion de
savoir-faire. C'est I'art de l'artisan.

—> Le sens moderne du mot «art»

Mais le sens moderne d’art (depuis 1750 environ, et I'invention de la
notion d'esthétique par le philosophe Alexander Baumgarten) désigne
la création consciente de choses belles ou esthétiques. C'est I'art de
lartiste. A partir du xxe siécle, cette définition est remise en question, lar-
tiste ne cherchant plus nécessairement la beauté. Dans son acception
contemporaine, la définition de I'art est plus large: c’est simplement
I'activité de l'artiste produisant des ceuvres. Ces derniéres ne répondent
plus de maniére évidente aux régles de I'art, et en premier lieu a la
recherche de la beauté.

——> Ladistinction a connaitre

On peut distinguer les arts et métiers, qui cherchent a produire les
meilleurs artefacts grace aux meilleures techniques, des beaux arts,
qui cherchent a créer de belles ceuvres.

\
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1. Onpeut considérer 'emballage du Pont-
Neuf comme une ceuvre d’art parce que:

a) Tout le monde peut en faire autant.
b) C'est le résultat du travail d'un artiste.

€ Sa beauté est incontestable.

2. Pour Aristote, 'imitation de la nature
est une disposition naturelle parce que:

a  Les hommes y prennent du plaisir
et acquiérent de la connaissance.

b) Les hommes ne savent pas faire
autrement.

€ Les hommes n'ont pas assez d'imagi-
nation pour inventer de toutes piéces.

3. Pour Hegel I'art ne peut se réduire
aune imitation de la nature parce que:

&) Ceest une tache trop difficile.

b C'est une tache superflue et présomp-
tueuse.

€ Parce qu'on ne connait jamais la nature
des choses.

4. L'eeuvre d’art est une fin en soi.
Cela signifie:

a) Que rien ne remplace I'expérience
directe d'une ceuvre d'art.

b) Quon peut mourir tranquille apreés avoir
créé une belle ceuvre.

€) Que 'ceuvre d'art peut étre un moyen
pour autre chose.

5. Parmi les phrases suivantes, laquelle
désigne un plaisir esthétique?

a) Ce coucher de soleil est
splendide.

b) Ce carré de chocolat est
délicieux.

€ Jaime bien l'odeur de
la truffe.

SE TESTER

6. Lanotion de génie est critiquable
parce que:

&) Seule une divinité peut étre géniale.

b) Elle masque les étapes préparatoires
et le travail de lartiste.

¢ Tous les étres humains sont géniaux.

L'Art

7. L'aura d’'une ceuvre d’art, c’est:

1

a Le fait qu'elle a suscité des copies
de la part de faussaires.

b)) La renommeée d’une ceuvre parmi
les connaisseurs.

¢ Lattrait mystérieux qu'elle exerce
lorsqu’on lui fait face.

8. Quappelle-t-on un canon artistique ?
a) Une scéne de guerre.
b) Une régle de l'art.
€) Un chef-d’ceuvre.
9. Selon Nelson Goodman, une pierre est
une ceuvre d’art:
a) Enaucun cas.

b) Quand elle est peinte, dessinée,
ou sculptée.

€) Quand un artiste s'en empare pour
en faire une ceuvre.

10. Quand peut-on dire d'une ceuvre
qu'elle est moderne ?

a) Quand elle condense I'air du temps
et 'intemporalité.

b) Quand elle a moins de cing années
d'existence.

€ Quand elle est abstraite.

—> Corrigés page 344 =
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——> La distinction a connaitre
On distingue bonheur et plaisir. Tous deux correspondent a un état
de satisfaction mais leur intensité, leur durée et leurs causes différent.
Le plaisir est un état de satisfaction partielle, éephémeére, et qui prend
sa source dans une cause particuliére (je prends plaisir a manger du
chocolat).

——> Le sens du mot «bonheur »

Aristote (p. 13) dans I'Ethique a Nicomaque définit l& bonheur comme
une fin en soi: «Tout ce que nous choisissons est choisi en vue d'une
autre chose, a I'exception du bonheur, qui est une fin en soi.» Il se dis-
tingue de tous les autres objets car on le recherche pour lui-méme et
non comme un moyen d’accéder 4 autre chose. Par exemple, si nous
voulons partir en vacances a la mer, c’est en vue d’étre heureux, et non
pour les vacances elles-mémes. Aristote appelle ainsi le bonheur « bien
souverain ».

-~/
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Le bonheur s’atteint par la satisfaction des désirs

JA1F:1094 La satisfaction de tous les désirs semble étre la condition du bonheur.
Mais seuls les plus courageux en sont capables.

Dans le dialogue du Gorgias (ive siécle av. J-C.) de Platon, un sophiste (p. 150)
célebre, Callicles, fait I'éloge d’une forme particuliére de recherche du bon-

Plal‘nn, philosophe grec (427-347
av.J-C.), estun disciple de Socrate
dont il transcrit les enseigne-
ments oraux dans des dialogues.

Il fonde I'Académie, la premiére
des quatre grandes écoles de
pensée de la Gréce antique. On le
considére souvent comme le plus
grand philosophe de I'Antiquité
aux cotés d'Aristote.

heur: Phédonisme. Selon Calliclés, il existe
une condition nécessaire au bonheur: la

satisfaction de nos désirs. Cest seule-

Callicles défend cette position en oppo-
sant deux types d’attitudes. Celle de la
masse des hommes, qui échouent a satis-
faire leurs désirs et sont donc malheureux.
Et celle des hommes capables de mettre
leur « courage et leur intelligence » au ser-
vice de leurs passions. Ces derniers sont
heureux et vivent sans entraves. Ils sont
libres en obéissant a leurs désirs.

Il n’est pas un

idéal, mais seule une petite partie des hommes atteint le bonheur: non pas ceux
qui défendent la tempérance et la justice, mais ceux qui osent s’affranchir des
régles des hommes, c’est-a-dire de la morale qui censure mes désirs.
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L'Art

Sébastien Thibault, illustration, 2020.
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Q Une ceuvre d’art est a I'image de la nature

P393 Le réle de Part est d’imiter la nature. Il procure plaisir et connaissance

aux artistes et spectateurs et a une vertu thérapeutique.

Or, on congoit traditionnellement
la nature comme étant la source de toute beauté. En effet, la nature est source
d'ordre, d’harmonie et de puissance. Par conséquent, la démarche artistique
devrait en premier lieu étre une activité d'imitation de la nature. Uceuvre d'art
se distingue alors d'une chose naturelle: elle nen est que I'image, la copie.
Elle entretient un rapport de comparaison avec un original. Dans La Poétique
(ive siécle av. J-C.) Aristote avance I'idée que lart «imite la nature », il nomme
ce rapport de reproduction mimesis.

Pour Aristote, les homimes ont une disposition neturelle & conceveir des cauvres
d'art: cela leur procure du plafsir et de la commalssance. Jo prerds du platsi
a reproduire le monde en peinture ou en
sculpture, et par ces activités je connais
mieux mon environnement.

Aristote (384-322 av. ).-C), ¢leve de
Platon (p. 35) et maitre d'Alexandre
le Grand, est un penseur grec consi-

Lart assumersit aussi un rile de purifi-
cation de I'ame. Lorsque l'artiste imite
fidelement les passions naturelles, le
spectateur peut s'identifier a celles-ci et
ainsi purger son esprit de ses émotions
excessives. Par exemple, le spectateur qui
regarde le film Scarface (1983) de Brian de
Palma se libérera de ses penchants vio-
Gréce Antique. lents. Aristote nomme ce phénoméne la
catharsis.

déré comme I'un des philosophes
les plus importants de I'histoire.
Il'a fondé le Lycée, 'une des quatre
grandes écoles de pensée de la
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JA:10 93 La recherche effrénée des désirs me place face & un double danger:
la perpétuelle insatisfaction et la soumission aux désirs.

Cette figure du jouisseur sans scrupules qui ose assouvir ses désirs pour étre
heureux a connu une grande postérité. Par exemple, Dom Juan, dans la piéce
de Moliére, est un grand séducteur qui accuse d’hypocrisie ceux qui n'ont pas,
comme lui, le courage de multiplier les conquétes. Cette position fait I'objet de
critiques séveres chez Platon. Avant tout, il dénonce un paradoxe flagrant, celui
de la perpétuelle insatisfaction de I'hédoniste.

Platon souligne les insuffisances du raisonnement de Calliclés. Ce dernier défend
en effet qu'étre heureux passe par le dépassement des normes. Se libérer
des régles serait nécessaire a la satisfaction des désirs. Mais en poursuivant

Une deuxiéme critique découle de la quéte inlassable des désirs: celle de la
perpétuelle insatisfaction. Le désir est impossible a assouvir de maniére défi-
nitive: aussitot satisfait, il renait. Nous faisons tous I'expérience de ce type de
manque, par exemple dans nos habitudes de consommation. Obtenir un bien
(un nouveau téléphone, un vétement) que nous avons espéré suscite un plaisir
intense. Mais ce plaisir est évanescent, il disparait rapidement et nous nous
lassons des objets autrefois désirés.

de chercher & combler ce manque! Lorsque l'objet de mon désir est atteint, je
suis satisfait et ne le désire plus. Nait alors un autre désir qui vient remplacer
le précédent, et ainsi de suite a I'infini. Le bonheur semble donc inatteignable
car le désir est illimité et infini.

ilitansaveiduelibienhwassineldieiieliveuneuss

J3F:10 93 Le bonheur dépend de la nature du bien que je poursuis. Il s’agit
de distinguer les biens illusoires du bien supréme.

Je dois, pour espérer atteindre le bonheur,
connaitre clairement le type de bien que je
dois atteindre. Les biens périssables, ceux
Barueh Spineza (1637-1677) est qui risquent de disparaitre ou de m'échap-

per, sont susceptibles de me rendre plus
malheureux qu’heureux. En effet, certains
biens incertains et particulierement dif-
ficiles a atteindre sont une menace pour
mon bonheur: par exemple, je peux tou-
Jjours perdre la gloire et la richesse que jai
péniblement acquises. Par conséquent,

un philosophe hollandais critique
de I'idée de libre-arbitre forgée

par Descartes (p. 56). Son ceuvre
principale, Ethique (posth. 1677),
propose une voie pour atteindre
le bonheur par la compréhension
des causes qui nous déterminent.
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faction individuelle. En outre, juge Baruch Spinoza, un tel bien est de ce monde.
Je peux donc latteindre intégralement, et sa quéte nest pas vaine: il s'agit

de la connaissance. En comprenant les lois de la nature, je parviens a une
meilleure connaissance de mes désirs et du monde. Je peux alors identifier les

causes a I'ceuvre. Je comprends que les événements négatifs qui m'affligent
ne dépendent pas de moi:

«Chacun a le pouvoir de se comprendre lui-méme et de comprendre ses affects de
facon claire et distincte, sinon totalement, du moins en partie, et il a par conséquent
le pouvoir de faire en sorte d’avoir moins a les subir.»

Baruch Spinoza, Ethique [posth. 1677], partie V, proposition 4.

Ainsi, si je comprends les causes d'un affect tel que la colére, celle-ci s’en trou-
vera diminuée. Pour Baruch Spinoza, le bonheur est le privilege du sage, mais
tout le monde peut y prétendre. Cette forme de bonheur s'oppose a celle de
Lazzaro. Est heureux celui qui connait et se connait a la maniére d’un homme
qui a compris sa nature et peut agir dans le monde en conséquence.

Ce qui dépend de moi et ce qui ne dépend pas de moi

I3 Si le bonheur est lié aux événements extérieurs, je suis alors soumis
aux aléas et n’ai aucune assurance de I'atteindre. Il ne doit donc dépendre
que de moi-méme.
Sima vie n'est qu’une suite d’événements terribles qui m'échappent, une suc-

cession de deuils et de maladies par exemple, comment prétendre au bonheur?
La philosophie stoicienne tente de résoudre cette aporie en nous apprenant

Le bonheur semble tributaire des aléas de la vie,
surlesquels je n'ai pas de contrdle: un accident

Une apOrie est une contra- est vite arrivé. Sile bonheur est conditionné par
diction insoluble dans le rai- des événements qui ne dépendent pas de moi,
sonnement. Par eXémP'?r toute théorie du bonheur devient inutile. C'est
e bamansiconcer o pourquoi les stoiciens jugent que mon bonheur
I'espace que fini. Mais nous ne doit dépendre que de moi-méme. [l gagit de

pensons tout aussi nécessai-
rement qu'il est infini, car qu’y
aurait-il aprés I'espace fini?
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Emballé, c’est pesé

En 1985, Iartiste Christo emballe le Pont-Neuf, a Paris, sous prés de 41000 métres
carrés de tissu. Depuis 1970, ce plasticien enveloppe des monuments ou installe
des tissus monumentaux dans des espaces naturels. C'est 'emballage lui-méme
qui est présenté comme une ceuvre. Or, si sa performance sur le Pont Neuf a eu
un retentissement colossal, elle bouscule nos conceptions spontanées de ce
qu'est une ceuvre d'art. L'aspect créatif est faible et la recherche de la beauté
est secondaire. En 1917, Marcel Duchamp s’était déja vu refuser I'exposition de sa
controversée Fontaine. Cette-derniére n’était qu'un simple urinoir, mais renversé
et signé «R. Mutt ». Le caractére artistique de la piéce n'avait pas été retenu,
parce que lartiste navait pas créé I'objet et que ce dernier ne correspondait a
aucune norme de beauté. Ici, Christo va plus loin: 'enveloppe autour du Pont-
Neuf masque méme la beauté incontestée de l'objet architectural qu'il recouvre.
Comment considérer le contenant comme plus important que le contenu?
En quoi masquer une ceuvre d'art constituerait-il un geste artistique ?

Lemballage du Pont-Neuf brise les conventions du champ de lart. Il bouscule
nos certitudes sur certains attributs qu’on associe spontanément a une ceuvre
dart: elle devrait étre belle, unique, durable, étre le produit d’un génie. Ce nest
pas le cas ici. Ephémeére, I'enveloppe disparait pour toujours au bout de deux se-
maines. La création n'est pas exposée dans un musée pour des spectateurs initiés,
mais imposée a un public profane. Ainsi, elle n’est pas contemplée avec respect:
elle est méme piétinée par trois millions de visiteurs!

Peut-on encore parler d’ceuvre d’art dans ce cas? La question est renforcée par
I'imitation qu’en fait le 29 septembre 1985 une classe de lycéens en emballant
un mur de leur établissement. On peut interpréter cet acte de deux fagons.
Soit il s’agit d’un pied-de-nez, destiné a montrer que I'ceuvre de Christo est
une supercherie: tout le monde est capable d’en faire autant. Soit c’est un
hommage, et en ce cas, nous serions face a une copie sans valeur propre. Mais
alors, ce ne sont plus des qualités intrinséques qui font du pont de Christo une
ceuvre: son succeés résiderait plutot dans sa capacité a susciter la controverse.

Problématisation

—> Quels critéres permettent de déterminer quand
nous sommes en présence d'une ceuvre dart? La radicale
diversité des formes de l'art peut-elle étre saisie

dans une définition unique?
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«Mais si tu penses que seul dépend de toi ce qui dépend de toi, que dépend d’autrui
ce qui réellement dépend d’autrui, tu ne te sentiras jamais entravé dans ton action,
tu ne t'en prendras a personne, tu n’accuseras personne, tu ne feras aucun acte qui
ne soit volontaire ; nul ne pourra te léser, nul ne sera ton ennemi, car aucun malheur

ne pourra t'atteindre.»

Epictéte, Manuel [vers 125], chapitre |, 3.

Non seulement le sage ne s'attriste pas des imprévus, mais il tire méme satis-
faction de sa capacité a supporter impassiblement ce qui aurait affligé tout
un chacun. Lorsque je m'attriste de la disparition d’un proche ou qu’une trahi-
son me met en colére, je faiblis face aux événements extérieurs: je suis alors
I'artisan de mon propre malheur. Inversement, le bonheur consiste a conserver

les stnwwns fondent le Portique,
une des quatre grandes écoles de
pensée de la Gréce antique. Leur
philosophie du bonheur prescrit de
ne pas se laisser affecter par les évé-
nements extérieurs. Les stoiciens les
plus connus sont Sénéque, Epictéte,
et 'empereur romain Marc-Auréle.

ses qualités morales et son sang-froid en

toutes circonstances. Le sage est donc

Cependant, la voie proposée par les
Stoiciens semble faire du bonheur un
idéal: cela suppose une force d’ame et
une volonté infaillibles. De leur propre
aveu, seul le sage est heureux; mais il n'en
vient au monde qu’un tous les cing cent
ans. Nous sommes donc condamnés a
rechercher le bonheur sans le trouver.

Le paradoxe de la recherche du bonheur

JAF:10 93 La recherche du bonheur est 'unique motif de I'action humaine.
Cependant, cette recherche, tournée vers un futur hypothétique, me rend
malheureux parce qu’elle me fait manquer le présent.

Dans ses Pensées (posth. 1669), le théologien Blaise Pascal estime que le bon-

Blaise Pascal (1623-1662) est un
théologien, mathématicien et pen-
seur frangais, connu notamment

pour sa démonstration de I'exis-
tence du vide. Les Pensées (posth.
1669), non-destinées a la publica-
tion, sont son ceuvre principale.

Nous ne cherchons rien d’autre que
lui au cours de notre existence: «C'est
le motif de toutes les actions de tous
les hommes, jusqu’a ceux qui vont se
pendre.» La recherche du bonheur est
alors une vérité anthropologique, c’est-a-
dire une caractéristique commune a tous
les hommes (anthropos en grec ancien):
il est impossible de se donner une autre
fin que le bonheur.
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Tout ce que tw dois savour sur Lépreuve

de philosophie du Baccalauréal

, environ une

Lépreuve se déroule a la mi-juin
semaine apreés la fin des cours.

COMBIEN DE TEMPS L'EPREUVE DURE-T-ELLE?  [ENSE. —

Lépreuve dure 4 heures en voie générale comme en voie technologique.
Il faut gérer ton temps avec attention. Il ne faut ni te précipiter ni prendre
trop de temps. A titre indicatif, tu peux passer environ:

+ 5210 minutes a choisir ton sujet, +1h 21h30 au brouillon,
= 2h 22h30 arédiger, * et 10 minutes a te relire. 1

. Trop souvent les éléves négligent cette derniére étape et perdent
© des points: il est essentiel de prendre le temps de te relire.

SUR QUELLE PARTIE
DUPROGRAMME VAIS-JE
ETRE EVALUE(E)?

QUELEST LE POIDS DE EPREUVE
DE PHILOSOPHIE DANS
LE NOUVEAU BACCALAUREAT?

Chacune des dix-sept notions
du programme pour la voie
générale ou des sept notions
¢ pour la voie technologique peut
¢ faire l'objet d’un sujet. Un sujet
peut porter sur une ou plusieurs
:  notions du programme. La ou les
notions en lien avec la question
ou le texte apparaissent toujours
clairement dans le sujet.

Dans le nouveau Baccalauréat,
I'ensemble des épreuvesterminales
compte pour 60 % de la note finale.
Le coefficient de Iépreuve de
philosophie est de 8 (sur 100) pour
les voies générales et de 4 (sur 100)
pour les voies technologiques.
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Le créateur de génie est un fantasme

JAF:10 93 La notion de génie est critiquable car elle donne I'impression que

Iac

é de artiste s’apparente & une opération magique. En vérité, les grands
artistes sont surtout de grands travailleurs.

Le terme de génie reléve d'une véritable mystification pour Friedrich Nietzsche;
il propose donc une critique radicale. En premier lieu, le philosophe conteste la

singularité de activité artistique. D’aprés Nietzsche, toutes les grandes ceuvres

Friedrich Nietzsche (1844-1900) est
un philosophe et linguiste allemand. Il
se distingue par l'originalité de sa pen-

sée. Il veut déconstruire les «idéaux»
de la philosophie classique tels que:
I'amour de la vérité, la fiabilité de la
raison, la supériorité de la morale.

«C’est ainsi notre vanité, notre

amour-propre qui nous pousse
au culte du génie: car il nous faut
I'imaginer trés loin de nous, en vrai
miracle, pour qu'il ne nous blesse
pas».

Friedrich Nietzsche,
Humain, trop humain [1878].

travaille, rate, recommence. Sans bana-

liser, il s’agit de ramener au rang de créa-
tion simplement humaine ce a quoi on
a attribué des qualités divines.

Drautre part, Friedrich Nietzsche cherche
a dévoiler les intéréts qui sont au prin-
cipe de I'idéalisation de 'artiste comme
génie. Dans un premier temps, il s’agit
d’échapper 4 la jalousie que suscite
I'ceuvre quand j'y fais face, et au senti-
ment d'infériorité qui en découle. La pla-
cer dans un autre ordre la rend de fait
inatteignable, et ne laisse place qu'a
admiration.

Drautre part, on évacue tout le processus
et les errances de l'artiste pour n’admirer
que le produit fini. Si on assistait aux
étapes de la création, cela dégraderait
Iimage que I'on se fait du travail artis-
tique. Pourtant, 'art a aussi sa part de
mécanisation et d’automatisation, et
obéit a des régles bien précises.

On peut identifier les regles d'une ceuvre réussie

P30 93 Leeuvre d’art réussie n’est pas le fruit du hasard: elle répond a des régles
ou «canons » qui permettent de la reconnaitre.

On ne peut loger le dessin de 'enfant, le tableau de 'amateur et la toile du maitre
4 la méme enseigne: seule la derniére est une ceuvre d’art. Pourquoi? Outre

Pintuition et Pinspiration, le respect d'un certain nombre de régles expliquent
en effet la réussite d'une ceuvre dart, Les Sabines (1799), de Jacques-Louis

David, en offre un exemple.

17
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De maniére plus significative encore, la
construction du mot a partir de «éter-
nité» implique que les régles de beauté
préexistent a 'inspiration de I'artiste.
Ainsi le musicien doit-il «faire ses
gammes» avant d'inventer des sonorités
originales. Mais lartiste ne saurait s’en

tenir a Papplication mécanique de ces
régles sans rien imaginer de nouveau.
La modernité de I'artiste signifie qu’il
est de son époque et de toutes: il saisit
ce «je-ne-sais-quoi» qui fait la grandeur
d'une ceuvre.

DON QUICHOTTE
ET SON DOUBLE

Dans son recueil de nouvelles intitulé
Fictions, Jorge Luis Borges raconte I'his-
toire d’un écrivain fictif, Pierre Ménard.
Ecrivain et critique littéraire mineur, on
apprend que ce dernier s’est engagé
dans une entreprise aussi stupéfiante
que vaine: réécrire deux chapitres de
Don Quichotte, de Miguel de Cervantes.
Ala fin de la nouvelle, un bref extrait nous
fait découvrir que cette réécriture est en
tout point identique a I'ceuvre originale.
Il ne s'agit pas d’une interprétation ou
le personnage de Don Quichotte serait
transposé a une autre époque ni d'une
correction ou d’une tentative d'amélio-
ration de I'ceuvre. Non, le projet consiste
a «reproduire quelques pages qui coin-
cideraient — mot a mot et ligne a ligne —
avec celles de Miguel de Cervantés ».
Borges écrit sa nouvelle comme un faux
éloge d'une telle tentative: il en fait le

récit d’une aventure impossible, qui
mérite plus d’attention que I'ensemble
des autres ceuvres de Pierre Ménard. Bien
que rigoureusement identiques, le narra-
teur préfére la version écrite par Ménard
a celle de Cervantes!

De I'extérieur, une telle réécriture n’a
aucun sens et la considérer comme
supérieure a 'ceuvre originale semble en
avoir encore moins.

—> Pourquoi nous semble-t-il fou de
réécrire un chef d’ceuvre, si nous recon-
naissons ceux-ci comme I'une des plus
hautes créations humaines?

~—> Mais surtout, a-t-on raison de consi-
dérer que les ceuvres de Cervantés et
celle de Ménard sont les mémes? Ou
sont-elles différentes au regard des dif-
férences dans l'effort qui a mené a leur
élaboration?

Jorge Luis Borges (1899-1986) estun écri-

vain argentin. La qualité littéraire et philo-

sophique de ses nouvelles fantastiques et
métaphysiques I'a établi comme un auteur
classique de la littérature du xxe siécle.
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QUELLES SONT LES
ATTENTES DU JURY?

Le jury attend de toi que tu
répondes au sujet de maniére
claire et articulée, en respectant
la forme des épreuves (voir
Méthode BAC p, 320-333).

La maitrise des connaissances
acquises au cours de l'année
doit apparaitre au fil de ta
copie afin de soutenir ton
argumentation. Il faut veiller
a rendre ta copie lisible et a
soigner P'orthographe. Enfin, le
jury attend un certain niveau de
détail et d’approfondissement
dans tes réponses (minimum
une copie double).

QUELS TYPES D'EXERCICES DOIS-JE MAITRISER?

En voies générale et technologique, I'épreuve de philosophie se compose
d'un sujet a traiter, au choix parmi trois propositions: deux sujets de
dissertation et un sujet d’explication de texte, dont lauteur figure dans la
liste du programme. Pour la voie technologique, le texte est accompagné
d'une série de questions qui ont pour but de te guider dans la rédaction de
ton explication de texte. Il faut donc maitriser ces deux types d’exercices
dont la forme et le contenu sont spécifiques & la philosophie. Pour te
préparer et choisir ainsi au mieux ton sujet le jour de 'épreuve, tu peux
consulter la Méthode BAC, p. 320-333.

2

il 17

CHOIX DU SUSET

Si Uexplication de texte parait plus ras-
suranie paree quzlle part dun support.
sa méthode est rigoureuse et les hors-sujet
coiitent cher. Bien que plus mpresston-
nante au premier abord, la_dissertation
offre plus de place au déploiement dune
penste pevsomuelle ef aufonare. Ne te
précipite done pas dans le choix du sujel.

Pour te préparer a 'épreuve
tout au long de 'année,

consulte les fiches
Coaching BAC, p. 334-343.
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Pourtant, d’aprés Blaise Pascal, c’est paradoxalement la recherche du bonheur
elle-méme qui me condamne au malheur. La démonstration de Blaise Pascal
repose sur 'introspection: si chacun examine ses pensées, il constatera qu'elles
sont intégralement tournées vers le passé ou vers l'avenir, et non vers le présent :
je suis prisonnier de la nostalgie ou enchainés a I'espoir. Ainsi, en recherchant la
satisfaction de mes désirs, ja na fals que préparer les conditions du bonhaur.

En reléguant le bonheur a I'avenir, je manque le présent, qui seul pourrait me
satisfaire:

«Nous ne pensons presque point au présent, et si nous y pensons, ce n'est que pour
en prendre la lumiére pour disposer de l'avenir. Le présent n’est jamais notre fin. Le
passé et le présent sont nos moyens, le seul avenir est notre fin. Ainsi nous ne vivons
jamais, mais nous espérons de vivre, et nous disposant toujours a étre heureu, il
est inévitable que nous ne le soyons jamais.»

Blaise Pascal, Pensées [posth. 1669], éd. Lafuma, fragment 47.

Face a un tel paradoxe, Blaise Pascal place le salut dans la recherche de Dieu.
Mais n’y a-t-il pas une alternative dans I'attention au présent?

0 L'ataraxie, recherche d’'une sérénité au présent

[ATR:I0 93 Agités par des craintes infondées, je giche ma vie en préoccupations futiles.
Il s’agit donc de s’en libérer afin d’atteindre I’ataraxie.

Occupé par le passé et par l'avenir, j'en oublie le présent, qui est le seul temps
qui m’appartienne. Epicure estime ainsi que «la vie périt par le délai, et chacun
de nous meurt affairé ». NGUS BAEHORS FGS Vies e préoceupations futiles, naive-
ment persuadés que nous y trouverons le bonheur sans jamais prendre le temps
d'analyser sereinement ses ressorts. A la différence de Blaise Pascal, Epicure est
persuadé que le bonheur est atteignable.

Poury parvenir,il y a urgence a philosopher, c’est-a-dire a comprendre les causes
du malheur humain et y remédier. Epicure les loge entiérement dans la douleur
et dans la crainte. Il sagit donc de
supprimer par la satisfaction des
i besoins naturels et nécessaires
Epicure (341270 av. ).-C.) est le fondateur (par exemple, se nourrir, se protéger

du Jardin, I'une des quatre grandes écoles d,u fm"d"j) afln datteindre l'aponie,
i N . c’est-a-dire I'<absence de douleurs »,
de pensée de la Gréce antique. Auteur

. . . ui correspond, dans I'épicurisme,
d'une centaine de livres, on n'a conservé de q P P

N N au plaisir corporel; et en dissipant
lui que trois lettres et quelques fragments. . N s
N B les deux craintes qui rongent 'ame
Sa pensée est principalement connu au

des éorits o discipl N humaine: la peur des dieux et la
travers des écrits de son disciple Lucréce. peur de la mort. Puisque les dieux

n’interviennent pas dans les affaires
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Analyse de 'ceuvre

Ici, les deux chefs militaires forment une diagonale, séparés par une Sabine, qui
les tient a distance. Elle joue le réle de point de symétrie. Jacques-Louis David
utilise également des couleurs complémentaires — le rouge et le vert — pour
attirer le regard et assigner des fonctions a ses personnages. Une femme en
robe rouge au second plan regarde le spectateur: elle le prend a témoin de la
violence qui s'appréte a se dérouler. Une femme en robe verte implore Romulus
de ne pas tuer son ennemi.A droite, un valet retient un cheval: leurs deux corps
ferment la composition, c’est-a-dire qu'ils forment un « surcadrage » pour diriger

le regard vers le centre de la scéne. Enfin, on peut remarquer que P'unité du
tableau repose sur une division: les Sabines forment comme une tranchée
entre Romains et Sabins.

Lceuvre d'art n’est pas le fruit du hasard ou de I'intuition, mais résulte de régles
conférant de la beauté au tout. Ces régles sont autant de «canons» (du grec
kanon, la régle) distinguant ce qu’est une ceuvre de ce qui ne l'est pas. Si cer-
taines régles sont internes a la discipline artistique (la perspective en peinture,
par exemple), d'autres permettent de reconnaitre une ceuvre d'art. Larecherche
de la beauté, le caractére unique de I'ceuvre, son exposition dans des lieux
dédiés (musées, galeries, salons), la signature et Iinutilité sont autant de critéres
classiques d'identification d’une ceuvre d’art.
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Comment caractériser ce «je-ne-sais-
quoi» qui distingue les chefs-d'ceuvre?
Comment expliquer que I'on juge telle
ceuvre géniale, mais que telle autre, pour-
tant ressemblante, ne provoque qu’un
haussement d’épaules indifférent? On
trouvera peut-étre la réponse dans la
notion de «modernité» qu’on attribue
aux chefs-d’ceuvre. Au quotidien, nous
utilisons le terme de modernité avec
tant de souplesse que l'on en fait un
synonyme de «nouveau ». Dire qu'une
ceuvre est moderne semble donc nous
apprendre peu sur I'ceuvre elle-méme.

F CONTEXTE HISTORIQUE

Le Je-ne-sais-quoi est une expres-

sion classique depuis I'Antiquité L
¥ Romaine qui exprime quelque chose Q§
de difficilement définissable, mais
pourtant pergu et ressenti. Il traduit
les difficultés du langage & semparer
de ce qu'il veut décrire.

2

Il en va tout autrement si I'on remonte
a l'origine du mot lorsque Charles
Baudelaire congoit le néologisme
«modernité» dans Le Peintre de la vie
moderne (1863). La modernité est alors
congue comme une contraction d’an-
tonymes: mode et éternité. L'artiste
«cherche ce quelque chose qu'on nous
permettra d’appeler modernité [..] il s'agit
pour lui de dégager de la mode ce qu'elle
peut contenir de poétique dans I'histo-
rique, de tirer I'éternel du transitoire.»

Lartiste recherche a la fois le «fugitif»,
le «contingent» (voir Repéres, p. 316),
et «I’éternel » et limmuable. Il s’efforce
de saisir ce qui dans le temps présent
est intemporel et universel. Il faut donc
a l'artiste de la finesse et de l'intuition

René Magritte, Lempire des lumiéres, 1954, gouache sur
papier collé sur carton, 41,5 x 29 cm, collection particuliére.

pour saisir «|'air du temps », mais aussi
une capacité a «prendre de la hauteur»
pour s’élever aux enjeux intemporels.
Ainsi, remarque Charles Baudelaire, les
ceuvres qui nous parviennent du passé et
résistent a I'épreuve du temps ont réussi
cette synthése: ce sont des ceuvres
modernes, méme si elles sont anciennes.
Ce sont ces créations qui plus tard seront
qualifiées de «classiques». En ce sens,
on ne peut plus faire de la modernité un
synonyme de la nouveauté.





OEBPS/images/bg15.png
Mais pour chacune de ces regles existent
des contre-exemples

JATEI 93 I est possible que I'ceuvre d’art n’obéisse pas & une, plusieurs, ou méme
& toutes ces régles distinctives sans qu’elle perde nécessairement son caractére
artistique.

Chacune des régles établies permettant d'identifier 'ceuvre d’art peut étre ren-
versée. Dans L'CEuvre d'art a I'époque de sa reproductibilité technique (1935),
Walter Benjamin montre que les techniques contemporaines de reproduction
et de diffusion des ceuvres d’art font
disparaitre son unicité. Alors qu'il fallait
se déplacer au musée du Prado a Madrid
pour voir les Ménines (1656) de Diego de
Walter mem (1892-1940) est Vélasquez, on en trouve désormais des
un philosophe et historien de art reproductions partout. Si cela démocra-

allemand influencé par le marxisme. Uanlaneds 2 el l'oauvre perd une par-

L'CEuvre d'art a I'époque de sa repro-
ductibilité technique (1935) est son
livre le plus marquant.

C’est son «aura», c’est-a-dire I'expé-
rience intime de la rencontre entre un
spectateur et une ceuvre, qui disparait.

Cette perte daura accompagne d'autres
remises en cause du canon artistique a
notre époque. Désormais, 'ceuvre n'est plus nécessairement signée, ni ne pré-
tend a la beauté; elle n'est pas systématiquement exposée dans une institu-
tion, ni conservée - elle peut méme étre détruite. Elle peut n’étre ni figurative,
ni unique, ni clairement identifiable en tant qu’ceuvre. labandon des canons
prend des formes diverses: ainsi la peinture de Vassily Kandinsky n"abandonne
que la figuration. Inversement, la piéce musicale 4’33 de John Cage est bien plus
radicale dans sa destruction des canons. Morceau pour piano en trois mouve-
ments, il présente la singularité de ne comporter.. aucune note.

joulahiecessiteldelpretegantention
auxintentions delfartisie

30493 Il n’y pas de qualités intrinséques permettant d’identifier une ceuvre
d’art. Il faut donc étre attentif 4 son aspect théorique et aux intentions de I'artiste.

Face a un tel bouleversement, comment reconnaitre encore ce qu’est une
ceuvre d’art? Uextension du domaine de 'art entraine ce que le critique
Harold Rosenberg appelle dans La Tradition du nouveau (1959) un processus
de «dés-esthétisation » et de « dé-définition » de I'art. Lartiste ne chercherait

llen
ressort une circularité décevante: 'ceuvre d’art serait ce que produit Iartiste,
et I'artiste serait celui qui produit des ceuvres d’art. Si cette proposition est
trivialement vraie, elle demeure insatisfaisante.
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humaines, estime Epicure, il 0’y a pas & craindre leur courroux. Quant & la mort,
lorsque je suis 4, la mort n’est pas Ia, et lorsque la mort est Ia, je ne suis plus;
pourquoi craindre ce que I'on ne rencontre jamais ?

COUP DE POUCE

Attention, une erreur d'inferprétation
fréquente fait d’Epicure un partisan
de la recherche incessante de plaisirs.
Mais le «plaisir » d'Epicure nest que
la suppression de la douleur ef de la
craine. Ainsi, mieux vaut se nourrir de.
pain sec et deau que de mets raffinés
parce quon risque moins dendurer

la souffrance de la privation st on.

est habitués & des repas frugaux.

L'éternel retour du méme

Littéralement «absence de troubles de
I’ame », I'état d’ataraxie constitue, pour
Epicure, le bonheur, qui est donc attei-
gnable par la philosophie.

Cependant, si on peut reconnaitre la vali-
dité de son raisonnement sur la mort, se
libérer de cette peur primitive est bien
plus difficile. Le caractére tragique de
I’'existence (nous sommes voués a dis-
paraitre) gréve mes tentatives d’en faire
abstraction. Je dois donc trouver une
autre voie vers le bonheur.

ETEE0H1 1l faut apprendre a reconnaitre les moments d’harmonie, de joie pure.
En les revivant, je pourrai atteindre le bonheur.

Constatant lui aussi que 'expérience de la vie est celle d’'un déchirement
intérieur qui nous fait manquer le bonheur, Friedrich Nietzsche (p. 17) propose
un remeéde. Des forces «réactives » minent notre bonheur (la culpabilité, la
honte, le désir de briller) et nous préoccupent constamment. Nous ne parvenons

Friedrich Nietzsche désigne
I'effort de réconciliation
avec le monde par une
expression latine: I'amor
fati, ou «amour du destin ».

pas a percevoir le monde de maniére harmonieuse,
c’est-a-dire a étre parfaitement réconciliés avec
la réalité.

Friedrich Nietzsche propose une expérience de
pensée: I'éternel retour du méme. Imaginons

un génie qui nous condamne a revivre a I'infini
notre vie:

«ll faut que chaque douleur et chaque joie, chaque pensée et chaque soupir, tout
l'infiniment grand et l'infiniment petit de ta vie reviennent pour toi, et tout cela dans
la méme suite et le méme ordre — et aussi cette araignée et ce clair de lune entre
les arbres, et aussi cet instant et moi-méme.»

Friedrich Nietzsche, Le Gai Savoir [1882], quatrieme livre, §341.
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Agréable: selon Emmanuel Kant,
sentiment de plaisir purement
subjectif pris a 'existence d'un objet
qui plait a nos sens. Par exemple, je
peux trouver la glace a la pistache
ou le parfum du jasmin agréable,
sentiment que mon voisin peut trés
bien ne pas partager.

Artisan: personne qui réalise
manuellement des objets utiles
nécessitant un savoir-faire
professionnel. Par exemple, un
coutelier, qui utilise son art pour
fabriquer des couteaux, est un
artisan.

Artiste: personne qui imagine et
réalise consciemment des ceuvres
dart. La plupart du temps, l'artiste
cherche a produire de la beauté et
de lanouveauté.

Aura: attrait exercé par I'ceuvre
dart dans la confrontation directe
avec le spectateur. Garantie d'une
expérience authentique, c'est-a-dire
unique et personnelle, de I'ceuvre,
elle disparait dans la reproduction
technique.

VOCABULAIRE ESSENTI

Beau: selon Emmanuel Kant,
sentiment de plaisir d'ordre
esthétique issu a la fois des sens
et de la raison. Ce sentiment est
subjectif et pourtant universel.
Nous I'éprouvons dans la rencontre
avec des objets naturels ou

des ceuvres d'art.

Esthétique: I'esthétique désigne
alafois le caractere de ce qui est
beau et la branche de la philosophie
qui étudie l'art.

Génie: chez Emmanuel Kant, se dit
de celui qui, possédant un talent
naturel, est capable de produire

de belles ceuvres. Ces ceuvres font
référence dans le champ artistique.

(Euvre: création résultant du travail
d'un ou plusieurs artistes, et ayant
généralement une visée esthétique.
Un chef-d'ceuvre est

une ceuvre particulierement
réussie, tendant vers la perfection
selon les canons en vigueur.
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Acetitre, le philosophe NelSn Goodmarnestime dans Langages delart(1968)
quil n'y a pas d'objets dont les qualités intrinséques permettent de dire que
lce sont des ceuvres d'art. Il n’y a que des objets qui fonctionnent comme des

ceuvres d’art. Une pierre sur le bord de la route n’est pas une ceuvre d’art, mais
mise sous cloche et exposée dans un musée, elle le devient. Non seulement
I'institution artistique reconnait la pierre en tant qu’ceuvre et la légitime ; mais
la démarche intellectuelle de I'artiste transforme I'objet en ceuvre en exhibant
ses caractéristiques et propriétés. Inversement, si une toile de maitre est uti-
lisée pour réparer une fenétre cassée, elle perd son statut d’ceuvre d’art parce
qu'elle est réduite a une fonction: couper le vent. Ses caractéristiques artis-
tiques sont masquées par son utilité: on n’y préte plus attention. C’est pour
cela que Goodman se demande quand il y a art et non seulement ce qu’est
une ceuvre d’art.

Par conséquent, 'appréciation de I'ceuvre d'art s'accompagne de la clarification
des intentions de(s) (I)artiste(s): on passe a c6té du sens artistique de 4’33 si
on pense que John Cage a voulu produire de la belle musique. Mais on y trouve
de l'intérét si on est attentif au fait que I'artiste a voulu faire entendre le silence
et les bruits ambiants, qui resteraient inapergus si nous ne nous concentrions
que sur 'ceuvre elle-méme, en attendant qu’elle « démarre ».

Cela signifie que 'appréciation de I'art a un aspect théorique, qui met en lumiére
des aspects ordinairement cachés de la réalité. Cependant, cela comporte un
risque: a trop rechercher l'originalité sur le plan intellectuel, n'oublie-t-on pas
que 'appréciation de I'ceuvre d’art est également I'affaire des sens? Et que I'on
peut apprécier une ceuvre sans contexte, sans préter attention aux intentions?

——> Puisque lI'art est souvent défini comme la recherche consciente de la
beauté, et que I'on congoit traditionnellement la nature comme la source des
créations les plus belles, on a longtemps pensé que l'objectif de I'art était d'imi
ter la nature. Mais c’était manquer ce qui fait I'essence de la création artistiqu
I'imagination et I'inventivité au service du plaisir esthétique. Mais si l'artiste génial
est capable de produire du beau, n’est-ce qu’en vertu de son talent? Ou inverse-
ment, les ceuvres d’art ne sont-elles pas plutét le résultat d’un travail acharné? Ce
travail obéit a une orientation : chaque discipline a des «canons » de méme qu'il
y a des critéres d'identification des ceuvres d'art. Pourtant, I'évolution contem-
poraine de I'art montre que ces critéres peuvent manquer a I'appel. Il s’agit donc
de décentrer notre regard de 'ceuvre. Pour recevoir et apprécier une ceuvre, le
spectateur est désormais appelé a prendre en compte l'intention de Partiste et
les logiques qui président a son élaboration.










