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			Presentación

			Esta obra apareció por primera vez en los primeros meses del ya lejano 1985; su título era Gran enciclopedia del video-cine y estaba editada por una revista a la sazón líder del entonces boyante sector videográfico, Video Actualidad. La segunda etapa surgió al año siguiente, en otoño de 1986, ya dentro de la colección Signo e Imagen de Ediciones Cátedra. Su nuevo título era Guía del Video-Cine, y así gozó de una repercusión notable, hasta el punto de vivir editorialmente a lo largo de nada menos que diecisiete años, alternando las reimpresiones con las actualizaciones, una temporada tras otra. 

			El planteamiento, empero, siempre ha sido idéntico: un diccionario de películas que procura ser lo más representativo y variado posible, incluyendo obras de todas las épocas, géneros y nacionalidades, con una atención preponderante al cine español, del cual procura reunir la totalidad de su producción. Las fichas, sistemáticamente, incluyen los datos técnico-artísticos básicos, complementados con un comentario orientativo que por lo común compagina la información objetiva con la valoración subjetiva.

			Una tercera etapa, con el remozado título de Guía del Cine y diferente portada y formato, irrumpió a finales de 2004. Agregaba un índice de directores, que multiplica la operatividad de la obra; desde entonces, pueden localizarse las películas por el título original, por el de su distribución en España y por el director.

			En consecuencia, la mejoría que la Guía del Cine implica respecto a la Gran enciclopedia del Video-Cine y la Guía del Video-Cine es superlativa; incluso puede apreciarse como una obra nueva que meramente ha utilizado las dos anteriores como base. La evolución, pues, resulta tan obvia que desaconseja mayores explicaciones.

			La edición aquí presente, quinta en su expresión Guía del Cine, por añadidura ordena cronológicamente las películas recogidas en el índice de directores, con el valor que ello encierra, y brinda un tipo de alfabetización en consonancia con los parámetros universales. Éstas son las aportaciones particulares, aparte de, por supuesto, la proverbial revisión de datos y textos. 

			El propósito del libro, en definitiva, estriba en aglutinar informaciones y opiniones susceptibles de interés para cualquier interesado por el Cine, en el amplio arco que fluctúa desde el cinéfilo hasta el profesional. No obstante, me encantaría que también se interpretara, a base de cruzar referencias, como una sintética y personal historia de un siglo de Séptimo Arte. 

			CARLOS AGUILAR

			Septiembre de 2014

		

	
		
			Manual de uso

			Criterio alfabético

			En esta edición se ha variado el criterio alfábetico adoptado tradicionalmente en esta guía por el criterio de alfabetización en español para facilitar la búsqueda tanto en la guía propiamente dicha como en los índices de títulos originales y de directores.

			Datos recogidos

			Tras el título de estreno en España, si lo tuviera, título original, año de producción y país o países productores, aparece la ficha técnica mediante las siguientes abreviaturas: D.: Director. G.: Guión. F.: Fotografía. M.: Música. I.: Intérpretes. Acto seguido aparece el comentario, la duración y el sistema fotográfico (C para Color y B/N para Blanco y Negro). 

			Conviene señalar que en el apartado música se recoge el nombre del compositor o compositores cuando dicha composición se ha realizado expresamente para la película en cuestión, por lo que no aparecerá ningún dato si la banda sonora consiste en una selección de temas o un tema único preexistente.

			Índice de títulos originales

			En este índice aparece el título original de la película seguido del título de estreno en España, incluso cuando el título de estreno coincida con el de la versión original. Sin embargo, las películas extranjeras no estrenadas en España aparecen directamente en el corpus de la obra en su idioma original y no en este índice.

			Índice de directores

			En este índice aparece el nombre del director seguido del título de la película y el año de producción (ordenadas cronológicamente). Las películas firmadas con pseudónimo aparecen en la obra atribuidas al nombre real del director con objeto de unificar las filmografías correspondientes.

		

	
		
			A

			A AÑOS LUZ (Années Lumière, Les). GB-Francia-Suiza, 1980. D.: Alain Tanner. G.: Alain Tanner. F.: Jean François Robin. M.: Arie Dzierlatka. I.: Trevor Howard, Mick Ford, Bernice Stegers y John Murphy. ♦ Yoshka va a buscar a Jonás a la ciudad porque siente que su muerte se acerca. Una de las películas más reputadas del director de La salamandra y Jonás. Premio Especial del Jurado en Cannes, 1981. 81 m. C.

			A BRAZO PARTIDO (One armed executioner). EE.UU.-Filipinas, 1981. D.: Bobby A. Suárez. G.: Wray Hamilton. F.: Juan Pereira. M.: Gene Kavel. I.: Jody Kay, Franco Guerrer, Pete Cooper y Miguel Hogge. ♦ Las incidencias de un agente de la Interpol en Manila para desbaratar un asunto de tráfico de drogas. El título hace referencia a que el protagonista habrá de valerse con un solo brazo tras haberle sido destrozado el izquierdo por unos enmascarados. 81 m. C.

			A BUEN JUEZ, MEJOR TESTIGO. España, 1926. D.: Federico Deán Sánchez. G.: Federico Deán Sánchez. F.: Ricardo de Baños. I.: Mary de Lucentum, Julio Rodríguez «Barón de Kardy», José Argüelles y Alejandro Revilo. ♦ En el siglo XVII, una joven espera el regreso del novio para contraer matrimonio; sin embargo, llegado el momento éste se niega a cumplir la promesa... Temprana versión fílmica de la leyenda recogida por José Zorrilla como El milagro del cristo de la vega, posteriormente retomada, con tal título, por el cine español sonoro. B/N.

			A CADA UNO LO SUYO (A ciascuno il suo). Italia, 1966. D.: Elio Petri. G.: Jean Curtelin, Elio Petri y Ugo Pirro. F.: Luigi Kuveiller. M.: Luis Enrique Bacalov. I.: Gian Maria Volonté, Irene Papas, Gabriele Ferzetti y Luigi Pistilli. ♦ El farmacéutico y el doctor de una ciudad de Sicilia son asesinados durante una cacería. La opinión general del pueblo es que se trata de un delito de honor, pero el doctor Daurana, amigo de las víctimas, descubre que la responsable de las muertes ha sido la Mafia. Adaptación libre de la novela homónima de Leonardo Sciascia. Uno de los films que labraron el prestigio crítico de su realizador. 100 m. C.

			A CARA DESCUBIERTA (Naked face, The). EE.UU., 1984. D.: Bryan Forbes. G.: Bryan Forbes. F.: David Gurfinkel. M.: Michael J. Lewis. I.: Roger Moore, Rod Steiger, Elliott Gould y Art Carney. ♦ Un trío protagonista bastante solvente (aunque ya un tanto envejecido) y un director interesante e irregular auguraban en principio cierta calidad a esta cinta. Una realización con tema de intriga, mucho sospechoso y mucho crimen, pero no acaba de cuajar del todo. 96 m. C.

			A CASA POR VACACIONES (Home for the holidays). EE.UU., 1995. D.: Jodie Foster. G.: W. D. Richter. F.: Lajos Koltai y Pete Romano. M.: Mark Isham. I.: Holly Hunter, Robert Downey Jr, Anne Bancroft y Charles Durning. ♦ Desconcertante bodrio trági-cómico acerca de la institución familiar, cuya protagonista es una mujer que vuelve al hogar en el Día de Acción de Gracias. Con un reparto adecuadamente heterogéneo (los indicados más Geraldine Chaplin, Steve Guttenberg, Austin Pendleton y Dylan MacDermott), el film revela que desde su anterior trabajo tras la cámara (véase El pequeño Tate), la actriz Jodie Foster incluso empeoró como directora. 100 m. C.

			A CIEGAS. España, 1997. D.: Daniel Calparsoro. G.: Daniel Calparsoro. F.: Gonzalo F. Berridi. M.: Mario de Benito. I.: Najwa Nimri, Alfredo Villa, Ramón Barea y Elena Irureta. ♦ Tercer largometraje de Daniel Calparsoro, centrado en una joven terrorista vasca dispuesta a deponer las armas. Aventaja a los previos trabajos del autor por atemperar el efectismo formal y visual; pero tampoco convence, por culpa de un desarrollo inverosímil y sin equilibrio entre los diversos niveles de sentido. 90 m. C.

			A CIEGAS (Blindness). Canadá-Brasil-Japón, 2008. D.: Fernando Meirelles. G.: Don McKellar. F.: César Charlone. I.: Julianne Moore, Mark Ruffalo, Danny Glover y Gael García Bernal. ♦ Inexplicablemente, un hombre pierde la vista; acto seguido, idéntica enfermedad empieza a propagarse... Adaptación fiel del Ensayo sobre la ceguera del sobrevalorado José Saramago, en un registro pretencioso conceptualmente y efectista técnicamente, que en su larga duración llega a irritar. 120 m. C.

			A CIELO ABIERTO (Quarry, The). Bélgica-Francia-Holanda-España, 1998. D.: Marion Hänsel. G.: Damon Galgut. F.: Bernard Lutic. M.: Takashi Kako. I.: John Lynch, Jonny Phillips, Sylvia Esau y Serge Henri Valcke. ♦ Un pueblecito sudafricano de pescadores ve alterada su cotidianidad por la llegada del joven sustituto del Pastor local. Versión de la novela de Damon Galgut, cuyas posibilidades cinematográficas se desperdician por culpa de un tratamiento a la vez obvio e impreciso, como acostumbra a ocurrir en el cine de su autora. 110 m. C.

			A. CONSTANT. Francia, 1977. D.: Christine Laurent. G.: Christine Laurent. F.: Renato Berta y Jean Henri Roger. M.: Agnès de Brunhoff. I.: Agnès Laurent, Agnès de Brunhoff y Andrée Tainsy. ♦ Dos hermanas investigan las causas y el pasado de Alice Constant, criada de su abuelo que se suicidó a los veinticinco años. Film presentación de C. Laurent, hasta ahora actriz, y que también actúa en la cinta. 90 m. C.

			A CONTRARRELOJ (Out of time). EE.UU., 2003. D.: Carl Franklin. G.: Dave Collard. F.: Theo van de Sande. M.: Graeme Revell. I.: Denzel Washington, Eva Mendes, Sanaa Lathan y Dean Cain. ♦ «Thriller» de nula originalidad en su premisa (un jefe de policía acusado de asesinato), y menos talento en el desarrollo, vulgar y tramposo. La previa conjunción director-actor, por comparación, es una obra maestra (véase El demonio vestido de azul). 101 m. C.

			A CONTRATIEMPO. España, 1981. D.: Óscar Ladoire. G.: Óscar Ladoire y Fernando Trueba. F.: Ángel Luis Fernández. M.: Arie Dzierlatka. I.: Óscar Ladoire, Mercedes Resino, Paco Lobo y Beatriz Elorrieta. ♦ Las relaciones entre un cineasta de 30 años y una joven a la que ha recogido haciendo auto-stop durante un viaje de localización. El primer largometraje de su realizador y protagonista, donde éste repite la caracterización que le catapultó a la fama en Ópera prima; realizada en estrecha colaboración con el director de ésta, Fernando Trueba, el éxito de público no se repitió. 103 m. C.

			A CUALQUIER OTRO LUGAR (Anywhere but here). EE.UU., 1999. D.: Wayne Wang. G.: Alvin Sargent. F.: Roger Deakins. M.: Danny Elfman y Lisa Loeb. I.: Susan Sarandon, Natalie Portman, Bonnie Bedelia y Shawn Hatosy. ♦ Versión de la novela de Mona Simpson, a medio camino entre la comedia y el drama en su historia sobre la relación entre una mujer madura y su hija adolescente. Fuera del sociológicamente significativo detalle de que la óptica cinematográfica prefiera el punto de vista de la chica, al contrario de lo que hubiera sucedido en pasadas décadas, el film no encierra mayor interés, e incluso recuerda demasiado a tantos otros. 108 m. C.

			A CUALQUIER PRECIO (A qualsiasi prezzo). Italia, 1969. D.: Emilio Miraglia. G.: Augusto Caminito y Maurizio Costanzo. F.: Silvano Ippolitti. M.: Luis Enrique Bacalov. I.: Walter Pidgeon, Ira De Fürstemberg, Klaus Kinski y Tino Carraro. ♦ Una de las innumerables realizaciones que el cine europeo de los últimos 60 emprendiese acerca de atracos tan aparatosos como científicamente elaborados, en este caso se trataba nada menos que de hacerse con los tesoros del Vaticano; Walter Pidgeon es el cerebro de la banda y Klaus Kinski un hábil piloto de helicópteros. 94 m. C.

			A 45 REVOLUCIONES POR MINUTO. España, 1969. D.: Pedro Lazaga. G.: Pedro Masó y Antonio Vich. F.: Juan Mariné. M.: Waldo de los Ríos. I.: Juan Pardo, Ivana, Guadalupe Muñoz Sampedro y Jesús Puente. ♦ Los intentos por convertirse en una figura de la música «pop» madrileña de un joven provinciano, contrastada con la vida cotidiana que lleva un conjunto ya situado en la cima de la popularidad. Uno de los peores films «ye-yé», fruto del oportunismo del inefable Masó. 97 m. C.

			A DIOS ROGANDO Y CON LOS PUÑOS DANDO (Così sia). Italia, 1972. D.: Alfio Caltabiano. G.: Dario Argento, Adriano Bolzoni y Alfio Caltabiano. F.: Riccardo Pallottini. M.: Daniele Patucchi. I.: Luc Merenda, Tano Cimarosa, Al Thunder y Mila Beran. ♦ Uno de tantos engendros surgidos a la sombra del tremendo éxito de Le llamaban Trinidad (véase). En este caso, el cochambroso protagonista es un granuja que se suma a una delirante banda de forajidos que lucha por la posesión de una caja fuerte, propiedad de un reverendo, robada de un banco. Dentro de su execrable reparto, puede distinguirse a una jovencita e incipiente Sydne Rome. 88 m. C.

			A DOPPIA FACCIA. Italia-Alemania, 1969. D.: Riccardo Freda. G.: Riccardo Freda, Lucio Fulci y Paul Hengge. F.: Gabor Pogany. M.: Nora Orlandi. I.: Klaus Kinski, Margaret Lee, Annabella Incontrera y Sidney Chaplin. ♦ La decadencia de la serie alemana sobre Edgar Wallace, que se presenta aquí matizada de elementos más propios del entonces floreciente «giallo» y abundantes intermedios eróticos; un hombre cree enloquecer cuando contempla a su finada mujer en un film erótico de muy reciente realización. El polémico Fredda no finalizó la realización por progresivos roces con el enloquecido Kinski, y la entonces amante de éste, Margaret Lee, confirmó aquí su bien ganada fama escabrosa. 94 m. C.

			A DOS GRADOS DEL ECUADOR. España, 1950. D.: Ángel Vilches. G.: Ángel Vilches y Enrique Teixido. F.: Enrique Barreire. M.: Jesús García Leoz. I.: José María Seoane, Rosita Yarza, Carlos Díaz de Mendoza y Ángel Picazo. ♦ Rafael Mendoza es enviado a la fuerza a África, en la época de la colonización de Guinea, pero deserta de la expedición a la primera oportunidad. Desorientado, va a parar a una factoría extranjera regentada por dos amigos dedicados al tráfico de negros y venta ilegal de whisky. 78 m. B/N.

			A DÚO (Duets). EE.UU., 2000. D.: Bruce Paltrow. G.: John Byrum. F.: Paul Sarossy. M.: David Newman. I.: Gwyneth Paltrow, María Bello, Andre Braugher y Paul Giamatti. ♦ «Road movie» musical, con la que debuta en la realización Bruce Paltrow, padre de la estrella Gwyneth, que interpreta una de las protagonistas con objeto de magnificar un proyecto asumidamente modesto. Protagonizan la itinerante historia tres parejas de adictos al karaoke, peculiar mundo que se refleja de modo que despierta un cierto interés, pese a la blandura y superficialidad del planteamiento. 110 m. C.

			A ESCAPE LIBRE. España-Francia, 1964. D.: Jean Becker. G.: Didier Goular, Luis Marquina, Daniel Boulanger, Maurice Fabre y Jean Becker. F.: Edmond Séchan. M.: Gregorio García Segura. I.: Jean-Paul Belmondo, Jean Seberg, Diana Lorys y Fernando Rey. ♦ Un film de acción a la medida de Jean-Paul Belmondo, que recuperaba además aquí a su compañera de reparto del mítico Al final de la escapada de Godard, poniéndose a las órdenes de un cinesta con quien trabajaría en más de otra ocasión, Jean Becker, hijo de Jacques. Entre los secundarios, nuestros incansables Roberto Camardiel y Fernando Sancho. 96 m. B/N.

			A FLOR DE PIEL (Under the skin). GB, 1997. D.: Carine Adler. G.: Carine Adler. F.: Barry Ackroyd. M.: llona Seckacz. I.: Samantha Morton, Claire Rushbrook, Rita Tushingham y Christine Tremarco. ♦ Drama a la par psicológico y social, fuertemente enrraizado en las correspondientes tradiciones del cine inglés. Protagonizan la historia dos hermanas, con sus diferentes respuestas vitales tras la muerte imprevista de la madre, en una línea de cine comprometido y sin concesiones. La inmadurez de la debutante directora-guionista se advierte en no pocas ingenuidades, de todo tipo, pero el film es muy apreciable. 84 m. C.

			A FUERZA DE ARRASTRARSE. España, 1924. D.: José Buchs. G.: José Buchs. F.: José María Maristany. I.: Amalia de Isaura, José Romeu, Antonio Martínez y José Montenegro. ♦ Uno de los títulos más populares de la primera etapa de José Buchs, realizador prolífico si los hay dentro del contexto del cine mudo español. Como entonces era lógico y habitual, la mayor parte de los actores proceden del teatro. B/N.

			A FUERZA DE GOLPES (A forza di sberle). Italia, 1975. D.: Bruno Corbucci. G.: Mario Amendola y Sergio Corbucci. F.: Guglielmo Mancori. M.: Guido De Angelis y Maurizio De Angelis. I.: Don Backy, George Eastman, Stella Carnacina y Claudia Gravy. ♦ Nuestra encantadora Claudia Gravy entre Don Backy (cantante miembro del clan Celentano) y George Eastman («né» Luigi Montefiori) en la clásica comedieta con violencia incruenta dentro, a la usanza Terence Hill/Bud Spencer. 100 m. C.

			A GALOPE TENDIDO. España, 2000. D.: Julio Suárez Vega. G.: Verónica Fernández y Carlos Morcillo. F.: Juan Carlos Gómez. M.: Pablo Vega. I.: Aitor Merino, Ana Álvarez, Sancho Gracia y Ramón Langa. ♦ Ópera prima humorística que malgasta su atractivo planteamiento de cálida reivindicación del «western» desde la España coetánea (sin advertirlo, un joven devoto del género se encuentra viviendo una historia moderna del mismo, en el León del momento) por culpa de la inmadurez del trazado estético-narrativo, realmente plano. Mediante su personaje de ex-gloria del género, Sancho Gracia en cierto modo anuncia su inminente «especialista» de 800 balas. 85 m. C.

			A GOLPES. España, 2005. D.: Juan Vicente Córdoba. G.: María Reyes Arias y Juan Vicente Córdoba. F.: Teo Delgado. I.: Natalia Verbeke, Daniel Guzmán, Juana Acosta y María Vázquez. ♦ Historia de lumpen e inmigración focalizada en el madrileño barrio de Vallecas, que parece un híbrido entre el cine de Eloy de la Iglesia en los años 70 y Million dollar baby. La intención es loable, pero el guión se revela pueril y los intérpretes no convencen. 110 m. C.

			A HIERRO MUERE. España-Argentina, 1962. D.: Manuel Mur Oti. G.: Enrique Llovet. F.: Manuel Berenguer. M.: Isidro B. Maiztegui y Miguel Asíns Arbó. I.: Olga Zubarry, Alberto de Mendoza, Luis Prendes y Katia Loritz. ♦ Entre Elisa, ex-penada, ahora señorita de compañía de una antigua cantante enferma, y Fernando, sobrino de la susodicha, acuerdan deshacerse de ésta, así como del médico que la viene tratando. 99 m. B/N.

			A LA BUSCA DE MI ASESINO (Color me dead). Australia, 1969. D.: Eddie Davis. G.: Clarence Greene y Russell Rouse. F.: Mick Von Bornemann. M.: Bob Young. I.: Tom Tryon, Carolyn Jones, Rick Jason y Tony Ward. ♦ Una variante de Con las horas contadas, luego rehecha en Muerto al llegar (véanse). La historia de un hombre al que se le ha suministrado un veneno mortal de acción lenta, y que debe encontrar contra reloj al culpable. Supuso uno de los films menos relevantes de la pintoresca trayectoria profesional de Tom Tryon. 94 m. C.

			A LA CAÍDA DEL OTOÑO (Spatherbst). Corea del Sur, 1962. D.: Man Hi Lee. G.: Chi-Hun Kim. F.: Chou-Min Shu. M.: Chung-Gun Chun. I.: Chung Suk Mun, Sung Li Shin e Irmg Sook. ♦ Una joven que se aloja en un reformatorio obtiene tres días libres para ir a la ciudad; en la estación conoce a un médico de su edad, sin destino determinado, surgiendo un gran amor entre ambos. Un melodrama que prefiere el tono poético al desgarro pasional, con excelentes interpretaciones de la pareja protagonista. Del mismo modo, uno de los primeros films coreanos que accedieron a las pantallas españoles. 87 m. B/N.

			A LA CAZA (Cruising). EE.UU., 1979. D.: William Friedkin. G.: William Friedkin. F.: James A. Contner. M.: Jack Nitzsche. I.: Al Pacino, Karen Allen, Paul Sorvino y Richard Cox. ♦ Una serie de crímenes se cometen en el ambiente homosexual de Nueva York. Un agente es encargado del caso, siendo necesario que se haga pasar por uno de ellos. Pésimo «thriller», que malgasta con especial torpeza un planteamiento con posibilidades. Provocó grandes protestas y manifestaciones de las organizaciones gays en su estreno. 102 m. C.

			A LA CAZA DE MARIDO (Doctor, you’ve got to be kidding). EE.UU., 1966. D.: Peter Tewksbury. G.: Philip Shuken. F.: Fred J. Konenkamp. M.: Kenyon Hopkins. I.: Sandra Dee, George Hamilton, Celeste Holm y Bill Bixby. ♦ Comedia en honor de una actriz que jamás logró excesiva popularidad en Europa, Sandra Dee. La historia (extraída de una novela de cierta fama en Estados Unidos) arrancaba con la protagonista llegando a una clínica de maternidad, perseguida por tres hipotéticos maridos. 90 m. C.

			A LA CAZA DEL LOBO ROJO (Package, The). EE.UU., 1989. D.: Andrew Davis. G.: John Bishop. F.: Frank Tidy. M.: James Newton Howard. I.: Gene Hackman, Joanna Cassidy, Tommy Lee Jones y John Heard. ♦ Facciones oficiosas de la CIA y el KGB pretenden desmantelar la recién estrenada «Perestroika», pero un veterano militar norteamericano luchará por impedirlo. Un «thriller» político fiel a las claves y registros previamente codificados por el género. Satisface en la medida que se descarten reparos como la verosimilitud o el rigor de la historia, y ciertamente jamás aburre. 104 m. C.

			A LA CONQUISTA DEL MARIDO (Casa del peccato, La). Italia, 1938. D.: Max Neufeld. G.: Aldo De Benedetti. F.: Ernst Mülhrad. M.: Cesare A. Bixio. I.: Assia Noris, Amedeo Nazzari, Alida Valli y Umberto Melnati. ♦ No tienen demasiado que ver el título original y el que recibió para su estreno en la España de posguerra. Una comedia muy poco importante, a veces algo divertidillla, las más monótona y pesada. A destacar la intervención de una jovencísima Alida Valli. 81 m. B/N.

			A LA CUMBRE POR LAS FALDAS (Secret of my success, The). GB, 1965. D.: Andrew L. Stone. G.: Andrew L. Stone. F.: David Boulton. M.: Lucien Cailliet. I.: James Booth, Shirley Jones, Lionel Jeffries y Stella Stevens. ♦ Un joven tímido y apocado va ascendiendo de éxito en éxito gracias a las distintas mujeres que se cruzan en su camino... Sátira no demasiado distinguida, con buenos actores dentro (Lionel Jeffries ofrece distintas y sabrosas caracterizaciones) y guión de su propio director y productor, Andrew L. Stone. 101 m. C.

			A LA DERIVA (Adrift). Alemania, 2006. D.: Hans Horn. G.: Adam Kreutner y Dave Mitchell. F.: Bernhard Jasper. M.: Gerd Baumann. I.: Susan May Pratt, Cameron Richardson, Richard Speight Jr. y Ali Hillis. ♦ Un grupo de jóvenes se lanzan al mar desde el barco donde viajan, sin advertir que han olvidado lanzar la escalera que permite subir... Una trama propia de un cortometraje, convertida en burda película de angustia para público adolescente en la línea de la Serie Z americana. Su relativa similitud con Open water determinó que para el mercado anglosajón se titulase Open water 2. 93 m. C.

			A LA DERIVA. España, 2009. D.: Ventura Pons. G.: Ventura Pons. F.: Joan Minguell. M.: Carles Cases. I.: Fernando Guillén, Mercé Pons, Roger Coma y Anna Azcona. ♦ Una de las múltiples adaptaciones teatrales realizadas por su prolífico productor-director-guionista, concretamente la tercera que lleva a cabo sobre originales de Lluís-Anton Baulenas, tras Anita no pierde el tren y Amor idiota. Protagonizada por una enfermera y sus vaivenes personales y profesionales, carece de verosimilitud por todos los conceptos. 93 m. C.

			A LA HORA SEÑALADA (Nick of time). EE.UU., 1995. D.: John Badham. G.: Patrick Duncan y Ebbe Roe Smith. F.: Roy H. Wagner. M.: Arthur B. Rubinstein. I.: Johnny Depp, Christopher Walken, Marsha Mason y Charles S. Dutton. ♦ Imprevista incursión del carismático actor Johnny Depp en los terrenos del «thriller» de acción más adocenado, encarnando a un contable de quien se pretende que asesine a una candidata electoral, si quiere salvar a su propia hija. Ni las pinceladas de denuncia política ni los empeños por jugar con el tiempo real infunden el menor interés a un film tan convencional como vacío. 88 m. C.

			A LA LEGIÓN LE GUSTAN LAS MUJERES (... Y A LAS MUJERES LES GUSTA LA LEGIÓN). España, 1976. D.: Rafael Gil. G.: Rafael García Serrano y Rafael J. Salvia. F.: Francisco Sempere. M.: Gregorio García Segura. I.: Fernando Sancho, Francisco Cecilio, Luis Varela y Ricardo Palacios. ♦ Especie de consecuencia del considerable éxito comercial de Los novios de la muerte, ahora ambientada en la época de la Guerra Civil desde una perspectiva de comedia. Cuatro legionarios montan una operación para rescatar a la novia de su Alférez, y de paso le regalan bien atadito al jefe de los Internacionales. Parece un pre-plagio de La vaquilla. 100 m. C.

			A LA LUZ DEL CANDELABRO (By candlelight). EE.UU., 1934. D.: James Whale. G.: Hans Kräly, Karen DeWolf y Ruth Cummings. F.: John J. Mescall. M.: W. Franke Harling. I.: Elissa Landi, Paul Lukas, Nils Asther y Esther Ralston. ♦ Para no decepcionarla, el protagonista deja que la mujer que se ha enamorado de él en un tren siga pensando que es un príncipe... Curiosa comedia romántica, filmada por James Whale en los mismos años que proponía al atónito público de entonces varios films de terror todavía hoy sugestivos, y no poco. 68 m. B/N.

			A LA LUZ DEL FUEGO (Firelight). GB, 1997. D.: William Nicholson. G.: William Nicholson. F.: Nick Morris. M.: Christopher Gunning. I.: Sophie Marceau, Stephen Dillane, Kevin Anderson y Lia Williams. ♦ Melodrama ambientado en la Inglaterra del siglo XIX y obviamente producido a la sombra del coetáneo resurgir de esa vertiente del género (que propició toda clase de «remakes» y adaptaciones). Escrito por el propio director, no se despega de la impronta más reconocible y tediosa de la modalidad, empezando por la sobreactuación de Sophie Marceau. 100 m. C.

			A LA MAÑANA SIGUIENTE (Morning after, The). EE.UU., 1986. D.: Sidney Lumet. G.: James Hicks. F.: Andrzej Bartkowiak. M.: Paul Chihara. I.: Jane Fonda, Jeff Bridges, Raul Julia y Diane Salinger. ♦ Una antigua actriz, alcohólica y decadente, despierta una mañana en la habitación de un desconocido que ha sido asesinado. Ella, por supuesto, no recuerda nada... Discreto pero eficiente film de intriga en el que, si se obvian los excesos de actuación de su protagonista y se hace alguna que otra concesión a la lógica del guión, es posible apreciar resultados más o menos satisfactorios. Recomendable para los amantes de la intriga policial. 99 m. C.

			A LA PÁLIDA LUZ DE LA LUNA. España, 1985. D.: José María González Sinde. G.: José Luis Dibildos y José María González Sinde. F.: Hans Burmann. M.: Antón García Abril. I.: José Sacristán, Fiorella Faltoyano, Emilio Gutiérrez Caba y María Luisa San José. ♦ La sempiterna fórmula del productor Dibildos ahora en mano del nada capacitado para la dirección José María González Sinde. Con todo, el público no respondió mal, gracias mayormente a los abundantes guiños y un reparto verdaderamente lujoso (dos de los componentes de la antedicha fórmula), que completaron, entre muchos más, Héctor Alterio, Agustín González, Esperanza Roy, Luis Escobar, Rafael Alonso, Conrado San Martín, Rafael Hernández, Manuel Zarzo y Elvira Quintillá. 98 m. C.

			A LA PESCA DE LOS 45 MILLONES. España, 1915. D.: Juan Solá. G.: Domingo Ceret y Juan Solá Mestres. F.: Alfredo Fontanals y Juan Solá Mestres. I.: Señorita Arellano y Señor Font. ♦ Los comienzos del cine español, con la realización a cargo de un antiguo operador. Como anécdota, debe señalarse que entonces los actores no podían figurar con su nombre y apellido, de ahí el «Señor» y «Señorita» de los créditos. 40 m. B/N.

			A LA REVOLUCIÓN EN UN DOS CABALLOS (Alla rivoluzione sulla due cavalli). Italia-España, 2001. D.: Maurizio Sciarra. G.: Maurizio Sciarra y Enzo Monteleone. F.: Arnaldo Catinari. M.: Lele Marchitelli. I.: Adriano Giannini, Andoni Gracia, Gwenaëlle Simon y Óscar Ladoire. ♦ Adaptación de la novela de Marco Ferrari, sobre el viaje emprendido por unos jóvenes hacia el Portugal recién liberado del régimen militarista. Se atiene a los elementos, y tópicos, de las películas itinerantes, y carece de fluidez narrativa, pese a lo cual encierra virtudes de frescura voluntarista y buen ánimo ideológico. En sendas colaboraciones, aparecen el mítico cantautor Georges Moustaki y el no menos mítico Francisco Rabal, en un personaje de anciano comunista escrito a su medida. 97 m. C.

			A LA SOMBRA DE LOS MUELLES (I cover the waterfront). EE.UU., 1933. D.: James Cruze. G.: Wells Root y Jack Jevne. F.: Ray June. M.: Johnny Green y Alfred Newman. I.: Claudette Colbert, Ernest Torrence, Ben Lyon y Wilfred Lucas. ♦ Un reportero de los muelles se enamora de la hija de un contrabandista. Se trata de un turbio pero atractivo melodrama, un tanto crudo en algunos momentos pero con una atmósfera muy conseguida y buenas interpetaciones. Una rareza, que constituye una de las más conocidas películas sonoras de Cruze. 65 m. B/N.

			A LA SOMBRA DE LOS SUEÑOS. España, 2004. D.: Emilio Ruiz Barrachina. G.: Emilio Ruiz Barrachina, Carlos La Rosa y Francisco Aguirre. F.: Jorge Carrión. M.: Sergio González Carducci. I.: Juan Carlos Naya, Eloísa Martín, Carlos La Rosa y Fernando Guillén. ♦ Ópera prima que gira alrededor de un amnésico acusado del asesinato de su novia. Producido sin medios y realizado con evidente inmadurez profesional, supone uno de los múltiples films malditos del cine español de comienzos del siglo XXI. 89 m. C.

			A LAS CINCO DE LA TARDE. España, 1960. D.: Juan Antonio Bardem. G.: Juan Antonio Bardem y Alfonso Sastre. F.: Alfredo Fraile. M.: Cristóbal Halffter. I.: Francisco Rabal, Nuria Espert, Germán Cobos y Enrique A. Diosdado. ♦ Una de las escasas visiones críticas que el cine español ha efectuado del mundillo taurino, muy lejos del triunfalismo y el folclore más o menos colorista. Las relaciones que se entablan entre dos toreros antes de una importantísima corrida, el uno acabado y temeroso, el otro altivo y en la cima de la popularidad. Basada en una obra de Alfonso Sastre, asimismo coguionista. 99 m. B/N.

			A LAS DURAS Y A LAS MADURAS (For richer or poorer). EE.UU., 1997. D.: Bryan Spicer. G.: Steve Lukanic y Jana Howington. F.: Buzz Feitshans. M.: Randty Edelman. I.: Tim Allen, Kirstie Alley, Jay O. Sanders y Michael Lerner. ♦ Un matrimonio urbano a la deriva en todos los aspectos se ve obligado a instalarse en una comunidad amish... Comedia muy poco imaginativa, guiños cinéfilos incluidos, y del todo previsible, técnicamente tosca y sólo soportable para los incondicionales de la pareja protagonista, popular gracias a sus respectivos trabajos para la televisión. 110 m. C.

			A LAS NUEVE CADA NOCHE (Our mother’s house). GB, 1967. D.: Jack Clayton. G.: Jeremy Brooks y Haya Harareet. F.: Larry Pizer. M.: Georges Delerue. I.: Dirk Bogarde, Margaret Brooks, Pamela Franklin y Mark Lester. ♦ Siete niños rinden un extraño culto a su madre, a la que enterraron en el jardín y cuya muerte silencian, con objeto de evitar el orfanato. Extraño y sofocante drama, de enorme coherencia con otro film de Jack Clayton (Suspense), un director que no se ha prodigado lo que debiera. Película para redescubrir y estudiar con detenimiento. 101 m. C.

			A LAS OCHO EN PUNTO (Every night at eight). EE.UU., 1935. D.: Raoul Walsh. G.: Gene Towner, Graham Baker y Bert Hanlon. F.: James Van Trees. I.: George Raft, Alice Faye, Patsy Kelly y Frances Langford. ♦ Comedia musical en torno al éxito que como trío vocal radiofónico alcanzarán las tres hermanas protagonistas. Sin duda, una de las películas menos reputadas entre todas las que componen la ingente filmografía del gran Raoul Walsh. 77 m. B/N.

			À L’EST DE BERLIN. Francia, 1978. D.: Anton Martin Frank. G.: Marius Lesoeur. F.: Raymond Heil. M.: Daniel J. White. I.: Brigitte Parmentier, Jean Marie Lemaire, Henri Lambert y Michel Charrel. ♦ Cuarta de las novelas llevadas a la pantalla de Robert Warren, dirigida por él mismo bajo pseudónimo. Un brillante oficial alemán vuelve a Berlín donde le rinden honores. Su coronel le invita a una fastuosa cena e inmediatamente le transporta a una lujosa mansión llena de jóvenes bellas dispuestas a satisfacer todos los caprichos de los héroes alemanes. Entre éstas el oficial descubre a su antiguo amor... 84 m. C.

			À L’EST DU RIO CONCHO. Francia, 1977. D.: Gilbert Roussel. G.: Gilbert Roussel. F.: Raymond Heil. M.: Benoit Kaufman. I.: Patrick Préjean, Léon Magrian, Gilbert Roussel y Raoul Delfosse. ♦ Las aventuras de tres jóvenes que deciden unirse y realizar un viaje al oeste cada uno por motivos diferentes. El propio realizador, G. Roussel, interviene como productor y actor principal en la cinta. Anteriormente había realizado films eróticos bajo el pseudónimo de William Russel. 84 m. C.

			¡A LO GRANDE! (Large). GB, 2001. D.: Justin Edgar. G.: Mike Dent y Justin Edgar. F.: Robbie Ryan. M.: David A. Hughes. I.: Luke de Woolfson, Melanie Gutteridge, Simon Lowe y Lee Oakes. ♦ Variante británica de las coetáneas comedias americanas a base de humor soez, ritmo frenético y protagonistas juveniles. En este caso, se trata del hijo de un difunto ídolo del «rock», y los problemas e intrigas que se desatan alrededor de la herencia. Un engendro, ni peor ni mejor que sus equivalentes de Hollywood. 80 m. C.

			A LO LOCO Y CON LA CARA DEL OTRO (Man with Bogart’s face, The). EE.UU., 1980. D.: Robert Day. G.: Andrew J. Fenady. F.: Richard C. Glouner. M.: George Duning. I.: Robert Sacchi, Franco Nero, Olivia Hussey y Michelle Phillips. ♦ Un lujoso reparto (completado por George Raft, Victor Buono, Herbert Lom, Yvonne De Carlo y Mike Mazurki) conforma esta mediocre película en torno a un detective que ejerce su profesión siguiendo los modelos de Humphrey Bogart. Recrea y rinde homenaje de forma irónica al cine negro clásico, pero de forma algo burda y sin estilo propio. 101 m. C.

			A LOS CUATRO VIENTOS. España, 1987. D.: José Antonio Zorrilla. G.: José Antonio Zorrilla, Arantxa Urretavizcaya y Xabier Elorriaga. F.: José García Galisteo. M.: Carmelo Bernaola. I.: Xabier Elorriaga, Anne Louise Lambert, Jean-Claude Bouillaud y Peter Leeper. ♦ La segunda película de Zorrilla, centrada en el caso verídico del poeta «Lauaxeta», humanitario comandante durante el asedio franquista a Bilbao. Film digno, pero un tanto insípido, perjudicado por el protagonismo de un inexpresivo Xavier Elorriaga (coguionista igualmente) y el cariz casi hagiográfico que se ofrece del seráfico héroe. 91 m. C.

			A LOS PIES DE USTED. España, 1945. D.: Manuel A. García Viñolas. G.: Antonio Paso y Enrique Paso. F.: Cecilio Paniagua. M.: Joaquín Gasca. I.: Rafaela Rodríguez, Francisca Vives, Inés Pérez Indarte y Valeriano León. ♦ Gracias a la invención de un revolucionario tacón para zapato de señora, un modesto zapatero conquista la fama y fortuna soñadas, lo que le permite proporcionar una esmerada educación a sus hijos, en un colegio extranjero. A su regreso, éstos (dos varones y una chica) se avergüenzan de la tosca formación de sus padres, ingratitud que obtendrá su merecida lección... Convencional melodrama cómico-moralizante del cine español de posguerra. 85 m. B/N.

			A LOS QUE AMAN. España, 1998. D.: Isabel Coixet. G.: Isabel Coixet y Joan Potau. F.: Paco Femenia. M.: Alfonso de Vilallonga. I.: Patxi Freytez, Julio Núñez, Monica Bellucci y Olalla Moreno. ♦ En un lugar indefinido de la Europa del siglo XVIII, un anciano cuenta a un joven la historia de su pasión de otrora. Tercer largometraje de la directora, del cual cabe elogiar que se aparte de las modas al uso en el cine español coetáneo. Ahora bien, el resultado no se sostiene por ningún lado, e incluso cae en el ridículo a causa de una falta de rigor autocrítico que se manifiesta en todos los elementos del film, desde la realización a la interpretación. 95 m. C.

			A + (AMAS). España, 2004. D.: Xabier Ribera. G.: Xabier Ribera. F.: Julio Ribeyro. M.: Zub Music. I.: Eloy Azorín, Elvira Herrería, José Coronado y Fernando Ramallo. ♦ Una de las contribuciones españolas al filón de las historias entrecruzadas entonces de moda. En este caso, el vínculo es un concierto al aire libre, y la plasmación de la idea permite un desbarajuste formal que participa, sin mayor solidez, del experimentalismo y el videoclip, entre otros recursos. 90 m. C.

			A MERCED DEL ODIO (Nanny, The). GB, 1965. D.: Seth Holt. G.: Jimmy Sangster. F.: Harry Waxman. M.: Richard Rodney Bennett. I.: Bette Davis, Wendy Graig, Jill Bennett y James Villiers. ♦ Bajo su dulce apariencia, una madura niñera esconde una personalidad desquiciada por antiguas tragedias. Uno de los films de horror producidos por Hammer para aprovechar el nuevo «look» que en este sentido acababa de revelar Robert Aldrich de Bette Davis en ¿Qué fue de Baby Jane? y Canción de cuna para un cadáver. Guión y producción de Jimmy Sangster, uno de los principales artífices del prestigio de la productora. 90 m. B/N.

			¡A MÍ LA LEGIÓN!. España, 1942. D.: Juan de Orduña. G.: Raúl Cancio, Jaime G. Herranz y Luis Lucia. F.: Alfredo Fraile. M.: Juan Quintero. I.: Pilar Soler, Alfredo Mayo, Luis Peña y Manuel Luna. ♦ Uno de los hitos del patrioterismo español de posguerra, que la prensa de entonces tachó tan adecuada como divertidamente de «exaltación de los eternos valores militares», si bien vista actualmente llama la atención su homofilia. Alfredo Mayo, fresco todavía su éxito en Raza, corroboró aquí su condición de prototipo del héroe militar franquista. 80 m. B/N.

			A MÍ LAS MUJERES NI FU NI FA. España, 1971. D.: Mariano Ozores. G.: Mariano Ozores. F.: Vicente Minaya. M.: Gregorio García Segura. I.: Peret, Conchita Bautista, José Luis López Vázquez y Antonio Ozores. ♦ Intento de reunir los elementos más destacados del «cine con Peret» junto al clásico tipo de comedia de Mariano Ozores, para ver si así había manera de levantar un poco en la taquilla la rentabilidad cinematográfica del olvidado rumbero. No se consiguió, y de este film sólo puede destacarse la sofisticadísima presencia de Patty Shepard. 83 m. C.

			A MI MADRE LE GUSTAN LAS MUJERES. España, 2001. D.: Inés París y Daniela Fejerman. G.: Inés París y Daniela Fejerman. F.: David Omedes. M.: Juan Bardem. I.: Leonor Watling, Rosa María Sardá, María Pujalte y Silvia Abascal. ♦ Comedia con la cual debutan en la realización sus previamente prolíficas guionistas. La premisa argumental es válida (una mujer de cierta edad que acaba de separarse notifica a sus hijas que ha iniciado una relación con una joven checa) pero el desarrollo intenta sin éxito conciliar el humorismo costumbrista que refleja las contradicciones ideológicas con los estilemas de las telecomedias, dentro de un estilo que reconoce la influencia de Fernando Colomo, no por nada su productor mayoritario. 93 m. C.

			¡A MÍ NO ME MIRE USTED!. España, 1941. D.: José Luis Sáenz de Heredia. G.: José Luis Sáenz de Heredia. F.: Francesco Izzarelli. M.: Modesto Romero. I.: Valeriano León, Manuel Arbó, Rosita Yarza e Irene Caba Alba. ♦ Comedia en torno a las desventuras de un maestro de escuela que ejerce en un pueblo castellano, viéndose destituido de su puesto por su condición de hipnotizador, para recuperarlo al final bajo la promesa de impartir las clases con gafas negras. 79 m. B/N.

			A MÍ QUE ME REGISTREN (Why me?). EE.UU., 1989. D.: Gene Quintano. G.: Donald E. Westlake y Leonard Maas Jr. F.: Peter Deming. M.: Phil Marshall. I.: Christopher Lambert, Kim Greist, Christopher Lloyd y J. T. Walsh. ♦ Dos ladrones de poca monta se apoderan, por equivocación, de un valioso rubí turco, vendiéndolo luego como si se tratara de una mala imitación; cuando advierten la verdad será demasiado tarde... Comedia policiaca rematadamente ramplona, con un estilo de humor en la nefasta línea de la saga Loca academia de policía y sin la menor profesionalidad en su realización. Se merece el fracaso que sufrió. 85 m. C.

			À NOUS LES MINETTES. Francia, 1977. D.: Henry Zaphiratos. G.: Henry Zaphiratos. F.: Maurice Giraud y André Zarra. M.: Fabrice Zaphiratos. I.: Fabrice Saint-Ange, Henri Renand, Christian Denayer y Michel Melki. ♦ La historia de varios jóvenes de 19 años que se reparte entre las chicas y las carreras de motos. Cuarta realización de H. Zaphiratos concebido en colaboración con su hijo de 19 años Fabrice Z. 96 m. C.

			A NUESTROS AMORES (À nos amours). Francia, 1983. D.: Maurice Pialat. G.: Maurice Pialat. F.: Jacques Loiseleux. I.: Sandrine Bonnaire, Maurice Pialat, Evelyne Kerr y Dominique Besnehard. ♦ Angustias y vicisitudes de una adolescente francesa, con marcado acento en su problemática sexual y cierta inspiración en el cine de Rohmer, aunque exista aquí mayor crudeza expositiva. El propio realizador interpreta al padre de la protagonista. 94 m. C.

			A PARÍS CON EL AMOR (To Paris with love). GB, 1955. D.: Robert Hamer. G.: Robert Buckner. F.: Reginald Wyer. M.: Edwin Astley. I.: Alec Guinness, Austin Trevor, Odile Versois y Vernon Gray. ♦ Comedia típicamente británica, donde un maduro y acaudalado caballero inglés envía a su joven hijo a París, con objeto de que se instruya en las costumbres locales. Nada especial, muy inferior a otras colaboraciones entre el realizador Robert Hamer y ese absoluto genio de la interpretación que es Alec Guinness. 75 m. C.

			A PLENO SOL (Plein soleil). Francia-Italia, 1959. D.: René Clément. G.: Paul Gègauff y René Clement. F.: Henri Decae. M.: Nino Rota. I.: Alain Delon, Maurice Ronet, Marie Laforet y Erno Crisa. ♦ El triángulo que se entabla entre dos amigos de distinta extracción social y una elegante propietaria; uno acabará asesinando al otro, consciente de que ha cometido un crimen perfecto... «Thriller» de enorme popularidad en su momento, mayormente por suponer la revelación de Alain Delon, así como el principio de su encasillamiento como «beau tenebraux». Adapta una gran novela de Patricia Highsmith. 111 m. C.

			¡A POR EL ORO!. España-Alemania-Francia, 1997. D.: Lucian Segura. G.: Lucian Segura. F.: Gianni Fiore. M.: Mick Harvey. I.: Lars Rudolph, Said Taghmaqui, Antonio Carmona y María de Medeiros. ♦ Dos jóvenes trotamundos europeos, a causa de una de sus desventuras, recalan en Benidorm, donde se ven impelidos a compartir un apartamento con un gitano y su esposa... Un film por completo fallido, segundo largometraje de su director/guionista, que ensaya toda clase de registros en un inútil intento de conferir relieve y personalidad a lo que sólo parece una caricatura de cierta faceta del cine de Wim Wenders, no por nada su coproductor alemán. 100 m. C.

			A POR TODAS (Saltwater). GB-Irlanda-España, 1999. D.: Conor McPherson. G.: Conor McPherson. F.: Oliver Curtis. M.: Carol Keogh y Donald O’Mahony. I.: Peter MacDonald, Brian Cox, Conor Mullen y Laurence Kinlan. ♦ Título característico del período de vitalidad que conoció el cine irlandés sobre historias locales en la segunda mitad de los años 90. Ópera prima del hasta entonces conocido guionista Conor McPherson, sobre un guión propio entrelaza las vivencias de varios personajes alrededor de un emigrante irlandés propietario de un bar. Aparte de la insistencia en reflejar la actitud masculina, en especial en relación con el trato hacia las mujeres, poco más ofrece este modesto film que no hayan reflejado tantos otros homologables. 94 m. C.

			A PRIMERA VISTA (At first sight). EE.UU., 1998. D.: Irwin Winkler. G.: Steve Levitt. F.: John Seale. M.: Mark Isham. I.: Val Kilmer, Mira Sorvino, Kelly McGillis y Steven Weber. ♦ Drama romántico acerca de la relación que se entabla entre una mujer arquitecto y un masajista ciego, al cual ella pretende devolver la vista mediante la pertinente operación. Aun partiendo de un caso real y contando con esmeradas interpretaciones, el film es muy poco verosímil y en raras ocasiones prende. 125 m. C.

			A PROPÓSITO DE BUÑUEL. España-México, 1999. D.: José Luis López Linares y Javier Rioyo. G.: Agustín Sánchez-Vidal. F.: José Luis López Linares. M.: Mauricio Villavecchia. I.: Carlos Saura, Carlos Fuentes, Arturo Ripstein y Juan Luis Buñuel. ♦ Documental sobre el incomparable Luis Buñuel, producido al socaire del centenario de su nacimiento. Peca de superficialidad, falta de ritmo y exceso de metraje (declaraciones inútiles, testimonios reiterativos), pero en general supone un tributo digno, y en particular emociona ver intérpretes de su gloriosa etapa mexicana (Ernesto Alonso, Silvia Pinal, Roberto Cobo), así como el hermoso cierre a cargo de Francisco Rabal. 89 m. C.

			A PROPÓSITO DE HENRY (Regarding Henry). EE.UU., 1991. D.: Mike Nichols. G.: Jeffrey Abrams. F.: Giuseppe Rotunno. M.: Hans Zimmer. I.: Harrison Ford, Annette Bening, Miki Allen y Bill Nunn. ♦ Un abogado de éxito y fortuna recibe casualmente unos disparos durante el atraco a un supermercado; por culpa de ello su cerebro queda dañado, y debe aprender a hablar, andar, leer... sin recordar tampoco nada de su vida anterior. Si la premisa no encierra nada de novedoso, al menos permitía un desarrollo bastante más interesante que el dispuesto por Mike Nichols: un relato edulcorado y falsamente optimista, que ni siquiera se atreve a optar abiertamente por la más franca comedia. 103 m. C.

			A PROPÓSITO DE SCHMIDT (About Schmidt). EE.UU., 2002. D.: Alexander Payne. G.: Jim Taylor y Alexander Payne. F.: James Glennon. M.: Rolfe Kent. I.: Jack Nicholson, Hope Davis, Dermot Mulroney y Kathy Bates. ♦ Una de tantas fastidiosas producciones al servicio de la sempiterna sobreactuación de Jack Nicholson, en este caso, por añadidura, con pretensiones existenciales (el protagonista es un hombre que acaba de enviudar y de jubilarse). La tragicómica historia «ad hoc», que no termina nunca, procede de una novela de Louis Begley. 121 m. C.

			A PRUEBA DE BALAS (Straight shooting). EE.UU., 1917. D.: John Ford. G.: George Hively. F.: George Scott. I.: Harry Carey, Molly Malone, Vester Pegg y Duke Lee. ♦ Tercera película, tras El amigo Cayena y El bravo Cayena de la copiosa saga «western» protagonizada por el heroico «Cheyenne» Harry, fruto de la unión entre el director John Ford y el actor Harry Carey. Comienzan a definirse los técnicos e intérpretes que serán familiares en la serie. 59 m. B/N.

			A PUERTA CERRADA (A porte chiuse). Italia, 1960. D.: Dino Risi. G.: Marcello Coscia, Dino di Palma y Alessandro Continenza. F.: Mario Montuori. M.: Piero Umiliani. I.: Anita Ekberg, Claudio Gora, Fred Clark y Ettore Manni. ♦ Film de pretensiones «mensajísticas» y, al tiempo, explotación del fenómeno Anita Ekberg, a sólo un año de su Dolce vita. En cualquier caso, uno de los films más endebles de la considerable filmografía de Risi, aquí además coguionista. 93 m. B/N.

			A PUERTA FRÍA. España, 2012. D.: Xavi Puebla. G.: Xavi Puebla y Jesús Gil Vilda. F.: Mauro Herce. I.: Antonio Dechent, María Valverde, Nick Nolte y Sergio Caballero. ♦ Tercer largometraje del autor, que concentra la acción y el minutaje de forma meritoria. Transcurre durante una convención en un hotel andaluz, a la cual acude un importante financiero americano (Nick Nolte, nada menos, en su debut en el cine español). Aun sin encerrar nada de particular, supone un trabajo honesto y sólido, que supera el peligro del esquematismo y de la monotonía. 80 m. C.

			A PUNTA DE LÁTIGO. España, 1949. D.: Alejandro Perla. G.: Alejandro Perla y Francisco Quílez. F.: Ramón Biadiú. M.: Manuel Parada. I.: Carlos Sánchez, Silvia Morgan, Carlos Agostí y Manolo Morán. ♦ Los apuros sufridos por los dirigentes de una cuadra al advertir que su caballo «estrella» se ha lesionado considerablemente en un entrenamiento, y, por tanto, corre el peligro de no participar en la gran carrera. 71 m. C.

			A PUÑO LIMPIO. España-México-EE.UU., 1988. D.: Frank Zuñiga. G.: Carlos Vasallo. F.: Hans Burmann. M.: Emilio Kauderer. I.: Edward Albert, Jorge Rivero, Brenda Bakke y Mike Connors. ♦ Un aventurero y ex-boxeador llega a la ciudad de Rosario con objeto de vengar la muerte de un amigo... Serie B de violencia filmada en régimen de coproducción al servicio del machismo de Jorge Rivero. Los géneros se entremezclan, la calidad brilla por su ausencia. 96 m. C.

			A QUEMARROPA (Point blank). EE.UU., 1967. D.: John Boorman. G.: Alexander Jacobs, David Newhouse y Rafe Newhouse. F.: Philip H. Lathrop. M.: Johnny Mandel. I.: Lee Marvin, Angie Dickinson, Keenan Wynn y John Vernon. ♦ Un criminal huye de Alcatraz para tomar venganza en la persona de sus enemigos. Tenso y absorbente «thriller», visiblemente inspirado en el Código del hampa (véase) que Don Siegel había realizado poco antes igualmente con la pareja Marvin/Dickinson, y donde John Boorman recogió toda la tradición del cine negro para servirla mediante un estilo muy sofisticado que presta al relato un tono espeluznante, casi sobrecogedor. 88 m. C.

			¿A QUIÉN AMA GILBERT GRAPE? (What’s eating Gilbert Grape?). EE.UU., 1993. D.: Lasse Hallström. G.: Peter Hedges. F.: Sven Nykvist. M.: Alan Parker y Björn Isfält. I.: Johnny Depp, Juliette Lewis, Leonardo DiCaprio y Darlene Cates. ♦ Segunda incursión en la cinematografía norteamericana del sueco Lasse Hallström, tras Querido intruso (véase), a partir de la novela de Peter Hedges, igualmente guionista de la película. Centrada en la bien poco envidiable cotidianidad, familiar y sentimental, de un joven habitante de un pueblo norteamericano, no aporta nada especial a lo propuesto por películas tan aparentemente dispares como Terciopelo azul o La última película (véanse), pero por lo menos esporádicamente lo intenta, desmarcándose en este sentido, y para bien, de lo habitual en el cine norteamericano coetáneo. 115 m. C.

			A RIENDA SUELTA (Story of Seabiscuit, The). EE.UU., 1949. D.: David Butler. G.: John Tainter Foote. F.: Wilfrid M. Cline. M.: David Buttolph. I.: Shirley Temple, Barry Fitzgerald, Lon McCallister y Pierre Watkin. ♦ Recreación de la historia del caballo Seabiscuit, y su triunfo, cuando nadie lo esperaba, en las carreras durante la Depresión. La historia se amolda a la parafernalia de la angelical Shirley Temple, sin gran entidad. Conoció un «remake», Seabiscuit, más allá de la leyenda. 92 m. C.

			A RIENDA SUELTA (Bride sur le cou, La). Francia, 1961. D.: Roger Vadim. G.: Jean Aurel, Claude Brulé y Roger Vadim. F.: Robert Lefebvre. I.: Brigitte Bardot, Michel Subor, Jacques Riberolles y Josephine James. ♦ Una hermosa modelo intenta recuperar a su prometido mediante una treta bastante maligna... El mito Brigitte Bardot en todo su esplendor, lástima que la mayor parte de las películas que lo conformaron sean tan malas. En papeles secundarios, Bernard Fresson y Mireille Darc. 82 m. B/N.

			A ROMA, CON AMOR (To Rome with love). EE.UU.-España-Italia, 2012. D.: Woody Allen. G.: Woody Allen. F.: Darius Khondji. M.: Angelo Giovagnoli. I.: Woody Allen, Penélope Cruz, Roberto Benigni y Ellen Page. ♦ Tras la horrible Vicky Christina Barcelona y la mediocre Midnight in Paris, el anciano Allen obtiene aquí una de las mejores películas de su etapa postrera, honrando la tradición italiana de la comedia por episodios al tiempo que respetándose a sí mismo. Aun contando con un segmento endeble (el protagonizado por Penélope Cruz, que contiene la última interpretación de Giuliano Gemma), el conjunto guarda un tono burbujeante embriagador y fluido, divertido e irónico por igual, con aciertos particulares, e inolvidables, en el episodio con Benigni, soberbio y contenido dentro de su personalidad, y el protagonizado por una Ellen Page genial. 107 m. C.

			A SANGRE FRÍA. España, 1959. D.: Juan Bosch. G.: Germán Lorente y Juan Bosch. F.: Sebastián Parera. M.: José Solá. I.: Arturo Fernández, Gisia Paradis, Carlos Larrañaga y María Mahor. ♦ Carlos, habitante de un suburbio, tiene ambiciones de cambiar de vida, aunque para ello se ve obligado a cometer un crimen. Segundo de los films de Juan Bosch y el mejor de toda su filmografía; soberbio en estilo y clima, uno de los grandes clásicos del cine policíaco justamente español. 80 m. B/N.

			A SANGRE FRÍA (In cold blood). EE.UU., 1967. D.: Richard Brooks. G.: Richard Brooks. F.: Conrad Hall. M.: Quincy Jones. I.: Robert Blake, Scott Wilson, John Forsythe y Jeff Corey. ♦ Impresionante adaptación cinematográfica del «best seller» de Truman Capote sobre una pareja de asesinos que exterminará a toda una familia, para acabar ajusticiada por la Ley. Entre la crónica periodística de un suceso sangriento y la crítica social que late debajo de ella, entre el «thriller» y el terror psico-patológico, una realización lacerante y desasosegadora, maravillosamente contada y muy bien fotografiada, por no hablar ya de la interpretación, de gran veracidad. 129 m. B/N.

			A SANGRE Y FUEGO (Col ferro e col fuoco). Italia-Francia, 1962. D.: Fernando Cerchio. G.: Ugo Liberatore y George St. George. F.: Pier Ludovico Pavoni y Angelo Lotti. M.: Giovanni Fusco y Francesco De Masi. I.: Jeanne Crain, Pierre Brice, John Drew Barrymore y Akim Tamiroff. ♦ La lucha entre ucranianos y polacos en el siglo XVII, con una historia de amor de por medio. El conflicto aumentará para organizar un gran ataque a las posiciones polacas. 104 m. C.

			A SOLAS CONTIGO. España, 1990. D.: Eduardo Campoy. G.: Agustín Díaz Yanes. F.: Alfredo F. Mayo. M.: Mario de Benito. I.: Victoria Abril, Imanol Arias, Juan Echanove y María Luisa San José. ♦ «Thriller» de espionaje dignamente rodado, fotografiado e interpretado. Simpático por asumir un género bien noble sin mayores pretensiones ni esconderse tras coartadas ideológico-culturales, fracasa empero por la poca elaboración del guión y de los diálogos, amén de confundir la ortodoxia con los tópicos. Completan el reparto Nacho Martínez, Emma Suárez, Rafael Romero Marchent, Manuel Gil y Conrado San Martín. 89 m. C.

			A TIRO LIMPIO. España, 1963. D.: Francisco Pérez-Dolz. G.: Miguel Cussó, Francisco Pérez-Dolz y José María Ricarte. F.: Francisco Marín. M.: Federico Martínez Tudó. I.: José Suárez, Luis Peña, María Asquerino y Carlos Otero. ♦ Ópera prima del poco prolífico Francisco Pérez-Dolz. Una banda de atracadores se va autoeliminando poco a poco debido a las diversas diferencias que surgen entre ellos. Film muy estimable, que aúna referentes americanos y franceses, y que constituye un clásico del «thriller» español. 87 m. B/N.

			A TIRO LIMPIO. España, 1996. D.: Jesús Mora. G.: Carlos López y José Ángel Esteban. F.: Federico Ribes. M.: Kaelo del Río. I.: Toni Cantó, Adolfo Fernández, Román Luknar y Diana Peñalver. ♦ Uno de los pocos casos de «remakes» en el cine español, rodado con aplicada modestia y sincera admiración por el magnífico film homónimo original de Pérez Dolz (del cual, además, retoma a la actriz María Asquerino para un papel de colaboración). Propósito y resultado ennoblecen, pues, este pequeño y voluntarista film, aunque no signifique una obra brillante por culpa de su inmadurez técnico-narrativo. 85 m. C.

			A TODO GAS (Million dollar legs). EE.UU., 1932. D.: Edward F. Cline. G.: Henry Myers y Nicholas Barrows. F.: Arthur Todd. I.: W. C. Fields, Jack Oakie, Andy Clyde y Ben Turpin. ♦ Una de las comedias más divertidas de los años treinta, en la que Fields es el Presidente de Klopstokia, un país que va a entrar en las Olimpiadas. Una locura total, sin lógica, es uno de los films más personales de Fields y cuenta con una excelente dirección de Cline. Varios cómicos famosos efectúan breves apariciones. 61 m. B/N.

			A TODO GAS (À tout casser). Francia-Italia, 1968. D.: John Berry. G.: Christian Plume, John Berry y Guy Lionel. F.: Raymond Letouzey. M.: Eddie Vartan. I.: Johnny Halliday, Eddie Constantine, Annabella Incontrera y Michel Serrault. ♦ Comedia de aventuras protagonizada por un dispar dúo: el cantante francés Johnny Halliday y Eddie Constantine, especie de precursor de James Bond. Ric, un aventurero, ayuda a unos jóvenes, a abrir una boite, en contra de los deseos de un mafioso local. 85 m. C.

			A TODO GAS (Fast and the furious, The). EE.UU., 2001. D.: Rob Cohen. G.: Gary Scott Thompson, Erik Bergquist y David Ayer. F.: Ericson Core. M.: BT. I.: Vin Diesel, Paul Walker, Michelle Rodríguez y Ted Levine. ♦ «Thriller» sobre ruedas, ambientado en Los Ángeles y protagonizado por un policía que se infiltra en una pandilla de «locos del volante». Se inspira en un caso verídico y obtuvo un éxito comercial muy por encima de lo imaginable en tan modesto y bobo producto. Por lo cual inspiró una rauda segunda parte y popularizó al hercúleo Vin Diesel. 104 m. C.

			A TODO GAS 2 (2 Fast 2 Furious). EE.UU., 2003. D.: John Singleton. G.: Michael Brandt y Derek Haas. F.: Matthew F. Leonetti. M.: David Arnold. I.: Paul Walker, Tyrese Gibson, Eva Mendes y Cole Hauser. ♦ Secuela de A todo gas, que retoma a Paul Walker, impelida a prescindir (estrellato recién adquirido manda) de Vin Diesel. En este caso, el pretexto argumental para la exhibición de machadas al volante estriba en el tráfico de drogas en Miami. Por descontado, las contadas virtudes de la película anterior brillan por su ausencia. 100 m. C.

			A TODO RIESGO (Classe tous risques). Francia-Italia, 1959. D.: Claude Sautet. G.: Claude Sautet, José Giovanni y Pascal Jardin. F.: Ghislain Cloquet. M.: Georges Delerue. I.: Lino Ventura, Jean-Paul Belmondo, Sandra Milo y Marcel Dalio. ♦ Un delincuente está dispuesto a cambiar de vida, pero para ello precisa cometer un último atraco; le fallará éste, y además se verá abandonado por sus cómplices, en los que confiaba plenamente... Segundo largometraje de Claude Sautet, y uno de los films policíacos franceses más conseguidos. La inconfundible idiosincrasia ética y argumental de José Giovanni (autor del argumento y coguionista) se reconoce a lo largo del metraje, y anticipa, desde múltiples puntos de vista, futuros éxitos del «polar», tanto del gran Jean-Pierre Melville como del propio Giovanni cuando acceda a la realización. 108 m. B/N.

			A TOPE. España, 1983. D.: Ramón Fernández. G.: Manuel Vidal, Ignacio R. Fernández y Miguel Ángel Coll. F.: Jorge Herrero. I.: Eduardo Leticia, Cristina Torres, Carmen Lozano y Antonio Gamero. ♦ Vano intento de captar la coetánea y madrileña «música moderna» (Alaska, Dinarama, Gabinete Caligari...). La historia se centra en una pareja de novios cuya felicidad peligra cuando otra chica se interpone entre ellos. En pequeños papeles, viejas glorias como Rafaela Aparicio, Mary Santpere y Tip y Coll. 88 m. C.

			¡A TRABAJAR! (Serpent a mangé la grenouille, Le). Francia-España-Luxemburgo, 1998. D.: Alain Guesnier. G.: Alain Guesnier y Valerie Duval. F.: Pierre Novion. M.: Michel Portal. I.: Jean Rochefort, Marisa Paredes, Ariane Ascaride y Bernard Fresson. ♦ Adaptación de la novela de Jean-Pierre Ostende, concentrada en cuatro personajes básicos: un magnate de la construcción, la esposa y la criada (torturados por el recuerdo del trágico fallecimiento del hijo del primero) y el joven negro que entra a trabajar en la casa. Entre el drama claustrofóbico y la tragedia alegórica, el film se pierde por completo, aunque no faltan momentos conseguidos y la música es del gran Michel Portal. 95 m. C.

			A TRAVÉS DE LA TORMENTA (Way down east). EE.UU., 1935. D.: Henry King. G.: Howard Estabrook y William Hurlbut. F.: Ernest Palmer. M.: Oscar Braidley. I.: Henry Fonda, Rochelle Hudson, Andy Devine y Margaret Hamilton. ♦ «Remake» de uno de los hitos de D. W. Griffith, Las dos tormentas. Por desgracia, esta segunda versión carece de la fuerza expresiva y la entidad dramática de la previa, por lo cual aburre su trama de la joven seducida y abandonada, por un hombre malo, y recuperada para el matrimonio, por otro bueno. Puede verse debido a que contiene la segunda intervención cinematográfica de Henry Fonda, desplegando ya su integridad característica. 84 m. B/N.

			A TRAVÉS DE LOS OLIVOS (Zir e darakhtan e zeyton). Irán, 1994. D.: Abbas Kiarostami. G.: Abbas Kiarostami. F.: Hossein Djafarian y Farhad Saba. I.: Hoseein Rezai, Mohamad Ali Keshavarz, Tahereh Ladanian y Zarifeh Shiva. ♦ La película que descubrió a su autor para la distribución en España, y un film complicado de comprender y valorar si se desconoce los dos anteriores de Kiarostami, a los cuales prolonga y complementa en todos los niveles, que quedaron inéditos entre nosotros. Con todo, revela de forma suficiente a su artífice, cuya personal, y no siempre atractiva, fusión de espontaneidad y cerebralismo justifica que habitualmente se le compare con Roberto Rossellini. 100 m. C.

			A TRAVÉS DEL ESPEJO (Dark mirror, The). EE.UU., 1946. D.: Robert Siodmak. G.: Nunnally Johnson. F.: Milton Krasner. M.: Dimitri Tiomkin. I.: Olivia de Havilland, Lew Ayres, Thomas Mitchell y Richard Long. ♦ Melodrama policíaco, donde una paranoica casi logra cometer un crimen perfecto con la ayuda de su hermana gemela, interpretadas ambas por Olivia De Havilland. No llega a la altura de otras películas de Siodmak (las maravillosas Forajidos y El abrazo de la muerte, interpretadas por Burt Lancaster) pero mantiene admirablemente el interés, con la sólida base que supone el guión de Nunnally Johnson, futuro realizador. 82 m. B/N.

			A TRAVÉS DEL HURACÁN (Ride in the whirlwind). EE.UU., 1966. D.: Monte Hellman. G.: Jack Nicholson. F.: Gregory Sandor. M.: Robert Drasnin. I.: Cameron Mitchell, Jack Nicholson, Tom Filer y Millie Perkins. ♦ Unos vaqueros son cruelmente perseguidos por el «sheriff» y su «posse», pues les consideran culpables de un delito con el que no han tenido nada que ver. La segunda conjunción en el «western» Hellman/Nicholson/Corman, filmada poco después de la anterior (véase El tiroteo), con resultados bastante menos notables. 77 m. C.

			A TRES BANDAS. España-Italia, 1996. D.: Enrico Coletti. G.: Lorenzo De Luca, Carlo Gabriel Nero y Enrico Coletti. F.: Roberto Benvenuti. M.: Andrea Guerra. I.: Franco Nero, Ruth Gabriel, Imanol Arias y Antonio Valero. ♦ Inocuo y arrítmico remedo hispano-italiano de ciertas constantes del «thriller» americano, en general, y de El buscavidas, en particular. El campeón de billar a quien destrozan las manos es encarnado por un ya maduro Franco Nero, igualmente coproductor y partiendo de un guión coescrito por su propio hijo. 111 m. C.

			A UN DIOS DESCONOCIDO. España, 1977. D.: Jaime Chávarri. G.: Elías Querejeta y Jaime Chávarri. F.: Teo Escamilla. M.: Luis de Pablo. I.: Héctor Alterio, Xabier Elorriaga, María Rosa Salgado y Rosa Valenty. ♦ Probablemente, el film más conseguido de su autor. Carente de línea argumental propiamente dicha, pues todo se reduce a sensaciones, vivencias y recuerdos de su atormentado protagonista, soporta bastante bien tan peligrosísimo lastre, así como cierto cripticismo. Excelente interpretación de Héctor Alterio y memorables apariciones de Mirta Miller. 105 m. C.

			A VECES ES DIFÍCIL SER UN HOMBRE (Echte Kerle). Alemania, 1996. D.: Rolf Silber. G.: Rolf Silber y Rudi Bergmann. F.: Jurgen Herrmann. M.: Jurgen Herrmann. I.: Christoph M. Ohrt, Carin C. Tietze, Tim Bergmann y Oliver Stokowski. ♦ Típica comedia amoroso-costumbrista del cine alemán de la época, con rasgos vodevilescos y su previsible mensaje en favor de la tolerancia homosexual. Mal construida y no mucho mejor rodada, esquemática en todos los aspectos, difícilmente puede satisfacer fuera del círculo de los previamente convencidos. 100 m. C.

			A VECES MIRO MI VIDA. Cuba, 1982. D.: Orlando Rojas. G.: Orlando Rojas. F.: Adriano Moreno y Julio Simoneau. I.: Harry Belafonte. ♦ El célebre actor y cantante negro norteamericano, Harry Belafonte, famoso en otro tiempo como el «Rey del Calypso» da, a través de sus películas, sus canciones, su vivencia más personal y la sinceridad de su testimonio, una visión particular de la sociedad norteamericana de las últimas décadas. 76 m. B/N.

			A 20 MILLAS DE LA JUSTICIA (Borderline). EE.UU., 1980. D.: Jerrold Freedman. G.: Jerrold Freedman. F.: Tak Fujimoto. M.: Gil Mellé. I.: Charles Bronson, Bruno Kirby, Michael Lerner y Bert Remsen. ♦ «Thriller» de ambiente fronterizo que sitúa dentro de la problemática de los «espaldas mojadas» el enfrentamiento entre un policía (Charles Bronson, atemperado) y el guía fullero (Ed Harris, en uno de sus primeros papeles, y notable ya). Puede destacarse que supone una de las primeras películas que reflejaron el problema, bien que ideológicamente lateralizado y sin mayor entidad artística. 95 m. C.

			A 23 PASOS DE BAKER STREET (23 paces to Baker Street). EE.UU., 1956. D.: Henry Hathaway. G.: Nigel Balchin. F.: Milton Krasner. M.: Leigh Harline. I.: Van Johnson, Vera Miles, Cecil Parker y Patricia Laffan. ♦ Uno de los mejores títulos del finado Hathaway, en el que Van Johnson apareció extrañamente eficaz como un escritor que ha perdido la vista y que recupera el aliento vital tras detectar un complot de asesinato, que investigará personalmente. Acertados ramalazos psicológicos y palpable influencia hitchcockiana. 100 m. C.

			A VIDA O MUERTE (Matter of life and death, A). GB, 1946. D.: Michael Powell y Emeric Pressburger. G.: Michael Powell y Emeric Pressburger. F.: Jack Cardiff. M.: Allan Gray. I.: David Niven, Kim Hunter, Raymond Massey y Roger Livesey. ♦ Un aviador inglés recién fallecido renuncia a ingresar en el Cielo, por haberse enamorado en el último momento de una radiotelegrafista americana, consiguiendo finalmente una generosa prórroga para su incorporación. En su momento sorprendió, maravilló y escandalizó a partes iguales, hoy parece aburrida y pretenciosa, falsamente audaz y poco imaginativa. Las escenas ambientadas en el Cielo, con todo, conservan cierto interés escenográfico, y proponen un inteligente empleo del B/N., el resto, en color, ya es otra cosa. 103 m. C.

			A WONG FOO, GRACIAS POR TODO, JULIE NEWMAR (To Wong Foo, thanks for everything! Julie Newmar). EE.UU., 1995. D.: Beeban Kidron. G.: Douglas Carter Beane. F.: Steve Mason. M.: Rachel Portman. I.: Wesley Snipes, Patrick Swayze, John Leguizamo y Stockard Channing. ♦ Variante americana del film australiano Priscilla, reina del desierto (véase), con tres «drag queens» obligadas a permanecer en un pueblecito. Julie Newmar fue una estrella menor, que apenas obtuvo papeles a su medida en el cine (El oro de MacKenna) y aparece brevemente autointerpretándose. Por lo demás, el film es una comedia feminista (realización de una mujer, protagonismo de tres hombres con imagen fílmica viril continuamente travestidos, ridiculización del machismo provinciano) sin mayor imaginación ni profundidad. 105 m. C.

			AARON LOVES ANGELA. EE.UU., 1975. D.: Gordon Parks Jr. G.: Gerald Sanford. F.: Richard C. Kratina. M.: Janna Merlyn Feliciano y José Feliciano. I.: Kevin Hooks, Moses Gunn, Irene Cara y Robert Hooks. ♦ Adaptación del clásico shakespeariano «Romeo y Julieta» a ambientes neoyorquinos, con un joven de color enamorado de una chica portorriqueña. En el reparto aparece también José Feliciano en un breve papel. 93 m. C.

			AB MORGEN SIND WIR REICH UND EHRLICH. Alemania, 1976. D.: Franz Antel. G.: Willy Pribil y Sauro Scavolini. F.: Guglielmo Mancori. M.: Armando Trovajoli. I.: Arthur Kennedy, Carroll Baker, Curd Jürgens y Christine Kauffmann. ♦ El ex-gángster Jannacone se retira del hampa para instalarse en el pueblo de los Abruzos donde nació; no obstante, conserva de sus buenos tiempos no sólo una respetable reserva monetaria sino varias cintas magnetofónicas que prueban la complicidad de un senador norteamericano con la Mafia. «Thriller» alemán de desarrollo tirando a desenfadado. 80 m. C.

			ABAJO EL AMOR (Down with love). EE.UU., 2003. D.: Peyton Reed. G.: Dennis Drake y Eve Ahlert. F.: Jeff Cronnenwelth. M.: Marc Shaiman. I.: Renée Zellweger, Ewan McGregor, David Hyde Pierce y Sarah Paulson. ♦ Especie de homenaje-reconstrucción a las comedias románticas de los años 60, incluyendo la ambientación de época y un actor secundario proverbial de aquéllas, Tony Randall. Como suele ocurrir en estos casos, el film ni vale como evocación cinéfila ni se sostiene por sí mismo: simplemente fastidia. 98 m. C.

			ABAJO EL PERISCOPIO (Down periscope). EE.UU., 1995. D.: David S. Ward. G.: Hugh Wilson, Andrew Kurtzman y Eliot Wald. F.: Victor Hammer. M.: Randy Edelman. I.: Kelsey Grammer, Lauren Holly, Bruce Dern y Rip Torn. ♦ Humor desmelenado, que se desmarca un poco de comedias más o menos afines, verbigracia las protagonizadas por Leslie Nielsen, gracias a una estructura un poco más hilvanada. Por lo demás, ni encierra solidez ni, menos aún, facilita diversión, salvo para los incondicionales de su protagonista, estrella televisiva gracias a la serie Cheers, en un papel de oficial de submarino y rodeado, eso sí, de buenos actores. 90 m. C.

			ABAJO EL TELÓN (Abajo el telón). México, 1954. D.: Miguel M. Delgado. G.: Jaime Salvador. F.: Víctor Herrera. M.: Federico Ruiz. I.: Cantinflas, Beatriz Saavedra y Christiane Martell. ♦ Los años en que Cantinflas era un pobre «pelao», inconsciente aún de su futura etapa como defensor de los valores tradicionales, en películas ya de producción fuerte y con fotografía en color. Un infeliz limpiacristales logrará desarticular una peligrosa banda de forajidos. 100 m. B/N.

			ABAJO EL TELÓN (Cradle will rock, The). EE.UU., 1999. D.: Tim Robbins. G.: Tim Robbins. F.: Jean-Yves Escoffier. M.: David Robbins. I.: John Cusack, Susan Sarandon, Vanessa Redgrave y John Turturro. ♦ Recreación de un suceso verídico, sucedido en el mundo teatral neoyorquino en 1936 a propósito del estreno de un musical de Marc Blitzstein (cuyas melodías, obviamente, se reproducen en el metraje). Siguiendo el modelo del protagonismo coral, el polifacético e inquieto Tim Robbins verifica su capacidad realizadora y su compromiso ideológico, si bien el proyecto se le va un tanto de las manos, resultando antes disperso y epidérmico que profundo y eficaz. Con todo, supone una obra de respeto, que merecía mejor respuesta de la que obtuvo. 131 m. C.

			ABAJO ESPERA LA MUERTE. España-Italia, 1965. D.: Juan de Orduña. G.: José Luis Madrid y Manuel Tamayo. F.: Massimo Dallamano. M.: Carlo Savina. I.: Espartaco Santoni, Teresa Velázquez, Amedeo Nazzari y José Moreno. ♦ Melodrama ambientado en el mundillo del circo, hecho a la medida de la entonces pareja de moda para las «revistas del corazón», Espartaco Santoni y Tere Velázquez. La vida de un trapecista vividor y de todos sus compañeros de faena. 103 m. C.

			ABAJO FIRMANTES, LOS. España, 2003. D.: Joaquín Oristrell. G.: Joaquín Oristrell, Elvira Mínguez, Juan Diego Botto, María Botto y Javier Cámara. F.: Mischa Lluch. M.: Nacho Mastretta. I.: Javier Cámara, Juan Diego Botto, Elvira Mínguez y María Botto. ♦ Film a caballo entre la ficción y el documental, surgido de la reacción de gran parte de la profesión cinematográfica española contra la participación oficial del país en la Guerra de Irak. Ideología aparte, el conjunto es farragoso, informe y hasta tedioso. 89 m. C.

			¡¡ABAJO LOS HOMBRES!! España, 1935. D.: José María Castellví. G.: Valentín R. González. F.: Gustavo Kottula. M.: Pascual Godes y Antonio Matas. I.: Carmelita Aubert, Pierre Clarel, José Crespo y Alejandro Noya. ♦ Sin lugar a dudas, la primera comedia musical digna de ese nombre que se realizó en España a partir de un argumento convenientemente vodevilesco. Con el protagonismo masculino a cargo de Pierre Clarel, autor asimismo de la opereta de base, obtuvo una aceptación más que notable. 83 m. B/N.

			ABALLAY, EL HOMBRE SIN MIEDO. Argentina, 2010. D.: Fernando Spiner. G.: Fernando Spiner y Valentín Javier Diment. F.: Claudio Beiza. M.: Gustavo Pomerac. I.: Pablo Cedrón, Nazareno Casero, Claudio Rissi y Luis Ziembrowski. ♦ Tercer largometraje de ficción del director, implicado asimismo en la producción y el guión, según el relato de Antonio di Benedetto. Supone una loable muestra de «western pampero» que no oculta sus referencias (desde el clásico nacional Pampa bárbara al «western» italiano, en especial De hombre a hombre, así como ciertas películas de Sam Peckinpah y Leonardo Favio) y se revela óptima tanto visual como narrativamente, guardando sin desmayo un espíritu recio y tenso y justificando siempre la enorme violencia que despliega. Una de las cimas del cine argentino del siglo XXI. 98 m. C.

			ABANDERADO, EL. España, 1943. D.: Eusebio Fernández Ardavín. G.: Luis Fernández Ardavín. F.: Hans Scheib. M.: Joaquín Turina y Jesús García Leoz. I.: Alfredo Mayo, Isabel de Pomés, Mercedes Vecino y José Nieto. ♦ Glorificación de diversas gestas de espíritu patriotero y de exaltación nacional, típica de la posguerra española. La confirmación estelar de Alfredo Mayo, el galán militar más prototípico del cine franquista. 105 m. B/N.

			ABANDONADOS, LOS. España-GB, 2006. D.: Nacho Cerdá. G.: Richard Stanley, Nacho Cerdá y Karim Hussain. F.: Xavi Giménez. M.: Alfons Conde. I.: Anastasia Hille, Carlos Reig-Plaza, Karel Roden y Valentin Ganev. ♦ Primer largometraje de su autor, acreditado por sus peculiares cortos. Revela oficio y hasta brillantez para todo lo que signifique atmósfera de terror; sin embargo, la debilidad del argumento, por añadidura dilatado, y una falta de lógica excesiva motiva que el desarrollo decaiga progresivamente, a lo cual contribuye una estética reiterativa con respecto a las previas incursiones en el género de la llamada Fantastic Factory. 94 m. C.

			ABANDONADOS EN LA ISLA PERDIDA (Sea gypsies, The). EE.UU., 1978. D.: Stewart Raffill. G.: Stewart Raffill. F.: Tom McHugh. M.: Fred Steiner. I.: Robert Logan, Miki Jamison Olsen y Heater Rattray. ♦ Clásica película familiar americana de Serie B, con un matrimonio y sus dos hijos convertidos en involuntarios robinsones; guión y dirección de Stewart Rafill, el futuro artífice de films de «ciencia-ficción» como Guerreros del espacio y El experimento Filadelfia. 88 m. C.

			ABANICO DE LADY WINDERMERE, EL (Lady Windermere’s fan). EE.UU., 1925. D.: Ernst Lubitsch. G.: Julien Josephson. F.: Charles Van Enger. I.: Ronald Colman, May McAvoy, Irene Rich y Bert Lytell. ♦ La misteriosa señora Erlynne provoca un escándalo en la remilgada sociedad londinense, cuando pierde su abanico. Sabia y magnífica adaptación, con los habituales toques Lubitsch, de la obra teatral de Oscar Wilde. Junto con Los peligros del flirt, es el mejor film mudo de su director, lleno de incisivos detalles, discretas anotaciones, matices en los gestos, donde la conducta traiciona a los individuos y descubre el sentimiento de los personajes. Otto Preminger realizó un remake en 1949, menos logrado, The fan. 100 m. B/N.

			ABASHIRI BANGAICHI. Japón, 1965. D.: Teruo Ishii. G.: Teruo Ishii. F.: Yoshikazu Yamasawa. M.: Masao Yagi. I.: Ken Takakura, Koji Nambara, Tetsuro Tamba y Kanjuro Arashi. ♦ Muy estimable «thriller», que a la vez que la obra más renombrada de su estrambótico director supone el comienzo de una serie cinematográfica de «yakuzas», famosísima en Japón y cuyo protagonista, Ken Takakura, devendrá la más emblemática estrella de la modalidad, utilizada incluso en registros análogos por películas americanas, como Yakuza o Black Rain. El título alude a la prisión de Abashiri, ubicada en la región más fría de Japón, donde se confinaba a los criminales especialmente peligrosos. 89 m. B/N.

			ABBOTT AND COSTELLO GO TO MARS. EE.UU., 1953. D.: Charles Lamont. G.: D. D. Beauchamp y John Grant. F.: Clifford Stine. M.: Joseph Gershenson. I.: Bud Abbott, Lou Costello, Robert Paige y Martha Hyer. ♦ Abbott y Costello, en compañía de un prófugo, tras vagar a través del espacio aterrizan en un planeta de enorme similitud con la Tierra. Uno de los films menos conocidos de la popular pareja. 72 m. B/N.

			ABBOTT AND COSTELLO IN THE FOREIGN LEGION. EE.UU., 1950. D.: Charles Lamont. G.: John Grant, Martin Ragaway y Leonard B. Stern. F.: George Robinson. M.: Joseph Gershenson. I.: Bud Abbott, Lou Costello, Patricia Medina y Walter Slezak. ♦ Comedia ambientada en el marco de la mítica Legión Extranjera, donde Abbott y Costello se enfrentan a un hosco sargento, encarnado por el gran Walter Slezak. A señalar la presencia de Patricia Medina, heroína de mucho cine de Serie B y esposa de Joseph Cotten. 75 m. B/N.

			ABBOTT AND COSTELLO MEET CAPTAIN KIDD. EE.UU., 1952. D.: Charles Lamont. G.: Howard Dimsdale y John Grant. F.: Stanley Cortez. M.: Raoul Kraushaar. I.: Bud Abbott, Lou Costello, Charles Laughton e Hilary Brooke. ♦ En este caso, la parodia se centra en el cine de piratas en general y el personaje del capitán Kidd en particular, a quien incorpora el genial Charles Laughton, autocaricaturizando así su propia interpretación para El capitán Kidd, firmada por R. Lee 5 años antes. 65 m. B/N.

			ABBOTT AND COSTELLO MEET DOCTOR JEKYLL AND MR. HYDE. EE.UU., 1953. D.: Charles Lamont. G.: Lee Loeb y John Grant. F.: George Robinson. I.: Bud Abbott, Lou Costello, Boris Karloff y Craig Stevens. ♦ Ahora, el personaje-mito ridiculizado por la pareja Abbott y Costello es la famosa creación de R. L. Stevenson Doctor Jekyll y Mister Hyde, a quien encarnó un Boris Karloff entonces en franca decadencia, tras su gloriosa primera etapa para la Universal. 72 m. B/N.

			ABBOTT AND COSTELLO MEET THE INVISIBLE MAN. EE.UU., 1951. D.: Charles Lamont. G.: Robert Lees, Frederic I. Rinaldo y John Grant. F.: George Robinson. M.: Joseph Gershenson. I.: Bud Abbott, Lou Costello, Nancy Guild y Arthur Franz. ♦ Una de las películas más interesantes de la pareja, con abundantes efectos especiales. Abbott y Costello interpretan una pareja de detectives, que ayudan a un amigo boxeador a atrapar al Hombre Invisible. 77 m. B/N.

			ABBOTT AND COSTELLO MEET THE KILLER. EE.UU., 1949. D.: Charles T. Barton. G.: Hugh Wedlock Jr., Howard Snyder y John Grant. F.: Charles Van Enger. M.: Milton Schwarzwald. I.: Bud Abbott, Lou Costello, Boris Karloff y Leonore Aubert. ♦ Primer encuentro entre Abbott y Costello y el gran Karloff, arbitrado por el hoy olvidado Charles T. Barton, realizador del mejor film de la pareja, Contra los fantasmas. El legendario Karloff interpreta a un místico, en este por lo demás extraño film, con sus cadáveres colgando dentro de las alacenas. 89 m. B/N.

			ABBOTT AND COSTELLO MEET THE MUMMY. EE.UU., 1955. D.: Charles Lamont. G.: John Grant. F.: George Robinson. M.: Joseph Gershenson. I.: Bud Abbott, Lou Costello, Marie Windsor y Michael Ansara. ♦ En el rapapolvo efectuado por Abbott y Costello contra los más sagrados mitos del cine de terror y aventuras no podía quedar indemne un personaje como el de la Momia. Supuso, de todos modos, una de las últimas películas del duo. 74 m. B/N.

			ABBOTT Y COSTELLO CONTRA LA POLI (Abbott and Costello meet the keystone Kops). EE.UU., 1955. D.: Charles Lamont. G.: John Grant. F.: Reggie Lanning. M.: Joseph Gershenson. I.: Bud Abbott, Lou Costello, Fred Clark y Mack Sennett. ♦ Nostálgico retorno al tipo de cine cómico instaurado hacia los años 10 por Mack Sennett (aquí presente en un papel secundario) con sus «Keystone Kops», los inolvidables e inefables policías del cine cómico mudo. Uno de los últimos títulos del tándem Abbott y Costello. 74 m. B/N.

			ABBY. EE.UU., 1974. D.: William Girdler. G.: Gordon Cornell Layne. F.: William Asman. M.: Robert O. Ragland. I.: William Marshall, Carol Speed, Terry Coster y Juanita Moore. ♦ Asimilación del descomunal éxito taquillero del El exorcista al mercado de la producción para espectadores de color, en la línea de Blacula (protagonizada, igualmente, por William Marshall) o Blackenstein. Uno de los films menos conocidos de William Girdler, artesano menor del cine fantástico de Serie B. 87 m. C.

			ABDICACIÓN (Abdication, The). GB, 1974. D.: Anthony Harvey. G.: Ruth Wolff. F.: Geoffrey Unsworth. M.: Nino Rota. I.: Liv Ullmann, Peter Finch, Cyril Cusack y Michael Dunn. ♦ Melodrama histórico centrado en la decisión de convertirse al catolicismo tomada por la reina Cristina de Suecia y en la historia de amor vivida entre ésta y el cardenal encargado de comprobar la sinceridad de su conversión. 97 m. C.

			ABE LINCOLN IN ILLINOIS. EE.UU., 1940. D.: John Cromwell. G.: Grover Jones y Robert E. Sherwood. F.: James Wong Howe. M.: Roy Webb. I.: Raymond Massey, Gene Lockhart, Ruth Gordon y Mary Howard. ♦ Film modesto pero estimulante, inferior a El joven Lincoln realizado por John Ford en 1939 y que retrataba la juventud de Lincoln. La película de Cromwell es admirablemente sobria y se sostiene principalmente en unas interpretaciones excelentes, sobre todo Raymond Massey, en el papel de Lincoln, y Ruth Gordon, la famosa escritora y guionista, en una de sus raras apariciones como actriz. 108 m. B/N.

			ABEJAS ASESINAS (Abejas asesinas). México, 1977. D.: Alfredo Zacarías. G.: Alfredo Zacarías. F.: León Sánchez. M.: Richard Gillis. I.: John Saxon, Angel Tompkins, John Carradine y Claudio Brook. ♦ Tímido retorno al espíritu de la Serie B norteamericana de los 50, con la Humanidad encarada a una alarmante invasión animal, despliegue militar incluido. Varios actores norteamericanos de segunda fila (entre los que no podía faltar el entrañable e imprescindible John Carradine) prestan el nombre y poco más al embolado. 83 m. C.

			ABEL SÁNCHEZ. España, 1946. D.: Carlos Serrano de Osma. G.: Pedro Lazaga. F.: Emilio Foriscot. M.: Jesús García Leoz. I.: Alicia Romay, Mercedes Mariño, Rosita Valero y Manuel Luna. ♦ Adaptación cinematográfica de la gran novela de Miguel de Unamuno, acerca del odio existente entre Joaquín y Abel, íntimos amigos de la infancia, ahora enfrentados por el amor de la prima del primero. Ópera prima de admirable grado de inquietud. 77 m. B/N.

			ABEL, TU HERMANO (Abel Twoj brat). Polonia, 1970. D.: Janusz Nasfeter. G.: Janusz Nasfeter y Teresa Nasfeter. F.: Stanislaw Loth. M.: Waldemar Kazanecki. I.: Filip Lobozinski, Edward Dymek, Katarzyana Leniewska y Witold Deberke. ♦ Un mini-clásico del cine infantil y uno de los largometrajes del Cine del Este que mayor aceptación comercial han recibido en España fuera de los circuitos de Arte y Ensayo. La historia de un niño que no consigue adaptarse satisfactoriamente a la vida escolar, por culpa de la educación recibida por su madre, viuda. 78 m. C.

			ABENTEUER DES KARDINAL BRAUN, DIE. Alemania-Italia-Francia, 1968. D.: Lucio Fulci. G.: Adriano Bolzoni, Ennio De Concini, Lucio Fulci, Roberto Gianviti y Paul Hengge. F.: Alfio Contini y Erico Menczer. M.: Ward Swingle y Armando Trovajoli. I.: Heinz Rühmann, Uta Levka, Edward G. Robinson y Christine Barclay. ♦ Una cinta completamente delirante, en la que un Cardenal con vocación de detective se dispone a seguirle la pista a la banda de criminales que ha osado robar nada menos que la «Pietá» de la basílica de San Pedro. 92 m. C.

			ABERRACIÓN (Abduction). EE.UU., 1975. D.: Joseph Zito. G.: Kent E. Carroll. F.: Joao Fernandez. M.: Robbie Farrow y Ron Frangipane. I.: Gregory Rozakis, Judith Marie Bergan, David Pendleton y Leif Erickson. ♦ Una joven perteneciente a una familia acaudalada es secuestrada por un grupo político, con cuyas ideas acabará comulgando. Los parangones de la película con el célebre caso de Patricia Hearst resultan más que evidentes, si bien debe advertirse que el guión adapta una novela publicada antes de tan mítico affaire. Por otro lado, carece de envergadura cinematográfica, aunque bien es verdad que encierra un grado de inquietud inusual en una filmografía tan adocenada como la de Joseph Zito (y además contiene a la adorable Dorothy Malone en un papel secundario). 95 m. C.

			ABERRACIONES SEXUALES DE UN DIPUTADO. España, 1981. D.: Justo Pastor. G.: Justo Pastor. F.: Roberto L. Ochoa. I.: Juan Dover, Rosa Suances, Francisco Catalá y Ángela Reino. ♦ Típico/penoso «soft core» español, estrenado en una época de franca saturación de los mismos. Sin más, su única relevancia es la meramente bibliográfica. 80 m. C.

			ABERRACIONES SEXUALES DE UNA MUJER CASADA. España, 1980. D.: Jesús Franco. G.: Jesús Franco. F.: Juan Soler. M.: Daniel J. White. I.: Victoria Adams, Antonio Mayans y Antonio de Cabo. ♦ Uno de los peores films rodados por su infatigable autor, carente de la menor garra y preso de un inútil esteticismo. Lo más irritante del caso es que el argumento se presentaba de lo más prometedor, al abordar ya directamente el dilema Romanticismo/Perversión que ha originado varios de los mejores logros de Franco (una mujer casada, perdidamente enamorada de su marido pero incapaz de serle fiel). 90 m. C.

			ABERRACIONES SEXUALES DE UNA RUBIA CALIENTE (Teuflischen schwestern, Die). Suiza, 1977. D.: Jesús Franco. G.: Jesús Franco y Erwin C. Dietrich. F.: Peter Baumgartner. M.: Walter Baumgartner. I.: Karine Gambier, Pamela Stanford, Jack Taylor y Eric Falk. ♦ Dos hermanas habitan en una isla, y una pretende por encima de todo enloquecer a la otra... Uno de los pocos «soft core» realizados por Jesús Franco en Suiza para el productor Erwin Dietrich que llegaron a estrenarse en España, y donde pocos elementos positivos pueden encontrarse fuera de la intervención del siempre considerable Jack Taylor. 85 m. C.

			ABERRACIONES SEXUALES FEMENINAS (Presidio de mulheres violentadas). Brasil, 1976. D.: Polo Galante y Osvaldo de Oliveira. G.: Raja de Aragao y Osvaldo de Oliveira. F.: Tony Rabatoni. I.: Esmeralda Barros, Ugo Bidet y Linda Vilda. ♦ Variante brasileña de los Series B americanos y europeos sobre prisiones femeninas, con toda su retahila de brutalidades, en general, y lesbianismo, en particular. Producida por uno de los directores, Polo Galante. 86 m. C.

			ABFAHRER, DIE. Alemania, 1979. D.: Adolf Winkelmann. G.: Gerd Weiss y Adolf Winkelmann. F.: David Slama. I.: Detlev Quandt, Ludger Schnieder, Anastasios Avgeris y Beate Brockstedt. ♦ Medio en broma, medio en serio, tres jóvenes inician un viaje sin rumbo en un camión robado. Hasta entonces su vida no había sido sujeto de atención para nadie, pero ahora ya no son muchachos en paro sino delincuentes y la partida se ha convertido en huida desesperada ante una persecución. 90 m. C.

			ABIERTO HASTA EL AMANECER (From dusk till dawn). EE.UU., 1995. D.: Robert Rodríguez. G.: Quentin Tarantino. F.: Guillermo Navarro. M.: Graeme Revell. I.: George Clooney, Harvey Keitel, Quentin Tarantino y Juliette Lewis. ♦ Encadenado de «thriller» en la línea de Quentin Tarantino (no en balde coproductor, guionista e intérprete) y cómic terrorífico de cuarta. Una secuencia erótico-morbosa sirve de puente entre ambas partes y constituye el único momento afortunado y respetable, tratándose el resto de un festival «trash» de singular mezquindad ético-creativa, hecho de referencias tontas y múltiples excesos, pésimamente planificado y envuelto en una amoralidad que quiere resultar corrosiva y sólo es inane. 112 m. C.

			ABIERTO HASTA EL AMANECER 2 (From dusk till dawn 2: Texas blood money). EE.UU., 1999. D.: Scott Spiegel. G.: Scott Spiegel y Duane Whitaker. F.: Philip Lee. M.: Joseph Stanley Williams. I.: Robert Patrick, Bo Hopkins, Duane Whitaker y Muse Watson. ♦ Secuela del film previo, en el sentido de que está parcialmente producida por la misma gente y juega con similares ingredientes, más o menos, aunque parta de una trama, si puede hablarse de tal, autónoma. Un engendro, de todos modos, que por comparación mejora el film original, como suele ocurrir en tales casos. Los nostálgicos del cine de género americano de los años 60/70 pueden consolarse, más bien sufrir, con la intervención de Bo Hopkins. 86 m. C.

			ABIERTO HASTA EL AMANECER 3: LA HIJA DEL VERDUGO (From dusk till dawn 3: The hangman’s daughter). EE.UU., 2000. D.: P. J. Pesce. G.: Álvaro Rodríguez. F.: Michael Bonvillain. M.: Nathan Barr. I.: Marco Leonardi, Michael Parks, Temuera Morrison y Danny Trejo. ♦ Prolongación de la saga relatando el origen de la misma, es decir el nacimiento de la tabernucha donde transcurre la acción. Esta idea justifica un cóctel de cómic de horror y «spaghetti western» que hasta incluye la evocación del escritor Ambrose Bierce, en un intento de emular al gran film de John Carpenter Vampiros más que a las entregas anteriores. En cualquier caso, es un film burdo y sin mayor entidad. 90 m. C.

			ABISMO (Deep, The). EE.UU., 1977. D.: Peter Yates. G.: Peter Benchley y Tracey Keenan Wynn. F.: Christopher Challis. M.: John Barry. I.: Robert Shaw, Jacqueline Bisset, Nick Nolte y Eli Wallach. ♦ Film de aventuras tomado de una novela de Peter Benchley, recién adaptado entonces en Tiburón. Una pareja de enamorados se ve complicada en la búsqueda de un cargamento de drogas por la zona de las Bermudas, abundando los momentos de violencia. Encantadora, como siempre, Jacqueline Bisset y óptima la fotografía submarina. 118 m. C.

			ABISMO DE LOS SENTIDOS, EL (Jitsuroku abe sada). Japón, 1975. D.: Noboru Tanaka. G.: Akio Kido. F.: Masaru Mori. M.: Koichi Sakata. I.: Junko Miyashita, Hideaki Ezumi, Nagatoshi Sakamoto y Yoshie Kitsuda. ♦ Primera recreación cinematográfica del caso verídico altamente popularizado, y muy poco después, por El imperio de los sentidos (véase). Sin las pretensiones del antedicho film de Oshima, y con una entidad artística estimable, se encuadra, cronológica y estéticamente, en el apartado «Roman Porno» característico de la productora Nikkatsu, y abundantemente cultivado, también, por el director y el actor. 75 m. C.

			ABISMO DEL MIEDO, EL (Nightmare). GB, 1964. D.: Freddie Francis. G.: Jimmy Sangster. F.: John Wilcox. M.: Don Banks. I.: David Knight, Moira Redmond, Jennie Linden y Brenda Bruce. ♦ El tutor y la enfermera, amantes, de una perturbada logran enloquecer definitivamente a ésta, haciéndola asesinar a la esposa del primero; felices y enriquecidos, se instalan como marido y mujer en la mansión donde ocurriera la tragedia... Uno de los ««terror psicológico» escritos y producidos por Jimmy Sangster para la Hammer, excelentemente conducido por Freddie Francis en sus dos partes: la primera refleja inquietantemente tanto el mundo de la paranoia como los mecanismos de la pesadilla, la segunda ilustra muy bien la angustia que en la mente del criminal puede original el temor a la venganza de su víctima. 78 m. B/N.

			ABISMO ENTRE LOS DOS, UN (Couteau dans la plaie, Le). Francia-Italia, 1962. D.: Anatole Litvak. G.: Peter Viertel y Hugh Wheeler. F.: Henri Alekan. M.: Mikis Theodorakis. I.: Sofia Loren, Anthony Perkins, Gig Young y Jean-Pierre Aumont. ♦ Una de las parejas más absurdas de la historia del cine en una aceptable historia policíaca, donde él convence a ella, su esposa, de que acepte secundar cierto ingenioso plan que ha urdido, cuyo objetivo es hacerse con el dinero del seguro de vida de ésta. 105 m. B/N.

			ABISMO NEGRO, EL (Black hole, The). EE.UU., 1979. D.: Gary Nelson. G.: Joe Rosebrook y Gerry Day. F.: Frank Phillips. M.: John Barry. I.: Maximilian Schell, Anthony Perkins, Yvette Mimieux y Ernest Borgnine. ♦ Fallida pero curiosísima variación galáctico-teológica de Veinte mil leguas de viaje submarino, donde un émulo del capitán Nemo intenta penetrar en un «black hole» a fin de hallar en él la Respuesta Última, con o sin el consentimiento de unos expedicionarios casualmente arribados a su nave. Film discutible pero interesante y con memorables aciertos estéticos y argumentales. 94 m. C.

			ABISMOS (Ivy). EE.UU., 1947. D.: Sam Wood. G.: Charles Bennett. F.: Russell Metty. M.: Daniele Amfitheatrof. I.: Joan Fontaine, Patric Knowles, Herbert Marshall y Richard Rey. ♦ Una venenosa y asesina Joan Fontaine se ve enredada en su propia maldad. Un melodrama enloquecido y muy divertido, en el que los excesos no son disimulados sino llevados al límite. La interpretación carece de la más mínima sutileza. 96 m. B/N.

			ABISMOS DE LAS BERMUDAS, LOS (Bermuda Depths, The). EE.UU.-Japón, 1978. D.: Tom Kotani. G.: William Overgard. F.: Jeri Sopanen. M.: Maury Laws. I.: Leigh McCloskey, Connie Selleca, Carl Weathers y Julie Woodson. ♦ Condensado de una serie televisiva cuya duración total era de 120 minutos. Se trata de una nueva aportación cinematográfica al ya olvidado tema del «Triángulo de las Bermudas», que prescinde (debe ser la primera en hacerlo) de todo tipo de implicaciones ufológicas para resolver el enigma con una solución «fantastique» mucho más grata: el susodicho triángulo está habitado por una tortuga gigante y una grácil sirena inmortal, protagonista junto con el héroe de una bellísima historia de «amour fou», que remite en todo momento a los más tradicionales cuentos de hadas, y de conclusión amargamente trágica. 90 m. C.

			ABISMOS DE PASIÓN (Three wise girls). EE.UU., 1932. D.: William Beaudine. G.: Agnes Christine Johnston y Robert Riskin. F.: Ted Tetzlaff. I.: Jean Harlow, Mae Clarke, Walter Byron y Marie Prevost. ♦ Pese a tan tremendo título español, la película cuenta las aventuras sentimentales de tres chicas de provincias llegadas a Nueva York. Film sin importancia, con un papel secundario para Andy Devine, el inolvidable obeso de las películas de John Ford. 77 m. B/N.

			ABISMOS DE PASIÓN (Abismos de pasión). México, 1953. D.: Luis Buñuel. G.: Luis Buñuel, Dino Maiuri y Julio Alejandro de Castro. F.: Agustín Jiménez. M.: Raúl Lavista. I.: Jorge Mistral, Irasema Dilián, Emilia Prado y Ernesto Alonso. ♦ Obra visceral, cuyo fascinante protagonismo escenográfico resalta su carácter surrealista. Buñuel alteró el argumento para ser fiel al espíritu del libro Cumbres borrascosas. Soslayó los mediocres actores utilizándolos como objetos de una composición en la que la cámara y el montaje desempeñaban el papel de protagonista. 87 m. B/N.

			ABNEGACIÓN DE MADRE (Jeanne Doré). España, 1938. D.: Mario Bonnard. G.: Mario Bonnard e Ivo Perilli. F.: Otello Martelli y Ubaldo Arata. M.: Giuseppe Mulé. I.: Emma Gramatica, Margherita Bagni, Sergio Tofano y Evi Maltagliati. ♦ Adaptación de la obra de Tristan Bernard, ambientada en la «Francia profunda» de comienzos del siglo XX y realizada por un cineasta que comenzó su vida profesional como actor durante los años del mudo. Su folletinesca trama de pasiones rurales escandalizó en la Italia fascista donde fue producida, hasta el punto de suscitar encontradas reacciones oficiales y mediáticas, pese a contar con el protagonismo de una diva tan prestigiosa como Emma Gramatica. 87 m. C.

			ABOGADO, EL (Counsellor-at-law). EE.UU., 1933. D.: William Wyler. G.: Elmer Rice. F.: Norbert Brodine. I.: John Barrymore, Bebe Daniels, Doris Kenyon y Melvyn Douglas. ♦ Vívida adaptación de la obra de Elmer Rice acerca de un abogado sin escrúpulos que se cuestiona su éxito cuando descubre que su mujer le ha sido infiel. Con la acción transcurriendo mayormente en su oficina, el film no resultó en absoluto teatral gracias a la fluida dirección de Wyler. Extraordinaria interpretación de Barrymore. 79 m. B/N.

			ABOGADO DE PAJA, EL (Mazzetta, La). Italia, 1977. D.: Sergio Corbucci. G.: Luciano de Crescenzo, Massimo De Rita, Dino Maiuri y Elvio Porta. F.: Luigi Kuveiller. M.: Pino Daniele. I.: Nino Manfredi, Ugo Tognazzi, Paolo Stoppa e Inma Piro. ♦ Versión fílmica de la novela de Attilio Veraldi, que destaca en el grueso de la filmografía de Sergio Corbucci. Por medio de una intriga de reminiscencias chandlerianas, y con un Nino Manfredi inesperadamente bogartiano de protagonista, trata de la corrupción y las luchas internas existentes entre diversos sectores de la Mafia, sin que falten rasgos humorísticos. 101 m. C.

			ABOGADO DEL DIABLO, EL (Devil’s advocate, The). GB-Alemania, 1978. D.: Guy Green. G.: Morris L. West. F.: Billy Williams. M.: Bert Grund. I.: John Mills, Stéphane Audran, Jason Miller y Raf Vallone. ♦ Adaptación fílmica del «best seller» homónimo de Morris West, con un sacerdote investigando minuciosamente la existencia del protagonista, candidato a la beatificación. Pese al sensacionalismo de la trama y la importancia del reparto, pasó del todo desapercibida. 104 m. C.

			ABOGADO DEL DIABLO, EL (Guilty as sin). EE.UU., 1993. D.: Sidney Lumet. G.: Larry Cohen. F.: Andrzej Bartkowiak. M.: Howard Shore. I.: Don Johnson, Rebecca de Mornay, Stephen Lang y Jack Warden. ♦ Uno de los films más endebles de Lumet, parte por ceñirse a un horrible guión del inefable Larry Cohen (acerca del enfrentamiento entre una abogada y un proxeneta), parte por la insoportable interpretación de la pareja protagonista, a resultas de lo cual los personajes, de por sí inverosímiles, rondan lo caricaturesco conforme avanza la narración (rica además en tópicos y facilidades impropias de un cineasta que se respete). 100 m. C.

			ABOGADO, EL ALCALDE Y EL NOTARIO, EL. España, 1969. D.: José María Font Espina. G.: José María Font Espina, José María Ricarte y Antonio Lasa. F.: Joan Gelpí. M.: José Solá. I.: Joan Capri, Laly Soldevila, Rafael Canalejo y Emilio Laguna. ♦ Un abogado tímido y apocado se ve obligado a entremezclarse en asuntos turbios para así conseguir un aumento considerable en sus ingresos, pues va a ser padre... Comedia al servicio del humorista catalán Capri, nunca demasiado célebre a nivel peninsular. 83 m. C.

			ABOMINABLE DOCTOR PHIBES, EL (Abominable doctor Phibes, The). EE.UU.-GB, 1971. D.: Robert Fuest. G.: James Whiton y William Goldstein. F.: Norman Warwick. M.: Jack Nathan. I.: Vincent Price, Joseph Cotten, Hugh Griffith y Terry Thomas. ♦ Decadente film de horror obra del ex-pintor y director artístico Robert Fuest, centrado en la venganza emprendida por el maquiavélico doctor Phibes (el incomparable Vincent Price) contra los cirujanos que se han revelado incapaces de salvar la vida de su esposa (la luego célebre Caroline Munro). Véase El retorno del doctor Phibes. 89 m. C.

			ABOMINABLE HOMBRE DE LA COSTA DEL SOL, EL. España, 1969. D.: Pedro Lazaga. G.: Pedro Masó y Rafael J. Salvia. F.: Juan Mariné. M.: Antón García Abril. I.: Juanjo Menéndez, La Polaca, Paca Gabaldón y Mónica Randall. ♦ Una joven tan atractiva como soñadora ve a su desastrado prometido como una mezcla de Cristóbal Colón, Don Juan Tenorio, Romeo, Don Quijote, Marco Antonio y Otelo. Este, no obstante, acabará alcanzando su gran ilusión: convertirse en Jefe de Relaciones Públicas de un gran hotel de la Costa del Sol... Típica comedia del «Desarrollo». 82 m. C.

			ABOMINABLE SNOWMAN, THE. GB, 1957. D.: Val Guest. G.: Nigel Kneale. F.: Arthur Grant. M.: John Hollingsworth. I.: Forrest Tucker, Peter Cushing, Maureen Connell y Richard Wattis. ♦ Probablemente, la más conocida de todas las producciones que han abordado el famoso mito del Yeti, pero, al tiempo, uno de los films menos considerados de entre toda la producción fantaterrorífica de la hoy legendaria Hammer Film. Las criaturas, pese a la apariencia, resultan finalmente amistosas. 95 m. B/N.

			ABORTAR EN LONDRES. España, 1977. D.: Gil Carretero. G.: Roberto Estévez. F.: Raúl Pérez Cubero. M.: Antón García Abril. I.: Pedro Mari Sánchez, Sandra Mozarowsky, Celia Torres y Lola Herrera. ♦ Especie de compromiso entre el «cine de denuncia» del ocaso del franquismo y el pseudoporno de la transición democrática, auténticamente deleznable desde cualquier punto de vista. Una joven violada por unos gamberros ante su novio, se descubre al poco embarazada. 95 m. C.

			ABORTO CRIMINAL. España, 1973. D.: Ignacio F. Iquino. G.: Ignacio F. Iquino y Juliana San José. F.: Antonio L. Ballesteros Jr. I.: Simón Andreu, Máximo Valverde, Patricia Reed y María Reno. ♦ Alegato antiabortista, reaccionario y deleznable cuya música, para que la cosa quedase bien fina, pertenece a Bach, aunque, eso sí, adaptada. Veintisiete mujeres son acusadas de haber practicado el aborto; la única que querrá tener el hijo será una prostituta. 100 m. C.

			ABOVE SUSPICION. EE.UU., 1943. D.: Richard Thorpe. G.: Keith Winter, Melville Baker y Patricia Coleman. F.: Robert Planck. M.: Bronislau Kaper. I.: Joan Crawford, Fred MacMurray, Basil Rathbone y Conrad Veidt. ♦ Melodrama de espionaje ambientado en el transcurso de la Segunda Guerra Mundial y distinguido por su gran reparto, donde brilla con luz propia el singular talento de dos de los villanos más notables de la historia del cine: Basil Rathbone y Conrad Veidt. 85 m. B/N.

			ABOVE US THE WAVES. GB, 1965. D.: Ralph Thomas. G.: Robin Stridge. F.: Ernest Steward. M.: Arthur Benjamin. I.: John Mills, John Gregson, Donald Sinden y James Robertson Justice. ♦ Los desvelos de un submarino británico para, en el seno de la Segunda Guerra Mundial, acabar con un acorazado alemán, tratados por Thomas desde una óptica semidocumental. 87 m. B/N.

			ABRAHAM LINCOLN (Abraham Lincoln). EE.UU., 1930. D.: David Wark Griffith. G.: Stephen Vincet Benet. F.: Karl Struss. M.: Hugo Reisenfeld. I.: Walter Huston, Una Merkel, Edgar Dearing y Henry B. Walthall. ♦ Última obra del gran pionero-maestro D. W. Griffith, que murió sin poder llevar a cabo, por falta del apoyo de la industria, otros proyectos. Cuenta los tiempos en que el presidente entró en la política y sus años de poder. La realización guarda magníficos momentos, pero a veces da la impresión de ser una película vieja, de director que no se adaptó a los cambiantes tiempos. 97 m. B/N.

			ABRAHAM LINCOLN, CAZADOR DE VAMPIROS (Abraham Lincoln, vampire hunter). EE.UU., 2012. D.: Timur Bekmambetov. G.: Seth Grahame-Smith. F.: Caleb Deschanel. M.: Henry Jackman. I.: Benjamin Walker, Mary Elizabeth Winstead, Rufus Sewell y Alan Tudyk. ♦ Adaptación de la novela de Seth Grahame-Smith que convierte su pasablemente disparatada premisa (además de presidente, Lincoln fue desde jovencito un empedernido cazador de vampiros) en un tebeo terrorífico de lo más necio, donde todo es vulgar y penoso. No difiere sustancialmente, desde luego, de la filmografía previa del director. 101 m. C.

			ABRÁZAME Y SÁCIAME DE BESOS (Straziami, ma di baci saciami). Italia-Francia, 1968. D.: Dino Risi. G.: Age, Dino Risi y Furio Scarpelli. F.: Alessandro D’Eva. M.: Armando Trovajoli. I.: Ugo Tognazzi, Nino Manfredi y Pamela Tiffin. ♦ Comedia sentimental en torno a una pareja y la difícil consecución de su estabilidad amorosa, que aún hoy permanece como uno de los films menos conocidos de su polémico y desigual autor, Dino Risi. 96 m. C.

			ABRAZO DE LA MUERTE, EL (Criss Cross). EE.UU., 1949. D.: Robert Siodmak. G.: Daniel Fuchs. F.: Franz Planer. M.: Miklos Rozsa. I.: Burt Lancaster, Yvonne De Carlo, Dan Duryea y Stephen McNally. ♦ Una de las obras maestras del cine negro, de considerables puntos de contacto con el previo encuentro Siodmak/Lancaster en Forajidos. La arquetípica historia de la corrupción de un hombre inicialmente honesto por la perfidia de una malvada vampiresa, se vio servida por una conjunción técnico-artística casi mágica, de un acabado formal ostentosamente expresionista, irreal incluso. Sólo la secuencia del asalto al camión blindado con el sonido de una sirena como telón de fondo empalidece a buena parte del cine contemporáneo. 84 m. B/N.

			ABRAZO MORTAL (Children, The). EE.UU., 1980. D.: Max Kalmanowick. G.: Carlton J. Albright y Edward Terry. F.: Barry Abrams. M.: Karry Manfredi. I.: Martin Shakkar, Gil Rogers, Gale Carnett y Jesse Abrams. ♦ Un escape de gas radiactivo alcanza a un autobús escolar. Como consecuencia, cada vez que los niños tocan a alguien, éste arde. La forma de diferenciar a esos niños del resto es el color negro de sus uñas y, por tanto, la única forma de vencerlos es cortándoles las manos... Insólito Serie B con una trama verdaderamente original, pero que pese a todo, no acaba de convencer. 89 m. C.

			ABRAZO PARTIDO, EL. Argentina-España, 2004. D.: Daniel Burman. G.: Daniel Burman y Marcelo Birmajer. F.: Ramiro Civita. M.: César Lerner. I.: Daniel Hendler, Adriana Aizemberg, Jorge D’Alia y Sergio Boris. ♦ Una de las muchas y diversas manifestaciones del esquema «vidas cruzadas» en el cine de finales del siglo XX / inicios del XXI. Localizada en medios modestos de la Argentina mayormente coproductora, sufre de una realización formalmente pretenciosa e incluso cargante. 97 m. C.

			ABRAZOS ROTOS, LOS. España, 2009. D.: Pedro Almodóvar. G.: Pedro Almodóvar. F.: Rodrigo Prieto. M.: Alberto Iglesias. I.: Penélope Cruz, Luis Homar, José Luis Gómez y Blanca Portillo. ♦ Potaje de previas películas de su director, incluyendo autohomenajes puntuales, a lo largo de una historia de romances abrasivos que transcurre en diferentes tiempos cronológicos y preside una Penélope Cruz en Penélope Cruz. Deslavazado y reiterativo a la vez, inverosímil dramáticamente e ineficaz formalmente; encima, no termina nunca. 125 m. C.

			ABRE LOS OJOS. España-Francia-Italia, 1997. D.: Alejandro Amenábar. G.: Alejandro Amenábar y Mateo Gil. F.: Hans Burmann. M.: Alejandro Amenábar y Mariano Marín. I.: Eduardo Noriega, Penélope Cruz, Fele Martínez y Najwa Nimri. ♦ Segundo largo del autor, con los mismos actores, Eduardo Noriega y Fele Martínez, del previo, Tesis, y mejor resultado global. Inspirándose en el mundo literario de Philip K. Dick, plantea un «thriller» de ciencia-ficción que compagina sugestivamente lo físico (el valor de la belleza exterior) y lo metafísico (los interrogantes acerca de lo que entendemos por realidad). Pese a incurrir en incoherencias y padecer limitaciones, supone un trabajo admirable, cuya sofisticación conceptual conoce pocos parangones en la historia del cine español. 117 m. C.

			ABRE TU FOSA AMIGO, LLEGA SABATA. España-Italia, 1970. D.: Juan Bosch. G.: Ignacio F. Iquino y Juliana San José. F.: Julio Pérez de Rozas y Luciano Trasatti. M.: Enrique Escobar. I.: Richard Harrison, Fernando Sancho, Raf Baldasarre y Alejandro Ulloa García. ♦ Un pistolero llamado Steve, en unión de un bandido mexicano, decide vengar la muerte de su padre, asesinado por el cacique. La decadencia del director y del «western» europeo. 93 m. C.

			ÁBRETE DE OREJAS (Prick up your ears). GB, 1987. D.: Stephen Frears. G.: Alan Bennett. F.: Oliver Stapleton. M.: Stanley Myers. I.: Gary Oldman, Alfred Molina, Vanessa Redgrave y Wallace Shawn. ♦ Pese a su morosa factura televisiva, constituye uno de los títulos más brillantes de la filmografía de Frears. Parte del mérito corresponde a la excelente dirección de actores (con mención especial para el extraordinario Alfred Molina) y, por supuesto, al guión de Alan Bennet. Tiene su baza fuerte en la inteligente acidez con que son retratados los estamentos culturales británicos, Beatles incluidos, y en el retrato crítico e hilarante del submundo homosexual londinense de los años sesenta. 106 m. C.

			ABRÍGATE. España-Argentina, 2007. D.: Ramón Costafreda. G.: Ramón Costafreda y Fernando Castets. F.: Jesús Escosa. M.: Xabi Font y Arturo Vaquero. I.: Manuela Pal, Félix Gómez, María Bouzas y Javier Lombardo. ♦ Ópera prima protagonizada por una joven argentina que se traslada al pueblo gallego de donde procede su familia; tras el fallecimiento de su maduro amante, la joven se enamora del hijo del difunto... Una comedia agridulce del todo fallida, donde no funcionan ni el tono ni la estructura, y menos los personajes. 90 m. C.

			ABRIGO A CUADROS, UN. España, 1956. D.: Alfredo Hurtado. G.: Alfredo Hurtado. F.: Mariano García Ruiz-Capillas. M.: Jesús Romo. I.: Tony Leblanc, Lucía Prado, Manolo Morán y José Isbert. ♦ La tercera y última de las películas dirigidas por Alfredo Hurtado, tiempo ha y con el pseudónimo de «Pitusín» el primer «niño prodigio» del cine español. Tardó cuatro años en estrenarse, cuando la verdad es que estaba bastante por encima de lo que en cine cómico se realizaba entonces en España. 84 m. B/N.

			ABRIL (Aprile). Italia-Francia, 1998. D.: Nanni Moretti. G.: Nanni Moretti. F.: Giuseppe Lanci. M.: Ludivico Einaudi. I.: Nanni Moretti, Silvio Orlando, Silvia Nono y Pietro Moretti. ♦ Uno de los característicos films del autor (dirección, coproducción, guión, protagonismo), que combina el prurito documental con las reflexiones autobiográficas, a lo largo de un metraje dividido en varios segmentos, cronológicamente situados entre 1994 y 1997. La inspiración global es tan irregular como el sentido del humor, pero, de un modo u otro, representa un trabajo personal (también personalista) y de lo más comprometido, por tanto respetable. 75 m. C.

			ABRIL ENCANTADO, UN (Enchanted april). GB, 1991. D.: Mike Newell. G.: Peter Barnes y Elizabeth Von Arnim. F.: Rex Maidment. M.: Richard Rodney Bennett. I.: Miranda Richardson, Joan Plowright, Alfred Molina y Josie Lawrence. ♦ Mala película en la línea de James Ivory y con ecos de las novelas de E. M. Forster. Típicamente británica, en la peor acepción de la frase, se basa en el ya muy explotado concepto de atracción-rechazo entre culturas que experimentan unos viajeros de elevado nivel social (en este caso, ingleses en Italia), sin que la escasez de pretensiones redima al realizador de su insufrible tendencia al subrayado, falta de sutileza y supeditación a los más fáciles recursos estéticos y pseudonarrativos. 95 m. C.

			ABSOLUCIÓN (Absolution). GB, 1979. D.: Anthony Page. G.: Anthony Shaffer. F.: John Coquillon. M.: Stanley Myers. I.: Richard Burton, Dominic Guard, Dai Bradley y Billy Connelly. ♦ El enfrentamiento entre un sacerdote, severo educador de un internado religioso, y el más destacado de los alumnos, obsesionado por abandonar el centro. El comienzo y la idea interesan, pero la película pierde fuerza a medida que se interna en los terrenos del «thriller». Se estrenó en España con diez años de retraso. 92 m. C.

			ABSURD (Absurd). Italia, 1980. D.: Joe D’Amato. G.: George Eastman. F.: Joe D’Amato. M.: Carlo Maria Cordio. I.: George Eastman, Edmund Purdom, Katya Berger y Annie Belle. ♦ La típica inmundicia de Aristide Massacessi (por más que se oculte bajo el nombre de Peter Newton), una cinta sin ningún rigor argumental y con mucha sangre, que vino a estrenarse entre nosotros cinco años después de su realización, en un programa doble de cine de barrio. Efectivamente, una película completamente «absurd». 88 m. C.

			ABUELITA CHARLESTON. España, 1961. D.: Javier Setó. G.: Javier Setó y Federico Muelas. F.: Antonio Macasoli. M.: Gregorio García Segura y Salvador Ruiz de Luna. I.: Maruja Díaz, Espartaco Santoni, Germán Cobos y Yelena Samarina. ♦ La evolución de las medias a través de un siglo. La historia comienza con las medias de seda que las brujas pintadas por Goya proporcionan a una mujer para conquistar a su amado. Una de las mediocres comedias producidas e interpretadas por la entonces pareja Marujita Díaz/Espartaco Santoni. 99 m. C.

			ABUELITA DE ANTES DE LA GUERRA, UNA. España, 1974. D.: Vicente Escrivá. G.: Vicente Escrivá y Vicente Coello. F.: Raúl Pérez Cubero. M.: Antón García Abril. I.: Isabel Garcés, Alberto de Mendoza, Nadiuska y Helga Liné. ♦ Como las comedias de Paco Martínez Soria pero cambiando de sexo al protagonista y cargando un poco más las tintas en el muslamen; curiosamente, el público se mostró francamente frío, y la película pronto dejó de exhibirse. 91 m. C.

			ABUELO, EL. España, 1925. D.: José Buchs. G.: José Buchs. F.: Armando Pou. I.: Modesto Rivas, Celia Escudero, Doris Wilton y Ana de Leyva. ♦ Una temprana adaptación del célebre original de Pérez Galdós, sobre el ancianito dispuesto a averiguar cuál de sus dos pretendidas nietas es la auténtica. 60 m. B/N.

			ABUELO, EL. España, 1998. D.: José Luis Garci. G.: José Luis Garci y Horacio Valcárcel. F.: Raúl Pérez Cubero. M.: Manuel Balboa. I.: Fernando Fernán-Gómez, Cayetana Guillén Cuervo, Rafael Alonso y Agustín González. ♦ Versión de la novela homónima de Galdós, antes llevada a la pantalla por Buchs y Gil. Prolonga en forma y espíritu la etapa de Garci como adaptador literario (véanse Canción de cuna y La herida luminosa), acentuando si cabe tanto la desafiante cualidad atemporal de la propuesta como sus defectos de base (confusión entre clasicismo y academicismo, sobrevaloración del diálogo, pomposidad global, preciosismo fácil). Con todo, representa un trabajo hecho con coherencia y convicción. 140 m. C.

			ABUELO DE LA CRIATURA, EL (Pack up your troubles). EE.UU., 1931. D.: George Marshall y Ray McCarey. G.: H. M. Walker. F.: Art Lloyd. M.: LeRoy Shield y Marvin Hatley. I.: Stan Laurel, Oliver Hardy, Donald Dillaway y Mary Carr. ♦ El quinto largometraje donde intervinieron Laurel y Hardy, y el tercero en calidad de protagonistas en cuanto pareja cómica (véanse Héroes de tachuela y De bote en bote). Dos veteranos de la Primera Guerra Mundial se encuentran desempeñando/compartiendo la función de abuelo, sin que el humor del inolvidable dúo alcance la eficacia e inventiva de sus mejores cortos. 66 m. B/N.

			ABUELO ESTÁ LOCO, EL (Gnome mobile, The). EE.UU., 1967. D.: Robert Stevenson. G.: Ellis Kadison. F.: Edward Colman. M.: Buddy Baker. I.: Walter Brennan, Karen Dotrice, Matthew Garber y Richard Deacon. ♦ Fantasía familiar nacida de la Walt Disney, ahora con el inolvidable Walter Brennan descubriendo, en compañía de los niños protagonistas, todo tipo de gnomos. Como casi siempre por entonces en la compañía, la realización fue firmada por Robert Stevenson. 87 m. C.

			ABUELO, LA CONDESA Y ESCARLATA LA TRAVIESA, EL. España, 1984. D.: Jesús Franco. G.: Jesús Franco. F.: Juan Soler. M.: Daniel J. White. I.: Lina Romay, Eva León, Antonio Mayans y Jesús Franco. ♦ Aburrida comedia erótica, que se inspira, entre libre y descaradamente, en el Diario de una camarera de Octave Mirbeau que originó memorables películas de Jean Renoir y Luis Buñuel (véanse Memorias de una doncella y Diario de una camarera, respectivamente), así como un título muy anterior del propio Jesús Franco, de nacionalidad francesa (véase Celestine, bonne à tout faire). 90 m. C.

			ABUELO MADE IN SPAIN. España, 1969. D.: Pedro Lazaga. G.: Pedro Masó y Vicente Coello. F.: Juan Mariné. M.: Antón García Abril. I.: Paco Martínez Soria, Mónica Randall, Mabel Karr y Manuel de Blas. ♦ Lo de siempre en el cine del finado Martínez Soria: un paletico llega a la capital y soluciona absolutamente todos los problemas de su familia, tontos perdidos con tanto asfalto y tanta polución. Y vuelta al pueblo, tras haber dejado las cosas en su sitio (que es donde deben estar). Completando el reparto, las eternas «chachas» de nuestro cine, Rafaela Aparicio y Florinda Chico. 86 m. C.

			ABUELO TIENE UN PLAN, EL. España, 1972. D.: Pedro Lazaga. G.: Vicente Coello, Mariano Ozores y Juan José Daza. F.: Manuel Rojas. M.: Antón García Abril. I.: Paco Martínez Soria, Isabel Garcés, José Sacristán y Guadalupe Muñoz Sampedro. ♦ Una solterona y un viudo coinciden en un sanatorio regentado por Alfonso Paso, que tiene a la clientela feliz y contenta con la fórmula: vida sana y mucho amor. Nuestros héroes recuperarán así la alegría de vivir y dejarán boquiabiertas a sus respectivas familias contrayendo matrimonio. La decadencia del filón Martínez Soria. 86 m. C.

			ABUSO DE PODER (Abuso di potere). Italia-Francia-Alemania, 1971. D.: Camillo Bazzoni. G.: Massimo Felisatti y Fabio Pitorru. F.: Claudio Ragona. M.: Riz Ortolani. I.: Frederick Stafford, Marilú Toló, Umberto Orsini y Claudio Gora. ♦ El jefe de policía de una pequeña ciudad siciliana, amargado y con serios problemas personales, intenta descubrir a los dueños de una casa de juego clandestina. Dentro de esta organización se encuentra una prostituta que pretende corromper al policía. 90 m. C.

			ABYSS (Abyss, The). EE.UU., 1989. D.: James Cameron. G.: James Cameron. F.: Mikael Salomon y Dennis Skotak. M.: Alan Silvestri. I.: Ed Harris, Mary Elizabeth Mastrantonio, Michael Biehn y Leo Burmester. ♦ Los miembros de un equipo especializado en investigaciones petrolíferas submarinas reciben un extraño encargo consistente en reflotar un submarino nuclear deteriorado. Las cosas se complican cuando unas fuerzas de origen desconocido entran en acción. James Cameron (Terminator, Aliens, el regreso) vuelve a poner en pie toda su quincalla tecnológica para construir un trabajo tan absurdo y falsamente psicologista como infantiloide y blandengue. 155 m. C.

			ACABO DE MATAR A UN HOMBRE (Hommes veulent vivre, Les). Francia-Italia, 1961. D.: Léonide Moguy. G.: Léonide Moguy y Henri Toues. F.: Andre Villard. M.: Joseph Kosma. I.: Yves Massard, Jacqueline Hest, John Justin y Claudio Gora. ♦ Oscuro drama ambientado entre científicos atómicos, con protagonismo a cargo de Yves Massard, actor entonces popularísimo pero de quien hoy ya no parece acordarse nadie. 86 m. B/N.

			ACACIAS, LAS. Argentina-España, 2011. D.: Pablo Giorgelli. G.: Pablo Giorgelli y Salvador Roselli. F.: Diego Poleri. I.: Germán de Silva, Hebe Duarte y Nayra Calle. ♦ Relato minimalista sobre el amor que va surgiendo entre un camionero y la mujer que lleva, con el bebé de ésta, desde Paraguay hasta Argentina. Convence en su registro de ternura contenida y sobria, apoyándose en especial en la buena interpretación, pero la trama es demasiado pobre y el desarrollo previsible. 83 m. C.

			ACANTILADO ROJO (Chi bi). China, 2008. D.: John Woo. G.: John Woo, Khan Chan y Sheng Heyu. F.: Lu Yue y Zhang Li. M.: Taroh Iwashiro. I.: Tony Leung, Takeshi Kaneshiro, Zhang Fengyi y Chang Chen. ♦ La producción de mayor envergadura económica del cine chino hasta la fecha, según textos tradicionales ambientados durante las luchas intestinas en el siglo II antes de Cristo. Supone un festival de tópicos argumentales y visuales, ampuloso y torpe por igual, que bebe tanto del «Wuxupian» hongkonés como de los films japoneses Kagemusha y Ran, y que se soporta entre la indiferencia y el sopor. 140 m. C.

			ACAPULCO, PRIMA SPIAGGIA... A SINISTRA. Italia, 1982. D.: Sergio Martino. G.: Massimo Franciosa. F.: Giuseppe Pinori. M.: Detto Mariano. I.: Andrea Roncato, Pier Luigi Sammarchi y Simona Marchini. ♦ Dos amigos, Gigi y Andrea, sueñan contínuamente con la llegada del verano y sus aventuras amorosas por las playas. Claro que, como no tienen empleo fijo, sus ganancias son casi nulas, y, al fin, la presencia del verano termina por fundir sus esperanzas de ir a Acapulco. 83 m. C.

			ACARICIANDO LA MUERTE (One tough cop). EE.UU., 1998. D.: Bruno Barreto. G.: Jeremy Iacone. F.: Ron Fortunato. M.: Bruce Broughton. I.: Stephen Baldwin, Gina Gershon, Chris Penn y Amy Irving. ♦ Adaptación de la autobiografía de Bo Dietl, un policía neoyorquino crecido en el barrio italo-irlandés de la ciudad. Aun inspirándose en hechos y personajes reales, el guión no está a salvo de lugares comunes del género, defecto que subraya la realización poco comprometida del brasileño Barreto. Con todo, no está por debajo del nivel medio del «thriller» americano de la época. 83 m. C.

			ACCATTONE. Italia, 1961. D.: Pier Paolo Pasolini. G.: Pier Paolo Pasolini. F.: Tonino delli Colli. I.: Franco Citti, Franca Pasut, Silvana Corsini y Adriana Asti. ♦ La ópera prima del controvertido y finado Pasolini, que fue muy bien recibida en su momento por la manera tan peculiar que revelaba de abordar la realización cinematográfica, virginal y al tiempo naturalista. Muchos de los elementos humanos, tanto técnicos como artísticos, repetirán con Pasolini en el futuro. 115 m. B/N.

			ACCIDENTE (Accident). GB, 1967. D.: Joseph Losey. G.: Harold Pinter. F.: Gerry Fisher. M.: Johnny Dankworth. I.: Dirk Bogarde, Stanley Baker, Jacqueline Sassard y Delphine Seyrig. ♦ Turbio drama psicológico en torno a un profesor de Oxford perdidamente enamorado de una de sus alumnas. Uno de los más reputados films de la etapa inglesa de Losey con el dramaturgo Harold Pinter y el actor Dirk Bogarde. 100 m. C.

			ACCIDENTE 703. España-Argentina, 1962. D.: José María Forqué. G.: Pedro Masó, Vicente Coello y José María Forqué. F.: Juan Mariné. M.: Adolfo Waitzman. I.: Nuria Torray, Carlos Estrada, Susana Campos y José Luis López Vázquez. ♦ La historia de un accidente de carretera y los motivos que indujeron a los automovilistas que lo presenciaron a no detenerse, prosiguiendo su camino. Una de las múltiples colaboraciones entre Pedro Masó (guión) y José María Forqué (dirección), ahora en coproducción con Argentina. 86 m. B/N.

			ACCIDENTE SIN HUELLA (Que la bête meure). Francia-Italia, 1969. D.: Claude Chabrol. G.: Claude Chabrol y Paul Gégauff. F.: Jean Rabier. M.: Pierre Jansen. I.: Michel Duchaussoy, Caroline Cellier, Jean Yanne y Anouk Ferjac. ♦ Un niño aparece muerto, atropellado por un automóvil; ante la imposibilidad policial de descubrir a los causantes, el consternado padre decide investigar por su cuenta. Una de las mejores reflexiones que sobre el complejo tema de la venganza y sus implicaciones ha propuesto el cine, y una obra maestra menospreciada en su momento, a la altura de los mejores logros de su autor. Inolvidables interpretaciones de Michel Duchaussoy y Jean Yanne. 96 m. C.

			ACCIÓN CIVIL (Civil action, A). EE.UU., 1999. D.: Steven Zaillian. G.: Steven Zaillian. F.: Conrad Hall. M.: Danny Elfman. I.: John Travolta, Robert Duvall, Stephen Fry y John Lithgow. ♦ Recreación de un caso verídico, sobre un importante abogado que adquiere conciencia socio-ecológica al implicarse en un caso de contaminación rural que provocó diversas muertes. El talante liberal del planteamiento (ratificado por la presencia de Robert Redford en la producción y Sidney Pollack en un trabajo de actor) por desgracia no cuaja en un desarrollo convincente, ni creativo. Con todo, el film sobresale dentro del cine americano coetáneo. 108 m. C.

			ACCIÓN EJECUTIVA (Executive action). EE.UU., 1973. D.: David Miller. G.: Dalton Trumbo. F.: Robert Steadman. M.: Randy Edelman. I.: Burt Lancaster, Robert Ryan, Will Geer y John Anderson. ♦ «Thriller» político que reconstruye el asesinato de John Kennedy aventurando una explicación muy considerable de la tragedia: todo fue el fruto de una conspiración derechista, y nunca la alocada acción de un demente. Excesiva inclusión de planos de archivo y última película para el inolvidable Robert Ryan. 88 m. C.

			ACCIÓN JACKSON (Action Jackson). EE.UU., 1987. D.: Craig R. Baxley. G.: Robert Reneau. F.: Matthew F. Leonetti. M.: Herbie Hancock y Michael Kamen. I.: Carl Weathers, Craig T. Nelson, Vanity y Sharon Stone. ♦ Sanguinolento e insufrible retorno a los «black thrillers» de los 70 (ya se sabe, el agente Shaft y demás heroicos policías de color), con Carl Weathers encarnando al expeditivo Jericho Jackson, dispuesto a desmantelar el «gang» apodado «Los hombres invisibles». 96 m. C.

			ACCIÓN JUDICIAL (Class action). EE.UU., 1990. D.: Michael Apted. G.: Samantha Shad, Christopher Ames y Carolyn Shelby. F.: Conrad L. Hall. M.: James Horner. I.: Gene Hackman, Mary Elizabeth Mastrantonio, Colin Friels y Joanna Merlin. ♦ Un abogado de cierto prestigio pero en declive, comprometido con las libertades civiles durante los años 60/70, acepta defender a unos conductores accidentados por culpa de un modelo de coche con defectos de fabricación; los empresarios serán defendidos por la propia hija del protagonista. Un planteamiento argumental con puntos de interés y de fricción, tanto dentro de la vena melodramática como desde el punto de vista crítico, que arroja un resultado sólo parcialmente satisfactorio, por concesiones al convencionalismo y varias trampas de guión. 111 m. C.

			ACCIÓN MUTANTE. España-Francia, 1992. D.: Álex de la Iglesia. G.: Jorge Guerricaechevarría y Álex de la Iglesia. F.: Carles Gusi. M.: Juan Carlos Cuello y Mariano Lozano. I.: Antonio Resines, Fréderique Feder, Álex Angulo y Enrique San Francisco. ♦ Ópera prima que decepcionó la expectación despertada. Su indiscutible brillantez visual (escenografía, efectos especiales, vestuario... a partir de una inspiración que aglutina cine y cómic) y solvencia técnico-narrativa flaquea a causa de la mediocridad del guión y de los diálogos y acaba chafándose por culpa de un enfoque burlesco, que diríase fruto de un cruce entre Mariano Ozores, Pedro Almodóvar y las películas de la productora Troma. 89 m. C.

			ACCUSED, THE. GB, 1958. D.: Michael McCarthy. G.: Michael McCarthy. F.: Bert Mason. M.: Jackie Brown. I.: Donald Wolfit, Robert Bray, Jane Griffiths y Anton Diffring. ♦ Progresivamente, los miembros de una asociación de veteranos de guerra británicos van siendo asesinados, ante los desesperados intentos de los supervivientes para localizar al asesino. Entre el reparto, un descollante Christopher Lee. 73 m. B/N.

			ACE ELI AND RODGER OF THE SKIES. EE.UU., 1973. D.: Bill Sampson. G.: Claudia Salter. F.: David M. Walsh. M.: Jerry Goldsmith. I.: Cliff Robertson, Pamela Franklin, Eric Shea y Rosemary Murphy. ♦ Un argumento de Steven Spielberg, ambientado en los años 20 y filmado enteramente en estudios. Film prácticamente desconocido, con dos grandes actrices como Pamela Franklin y Rosemary Murphy flanqueando al oscarizado Robertson. 87 m. C.

			ACE VENTURA: OPERACIÓN ÁFRICA (Ace Ventura: when nature calls). EE.UU., 1995. D.: Steve Oedekerk. G.: Steve Oedekerk. F.: Donald Thorin. M.: Robert Folk. I.: Jim Carrey, Ian McNeice, Simon Callow y Bob Gunton. ♦ Secuela, en todos los sentidos, del film anterior, ahora en ambiente selvático y con el protagonista en busca de un animal sagrado. Tan zafia técnicamente como chabacana en su sentido del humor, de ningún modo puede satisfacer a nadie excepto los incondicionales de Jim Carrey, insufrible comicastro con pretensión de «Cartoon» que triunfó clamorosamente en el Hollywood de los años 90. 91 m. C.

			ACE VENTURA, UN DETECTIVE DIFERENTE (Ace Venture, pet detective). EE.UU., 1994. D.: Tom Shadyac. G.: Jack B. Bernstein, Tom Shadyac y Jim Carrey. F.: Julio Macat. M.: Ira Newborn. I.: Jim Carrey, Sean Young, Courteney Cox y Dan Marino. ♦ Pésima comedia alrededor de un detective de mascotas, responsable de investigar el secuestro del delfín de un equipo de fútbol americano en vísperas de un partido de máxima relevancia. La mediocridad del guión y de la realización se ven potenciadas, para mayor desgracia, por el protagonismo (mejor dicho, por las muecas) del nefasto Jim Carrey, tan insoportable como en la posterior La máscara (véase). 90 m. C.

			ACECHO, EL. Francia-España, 1968. D.: Philippe Condroyer. G.: Philippe Condroyer y Mariette Condroyer. F.: Jean Penzer. M.: Antoine Duhamel. I.: Jean-Louis Trintignant, Luis Prendes, Andre Oumansky y Valérie Lagrange. ♦ Julius intenta localizar al antiguo comandante de las S.S. culpable de la muerte de su hermano en un campo de concentración mediante una tortura que tuvo la desgracia de presenciar. La pista le conduce a España, donde aquel se esconde bajo falsa identidad. Una especie de antecedente de Odessa, muy poco conocido. 81 m. C.

			ACEITE DE LA VIDA, EL (Lorenzo’s oil). EE.UU., 1992. D.: George Miller. G.: George Miller y Nick Enright. F.: John Seale. I.: Nick Nolte, Susan Sarandon, Peter Ustinov y Kathleen Wilhoite. ♦ Inspirada en un caso verídico, la historia de un matrimonio luchando para salvar la vida del hijo, amenazada por una enfermedad más bien atípica, la ALD. Pese a cierto esquematismo general y un comienzo más bien horrible, la película está por encima de lo que cabía esperar en el autor de los Mad Max, y valientemente aparta muchas de las tentaciones más comerciales implícitas en el planteamiento. Por otro lado, la interpretación es magnífica. 130 m. C.

			ACEPTO ESTA MUJER (I take this woman). EE.UU., 1931. D.: Marion Gering y Slavko Vorkapitch. G.: Vincent Lawrence. F.: Victor Milner. I.: Gary Cooper, Carole Lombard, Helen Ware y Lester Leil. ♦ La primera película de Gering, realizada en combinación con su compatriota Vorkapitch sobre una novela poco popular, Lost ecstasy. Cuenta la historia de amor entablada entre una joven de la alta sociedad y un hombre más bien rudo, dentro de la línea de comedia sentimental, con algún rasgo dramático, típica del cine EE.UU. de entonces. 72 m. B/N.

			ACERAS DE NUEVA YORK, LAS (Sidewalks of New York). EE.UU., 2001. D.: Edward Burns. G.: Edward Burns. F.: Frank Prinzi. I.: Edward Burns, Rosario Dawson, Dennis Farina y Heather Graham. ♦ Agridulce comedia costumbrista, sobre diversos personajes neoyorquinos entre los treinta y los cuarenta años, que han fracasado en sus relaciones y buscan nuevamente pareja. Escrita, dirigida, protagonizada y coescrita por Edward Burns, aunque abusa del factor diálogo y se apoya demasiado en los intérpretes, desprende una irrefutable autenticidad en los caracteres y las situaciones, apartándose con cierto riesgo de lo común en las películas de Hollywood coetáneas. 104 m. C.

			ACERO (Steel). EE.UU., 1980. D.: Steve Carver. G.: Leigh Chapman. F.: Roger Shearman. M.: Michel Colombier. I.: Lee Majors, Jennifer O’Neill, Art Cartney y George Kennedy. ♦ Película de acción absolutamente «standard», centrada en la construcción de un gran edificio por parte de un equipo de expertos en montar estructuras de acero. La sonrisa de Jennifer O’Neill descarga tintas. 95 m. C.

			ACERO AZUL (Blue steel). EE.UU., 1989. D.: Kathryn Bigelow. G.: Kathryn Bigelow y Eric Red. F.: Amir M. Mokri. M.: Brad Fiedel. I.: Jamie Lee Curtis, Ron Silver, Clancy Brown y Louise Fletcher. ♦ El enfrentamiento entre una mujer policía, de rasgos varoniles y métodos expeditivos, y un psicópata criminal, por el día ejecutivo en Wall Street (¿autohomenaje del coproductor, Oliver Stone?), que se sirve del revólver robado a ésta. Su escaso interés argumental procura enriquecerse mediante rasgos terroríficos y dosis de ambigüedad moral/legal, pero la pésima realización convierte el film en poco más que un disparate grotesco (los personajes secundarios, la relación de la protagonista con su familia... todo ridículo) y sanguinolento. 98 m. C.

			ACES HIGH. GB, 1977. D.: Jack Gold. G.: Howard Barker. F.: Gerry Fisher y Peter Allwork. M.: Richard Hartley. I.: Peter Firth, Malcom McDowell, Simon Ward y Christopher Plummer. ♦ Contundente diatriba antibelicista localizada en la Primera Guerra Mundial y construida sobre las relaciones entre un joven piloto (Firth) y su desengañado jefe de escuadrón (McDowell). Colaboraciones especiales de John Gielgud, Ray Milland, Richard Johnson y Trevor Howard. 99 m. C.

			ACH DU LIEBER HARRY. Alemania-Francia, 1981. D.: Jean Girault. G.: Jean Girault, Ralf Gregan, Dieter Hallervorden y Jacques Vilfrid. F.: Hermann Gruber. M.: Hermann Weindorf. I.: Dieter Hallervorden, Iris Berben, Jacques Marin y Lisa Helwig. ♦ Harry App, un detective privado más bien poco solicitado, recibe el encargo de acompañar a «mister Theo» en un viaje a Laussane. La misión no es tan fácil, pues todo el mundo parece estar interesado por su protegido. 81 m. C.

			ACHTUNG! BANDITI. Italia, 1951. D.: Carlo Lizzani. G.: Carlo Lizzani, Ugo Pirro y Rodolfo Sonego. F.: Gianni di Venanzo. M.: Mario Zafred. I.: Gina Lollobrigida, Andrea Checchi, Vittorio Duse y Lamberto Maggiorani. ♦ Film bélico de aliento neorrealista (interviene incluso Lamberto Maggiorani, el protagonista de Ladrón de bicicletas) que protagoniza un manojo de la resistencia partisana dispuesto a cumplir una misión. Se advierte en especial la influencia de Rossellini, delatando en cualquier caso el muy estimable futuro profesional que latía en su realizador. Otro importante cineasta italiano, Giuliano Montaldo, interviene igualmente, mas en un secundario cometido de actor. 90 m. B/N.

			ACID HOUSE, THE (Acid house, The). GB, 1998. D.: Paul McGuigan. G.: Irvine Welsh. F.: Alasdair Walker. M.: Nick Cave y Oasis. I.: Ewen Bremner, Stephen McCole, Kevin McKidd y Martin Clunes. ♦ Film de episodios, que encadena tres procedentes de una antología de Irvine Welsh, según un guión escrito personalmente por éste. Propone un ejercicio de feísmo, que procura aunar el naturalismo y el surrealismo, el sentido crítico con la virulencia formal en su reflejo de los ambientes y las personas de zonas socialmente degradadas de Escocia. El fácil prurito iconoclasta y el irritante, y no menos fácil, acabado formal fastidian sobremanera, por mucho que quiera compartirse la voluntad ideológica. 115 m. C.

			ACNÉ. Uruguay-Argentina-México-España, 2007. D.: Federico Veiroj. G.: Federico Veiroj. F.: Bárbara Álvarez. I.: Alejandro Tocar, Yoel Bercovici, Igal Label y Gustavo Meinik. ♦ Ópera prima protagonizada por un adolescente porteño y los problemas sociales-sentimentales que sufre por culpa del acné. Un film honesto y coherente, pero que no aporta nada y hasta aburre en su tenaz sensación de «ya visto». 85 m. C.

			ACOMPÁÑAME. España, 1966. D.: Luis César Amadori. G.: Jesús María de Arozamena, Rafael J. Salvia y Luis César Amadori. F.: Alejandro Ulloa. M.: José Torregrosa. I.: Rocío Dúrcal, Enrique Guzmán, Jesús Tordesillas y Carlos Casaravilla. ♦ El típico vehículo para el lucimiento de las sonrosadas habilidades de la Rocío Dúrcal de entonces, tan acaramelado y estúpido como todos los demás. El galán aquí es encarnado por el tierno mexicano Enrique Guzmán, poco después conocido por proyectos algo menos decorosos. 109 m. C.

			ACORAZADO POTEMKIN, EL (Bronenosez Potemkin). URSS, 1925. D.: Serguei M. Eisenstein. G.: Serguei M. Eisenstein. F.: Eduard Tissé. M.: Serguei M. Eisenstein y Edmund Meisel. I.: Aleksandr Antonov, Grigori Alexandrov, Vladimir Braski y Mijail Gomorov. ♦ Una de las películas más importantes de la cinematografía mundial. Pensada en un principio como resumen de los hechos de 1905, la acción acabó concentrándose en el tema de un acorazado, cuyo espíritu fue decisivo para la revolución de 1917, y la represión en el puerto de Odessa. Obra magistral compuesta de 1.209 planos, algo poco habitual para su tiempo. La ejecución en el barco y las escalinatas figuran en todas las antologías de la historia cinematográfica. 77 m. B/N.

			ACORDES Y DESACUERDOS (Sweet and lowdown). EE.UU., 1999. D.: Woody Allen. G.: Woody Allen. F.: Zhao Fei. M.: Dick Hayman. I.: Sean Penn, Uma Thurman, Samantha Morton y Anthony LaPaglia. ♦ Agridulce fantasía en torno a un imaginario y egocéntrico guitarrista de «jazz» en la peculiar América de los años 30. Aunque la cualidad del empeño excede el logro de Allen, constituye uno de los mejores, y menos previsibles o miméticos, trabajos en la última etapa de su prolífico autor, repleto de momentos de enorme encanto y con espléndidas interpretaciones de Sean Penn y Samantha Morton. De particular interés para los amantes del «jazz», pues la personalidad del protagonista está modelada según la biografía de diversos y míticos músicos reales. 95 m. C.

			ACORRALADO (First blood). EE.UU., 1982. D.: Ted Kotcheff. G.: Michael Kozoll, William Sackeim y Sylvester Stallone. F.: Andrew Laszlo. M.: Jerry Goldsmith. I.: Sylvester Stallone, Richard Crenna, Brian Dennehy y David Caruso. ♦ Un veterano de la guerra del Vietnam, ahora vagabundo, acaba por romper con la Ley, por lo que se organiza su captura. En vista de su peligrosidad, se decide reforzar los efectivos. Basada en la novela Primera sangre de David Morrell, se nos presenta a un personaje a la medida de Stallone, con una variante básica respecto a la novela: en ésta muere y en la película no. Mal realizada, además de discutible y tendenciosa. 90 m. C.

			ACORRALADO EN LAS VEGAS (Heat). EE.UU., 1986. D.: Dick Richards. G.: William Goldman. F.: James A. Contner. M.: Michael Gibbs. I.: Burt Reynolds, Karen Young, Peter McNicol y Neal Barry. ♦ En el ambiente frívolo y delirante de Las Vegas, un asesino profesional busca su víctima. Un film de acción concebido a la medida de Burt Reynolds, y de menores connotaciones autoirónicas de lo habitual. Producido por Cannon y realmente tópico, pasó absolutamente desapercibido. 92 m. C.

			ACOSADA. España, 1984. D.: Sebastián D’Arbó. G.: Luis Murillo. F.: Antonio Piñero. M.: Jordi Doncos. I.: Victoria Vera, Martín Garrido, Carlos Martos y José María Blanco. ♦ El autodenominado «profesor D’Arbó» volviendo a su eterna cantinela pseudoparapsicológica, que tan buenos resultados crematísticos le arrojase en Viaje al más allá, mucho menos en El ser. Victoria Vera encarna a la esposa del gerente de una joyería, a quien asesinará un buen día, harta de su tiranía; pronto, sin embargo, surgirán síntomas de que el muerto pretende vengarse desde el más allá. 87 m. C.

			ACOSADA (Sliver). EE.UU., 1993. D.: Phillip Noyce. G.: Joe Eszterhas. F.: Vilmos Zsigmond y Michael A. Benson. M.: Howard Shore. I.: Sharon Stone, William Baldwin, Tom Berenger y Polly Walker. ♦ Engendro científicamente calculado para explotar la imagen de «sex-symbol» que Instinto básico estableciese de Sharon Stone (el guión procede del mismo autor, adaptando una novela de Ira Levin). Los más infectos estereotipos argumentales y visuales del denominado «thriller erótico» de la época se dan cita a lo largo de un desarrollo tramposo y cargante, que puntean unos diálogos de auténtica vergüenza. 103 m. C.

			ACOSADAS POR EL PÁNICO (Fright). GB, 1971. D.: Peter Collinson. G.: Tudor Gates. F.: Ian Wilson. M.: Harry Robinson. I.: Susan George, Honor Blackman, Ian Bannen y John Gergson. ♦ Una estudiante que pernocta cierta noche en casa de un matrimonio amigo para cuidarse de los hijos de éste, se ve asediada por un psicópata criminal, fugado de un asilo cercano. Suspense y horror para esta realización del finado Collinson, con Susan George en su mejor momento físico y dramático. 84 m. C.

			ACOSADO (Mickey one). EE.UU., 1965. D.: Arthur Penn. G.: Alan Surgal. F.: Ghislain Cloquet. M.: Eddie Sauter. I.: Warren Beatty, Hurd Hatfield, Alexandra Stewart y Franchot Tone. ♦ Artificiosa e insufrible mixtura de Orson Welles y Jean-Luc Godard, repleta de extravagancias gratuitas. Un hombre que ha «quemado» su identidad huye de unos perseguidores y de una culpabilidad que representa la del pueblo americano. 90 m. B/N.

			ACOSADOS (Chase, The). EE.UU., 1946. D.: Arthur Ripley. G.: Philip Yordan. F.: Franz Planer. M.: Michel Michelet. I.: Robert Cummings, Michele Morgan, Steve Cochran y Peter Lorre. ♦ Curioso melodrama negro, con la delicada Michele Morgan como el vértice de un triángulo completado por un héroe humilde y un gángster pudiente. La ambientación exótica termina de redondear la cualidad de rareza que encierra el film en su conjunto, a partir de un guión escrito por Philip Yordan (talento polifacético fundamental en la obra de Nicholas Ray) según la gran novela de William Irish El negro sendero del miedo. 83 m. B/N.

			ACOSO (Disclosure). EE.UU., 1994. D.: Barry Levinson. G.: Paul Attanasio. F.: Tony Pierce-Roberts. M.: Ennio Morricone. I.: Michael Douglas, Demi Moore, Donald Sutherland y Caroline Goodall. ♦ Uno de los escándalos prefabricados que jalonaron la filmografía del Michael Douglas de la época. En este caso, se trata de un improbable y estúpido combinado de pseudomorbo sexual (incapaz de escandalizar a nadie) e intriga más o menos tecnológica, que, fuera de sus tristes interpretaciones sociológicas, carece de otra condición que la de artefacto taquillero fabricado para usar y tirar. 110 m. C.

			ACOSO A LA INTIMIDAD (Invasion of privacy). EE.UU., 1996. D.: Anthony Hickox. G.: Larry Cohen. F.: Peter Wunstorff. M.: Angelo Badalamenti. I.: Mili Avital, Jonathon Schaech, David Keith y Naomi Campbell. ♦ Cruce de intriga paranoica y denuncia social, en cuyo fondo late la peculiar pero no demasiado frecuentable personalidad de Larry Cohen, no por casualidad su guionista. Por lo demás, carece de envergadura, como el resto de la filmografía de su director, más o menos voluntariamente especializado en el género de terror. En un papel secundario, puede reconocerse a todo un mito de los años 70, Charlotte Rampling. 91 m. C.

			ACOSO A UNA MUJER (Contrainte par corps). Francia, 1988. D.: Serge Leroy. G.: Loula Ioanne y Serge Leroy. F.: André Domage. M.: Olivier Meston. I.: Marianne Basler, Vittorio Mezzogiorno, Catherine Wilkening y Tanya Lopert. ♦ Bajo la acusación de inmoralidad, una veraneante es detenida y juzgada. Absuelta por falta de pruebas, sufrirá el acoso del obseso inspector... Muy mediocre producción francesa, imposible reunión entre erotismo cinematográfico y denuncia social. Eso sí, la protagonista, Marianne Basler, encontró cierto eco entre determinado tipo de cinéfilos. 92 m. C.

			ACROSS THE PACIFIC. EE.UU., 1942. D.: John Huston. G.: Richard Macaulay. F.: Arthur Edeson. M.: Adolph Deutsch. I.: Humphrey Bogart, Mary Astor, Sidney Greenstreet y Richard Loo. ♦ Uno de los films menos conocidos de todos los que reunieron a Humphrey Bogart como protagonista y John Huston tras la cámara, donde el mítico héroe de Casablanca, por otra parte, reencontró a Mary Astor, su pareja en El halcón maltés. En esta ocasión, la acción transcurre en un Panamá donde Bogart sigue las huellas de varios espías durante la Segunda Guerra Mundial; la película fue terminada por Vincent Sherman. 92 m. B/N.

			ACT OF LOVE. EE.UU., 1953. D.: Anatole Litvak. G.: Irving Shaw. F.: Armand Thirard. M.: Michael Emer y Joe Hajos. I.: Kirk Douglas, Dany Robin y Robert Strauss. ♦ La historia de amor entre un soldado norteamericano (Douglas) y una joven francesa (Robin) en el París asolado por la Segunda Guerra Mundial. Un film muy poco considerado de un realizador merecedor de una urgente revisión. 102 m. B/N.

			ACT OF THE HEART. Canadá, 1968. D.: Paul Almond. G.: Paul Almond. F.: Jean Boffety. I.: Genevieve Bujold, Donald Sutherland y Bill Mitchell. ♦ Reflexión sobre el fanatismo religioso a través de la historia de la pasión que concibe una joven por un sacerdote católico. Uno de los primeros papeles importantes de Donald Sutherland, antes de su consagración internacional con MASH. 97 m. C.

			ACT OF VIOLENCE. EE.UU., 1948. D.: Fred Zinnemann. G.: Robert L. Richards. F.: Robert Surtees. M.: Bronislau Kaper. I.: Van Heflin, Robert Ryan, Janet Leigh y Mary Astor. ♦ Uno de los films menos conocidos del autor de la inmortal Solo ante el peligro, en torno a los intentos efectuados por un perturbado (Ryan) para acabar con su antiguo enemigo (Heflin). Excelente reparto. 77 m. B/N.

			ACT ONE. EE.UU., 1963. D.: Dore Schary. G.: Dore Schary. F.: Arthur J. Ornitz. M.: Charles Henderson. I.: George Hamilton, Jason Robards, Eli Wallach y George Segal. ♦ La autobiografía del escritor Moss Hart, puesta en imágenes por un realizador completamente desconocido en un film del que nadie se ha ocupado jamás, pese a su nada despreciable reparto. 105 m. B/N.

			ACTAS DE MARUSIA (Actas de Marusia). México, 1976. D.: Miguel Littín. G.: Miguel Littín. F.: Jorge Stahl Jr. M.: Mikis Theodorakis. I.: Gian Maria Volonté, Diana Bracho, Claudio Obregón y Eduardo López Rojas. ♦ El film narra la historia real ocurrida en Marusia, al norte de Chile, en 1907. El único recurso de la población es el trabajo en las minas cuyo control se halla en las compañías inglesas. Los trabajadores viven en condiciones infrahumanas, explotados por extranjeros y con un sueldo infimo. Esto produce una rebelión que es detenida por el ejército, quien extermina casi toda la población. Producida en México pero realizada por un chileno. 106 m. C.

			ACTEÓN. España, 1965. D.: Jorge Grau. G.: Jorge Grau. F.: Aurelio G. Larraya. M.: Antonio Pérez Olea. I.: Martín Lasalle, Pilar Clemens, Juan Luis Galiardo y Nieves Salcedo. ♦ Tercero de los films, suerte de paréntesis experimental, de Jorge Grau, que narra las extrañas relaciones existentes entre un pescador y una chica extranjera, a la que conoce casualmente. A señalar la presencia de una jovencísima, pero ya estimulante, Claudia Gravy. 75 m. B/N.

			ACTION (Action). Italia, 1980. D.: Tinto Brass. G.: Tinto Brass, Gian Carlo Fusco y Roberto Lerici. F.: Silvano Ippoliti. M.: Riccardo Giovannini. I.: Luc Merenda, Adriana Asti, Alberto Sorrentino y Susanna Javicoli. ♦ Engendro erótico-cultista característico de su desesperante autor, en este caso con un prurito experimentalista más marcado que en otras de sus realizaciones. El binomio representación-realidad, justificado por el oficio interpretativo, proporciona la base del film, tan pretencioso como insufrible. 120 m. C.

			ACTION IN THE NORTH ATLANTIC. EE.UU., 1943. D.: Lloyd Bacon. G.: John Howard Lawson. F.: Ted McCord. M.: Adolph Deutsch. I.: Humphrey Bogart, Raymond Massey, Alan Hale y Ruth Gordon. ♦ Típico exponente del cine militante fabricado como aliento patriótico durante la Segunda Guerra Mundial, con H. Bogart y R. Massey incorporando oficiales de la marina mercante y la gran Ruth Gordon (inolvidable satanista en La semilla del Diablo) como esposa del segundo. 125 m. B/N.

			ACTO, EL. España, 1987. D.: Héctor Faver. G.: Héctor Faver. F.: Gerardo Gormezano. M.: Lito Vitale. I.: Pedro Díez del Corral, Magüi Mira, Juanjo Puigcorbé y Eugenia Kléber. ♦ Dos amigos procuran lograr la manera de aproximarse más sensiblemente a ellos mismos y al entorno... La ópera prima de su realizador, responsable igualmente del guión. Film de cariz experimental, que conoció un estreno oscuro y tardío. Colaboraciones de Antonio Banderas, Claudia Gravy, Lydia Bosch, Ovidi Montllor, Manuel Tejada y Patxi Bisquert, e intervención episódica del propio autor. 103 m. C.

			ACTO DE POSESIÓN. España-México, 1977. D.: Javier Aguirre. G.: Javier Aguirre y Juan León. F.: Domingo Solano. M.: Juan José García Caffi. I.: Amparo Muñoz, Isela Vega, Patxi Andión y Rosa Valenty. ♦ Menos que mediocre folletín pseudoerótico, filmado con objeto de aprovechar la popularidad de la pareja formada por los no menos mediocres Patxi Andión y Amparo Muñoz, previamente reunidos por Eloy de la Iglesia en La otra alcoba. Fabulosa, como siempre, la interpretación de la actriz mexicana Isela Vega. 92 m. C.

			ACTORES, LOS (Acteurs, Les). Francia, 2000. D.: Bertrand Blier. G.: Bertrand Blier. F.: François Catonné. M.: Martial Solal. I.: Jean-Pierre Marielle, André Dussollier, Jacques Villeret y Claude Brasseur. ♦ Comedia metacinematográfica, que brinda todo un dechado de acidez cariñosa respecto al colectivo de actores francés, partiendo de un leve pretexto argumental. Entran en juego intérpretes míticos (Alain Delon, Michel Serrault, Jean-Paul Belmondo, Gérard Depardieu, etc.), en un conjunto algo grosero pero divertido e impagable para el cinéfilo con sentido del humor. 101 m. C.

			ACTRESS, THE. EE.UU., 1953. D.: George Cukor. G.: Ruth Gordon. F.: Harold Rosson. M.: Bronislau Kaper. I.: Spencer Tracy, Jean Simmons, Teresa Wright y Anthony Perkins. ♦ Adaptación cinematográfica de la juventud de la actriz Ruth Gordon, con todos los esfuerzos y sacrificios (renunciaría incluso al amor, encarnado por un juvenil Anthony Perkins...) que realizase para acceder a la fama. Un film injustamente menospreciado del finado Cukor. 89 m. B/N.

			ACTRICES (Attrici). Italia-Francia, 2007. D.: Valeria Bruni-Tedeschi. G.: Valeria Bruni-Tedeschi, Agnès de Sacy y Noémie Lvovsky. F.: Jeanne Lapoirie. I.: Valeria Bruni-Tedeschi, Mathieu Amalric, Noémie Lvovsky y Valeria Golino. ♦ Palpable mejoría en la carrera de la realizadora, hasta cierto punto, con el protagonismo de una actriz aquejada de diversos problemas personales que trabaja en el montaje de una obra de Turgueniev. Las mayores virtudes se hallan en el reflejo de los diferentes personajes que componen la compañía teatral, en el sentido de que la autora procura superar los tópicos y a veces consigue plasmar cierta frescura. A destacar el papel secundario del veterano Maurice Garrel. 107 m. C.

			ACTRICES. España, 1996. D.: Ventura Pons. G.: Ventura Pons y Josep Maria Benet. F.: Tomás Pladevall. M.: Carles Cases. I.: Nuria Espert, Rosa María Sardá, Ana Lizarán y Mercé Pons. ♦ Versión al cine de la obra teatral Algún día trabajaremos juntas, de Josep Maria Benet i Jornet, que argumentalmente arranca de la encuesta que una joven actriz efectúa acerca de cierta mítica diva de las tablas. Válida como homenaje modesto a la profesión y el medio teatrales, incluso entrañable en algunos momentos, carece empero de la fuerza artística que necesitaba para convertirse en el merecido manifiesto estético. Con todo, destaca en la filmografía de su director-guionista-productor. 89 m. C.

			ACUÉSTATE CON TÍOS (Lie down with dogs). EE.UU., 1995. D.: Wally White. G.: Wally White. F.: George Mitas. M.: Douglas J. Cuomo. I.: Wally White, James Sexton, Randy Becker y Bash Halow. ♦ Engendro homosexualista concebido y materializado (coproductor, director, guionista, intérprete) por el joven Wally White. Centrado en los días que pasa el neoyorquino protagonista en una playa con ambiente «gay», su acabado formal es tan zafio que por momentos diríase un corto «amateur». Película justamente maldita, reservada a los incondicionales del género. 83 m. C.

			ACUSACIÓN DE ASESINATO (Twilight of honor). EE.UU., 1963. D.: Boris Sagal. G.: Henry Denker. F.: Philip H. Lathrop. M.: Johnny Green. I.: Richard Chamberlain, Joey Heatherton, Nick Adams y Claude Rains. ♦ El joven Richard Chamberlain y el otoñal Claude Rains resuelven el caso del asesinato de un personaje relevante de la ciudad, revelando la verdad sobre el acusado y sobre la víctima. Por desgracia, ni los patentes ramalazos críticos ni la excelente fotografía remontan la película por encima del convencionalismo más discreto. 110 m. B/N.

			ACUSACIÓN: HOMICIDIO (Dorothea Angermann). Alemania, 1959. D.: Robert Siodmak. G.: Herbert Reinecker. F.: Georg Krause. M.: Siegfried Franz. I.: Ruth Leuwerik, Bert Sotlar, Alfred Schieske y Kurt Meisel. ♦ Uno de los films menos conocidos que Robert Siodmak realizó a su regreso a Europa, tras su triunfal estancia en Hollywood. Sin excesivo interés, se trata de un melodrama policiaco, inspirado en la pieza teatral de Gerhard Hauptmann. 96 m. B/N.

			ACUSADOS (Accused, The). EE.UU., 1988. D.: Jonathan Kaplan. G.: Tom Topor y Joan Tewkesbury. F.: Ralf D. Bode. M.: Brad Fiedel. I.: Jodie Foster, Kelly McGillis, Bernie Coulson y Leo Rossi. ♦ Una atolondrada joven dice haber sido violada en la sala de juegos de un bar. Los testigos se niegan a declarar, por lo que la condena para los culpables es leve. Una abogada competente intenta llevar el caso hasta que se haga justicia. Éxito de temporada resuelto de una manera tan pobre como poco convincente. La estructura de serial de denuncia televisivo representa su principal lastre. La morbosa polémica que hipócritamente plantea no consigue hacerlo más soportable. 107 m. C.

			ADAM A LAS 6 DE LA MADRUGADA (Adam at 6 a. m.). EE.UU., 1970. D.: Robert Scheerer. G.: Elinor Karpf y Steven Karpf. F.: Charles Rosher Jr. M.: Dave Grusin. I.: Michael Douglas, Lee Purcell, Joe Don Baker y Grayson Hall. ♦ Ignota pero decididamente notable producción independiente norteamericana, en torno al verano que un joven profesor resuelve invertir trabajando como peón maderero, introduciéndose en el ambiente laboral y afectivo de sus nuevos colegas. 95 m. C.

			ADAM Y ELLAS (About Adam). GB-Irlanda, 2000. D.: Gerard Stembridge. G.: Gerard Stembridge. F.: Bruno de Keyzer. M.: Adrian Johnston. I.: Stuart Townsend, Kate Hudson, Frances O’Connor y Charlotte Bradley. ♦ Comedia erótico-romántica, en torno a los escarceos de un hombre con varias hermanas y hasta la madre de éstas. Aparte de lo peculiar que resulta su contribución al coetáneo apogeo industrial del cine sobre aspectos parciales o globales de la sociedad irlandesa, poco más puede destacarse, al menos positivo. 101 m. C.

			ADÁN SIN EVA (Petticoat fever). EE.UU., 1938. D.: George Fitzmaurice. G.: Harold Goldman y Mark Reed. F.: Ernest Haller. M.: William Axt. I.: Robert Montgomery, Myrna Loy, Reginald Owen y Winifred Shotter. ♦ Una comedia no muy memorable, concebida para el lucimiento de su pareja protagonista: Robert Montgomery como técnico americano que lleva dos años sin ver una mujer en pleno Polo Norte, y Myrna Loy como la piloto casualmente arribada a su jurisdicción. 78 m. B/N.

			ADÁN TAMBIÉN TENÍA SU MANZANA (Under the yum yum tree). EE.UU., 1963. D.: David Swift. G.: Lawrence Roman y David Swift. F.: Joseph Biroc. M.: Frank De Vol. I.: Jack Lemmon, Carol Linley, Dean Jones y Eddie Adams. ♦ El lujurioso Jack Lemmon está enloquecido por Carol Linley, prometida de Dean Jones... Comedia erótica más bien fallida, como bien mirado era de esperar tratándose de David Swift tras la cámara. 105 m. C.

			ADÁN Y ELLA (Adam and Eveline). GB, 1949. D.: Harold French. G.: Lesley Storm, George Barraud y Nicholas Phipps. F.: Guy Green. M.: Mischa Spoliansky. I.: Jean Simmons, Stewart Granger, Wilfrid Hyde-White y Helen Cherry. ♦ La historia de un jugador (Stewart Granger) y la niña que adopta cuando fallece un amigo suyo. 87 m. B/N.

			ADÁN Y EVA (Adán y Eva). México, 1959. D.: Alberto Gout. G.: Alberto Gout. F.: Alex Phillips. M.: Gustavo César Carrión. I.: Carlos Martínez Baena y Christiane Martel. ♦ Un inocuo y mediocrísimo film mexicano, en torno a la mítica primera pareja de la humanidad, Adán y Eva. Por culpa de sus, por otra parte, castísimos desnudos, tardó muchos años en estrenarse en España. 74 m. C.

			ADÁN Y EVA. España-Portugal, 1995. D.: Joaquim Leitão. G.: Joaquim Leitão. F.: Juan Molina. M.: Pedro Abrunhosa. I.: María de Medeiros, Karra Elejalde, Joaquim de Almeida y Ana Burstoff. ♦ Una célebre reportera televisiva, cercana a la treintena, desea tener un hijo pero sin vivir ninguna historia de amor con quien considera el padre ideal. Intento de comedia femenina muy poco conseguido, pero indudablemente curioso sobre el papel. Los buenos actores contribuyen a disimular el fiasco, rodado en Madrid en coproducción hispano-portuguesa a partir de un guión del director. 100 m. C.

			ADÁN Y EVA, LA PRIMERA HISTORIA DE AMOR. España-Italia, 1983. D.: Luigi Russo. G.: Lidia Ravera, Domenico Rafele, Eugenio Benito y Jaime Comas. F.: Fernando Espiga. M.: Guido De Angelis. I.: Mark Gregory, Andrea Goldman, Ángel Alcázar y Pierangelo Posato. ♦ Mark Gregory, gloria fugaz del cine italiano, encarnando al bíblico Adán. La historia es la de siempre y el resultado horrible. 89 m. C.

			ADDICTION, THE (Addiction, The). EE.UU., 1996. D.: Abel Ferrara. G.: Nicholas St. John. F.: Ken Kelsch. M.: Joe Delia. I.: Lili Taylor, Christopher Walken, Annabella Sciorra y Eddie Falco. ♦ Una estudiante entra en contacto con una pareja de vampiros, que inculcan en su atormentada personalidad la sed de sangre humana... Artificiosa y ridícula variante del mito vampírico, donde las sempiternas obsesiones filosófico-religiosas de su autor reaparecen potenciadas por toda índole de efectismos estéticos y formales, a cual más pretencioso, empezando por la fotografía en un manierista blanco y negro. 81 m. B/N.

			ADDIO ALEXANDRA. Italia, 1969. D.: Enzo Battaglia. G.: Enzo Battaglia y Guido Leoni. F.: Elio Bisignani. M.: Piero Piccioni. I.: Pier Angeli, Glenn Saxon y Colette Descombes. ♦ Un joven matrimonio vive separado desde hace varios años. La amiga de la esposa desea que esta situación se arregle y les invitará a pasar un fin de semana en Holanda pero, una vez allí, se verá implicada en una ambigua relación con la pareja. Protagonizada por Glenn Saxon, quien encarnase con anterioridad a uno de los héroes más conocidos del cómic italiano. 90 m. C.

			ADELA. España, 1986. D.: Carlos Balagué. G.: Carlos Balagué. F.: Carles Gusi. M.: Emilio Baleriola. I.: Fernando Guillén, Yani Forner, Alfred Luchetti y Juan Viñallonga. ♦ Un policía sometido a toda clase de presiones conoce cierto día a un travesti... La tercera realización del ex-crítico de cine catalán Carlos Balagué (véanse Denver y Viva la Pepa), que pese a contar con mayor respaldo económico que las anteriores tampoco consiguió distribuirse con cierta normalidad. 87 m. C.

			ADELA. España, 2000. D.: Eduardo Mignogna. G.: Eduardo Mignogna. F.: Marcelo Camorino. M.: Jean-Marie Sénia. I.: Eulalia Ramón, Gregoire Colin, Martin Lamotte y Mario Gas. ♦ Un joven se instala por motivos profesionales en un pueblecito boliviano, durante los años 40; apenas llegar, llama la atención de la esposa del dueño del hotel donde se hospeda... Adaptación de una novela del gran Georges Simenon, con dos intérpretes franceses en el reparto por su carácter de coproducción oficiosa. Filmada en exteriores argentinos, carece de toda solidez y convicción, e incluso está mal narrada. Un desastre, harto inferior a las anteriores películas de su director, imperfectas pero estimables. 100 m. C.

			ADELE SPITZEDER. Alemania, 1972. D.: Peer Raben. G.: Peer Raben y Martin Sperr. F.: Michael Ballhaus. M.: Peer Raben. I.: Ruth Krexel, Ursula Stratz, Monika Bleibtreu y Peter Kern. ♦ Biografía más o menos fiel de Adele Spitzeder, estafadora de finales del siglo pasado que operaba en Baviera, donde llegó a fundar un banco que fue la ilusión de los modestos inversores. Más bien regular y poco menos que inédita en el munto entero. 88 m. C.

			ADELE Y EL MISTERIO DE LA MOMIA (Aventures extraordinaires d’Adèle Blanc-Sec, Les). Francia, 2010. D.: Luc Besson. G.: Luc Besson. F.: Thierry Arbogast. M.: Eric Serra. I.: Louise Bourgoin, Mathieu Amalric, Jean-Paul Rouve y Gilles Lellouche. ♦ Adaptación del homónimo cómic de Jacques Tardi, que empero antes que a éste, que procuraba captar la esencia del serial decimonónico, alude en su inspiración a las producciones sobre Indiana Jones y similares, a lo largo de una trama confusa y mal construida. Mala y aburrida, ni siquiera convence en los efectos especiales o en la interpretación de la protagonista. 107 m. C.

			ADICTOS AL AMOR (Addicted to love). EE.UU., 1997. D.: Griffin Dunne. G.: Robert Gordon. F.: Andrew Dunn. M.: Rachel Portman. I.: Meg Ryan, Matthew Broderick, Kelly Preston y Tchéky Karyo. ♦ Uno de tantos esfuerzos de la actriz, y a veces también productora, Meg Ryan por convertirse en reina de la nueva, y liofilizada, comedia romántica americana. En recuerdo sin duda de otro de estos films, French Kiss, uno de los protagonistas es un cocinero francés... Por supuesto, el director es el polifacético Griffin Dunne como podía serlo cualquier otro. 97 m. C.

			ADIÓS A LA INOCENCIA (Racing with the moon). EE.UU., 1984. D.: Richard Benjamin. G.: Steve Kloves. F.: John Bailey. M.: Dave Grusin. I.: Sean Penn, Elizabeth McGovern, Nicolas Cage y John Karlen. ♦ Aventurillas amoroso-sociales de dos jóvenes norteamericanos de los años 40. La Segunda Guerra Mundial, los trabajos eventuales, las novias, la familia... Nada destacable. 105 m. C.

			ADIÓS A LA REINA (Adieux à la reine, Les). Francia-España, 2011. D.: Benoît Jacquot. G.: Benoît Jacquot y Gilles Taurand. F.: Romain Winding. M.: Bruno Coulais. I.: Diane Kruger, Léa Seydoux, Virginie Ledoyen y Xavier Beauvois. ♦ Adaptación de la novela de Chantal Thomas, centrada en la hipótesis que sostiene identidad lésbica en la mítica María Antonieta. Aparte de esto, supone una película histórica meritoria, con excelentes interpretaciones de la pareja protagonista, pero sin especial interés, pues nunca se define entre tonos y perspectivas, e incurre en el cansino academicismo proverbial en el género. 99 m. C.

			ADIÓS A LAS ARMAS (Farewell to arms, A). EE.UU., 1932. D.: Frank Borzage. G.: Benjamin Glazer y Oliver H. P. Garrett. F.: Charles Lang. M.: Ralph Rainger y John Leipold. I.: Gary Cooper, Helen Hayes, Adolphe Menjou y Jack La Rue. ♦ Primera versión de la célebre novela de Hemingway ambientada en la época de la Primera Guerra Mundial, es una de las más emocionantes historias de amor que rodara Borzage y la escena final, con la muerte de Hayes y Cooper susurrando la palabra «paz», es una de las más bellas conclusiones de la historia del cine. Admirable interpretación. 78 m. B/N.

			ADIÓS A LAS ARMAS (Farewell to arms, A). EE.UU., 1957. D.: Charles Vidor. G.: Ben Hetch. F.: Piero Portalupi y Oswald Morris. M.: Mario Nascimbene. I.: Rock Hudson, Jennifer Jones, Vittorio De Sica y Alberto Sordi. ♦ Un conductor de ambulancias se enamora de una enfermera, durante la Primera Guerra Mundial. Segunda adaptación de la novela de Hemingway, que no supera la primera de Franz Borzage con Gary Cooper y Helen Hayes, en 1932. Selznick intentó convertir un melodrama de guerra en una película épica, por lo que se equivocó y lo pagó no produciendo más films. La intérprete era, claro, su señora. 150 m. C.

			ADIÓS A MATIORA (Proschanie). URSS, 1981. D.: Elem Klimov. G.: Larissa Shepitko, Rudolf Tyurin y German Klimov. F.: Alexei Rodionov y Yuri Skhirtladze. M.: V. Artyomov y Alfred Schnittke. I.: Stefania Stenita, Lev Durov, Alexei Petrenko y Vadim Yakovenko. ♦ La construcción de un embalse destinado a generar energía eléctrica obliga a evacuar varios pueblos, entre ellos Matiora. Una anciana habitante de éste, sin embargo, se niega a abandonar el hogar donde nació... Se estrenó en España a causa del inesperado éxito crítico-comercial de un film posterior de su director, Masacre - ven y mira. 125 m. C.

			ADIÓS A MI CONCUBINA (Bawang bie ji). China-Hong Kong, 1993. D.: Chen Kaige. G.: Lilian Lee y Lu Wei. F.: Gu Changwei. M.: Zhao Jiping. I.: Leslie Cheung, Zhang Fengyi, Gong Li y Lu Qi. ♦ Película larga y ambiciosa, que trata cincuenta años de la vida de China, desde la década de los veinte a la Revolución Cultural, partiendo de una estructura circular y gracias a un presupuesto inusitadamente alto para una película asiática. El hilo argumental que vertebra el relato estriba en la relación que mantienen dos artistas de la ópera de Pekín, y la tensión generada por la intromisión de una mujer entre ambos. Se insiste básicamente en las transformaciones culturales y en las mutaciones sociopolíticas, sin mucho que ver con el cine de Zhang Yimou (pese a parangones superficiales y la intervención de Gong Li). 151 m. C.

			ADIÓS A UN CAMPEÓN, EL (Ultimo sapore dell’aria, L’). Italia, 1978. D.: Ruggero Deodato. G.: Roberto Gandus y Tito Carpi. F.: Claudio Cirillo. M.: Ubaldo Continiello. I.: Carlo Lupo, Vittoria Galeazzi, Fiorenzo Fiorentini y Maurizio Rossi. ♦ Insignificante relato deportivo-melodramático, protagonizado por un adolescente de extracción social humilde, aquejado de un tumor cerebral y dispuesto a competir en las Olimpiadas, modalidad natación, tras ser descubiertas sus habilidades en la materia por un experto entrenador. También es verdad que el film supone toda una rareza dentro de la filmografía de su realizador, el por lo usual sanguinolento, y deleznable, Ruggero Deodato. 91 m. C.

			ADIÓS AL MACHO (Ciao maschio). Italia, 1978. D.: Marco Ferreri. G.: Marco Ferreri y Gérard Brach. F.: Luciano Tovoli. M.: Philippe Sarde. I.: Gérard Depardieu, Marcello Mastroianni, James Coco y Gail Lawrence. ♦ Compilación de las principales obsesiones de su autor y parábola sobre la decadencia de la civilización occidental, carente, por un lado, de la necesaria coherencia interna, por otro, de un discurso unificado que no sea el vaguísimo antes apuntado. Considerable la belleza y el encanto personal de Gail Lawrence, ciertos aciertos escenográficos (el cadáver del simio gigante con los rascacielos al fondo, etc.) y buena interpretación de Mastroianni. 96 m. C.

			ADIÓS AL REY (Farewell to the king). EE.UU., 1988. D.: John Milius. G.: John Milius. F.: Dean Semler. M.: Basil Poledouris. I.: Nick Nolte, Nigel Havers, Marius Weters y Frank MacRae. ♦ En los tiempos de la Segunda Guerra Mundial un botánico desertor del ejército se adentra en la selva de Borneo y conoce al que llaman el Rey, un blanco que es adorado por los aborígenes... Fantasía de acción aventurera del antaño inspirado John Milius, cuyo El viento y el león (véase) merece un lugar destacado en el cine de aventuras exóticas. Muy mediocre. 111 m. C.

			ADIÓS, ALICIA. Venezuela-España, 1977. D.: Santiago San Miguel y Liko Pérez. G.: Santiago San Miguel y Antonio Gutiérrez. F.: José Luis Alcaine. M.: Vitas Brennor. I.: Carlos Márquez, Cecilia Villareal, Isabel Mestres y Nélida Quiroga. ♦ Una niña de once años se sumerge en un mundo de ficciones a partir de la muerte de su madre. Coproducción entre España (José Luis Borau, concretamente) y Venezuela, que nunca llegó a estrenarse entre nosotros. Su parentesco argumental con Cría cuervos es evidente, su interés bajísimo. 96 m. C.

			ADIÓS, AMIGO (Adieu, l’ami). Francia-Italia, 1968. D.: Jean Herman. G.: Sebastien Japrisot. F.: Jean Jacques Tarbes. M.: Françoise de Roubaix. I.: Alain Delon, Charles Bronson, Olga Georges Picot y Brigitte Fossey. ♦ Un gran «thriller», que parte de un guión maravilloso, con diálogos antológicos, escrito por Sebastien Japrisot a partir de su propia novela. Encara/combina a Alain Delon y Charles Bronson, excombatientes de la guerra de Argelia que se reúnen para desvalijar la caja fuerte de una entidad durante la nochevieja. Apología de la amistad viril por encima de todo, supera la tentación de mimetizar los clásicos norteamericanos del género y, por el contrario, encierra su propia personalidad, que no es otra que la del «polar» (o cine negro francés), del cual este magnífico film constituye una de sus muestras más emblemáticas y depuradas. 110 m. C.

			ADIÓS, AMOR (Adiós, amor). México, 1973. D.: Abel Salazar. G.: Paco Ignacio Taibo II. F.: Javier Cruz. M.: Rubén Fuentes. I.: Julio Alemán, Saby Kamalich, Marilu Elizabega y Jorge Russek. ♦ Una hermosa modelo recibe promesa de matrimonio por parte de un joven millonario, de quien, finalizada su imprevista desaparición, se descubrirá que padece una enfermedad incurable. Las postrimerías del género folletinesco/fotonovelero que había proporcionado tantos éxitos populares al cine mexicano. De ínfima calidad, aparta, empero, los ambientes humildes previamente característicos en el género, anticipándose así a su futura remodelación televisiva. 101 m. C.

			ADIÓS, CHARLIE (Goodbye, Charlie). EE.UU., 1964. D.: Vincente Minnelli. G.: Harry Kurnitz. F.: Milton Krasner. M.: Andre Previn. I.: Tony Curtis, Debbie Reynolds, Pat Boone y Walter Matthau. ♦ Un peligroso gángster vuelve a la vida en el físico de una irresistible jovencita. Un punto de partida admirablemente disparatado (original de una obra teatral de George Axelrod) que sin embargo no acabó de cuajar como debía debido a la escasa comunicación Minnelli/Curtis. 107 m. C.

			ADIÓS, CIGÜEÑA, ADIÓS. España, 1971. D.: Manuel Summers. G.: Manuel Summers y Antonio de Lara «Tono». F.: Luis Cuadrado. M.: Antonio Pérez Olea. I.: María Isabel Álvarez, Francisco Villa, Beatriz Galbó y Vicente Roca. ♦ Film puente dentro de la filmografía de su realizador, en cuanto que marca el fin de su primera etapa (más o menos comprometida, más o menos bien intencionada) y el comienzo de la época puramente comercial. Película de enorme éxito económico en su día. 86 m. C.

			ADIÓS CON EL CORAZÓN. España, 1999. D.: José Luis García Sánchez. G.: Rafael Azcona. F.: Alfredo F. Mayo. M.: Carmelo Bernaola. I.: Juan Luis Galiardo, Neus Asensi, Juan Echanove y Jesús Bonilla. ♦ Especie de prolongación de Suspiros de España (y Portugal) y Siempre hay un camino a la derecha, que se centra en el personaje de Juan Luis Galiardo y sus cuitas erótico-económicas. Se mantienen las constantes, bien insatisfactorias, de las películas anteriores, agravadas por la condición de cargante espectáculo unipersonal a cargo de Galiardo, igualmente coproductor mayoritario. Es de agradecer, empero, la recuperación de intérpretes entrañables como Teresa Gimpera, María Luisa San José y, en especial, una anciana y espléndida Aurora Bautista. 89 m. C.

			ADIÓS, CORDERA. España, 1966. D.: Pedro Mario Herrero. G.: Pedro Mario Herrero. F.: Cecilio Paniagua. I.: Carlos Estrada, José María Prada, Emilio Gutiérrez Caba y Venancio Muro. ♦ El famoso cuento de Leopoldo Alas «Clarín» llevado a la pantalla por Pedro Mario Herrero, cineasta desconcertante donde los haya. Para desesperación de sus hijos, que la adoran, un hombre se ve obligado a vender la vaca propiedad de la familia, «Cordera». 84 m. C.

			ADIÓS, EMMANUELLE (Goodbye Emmanuelle). Francia, 1977. D.: François Leterrier. G.: Francois Leterrier y Monique de Lange. F.: Jean Badal. M.: Serge Gainsbourg. I.: Silvia Kristel, Umberto Orsini, Alexandra Stewart y Jean Pierre Bouvier. ♦ Emmanuelle tras diversos escarceos eróticos acaba claudicando de sus previos planteamientos para optar por la fidelidad eterna a su marido, final que sentó muy mal a sus múltiples seguidores. Como curiosidad, la presencia de gente como la adorable Olga-Georges Picot, descubrimiento de Resnais, o Jacques Doniol-Valcroze, antiguo «cahierista» y realizador. 91 m. C.

			ADIÓS, GRINGO. Italia-España-Francia, 1966. D.: Giorgio Stegani. G.: Giorgio Stegani, Remigio del Grosso y José Luis Jerez. F.: Francisco Sempere. M.: Benedetto Chiglia. I.: Giuliano Gemma, Evelyn Stewart, Roberto Camardiel y Pierre Cresoy. ♦ Un «spaghetti western» discreto, con Giuliano Gemma, cercanos sus comienzos en el «peplum», luciendo sus obvias habilidades gimnásticas y blanquísima sonrisa. La historia de un honrado «cowboy» a quien venden una partida de reses robada. 96 m. C.

			ADIÓS, HERMANO CRUEL (Addio, fratello crudele). Italia, 1970. D.: Giuseppe Patroni Griffi. G.: Giuseppe Patroni Griffi, Alfio Valdarnini y Carlo Carunchio. F.: Vittorio Storaro. M.: Ennio Morricone. I.: Charlotte Rampling, Oliver Tobias, Fabio Testi y Antonio Falsi. ♦ Giovanni reencuentra a su hermana después de diez años, comprobando que se ha transformado en una hermosísima joven, enamorándose de ella. Esta también le corresponde y llegarán a intimar. La joven debe casarse pero su esposo se percata de que está embarazada y, enterándose de la traición, reúne a toda la familia, incluido Giovanni, en un banquete, procediendo a asesinar a todos los asistentes. 100 m. C.
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			ADIÓS, MR. CHIPS (Goodbye Mr. Chips). GB, 1939. D.: Sam Wood. G.: R. C. Sherriff, Claudine West y Sidney Franklin. F.: Freddie Young. M.: Richard Addinsell. I.: Robert Donat, Greer Garson, Paul Henried y John Mills. ♦ Adaptación de la novela de James Hilton, sobre la vida de un tímido profesor de escuela, centrada en la educación de sus alumnos salvo el amor que concibe por una chica (Greer Garson, en su debut cinematográfico). Excesivamente dilatada pero, con todo, interesante por lo bien que refleja el mundo estudiantil, esta producción resulta bastante superior al «remake» realizado 30 años después. 114 m. B/N.
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			ADIÓS, MUCHACHOS (Au revoir les enfants). Francia-Alemania-Italia, 1987. D.: Louis Malle. G.: Louis Malle. F.: Renato Berta. M.: Frank Schubert y Camille Saent Saens. I.: Gaspar Manesse, Raphael Fejto, Francine Racette y Stanislas Carré de Malberg. ♦ Corre el año 1944 en un colegio de jesuitas de la localidad francesa de Fontainebleau. El protagonista, un muchacho que estudia en el colegio, entabla amistad con un alumno nuevo que compite con él en eficiencia como estudiante... Muy bien recibida por la crítica, una película de extrema sensibilidad que aborda un período especialmente relevante para Francia: el de la ocupación. Por otro lado existe una certera exposición del antisemitismo. Nominada para el Óscar a la mejor película extranjera. 102 m. C.

			ADIÓS, MUNDO LOCO (Good bye, cruel world). EE.UU., 1982. D.: David Irving. G.: Nicholas Niciphor. F.: Jenny Hartleben. M.: Tom Jenkins. I.: Dick Shawn, Pierre Jalbert, Cynthia Sikes y Chuck Mitchell. ♦ Un presentador de televisión, especializado en informar sobre los desastres de cada día, toma la determinación de suicidarse, abrumado por su contexto vital. Pero previamente decide filmar su último día de vida, con la colaboración de un reportero gráfico. Comedia ácido-cítrica que no encontró el menor eco, y cuyo argumento proviene del propio protagonista, el humorista, desconocido en Europa, Dick Shawn. 90 m. C.

			ADIÓS, MUÑECA (Farewell, my lovely). EE.UU., 1975. D.: Dick Richards. G.: David Zelag Goodman. F.: John A. Alonzo. M.: David Shire. I.: Robert Mitchum, John Ireland, Charlotte Rampling y Silvia Miles. ♦ La tercera adaptación cinematográfica del original homónimo de Raymond Chandler, y una de las mejores reconstrucciones que del «thriller» clásico ha efectuado el cine moderno, cuyo manierismo no implica ni muchísimo menos menor profundidad metagenérica. Perfectamente acabada en todos sus aspectos. Con Robert Mitchum proponiendo el mejor Philip Marlowe jamás aparecido en una pantalla. 94 m. C.
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			ADIÓS, QUERIDA MAMÁ. España, 1980. D.: Francisco Lara Polop. G.: José Miguel Hernán, Óscar Guarido y José Antonio Barrero. F.: Carlos Suárez. I.: Charo López, Juan Carlos Naya, Azucena Hernández y Simón Andreu. ♦ Un film que apenas conoció distribución y que trataba de explotar un imposible/turbio erotismo entre Juan Carlos Naya y Charo López. De la fotografía se ocupó Carlos Suárez, luego poco afortunado realizador de El jardín secreto. 81 m. C.

			ADIÓS, TEXAS. España-Italia, 1967. D.: Ferdinando Baldi. G.: Franco Rosetti y Ferdinando Baldi. F.: Enzo Barboni. M.: Antón García Abril. I.: Franco Nero, José Suárez, José Guardiola y Elisa Montés. ♦ Dos hermanos parten en busca del asesino de su padre, un tal Delgado. Una vez localizado y anunciado a éste su firme propósito de no marcharse, pese al dinero que se les ofrece, comenzará su lucha contra la banda. «Spaghetti western» en la estela de Django. Destaca la presencia de Hugo Blanco en un papel secundario. 87 m. C.

			ADIÓS TIBURÓN. España, 1996. D.: Carlos Suárez. G.: Carlos Suárez. F.: Francesc Brualla. M.: Emilio Alquézar. I.: Josema Yuste, Isabel Serrano, José Sazatornil y Agustín González. ♦ Bodrio planteado para lanzar al estrellato cinematográfico a Josema Yuste, uno de los miembros del tándem cómico «Martes y Trece», de esporádicas, pero muy exitosas, incursiones fílmicas. Protagonizado por un ejecutivo que ingresa en un hospital simulando enfermedad para apoderarse de una fórmula de su interés, malgasta sus elementos corrosivos en un despliegue de comicidad zafia e indigencia formal, de contornos televisivos. 85 m. C.
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			ADUA Y SUS AMIGAS (Adua e le compagne). Italia, 1960. D.: Antonio Pietrangeli. G.: Ruggero Maccari, Ettore Scola, Antonio Pietrangeli y Tullio Pinelli. F.: Armando Nannuzzi. M.: Piero Piccioni. I.: Simone Signoret, Marcello Mastroianni, Sandra Milo y Emmanuelle Riva. ♦ Claramente inspirada en el Cabiria felliniano, la historia de una prostituta que toma la decisión de iniciar una nueva vida, partiendo del cierre de la casa donde prestaba servicios. Guión escrito entre el propio Pietrangeli y un futuro e interesante realizador: Ettore Scola. 114 m. B/N.
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			ADULTERIOS MEDIEVALES (Betia). Italia-Yugoslavia, 1971. D.: Gianfranco De Bosio. G.: Leo Benvenuti, Piero De Bernardi, Gianfranco De Bosio, Nino Manfredi y Guido Stagnaro. F.: Roberto Gerardi. M.: Carlo Rustichelli. I.: Nino Manfredi, Rosanna Schiaffino, Smoky Samardi y Olivera Marcovic. ♦ Un film de humor perteneciente a una corriente entonces muy socorrida por la cinematografía italiana, la de la comicidad erótica localizada en ambientes medievales o renacentistas, justificada por una referencia cultural más o menos solvente (en este caso la comedia La betia de Ruzante). No es de las peores del subgénero, que bien pocos films memorables ofreció. 93 m. C.

			ADÚLTERO, EL. España, 1975. D.: Ramón Fernández. G.: Juan José Alonso Millán. F.: José F. Aguayo. M.: Phonorecord. I.: Arturo Fernández, Analía Gadé, María Luisa Merlo y Fernando Guillén. ♦ Un hombre de negocios es ayudado por su amante y varias chicas. Al enterarse la mujer de la existencia de la amante provoca un accidente por el cual el marido tendrá que convalecer en una clínica durante varios meses, pasando ella a ser la directora de la empresa... La típica comedia mongólico-machista tan cara al cine español de entonces. 98 m. C.

			ADVENTURES OF BULLWHIP GRIFFIN, THE. EE.UU., 1966. D.: James Neilson. G.: Lowell S. Hawley. F.: Edward Colman. M.: George Bruns. I.: Roddy McDowall, Suzanne Pleshette, Karl Malden y Harry Guardino. ♦ Producción Disney que satiriza la famosa «fiebre del oro», con Roddy McDowall (ese gran y nunca bien ponderado actor, célebre mayormente por sus papeles de «simio») en el papel de un reportero bostoniano emigrado al Salvaje Oeste, y al frente de un reparto muy sólido. Curiosamente, la película fracasó allí donde fue exhibida. 105 m. C.

			ADVENTURES OF HUCKLEBERRY FINN, THE. EE.UU., 1960. D.: Michael Curtiz. G.: James Lee. F.: Ted McCord. M.: Jerome Moross. I.: Eddie Hodges, Archie Moore, Tony Randall y Neville Brand. ♦ Excelente adaptación cinematográfica de la historia homónima de Mark Twain, con un huérfano de 12 años y su esclavo negro a la búsqueda de la libertad (el primero en su sentido más último y el otro literalmente) en los EE.UU. pre-Guerra de Secesión. No menos excelente interpretación de la desconocida pareja protagonista, espléndidamente secundados por Randall (que incorpora muy bien un villano curiosísimo), el siempre brutal Neville Brand y característicos como Andy Devine, Buster Keaton, John Carradine o Harry Dean Stanton. 102 m. C.

			ADVERSARIO, EL (Adversaire, L’). Francia-España-Suiza, 2002. D.: Nicole García. G.: Jacques Fieschi, Frédéric Bélier-García y Nicole García. F.: Jean-Marc Fabre. M.: Angelo Badalamenti. I.: Daniel Auteuil, Géraldine Pailhas, François Cluzet y Emmanuelle Devos. ♦ Coproducción europea con la lujosa importación de Angelo Badalamenti, músico emblemático de David Lynch. Aborda un caso verídico, un hombre que asesinó a su familia, cuando ya no podía sostener su cotidiana maraña de embustes. Una historia, con las variantes que se quiera, a la sazón contada por otras películas (de El empleo del tiempo a Carlos contra el mundo), que aquí se vierte de forma ecuánime y con una gran interpretación de Daniel Auteuil. 125 m. C.

			ADVERSIDAD. España, 1944. D.: Miguel Iglesias Bonns. G.: Miguel Melgarejo Guerrero. F.: Jaime Puigdurán. M.: Juan Durán Alemany. I.: Leonor Fábregas, Gema Lombart, Marta Grau y José María Lado. ♦ Mónica, mujer infeliz en su matrimonio con Matías y encargada con éste de custodiar una ermita, conoce el acoso amoroso tanto del rico hacendado Juan como de un cazador furtivo apodado «alma en pena». Segundo largometraje del director. 86 m. B/N.

			ADVERTENCIA, LA (Preduprezhdenieto). Bulgaria-URSS, 1982. D.: Juan Antonio Bardem. G.: Juan Antonio Bardem y Luyben Stanev. F.: Plamen Vagenshtain. M.: Kiril Tsibulka. I.: Peter Guirov, Boris Lukanov, Nevena Kokanova y Asen Dimitrov. ♦ Biografía fílmica sobre Jorge Dimitrov, dirigente comunista obrero, en su lucha por la creación de un frente antifascista europeo en una etapa crucial de la historia contemporánea: 1932-33. El cineasta español Juan Antonio Bardem pone en imágenes el histórico Proceso de Leipzig, recibiendo con ello el primer premio en el Festival de Karlovy-Vary. 143 m. C.

			AELITA (Aelita). URSS, 1924. D.: Yakov Protazanov. G.: Fedor Ozep y Aleksey Fajko. F.: Yuri Zheliabovsky y Emil Schoenemann. I.: Julia Sointseva, Igor Illinsky, Nikolai Tseretelly y Nikolai Batalov. ♦ Basado en la novela homónima de Alexei Tolstoi, es un clásico olvidado injustamente. Descubierta en 1930, a raíz de unas fotos de una revista inglesa, esta singular producción fantástica nos propone un reino futurista inspirado en el vanguardismo francés, al que llega un ingeniero ruso y perplejo, descubriendo que Marte es gobernado por una mujer que controla a los demás con televisores. Indispensable para los amantes del género fantástico. 105 m. B/N.

			AEON FLUX (Aeon Flux). EE.UU., 2005. D.: Karyn Kusama. G.: Phil Hay y Matt Manfredi. F.: Stuart Dryburgh. M.: Graeme Revell. I.: Charlize Theron, Pete Postlethwaite, Marton Csokas y Johnny Lee Miller. ♦ Insufrible mixtura de videoclip y videojuego, sin mayor conexión con el cine que el hecho de compartir una pantalla. Sólo para incondicionales. 90 m. C.

			AEROGUAPAS, LAS. España-Italia, 1957. D.: Eduardo Manzanos y Mario Costa. G.: Giuseppe Mangione. F.: Alfredo Fraile. M.: Salvador Ruiz de Luna. I.: Giovanna Ralli, José Suárez, Gino Cervi y María Cuadra. ♦ Una pareja con serios problemas, desde luego: él tiene un pequeño negocio de autoescuela, ella estudia para azafata de vuelo, y, claro, los celos les tienen desquiciados a ambos. 80 m. B/N.

			AEROLÍNEAS SEXUALES (Hôtesses du sexe, Les). Francia, 1976. D.: Michel Barny. F.: Roger Fellous. I.: Thierry de Brem, Karine Gambier, Guy Royer y Siegrid Cellier. ♦ Insignificante «porno» francés, de título suficientemente explícito respecto a su pretexto argumental. La actriz Karine Stephen también ha intervenido en otros films del género como Karine Gambier. 80 m. C.

			AEROPUERTO. España, 1953. D.: Luis Lucia. G.: José López Rubio, Luis Lucia, Enrique Llovet y José Luis Colina. F.: Sebastián Parera. M.: Juan Quintero. I.: Fernando Fernán-Gómez, Margarita Andrey, Fernando Rey y Juanita Reina. ♦ Una de las pocas intentonas que en cuanto a cine de episodios ha efectuado la industria nacional, aquí se trata de cuatro independientes que se columpian de la tragedia a lo cómico. Otros intérpretes: María Asquerino, Julia Caba Alba, Manolo Morán, etc. 91 m. B/N.

			AEROPUERTO (Airport). EE.UU., 1970. D.: George Seaton. G.: George Seaton. F.: Ernest Laszlo. M.: Alfred Newman. I.: Burt Lancaster, Dean Martin, Jean Seberg y Jacqueline Bisset. ♦ Adaptación cinematográfica del célebre «best seller» homónimo, he aquí la pionera de la oleada del «cine de catástrofes» que comenzaría a asolar las pantallas mundiales a partir de muy pocos años depués, mero y tosco remozamiento de la fórmula del legendario Gran hotel. George Kennedy, aquí en un papel secundario, pasará a convertirse en el nexo de unión entre las secuelas que pronto conocería y el gran Van Heflin efectuó aquí su última aparición cinematográfica. 132 m. C.

			AEROPUERTO CENTRAL (Central airport). EE.UU., 1933. D.: William A. Wellman. G.: Rian James y James Seymour. F.: Sid Hickox. I.: Richard Barthelmess, Sally Eilers, Tom Brown y Glenda Farrell. ♦ Como era habitual en el William A. Wellman de la época, los aviones no podían andar muy lejos... En este caso, el aviador protagonista es un licenciado de la Primera Guerra Mundial, que contra su voluntad debe emplearse como chófer de una guapa paracaidista. 73 m. B/N.

			AEROPUERTO EN LLAMAS (777 Equipaj). URSS, 1979. D.: Alexander Mitta. G.: Yuli Dunsky, Valeri Frid, Alexander Mitta y Boris Urinovsky. F.: Valeri Shuvalov. M.: Alfred Shnitke. I.: Giorgy Zhenov, Anatoly Vassiliev, Leonid Filatov y Alexandra Yakolewa. ♦ Cinta de aventuras soviética, llegada a nosotros con cierto retraso, y cuyo título parece indicar que se trata de una más de catástrofes aéreas. No se trata exactamente de eso, pues la historia presenta a la tripulación de un avión de pasajeros intentando salvar a los habitantes de una zona devastada por un terremoto. 86 m. C.

			AEROPUERTO 80 (Concorde-airport 79, The). EE.UU., 1979. D.: David Lowell Rich. G.: Eric Roth. F.: Philip H. Lathrop. M.: Lalo Schifrin. I.: Alain Delon, Robert Wagner, Silvia Kristel y David Warner. ♦ El último ejemplar de la serie «Aeropuerto» hasta la fecha, de tan lamentables resultados que ésta fue clausurada inmediatamente. George Kennedy vuelve a aparecer, naturalmente, Silvia Kristel, pese a la expectación despertada, no repetía el numerito del avión de Emmanuelle y Mercedes MacCambridge tenía una colaboración especial como ancianita soviética, así como la estupenda Bibi Andersson. 116 m. C.

			AEROPUERTO 75 (Airport 1975). EE.UU., 1975. D.: Jack Smight. G.: Don Ingalis. F.: Philip H. Lathrop. M.: John Cacavas. I.: Charlton Heston, Karen Black, George Kennedy y Dana Andrews. ♦ Especialmente mediocre «película-catástrofe», concebida a medio camino entre la fórmula de las producciones de Irvin Allen (La aventura del Poseidón, El coloso en llamas) y el Aeropuerto original, y en donde el subgénero al que pertenece alcanzó sus más notables cotas de ridiculez. En verdad increíble que una película como ésta pudiera ser realizada por Jack Smight, el autor del inolvidable Harper, investigador privado. 101 m. C.

			AEROPUERTO 78, VUELO SUPERSÓNICO (Death Flight). EE.UU., 1975. D.: David Lowell Rich. G.: Meyer Dolinsky, Robert L. Joseph y William Roberts. F.: Joseph Biroc. M.: John Cavacas. I.: Tina Loussie, Susan Strasberg, Peter Graves y Burgess Meredith. ♦ Gracias al enorme éxito obtenido por la saga de los «Aeropuertos», llegó a nuestras pantallas esta película, originalmente producida para la televisión. Ya se sabe, catástrofes y desgracias mil para, al final, resolverse todo y salir bien parados los supervivientes. 110 m. C.

			AEROPUERTO 77 (Airport 77). EE.UU., 1977. D.: Jerry Jameson. G.: Michael Scheff y David Spector. F.: Philip H. Lathrop. M.: John Cacavas. I.: Jack Lemmon, Lee Grant, James Stewart y Brenda Vaccaro. ♦ Tercer episodio de la saga, ligeramente superior al precedente, sobre todo por su muy notable «cast», al que redondean los adorables Joseph Cotten y Christopher Lee, el inevitable George Kennedy y como la «vieja gloria» que este tipo de producciones solía incluir siempre en sus repartos (sin ir más lejos, el primer Aeropuerto tuvo a Helen Hayes, mientras el de Smight contó con Gloria Swanson) nada menos que Olivia de Havilland. 108 m. C.

			AEROPUERTO, SOS VUELO SECUESTRADO (Ransom). GB, 1974. D.: Gasper Wrede. G.: Paul Wheeler. F.: Sven Nykvist. M.: Jerry Goldsmith. I.: Sean Connery, Ian McShane, William Fox y John Quentin. ♦ Un estimable film de espionaje, lanzado por la publicidad española como si de otra «película-catástrofe» se tratase: el gobierno inglés se servirá de unos ingenuos terroristas que mantienen prisioneros a los pasajeros de un avión, para así intentar engañar al gobierno finlandés. Con todo, en exceso fría, demasiado inglesa. 94 m. C.

			AFFAIRE DOMINICI, EL (Affaire Dominici, L’). España-Francia-Italia, 1973. D.: Claude Bernard-Aubert. G.: Claude Bernard-Aubert, Daniel Boulanger y Louis Emile Galey. F.: Ricardo Aronovich. M.: Alain Goraguer. I.: Jean Gabin, Paul Crauchet, Gérard Darrie y Gérard Depardieu. ♦ En una carretera francesa, próxima a un pueblo, es encontrada una familia inglesa asesinada. Los habitantes de dicha localidad son los principales sospechosos, dirigiéndose las investigaciones policiales hacia ellos. Entre el resto del reparto, y para que conste la participación española, Rafael Hernández. 100 m. C.

			AFFAIRS OF DOBIE GILLIS, THE. EE.UU., 1953. D.: Don Weiss. G.: Max Shulman. F.: William C. Mellor. M.: Jeff Alexander. I.: Debbie Reynolds, Bobby Van, Hans Conried y Lurene Tuttle. ♦ Comedia musical escasamente distinguida, que se inspira en un libro de texto para educación escolar. A señalar la intervención de un incipiente Bob Fosse, futuro artífice del célebre Cabaret. 69 m. B/N.

			AFFECTIONATELY YOURS. EE.UU., 1941. D.: Lloyd Bacon. G.: Edward Kaufman. F.: Tony Gaudio. M.: Heinz Roemheld. I.: Merle Oberon, Dennis Morgan, Rita Hayworth y Ralph Bellamy. ♦ Melodrama con ciertos ribetes de comedia, acerca del desliz que Dennis Morgan comete en la persona de la siempre pecaminosa Rita Hayworth, para volver finalmente a los amorosos brazos de su mujer (Merle Oberon). 85 m. B/N.

			AFFICHE ROJO, EL (Affiche rouge, L’). Francia, 1976. D.: Frank Cassenti. G.: Frank Cassenti y René Richon. F.: Philippe Rousselot. M.: Carlos Carlsen y Juan Cedrón. I.: Roger Ibáñez, Pierre Clementi, Laslo Szabo y Malka Ribowska. ♦ Un grupo teatral reunido, la música de un violoncelo, una actriz se destaca dirigiéndose al respetable anunciando que van a representar la historia de «l’affiche rouge» o cómo los soldados alemanes fusilaron a los componentes de un grupo de la Resistencia. Excesivamente larga, ininteligible y pobre. 81 m. C.

			AFINIDADES ELECTIVAS, LAS (Affinités éléctives, Les). Francia-Italia, 1996. D.: Paolo Taviani y Vittorio Taviani. G.: Paolo Taviani y Vittorio Taviani. F.: Giuseppe Lanci. M.: Carlo Crivelli. I.: Isabelle Huppert, Jean Hugues Anglade, Fabrizio Ventivoglio y Marie Gillain. ♦ Adaptación del original homónimo de Goethe, que traslada la acción a una villa de la Toscana del siglo XIX. El argumento de base (un matrimonio acoge a una pareja, y el esposo se enamora de la recién llegada a la vez que la esposa del recién llegado) es objeto de un tratamiento de acuerdo con el grisáceo oficio de los sobrevalorados hermanos Taviani (guionistas y directores), de forma que pierde toda su enjundia original para convertirse en un convencional melodrama de época. 95 m. C.

			AFLICCIÓN (Affliction). EE.UU., 1997. D.: Paul Schrader. G.: Paul Schrader. F.: Paul Sarossy. M.: Michael Brook. I.: Nick Nolte, James Coburn, Sissy Spacek y Willem Dafoe. ♦ Áspero drama psicológico-policiaco-costumbrista, basado en la novela de Russell Banks y, acaso por ello, menos personalista de lo común en la obra de su director-guionista, sobre todo en lo referido a las cuitas religiosas y morales. Transcurre en una helada zona de Nebraska, y se apoya en el trabajo de Nolte y Coburn, ambos sobreactuados pero no por ello menos convincentes, a lo largo de un desarrollo titubeante pero con aliento propio y admirable propósito de densidad, justo lo contrario del adocenado e idiotizante cine del Hollywood coetáneo. 111 m. C.

			ÁFRICA. España, 1996. D.: Alfonso Ungría. G.: Alfonso Ungría. F.: Hans Burmann. M.: Suso Saiz. I.: Zoe Berriatúa, Elena Anaya, Imanol Arias y Julie Carmen. ♦ Regreso del director a la realización, tras el largo paréntesis supuesto desde La conquista de Albania. Protagonizado por una pareja de adolescentes sin mayores ilusiones vitales y con una subtrama policiaca de por medio, encierra algunas virtudes sociológico-ambientales y otras estéticas (mayormente la música), pero el conjunto adolece de un excesivo desequilibrio, poca credibilidad argumental y toda clase de efectismos, por lo común en sintonía con el subgénero de jóvenes sin futuro, entonces en auge en la producción mundial. 100 m. C.

			ÁFRICA BAJO EL MAR (Africa sotto i mari). Italia, 1953. D.: Giovanni Roccardi. G.: Alessandro De Stefani y Giovanni Roccardi. F.: Angelo Jannarelli. M.: Angelo Francesco Lavagnino. I.: Steve Barclay, Sofia Loren, Umberto Melnati y Alessandro Fersen. ♦ Una especie de documental encubierto, que cuenta una expedición científica al Mar Rojo con leves apuntes argumentales y amorosos. Comenzaba ya, y bien, la popularidad de Sofía Loren, pronto una de las estrellas más taquilleras. 86 m. C.

			ÁFRICA EXPRESS (Africa Express). Italia-Alemania, 1976. D.: Michele Lupo. G.: Mario Amendola, Bruno Corbucci y Gabriele Martin. F.: Roberto Geraldi. M.: Guido De Angelis y Maurizio De Angelis. I.: Ursula Andress, Giuliano Gemma, Jack Palance y Luciana Turina. ♦ Especie de plagio de Dos mulas y una mujer donde una bella espía, acompañada de un camionero americano, tendrá que resolver un importante cometido en Sudáfrica. 100 m. C.

			AFRICAN TREASURE. EE.UU., 1952. D.: Ford Beebe. G.: Ford Beebe. F.: Harry Neumann. M.: Raoul Kraushaar. I.: Johnny Sheffield, Laurette Luez, Lyle Talbot y Arthur Space. ♦ Uno de los episodios intermedios de la serie que Walter Mirisch como productor y Ford Beebe de realizador dedicaron al entrañable Hijo de la jungla hacia finales de los años 40/primeros 50, siempre con Johnny Sheffield en el papel central, que su popularidad entonces no era desdeñable (el hijo de Tarzán en la serie con Weissmuller, recuérdese). 68 m. B/N.

			AFRODITA (Aphrodite). Francia, 1982. D.: Robert Fuest. G.: Jean Ardy y John Melson. F.: Bernard Daillencourt. M.: Jean-Pierre Stora. I.: Horst Buchholz, Valérie Kaprisky, Capucine y Delia Boccardo. ♦ En un precioso atardecer de junio de 1914, un yate,«el Rebus» se desliza a toda velocidad sobre las tranquilas aguas del mar Egeo, con destino a una isla del archipiélago griego, pero sólo dos de sus ocupantes saben el propósito real del crucero. Mediocre film de Robert Fuest, que ha realizado diversos largometrajes de carácter fantástico. 95 m. C.

			AFTER. España, 2009. D.: Alberto Rodríguez. G.: Rafael Cobos. F.: Álex Catalán. M.: Julio de la Rosa. I.: Guillermo Montesinos, Tristán Ulloa, Blanca Romero y Álvaro Monje. ♦ Partiendo de una premisa muchas veces usada (diversos puntos de vista sobre una misma realidad), se configura una historia centrada en la noche vivida entre dos hombres y una mujer, personajes a cual menos interesante emocional y dramáticamente, y que tampoco sirven como hipotético reflejo de cierto espectro social elevado de la España del momento. 111 m. C.

			AFTER EARTH (After earth). EE.UU., 2013. D.: M. Night Shyamalan. G.: M. Night Shyamalan y Gary Whitta. F.: Peter Suschitzky. M.: James Newton Howard. I.: Will Smith, Jaden Smith, Zoe Isabella Ktavitz y Sophie Okonedo. ♦ Bodrio iniciático-fantacientífico, con argumento del propio y dudoso protagonista, Will Smith, a fin de poder protagonizarlo con su vástago Jaden de forma que pudieran ser padre e hijo asimismo en la ficción, que transcurre en una Tierra desolada. Todo es monocorde y hueco, con una música omnipresente y un desarrollo previsible e inimaginativo. Y de la paterno-filial actuación, mejor no hablar. 98 m. C.

			AFTER IMAGE (After image). GB-EE.UU., 2000. D.: Robert Manganelli. G.: Robert Manganelli y Tony Schilacci. F.: Kurt Brabbee. M.: Richard Tuttobene. I.: John Mellencamp, Terrylene, Louise Fletcher y Billy Burke. ♦ Sórdido, incoherente y pretencioso «thriller», protagonizado por un fotógrafo especializado en asesinatos, una joven sorda y un psicópata criminal. La típica ópera prima de alguien que pretende destacar a toda costa y que confunde el cine con la llamada «videocreación». 90 m. C.

			AFTERGLOW (Afterglow). EE.UU., 1997. D.: Alan Rudolph. G.: Alan Rudolph. F.: Toyomichi Kurita. M.: Mark Isham. I.: Julie Christie, Nick Nolte, Lara Flynn Boyle y Johnny Lee Miller. ♦ Melodrama escrito y dirigido por Alan Rudolph y producido por su sempiterno amigo y mentor Robert Altman. Girando alrededor de la crisis que atraviesan las dos parejas protagonistas, aspira a una serie de profundas reflexiones que, obviamente, superan con mucho la capacidad cinematográfica de los autores. Tampoco los actores brillan a su altura habitual. 110 m. C.

			AFTERPARTY. España, 2013. D.: Miguel Larraya. G.: Miguel Larraya y Fernando San Cristóbal. F.: Pablo Rosso. M.: Lucas Vidal. I.: Luis Fernández, Alicia Sanz, Rocío León y Juan Blanco. ♦ Anodina mímesis hispana de los «psychothrillers» juveniles americanos, protagonizada por un actor televisivo implicado en una intriga que diríase inspirada en su propia y exitosa serie. El juego de espejos realidad-ficción es vulgar y los intérpretes insignificantes. 75 m. C.

			AGÁCHATE, ¡MALDITO! (Giù la testa!). Italia, 1971. D.: Sergio Leone. G.: Luciano Vincenzoni, Sergio Donati y Sergio Leone. F.: Giuseppe Ruzzolini. M.: Ennio Morricone. I.: Rod Steiger, James Coburn, Romolo Valli y Maria Monti. ♦ Menos lograda que Hasta que llegó su hora pero igualmente ambiciosa realización de Sergio Leone, esta vez decidido a proponer su personal visión de la Revolución Mexicana. Pese a la holgura de medios y a la magnífica creación de Coburn, los resultados son muy discutibles. 135 m. C.

			AGÁCHATE, QUE DISPARAN. España, 1969. D.: Manuel Esteba. G.: Manuel Esteba y Armando Matías Guiu. F.: Jaime Deu Casas. M.: Joaquín García Moreno. I.: Pili, Mili, Hans Von Borsody y José Nieto. ♦ La clásica comedieta al servicio de las discutibles habilidades de Pili y Mili, cuyo extraordinario parecido físico será, como siempre, el motor de la historia, en este caso una especie de sátira del cine de agentes secretos que entonces tanto se estilaba. Completando el reparto, el bailarín Alfredo Alaria, Silvia Solar y María Mahor. 84 m. C.

			AGALLAS. España, 2009. D.: Andrés Luque y Samuel Martín Mateos. G.: Javier Félix Echániz y Juan Antonio Gil Bengoa. F.: Juan Carlos Gómez. M.: Arturo Vaquero y Xabi Font. I.: Carmelo Gómez, Hugo Silva, Mabel Rivera y Celso Bugallo. ♦ Ópera prima de ambos autores enclavada dentro del «thriller» y más concretamente en el submundo del narcotráfico gallego. Protagoniza la clásica pareja masculina del líder y el aprendiz, en un desarrollo rodado e iluminado con cierta eficiencia, pero lastrado por la mediocridad del guión, unos intérpretes que no siempre convencen y un tono que a veces gira, para mal, hacia la farsa. 98 m. C.

			AGÁRRALO COMO PUEDAS (Naked Gun, The). EE.UU., 1989. D.: David Zucker. G.: Jerry Zucker, Jim Abrahams, David Zucker y Pat Proft. F.: Robert Stevens. M.: Ira Newborn. I.: Leslie Nielsen, Priscilla Presley, George Kennedy y Ricardo Montalbán. ♦ En la absurda línea de Aterriza como puedas y Top Secret (véase), los hermanos Zucker y su socio Abrahams vuelven a ametrallarnos con una sarta de balbuceos y sinsentidos «cómicos» que parecen no tener otro fin que la acumulación más desvergonzada. La falta de medida en sus ansias de disparates y desconexiones narrativas invitan al bostezo desde el primer fotograma. Las payasadas del hoy patético Leslie Nielsen caminan en la misma dirección. 82 m. C.

			AGÁRRALO COMO PUEDAS 2 1/2, EL AROMA DEL MIEDO (Naked Gun 2 1/2, the smell of fear, The). EE.UU., 1991. D.: David Zucker. G.: David Zucker y Pat Proft. F.: Robert Stevens. M.: Ira Newborn. I.: Leslie Nielsen, Priscilla Presley, George Kennedy y O. J. Simpson. ♦ Insoportable secuela de la ya de por sí bastante nefasta Agárralo como puedas. El tipo de humor (con perdón del Humor) cultivado y las maneras narrativas (con perdón de la Narración) se mantienen, como era de esperar, así como la caracterización del revalorizado Leslie Nielsen. La desfachatez llega al extremo de incluir una parodia de Ghost, casualmente realizada por el hermano del director de ésta. 83 m. C.

			AGÁRRALO COMO PUEDAS 33 1/3: EL INSULTO FINAL (Naked Gun 33 1/3: the final insult). EE.UU., 1994. D.: Peter Segal. G.: Pat Proft, David Zucker y Robert Locash. F.: Robert Stevens. M.: Ira Newborn. I.: Leslie Nielsen, Priscilla Presley, George Kennedy y O. J. Simpson. ♦ Tercera entrega de la chistosa saga, que se inspira en una corta serie televisiva, en su día un fracaso, hoy objeto de culto para mucha gente. Repite la misma estructura y espíritu paródico-burlesco de las anteriores, con resultados impresentables de puro vulgares e inimaginativos. 96 m. C.

			AGÁRRAME ESE FANTASMA (Hold that ghost). EE.UU., 1941. D.: Arthur Lubin. G.: Robert Lees, Frederic I. Rinaldo y John Grant. F.: Elwood Bredell y Joseph Valentine. M.: Hans J. Salter. I.: Bud Abbott, Lou Costello, Evelyn Ankers y Mischa Auer. ♦ Una de las mediocres producciones que con la pareja cómica Abbott y Costello se llevaron a cabo en los 40. En este caso, ni siquiera hay fantasma: se trata tan sólo de unos gángsters que quieren hacer abandonar la casa a un grupo de gente refugiado casualmente en ella, entre los que se contarán, claro, Abbott y Costello. Breve aparición de las hermanas Andrews, cantantes muy famosas en la época. 86 m. B/N.
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			AGUA EN EL SUELO. España, 1933. D.: Eusebio Fernández Ardavín. G.: Eusebio Fernández Ardavín, Serafín Álvarez Quintero y Joaquín Álvarez Quintero. F.: Enrique Barreire y José María Beltrán. M.: Francisco Alonso. I.: Maruchi Fresno, Luis Peña, José Calle y Nicolás Navarro. ♦ La calumnia difundida contra un sacerdote, de quien se comenta que mantiene relaciones amorosas con una de sus jóvenes feligresas. La primera producción de la mítica finada «Cea», un folletín de enorme aceptación popular en su día, escrito a partir de un original de los hermanos Álvarez Quintero. 96 m. B/N.

			AGUA PARA ELEFANTES (Water for elephants). EE.UU., 2011. D.: Francis Lawrence. G.: Richard LaGravenese. F.: Rodrigo Prieto. M.: James Newton Howard. I.: Robert Pattinson, Reese Witherspoon, Christoph Waltz y Paul Schneider. ♦ Adaptación del «best seller» de Sara Gruen, ubicado en ambiente circense durante la depresión americana y concebido como «blockbuster» de temporada, tan amorfo y tedioso como los previos films de su autor. El sempiterno bodrio caro, obsoleto dos años después. 121 m. C.

			AGUA SANGRIENTA. España, 1952. D.: Ricardo Torres. G.: Miguel Martínez Prieto y Ricardo Torres. F.: Carlos Pahissa. M.: Emilio Lehmberg. I.: Maribel Alonso, Carlos Muñoz, Manuel Requena y Matilde Artero. ♦ La familia que regenta una finca de secano quiere transformar ésta en una de regadío, que proporcione mayores ganancias. Como carecen del dinero necesario para ello, deberán recurrir a los servicios de un malvado usurero. 73 m. B/N.

			AGUA TIBIA BAJO UN PUENTE ROJO (Akai hashi no shita no nurui mizu). Japón, 2001. D.: Shohei Imamura. G.: Shohei Imamura, Daisuke Tengan y Motofumi Tomikawa. F.: Shigeru Komatsubara. M.: Sinichiro Ikebe. I.: Koji Yakusho, Misa Shimizu, Mitsuko Baisho y Mansaku Fuwa. ♦ Adaptación de la novela de Yo Henmi, sobre la relación amorosa que se entabla entre un hombre separado, urbano, y una joven, rural. Aunque no carece de aciertos plásticos y formales, la imprecisión de la historia y la tonta obviedad de varias metáforas (empezando por la del sexo-manantial de la protagonista) fastidian irremediablemente. 115 m. C.

			AGUADOR, EL (Waterboy, The). EE.UU., 1998. D.: Frank Coraci. G.: Tim Herlihy y Adam Sandler. F.: Steven Bernstein. M.: Alan Pasqua. I.: Adam Sandler, Kathy Bates, Fairuza Balk y Henry Winkler. ♦ Impresentable comedia a medio camino entre, de un lado, la apología de la estupidez puesta de moda poco antes por los subproductos con Jim Carrey y así, y, por otra parte, el sempiterno filón humorístico-deportivo-familiar donde el ingenuo héroe posibilita el triunfo de su equipo. El protagonista, Adam Sandler, participó en el guión de este engendro concebido para su lucimiento. 86 m. C.

			AGUAS BAJAN NEGRAS, LAS. España, 1948. D.: José Luis Sáenz de Heredia. G.: Carlos Blanco. F.: José F. Aguayo, Alfredo Fraile y César Fraile. M.: Jesús García Leoz y Manuel Parada. I.: Adriano Rimoldi, Charito Granados, Tomás Blanco y José Jaspe. ♦ Uno de los títulos que gozan de mayor prestigio entre toda la producción de Sáenz de Heredia, adaptado de la célebre novela de Palacio Valdés La aldea perdida. La acción se desarrolla en un ambiente minero dentro del Asturias del año 1839, cuando la guerra entre carlistas e isabelinos estaba en su cénit. 96 m. B/N.

			AGUAS PANTANOSAS (Swamp water). EE.UU., 1941. D.: Jean Renoir. G.: Dudley Nichols. F.: Peverell Marley y Lucien Ballard. M.: David Buttolph. I.: Dana Andrews, Walter Huston, John Carradine y Anne Baxter. ♦ El primer film norteamericano de Renoir y uno de sus grandes logros, cuenta el drama de varias personas en el marco de las vastas extensiones pantanosas de Georgia. Renoir tuvo la audacia de convencer a los directivos del estudio, la Fox, para que le dejaran rodar en exteriores naturales, lo cual añadió realismo al film. 86 m. B/N.

			AGUAS TURBIAS (Dark waters). EE.UU., 1944. D.: André de Toth. G.: Joan Harrison y Marian Cockrell. F.: John Mescall y Archie Stout. M.: Miklos Rozsa. I.: Merle Oberon, Franchot Tone, Thomas Mitchell y Fay Bainter. ♦ La historia de una chica que convive con una familia muy extraña, donde pronto empiezan a suceder cosas. Uno de los mejores films de su director, es, sin embargo, un tanto confuso en su argumento. Pero la atmósfera tenebrosa esta muy bien conseguida y el reparto es competente. 87 m. B/N.

			AGUAVIVA. España, 2005. D.: Ariadna Pujol. G.: Ariadna Pujol. F.: Alex Gaultier. M.: Alberto García Demestres. ♦ Ópera prima que se integra en el abultado número de documentales del cine español coetáneo. Refleja los efectos de la decisión tomada por el alcalde del pueblo de Aguaviva para superar la despoblación, captando inmigrantes de diversos países. 98 m. C.

			ÁGUILA ACECHA LA GUARIDA DEL TIGRE, EL (Super power). Hong Kong, 1979. D.: Lin Chan Wai. G.: Lin Chan Wai. M.: Chou Fu-Liang. I.: Billy Chong, Liu An Li, Chan Sing y Law Tam. ♦ Uno de los primeros films de artes marciales de corte autoparódico, planteamiento éste que acaban abordando, tarde o temprano, todos los subgéneros. Un poco más cuidado, desde el punto de vista técnico, de lo acostumbrado en este tipo de cine, trata sobre los esfuerzos de un joven por seguir los pasos de su padre, campeón de artes marciales retirado de la actividad en beneficio de los negocios. 85 m. C.

			ÁGUILA AZUL, EL (Blue Eagle, The). EE.UU., 1926. D.: John Ford. G.: L.G. Rigby. F.: George Schneiderman. I.: George O’Brien, Janet Gaynor, William Russell y Robert Edeson. ♦ D’Arcy y Ryan son los jefes de dos pandillas callejeras. Su enemistad, motivada preferentemente por ser rivales en el amor de una muchacha, prosigue incluso en la Marina, donde la disciplina castrense contiene sus ansias de lucha. El capellán del acorazado, que en la vida civil fue su cura en la parroquia, decide permitirles un encuentro en el ring, pero el ataque de unos submarinos suspenderá la pelea.. 50 m. B/N.

			ÁGUILA DE ACERO (Iron eagle). EE.UU., 1985. D.: Sidney J. Furie. G.: Sidney J. Furie. F.: Adam Greenberg. M.: Basil Poleduris. I.: Louis Gossett Jr, Jason Jedrick, David Suchet y Tim Thomerson. ♦ Un adolescente decide rescatar a su padre, retenido en un país del Oriente Medio, con la ayuda de un coronel de color y ante la pasividad oficial. Una de las más delirantes, vergonzosas e intolerables manifestaciones del neofascismo americano. 115 m. C.

			ÁGUILA DE ACERO II (Iron eagle II). Canadá-Israel, 1988. D.: Sidney J. Furie. G.: Kevin Elders y Sidney J. Furie. F.: Alain Dostie. M.: Amin Bhatia. I.: Louis Gossett Jr, Mark Humphrey, Stuart Margolin y Alan Scarface. ♦ Un grupo de pilotos de élite, compuesto de profesionales norteamericanos y soviéticos, debe neutralizar una amenaza nuclear detectada en el Golfo Pérsico. Tópico y demagógico film militarista, de burdas pinceladas coyunturales. Si cabe, es aún peor que su predecesor. 100 m. C.

			ÁGUILA DE ACERO III (Aces: Iron Eagle III). EE.UU., 1992. D.: John Glen. G.: Kevin Elders. F.: Alec Mills. M.: Harry Manfredini. I.: Louis Gossett Jr, Rachel McLish, Horst Buchholz y Christopher Cazenove. ♦ Tercera parte del execrable filón, sin relación argumental con ninguna de las dos anteriores; por el contrario, se trata del enésimo recalentamiento del esquema de Los siete samurais/Los siete magníficos, con un pintoresco grupo de colegas del piloto de las anteriores reunidos para acabar con un alemán filonazi, que se dedica al narcotráfico en su base del Perú. Pura bazofia, una ensalada de tópicos sin ningún valor. 90 m. C.

			ÁGUILA GRIS (Greyeagle). EE.UU., 1978. D.: Charles B. Pierce. G.: Charles B. Pierce. F.: Jim Roberson. M.: Jaime Mendoza-Nava. I.: Ben Johnson, Iron Eyes Cody, Alex Cord y Lana Wood. ♦ Aceptable «western» de pretensiones clásicas, inspirado quizá más de la cuenta en el clásico de Ford Centauros del desierto, y con Ben Johnson buscando pues a su hijo entre los indios. Con característicos de la envergadura de Jack Elam y Paul Fix, la película fue escrita y producida por su propio realizador, que además se reservó un papel secundario. 100 m. C.

			ÁGUILA NEGRA (Aquila nera, L’). Italia, 1946. D.: Riccardo Freda. G.: Riccardo Fredda, Mario Monicelli, Steno y Agnoletti. F.: Tony Frenguelli. M.: Franco Casavola. I.: Rossano Brazzi, Gino Cervi, Irasema Dilián y Rina Morelli. ♦ Adaptación a la pantalla de la famosísima novela de Pushkin Duvrosvky, el bandido, con su secuela de amores impetuosos, asaltos a diligencias, batallas en castillos, duelos, odios y venganzas, todo ello en los dilatados espacios de la estepa rusa, donde bandidos románticos luchan contra crueles señores feudales. Toda una superproducción para el cine italiano de posguerra. 97 m. B/N.

			ÁGUILA NEGRA, EL (Eagle, The). EE.UU., 1925. D.: Clarence Brown. G.: Hans Kräly. F.: George Barnes y Dev Jennings. I.: Rudolph Valentino, Vilma Banky, Louise Dresser y Albert Conti. ♦ Valentino es un oficial del ejército ruso, que tiene que zafarse de la persecución amorosa de la ninfomaníaca zarina Catalina y, a la vez, convertirse en un defensor de pueblo, mezcla entre Robin Hood y el Zorro. Vehículo para el galán romántico, muy entretenido y hasta divertido. 86 m. B/N.

			ÁGUILA ROJA, LA PELÍCULA. España, 2011. D.: José Ramón Ayerra. G.: Pilar Nadal y Guillermo Cisneros. F.: Adolfo del Casar. M.: Daniel Sánchez de la Hera. I.: David Janer, Francis Lorenzo, Javier Gutiérrez e Inma Cuesta. ♦ Traducción al formato cinematográfico de una exitosa serie televisiva, con realización del director de algunos episodios. Serie aparte, el film es un engendro estéticamente absurdo, formalmente estereotipado y harto tedioso (de los toques de humor, mejor no hablar). 120 m. C.

			ÁGUILA Y EL HALCÓN, EL (Eagle and the hawk, The). EE.UU., 1933. D.: Stuart Walker. G.: Bogart Rogers y Seton I. Miller. F.: Harry Fischbeck. I.: Fredric March, Cary Grant, Jack Oakie y Carole Lombard. ♦ Aunque el crédito de dirección es de Walker, este film tiene toda la marca de Mitchell Leisen, que estaba de ayudante. Realmente la belleza de la composición y el refinamiento en general son típicos de este director, como demostraría en tantas ocasiones. Este film antibélico se mantiene muy bien gracias a su aspecto formal y al excelente reparto. 65 m. B/N.

			ÁGUILA Y EL HALCÓN, EL (Eagle and the hawk, The). EE.UU., 1950. D.: Lewis R. Foster. G.: Lewis R. Foster y Geoffrey Homes. F.: James Wong Howe. M.: Rudy Schrager. I.: John Payne, Rhonda Fleming, Thomas Gómez y Dennis O’Keefe. ♦ «Western» de planteamiento potente, por sus rasgos de «thriller» e incluso de espionaje, que sin embargo comienza a desinflarse tras la primera media hora. Un John Payne todavía más alicaído de lo común y una Rhonda Fleming que tampoco brilla a su altura habitual contribuyen decisivamente al decepcionante resultado. 102 m. C.

			ÁGUILAS (Flight). EE.UU., 1929. D.: Frank Capra. G.: Howard J. Green y Frank Capra. F.: Elmer Dyer y Joe Novak. I.: Jack Holt, Lila Lee, Ralph Graves y Harold Goodwin. ♦ Film de aventuras aéreas, que comparten en su protagonismo una pareja de amigos y rivales, el endeble Ralph Graves y el sobrio Jack Holt, con un esquema de relaciones sentimentales triangulares; se resiente de un argumento patriotero, ya que la intervención americana en Nicaragua es descrita como algo perfectamente lógico y admisible. 114 m. B/N.

			ÁGUILAS AZULES, LAS (Blue max, The). GB, 1966. D.: John Guillermin. G.: David Pursell, Jack Seddon y Gerald Hanley. F.: Douglas Slocombe. M.: Jerry Goldsmith. I.: George Peppard, James Mason, Ursula Andress y Jeremy Kemp. ♦ Una especie de panorama de la Primera Guerra Mundial, desde el punto de vista alemán, con abundantes batallas aéreas y escenas románticas entre Peppard y Andress. Excelente música de Jerry Goldsmith y lujoso trío protagonista para este film que incide sobre el arribismo y la mentalidad militar, con cierta eficacia. 150 m. C.

			ÁGUILAS CRUZADAS (Operation Cross Eagle). EE.UU.-Yugoslavia, 1968. D.: Kaslaw Danjanovich. G.: Vincent Fotre. F.: Nenad Jovicic. M.: Bolik Gustar. I.: Richard Conte, Rory Calhoun, Relija Balsi y Alli King. ♦ Una especie de coproducción entre una modesta productora norteamericana y Yugoslavia, acerca de la odisea sufrida por un comando aliado para apoderarse del almirante de la flota nazi del Adriático, fingiendo rescatar un prisionero. 87 m. C.

			ÁGUILAS DE ACERO O LOS MISTERIOS DE TÁNGER. España, 1927. D.: Florián Rey. G.: Rafael López Rienda. F.: Carlos Pahissa. I.: Pedro Larrañaga, Elita Panquer, Ricardo Núñez y Rafael López Rienda. ♦ Basándose en una novela de Rafael López Rienda (que también produjo e interpretó un papel), Rey rodó un exótico film sobre las intrigas de Tánger durante la guerra marroquí y los incidentes que culminaron con la colaboración franco-española contra Abd-el-Krim. El asunto mezclaba elementos de espionaje con la exaltación de la Aviación Española, uniendo la ficción y el documental. 37 m. B/N.

			ÁGUILAS HEROICAS (Ceiling Zero). EE.UU., 1935. D.: Howard Hawks. G.: Frank Wead. F.: Arthur Edeson. M.: Leo F. Forbstein. I.: James Cagney, Pat O’Brien, June Travis y Stuart Erwin. ♦ Dos pilotos rivales trabajan para la misma compañía arriesgando sus vidas, pero más riesgo corre su amistad cuando una mujer se mete por en medio y se enamoran los dos de ella. Este vehículo para la pareja de estrellas masculinas, inseparables durante los años 30, es quizá el mejor. Hay una segunda versión, Internacional Squadron (1941) de Lewis Seiler, con Ronald Reagan. 95 m. B/N.

			ÁGUILAS NEGRAS DE SANTA FE, LAS (Schwarzen Adler von Santa Fe, Die). Alemania-Francia-Italia, 1965. D.: Ernst Hofbauer. G.: Jack Lewis. F.: Hans Jura. M.: Gert Wilden. I.: Brad Harris, Joachim Hansen, Pinkas Braun y Horst Frank. ♦ Con el fin de apoderarse de determinadas tierras, un ranchero provoca la discordia entre blancos e indios, por lo que el jefe de estos últimos, Águila Negra, se dispone a volver a la guerra. Dos hombres intentarán poner fin a las intrigas. 89 m. C.

			ÁGUILAS NO CAZAN MOSCAS (Águilas no cazan moscas). Colombia-Italia, 1994. D.: Sergio Cabrera. G.: Humberto Dorado. F.: Juan Cristóbal Cobo y José Medeiros. M.: Germán Arrieta. I.: Frank Ramírez, Humberto Dorado, Florina Lemaitre y Angelo Javier Lozano. ♦ Una historia que diríase nacida de cruzar Crónica de una muerte anunciada y La estrategia de la araña (un joven expulsado de una academia militar vuelve a su pueblo natal para descubrir la verdad sobre sus padres, por cuya defensa sufrió la expulsión), objeto por el colombiano Cabrera del mismo tratamiento burdo y reduccionista que aparecía en su previa La estrategia del caracol. También aparece el mismo intento de combinar trascendentalismo y ligereza. Lo que no se repitió fue el éxito crítico-comercial. 105 m. C.

			AGUILUCHOS (Young eagles). EE.UU., 1930. D.: William A. Wellman. G.: Grover Jones y William Slavens McNutt. F.: Archie J. Stout. M.: Max Bergunker y Gerard Carbonara. I.: Charles Rogers, Jean Arthur, Paul Lukas y Virginia Bruce. ♦ Un tema caro a Wellman (aventuras varias de aviadores en contienda) ambientado ahora en la Primera Guerra Mundial. Con el protagonismo femenino a cargo de Jean Arthur, la película puede considerarse como un intento de rehacer aquel mítico Alas (véase). 69 m. B/N.

			AGUIRRE, LA CÓLERA DE DIOS (Aguirre, der Zorn Gottes). Alemania, 1973. D.: Werner Herzog. G.: Werner Herzog. F.: Thomas Mauch y Francisco Joan. M.: Popol Vuh. I.: Klaus Kinski, Del Negro, Helena Rojo y Peter Berling. ♦ La revelación a escala mundial de Werner Herzog y uno de los films más embriagadoramente arrebatadores del cine moderno, inagotable por muchos visionados a los que se le someta. Versión libre de las andanzas por el Amazonas del aventurero Lope de Aguirre, es el fruto de la reunión entre dos de los seres más enloquecidos de la historia del cine, el realizador Herzog (cuyos delirios visuales no conocen parangón) y el actor Kinski, con ese tenso hieratismo que le caracteriza... Un film extraordinario y de especial irrealidad, con una banda sonora espléndida. 94 m. C.

			AGUJA MORTAL (Dead sleep). Australia, 1990. D.: Alec Mills. G.: Michael Rymer. F.: John Stokes. M.: Brian May. I.: Linda Blair, Tony Bonner, Andrew Booth y Christine Amor. ♦ Uno de los bodrios más o menos terroríficos que la desfasada Linda Blair acostumbraba a interpretar por aquí y por allá, en este caso en Australia. La historia transcurre en un hospital, centro de operaciones, en todos los sentidos, para el siniestro doctor protagonista. Ni la historia ni la realización denotan el menor interés por lograr una producción al menos discreta. 95 m. C.

			AGUJERO, EL. México-España, 1997. D.: Beto Gómez. G.: Beto Gómez y Rabdul Fez. F.: Héctor Osuna. M.: Javier Alzaga Casillas. I.: Roberto Cobo, Pedro Altamirano, Jorge Bayardo y Jorge Becerril. ♦ Un mexicano de avanzada edad regresa a su pueblo natal tras una larga ausencia... Desgarrada ópera prima que, sin medios ni rigor, pasa revista a toda clase de ásperas realidades del México contemporáneo. Con todo, pese a su falta de profesionalidad, en todos los sentidos, el film no carece de fuerza por su abierto y comprometido voluntarismo, además de recuperar a un intérprete emblemático, el muy peculiar Roberto Cobo, que trabajó con Buñuel y Ripstein. 78 m. C.

			AGUJEROS EN EL CIELO. España, 2003. D.: Pedro Mari Santos. G.: Pedro Mari Santos. F.: Enrique Urdánoz. M.: Fernando Velázquez. I.: Ander Lipus, Itziar Ituño, Montse Zabalza y Víctor Palacio. ♦ Una de las múltiples óperas primas del cine español del tercer milenio, en este caso centrada en las desventuras de un locutor en su natal pueblecito vasco. Torpe e inmadura, también pretenciosa en varios momentos, pasó desapercibida. Colaboraciones de Alberto San Juan, Ramón Barea, Saturnino García y Mario Pardo. 83 m. C.

			AGUJETAS EN EL ALMA. España, 1997. D.: Fernando Merinero. G.: Fernando Merinero. F.: Arnaldo Catinari y Teo Delgado. M.: Héctor Esteban Agüero. I.: Martxelo Rubio, Myriam Mézières, Bruno Buzzi y Nathalie Seseña. ♦ Una de las atípicas y provocadoras películas del autor, en este caso versión personal del género «cine sobre cine» partiendo de un argumento sobre un joven director que prepara un rodaje. Entre la autoironía y la petulancia, sin ningún ritmo, el resultado hace aguas por todas partes, aunque bien se le puede reconocer su vocación, y condición, a contracorriente. 90 m. C.

			AGUSTINA DE ARAGÓN. España, 1928. D.: Florián Rey. G.: Florián Rey. F.: Alberto Arroyo. I.: Marina Torres, María Luz Callejo, Manuel San Germán y José María Alonso Pesquera. ♦ Un grupo de productores aragoneses, animados por Gigantes y Cabezudos, contrataron a Florián Rey para que llevase al cine un tema muy suyo: la famosa heroína de la Puerta del Portillo. Debido al ínfimo capital, hubo que suprimir las grandes escenas. Se hicieron dos negativos, para versiones con diferentes galanes: Pesquera y San Germán. Supuso la consagración de Marina Torres, tras una larga serie de films, como lo sería más tarde el mismo personaje para Aurora Bautista. 62 m. B/N.

			AGUSTINA DE ARAGÓN. España, 1950. D.: Juan de Orduña. G.: Vicente Escrivá. F.: Ted Pahle. M.: Juan Quintero. I.: Aurora Bautista, Manuel Luna, Virgilio Teixeira y Fernando Rey. ♦ Uno de los títulos míticos de Cifesa, que dicha entidad emprendiera habida cuenta del óptimo resultado económico obtenido por Locura de amor. Obviamente, se recurrió al mismo género (el melodrama pseudohistórico), realizador (Juan de Orduña) y protagonista, Aurora Bautista. 124 m. B/N.

			AHÍ ESTÁ EL DETALLE (Ahí esta el detalle). México, 1940. D.: Juan Bustillo Oro. G.: Juan Bustillo Oro y Humberto Gómez Landero. F.: Jack Draper. M.: Raúl Lavista. I.: Cantinflas, Sara García, Joaquín Pardave y Sofía Álvarez. ♦ Los comienzos del luego popularísimo Cantinflas, y una de las pocas películas de éste que, por ello, no aparecen dirigidas por Miguel M. Delgado, su inseparable realizador. Por lo demás, su interés es únicamente histórico, siendo inexplicables las dos reposiciones que ha merecido en nuestro país. 102 m. B/N.

			AHÍ VA ESE BÓLIDO (Love Bug, The). EE.UU., 1969. D.: Robert Stevenson. G.: Don DaGradi y Bill Walsh. F.: Edward Colman. M.: George Bruns. I.: Dean Jones, Michele Lee, Buddy Hackett y David Tomlinson. ♦ Una de las más exitosas comedias Disney, hasta el punto de provocar varias secuelas y convertir a su inefable protagonista en todo un ídolo. Aventuras mil del Volkswagen «Herbie», provisto de un cerebro de lo más espabilado. 103 m. C.

			AHÍ VA MI CHICA (There goes my baby). EE.UU., 1994. D.: Floyd Mutrux. G.: Floyd Mutrux. F.: William A. Fraker. M.: Budd Carr. I.: Dermot Mulroney, Rick Schroder, Kelli Williams y Noah Wyle. ♦ Un film más interesante de lo que cabría pronosticar, dado que denota una cierta personalidad narrativa y estética en su forma de desarrollar un planteamiento sobre el papel de lo más manido, los sinsabores y esperanzas de la juventud americana a mediados de los años sesenta. Escrito por su propio director, sufrió todo un fracaso comercial en el mundo entero. 95 m. C.

			AHÍ VA OTRO RECLUTA. España, 1960. D.: Ramón Fernández. G.: Vicente Escrivá. F.: Godofredo Pacheco. M.: Antonio Ramírez Ángel y José Pagán. I.: José Luis Ozores, Kiko, Manuel Zarzo y Pilar Cansino. ♦ Las novatadas que se abatirán sobre un ingenuo campesino en el momento de empezar a cumplir su servicio militar en el Cuerpo de Paracaidistas. Acabará recibiendo la medalla al Mérito Individual por su comportamiento en los conflictos de Sidi-Ifni. Una de las comedias que cimentaron la popularidad de José Luis Ozores. 84 m. C.

			AHIJADO DE LOS MUERTOS, EL. España, 1922. D.: Lorenzo Petri. F.: José Sánchez. I.: Narciso Puignau. ♦ Uno de los pocos films rodados por el italiano Lorenzo Petri, cuyo caso difiere del de otros cineastas de su país que se instalaron entre nosotros durante los años del cine mudo, temporal o permanentemente, como Godofredo Mateldi o Mario Caserini. Véanse Hidalguía española y Aventuras de un estudiante. B/N.

			AHMED, PRÍNCIPE DE LA ALHAMBRA. España, 1998. D.: Juanba Berasategui. G.: Pío Artola. F.: Eduardo Elosegui. M.: José Antonio Quintano. I.: Animación. ♦ Una de las características cintas vascas de dibujos animados, obra de un autor especializado que en este caso ambienta el argumento en la España medieval, con toda clase de elementos fantásticos en la historia, de enfoque directamente familiar. Algo tosca a nivel técnico, cabe agradecer no obstante su voluntad de reivindicar la influencia árabe en la cultura peninsular. 66 m. C.

			AHORA LOS PADRES SON ELLOS (Little fockers). EE.UU., 2010. D.: Paul Weitz. G.: John Hamburg y Larry Stuckey. F.: Remi Adefarasin. M.: Stephen Trask. I.: Robert De Niro, Dustin Hoffman, Ben Stiller y Owen Wilson. ♦ Prolongación del díptico que formaron Los padres de ella y Los padres de él, ahora con nuevo director y ninguna aportación, no hablemos de originalidad, a lo largo de una trama, encima, incoherente. Completando el lujoso reparto, Jessica Alba, Harvey Keitel, Barbra Streisand, Laura Dern y Blythe Danner, nada menos. 97 m. C.

			AHORA ME LLAMAN SEÑOR TIBBS (They call me mister Tibbs). EE.UU., 1970. D.: Gordon Douglas. G.: Alan R. Trustman y James R. Webb. F.: Gerald Perry Finnerman. M.: Quincy Jones. I.: Sidney Poitier, Barbara McNair, Martin Landau y Jeff Corey. ♦ Un policía investiga, por cuenta propia, un asesinato en el cual uno de los principales sospechosos es su amigo. Sidney Poitier encarnando de nuevo a Tibbs, personaje nacido con el film En el calor de la noche. 108 m. C.

			AHORA ME TOCA A MÍ (It’s my turn). EE.UU., 1981. D.: Claudia Weill. G.: Eleanor Bergstein. F.: Bill Butler. M.: Patrick Williams. I.: Jill Clayburgh, Michael Douglas, Charles Grodin y Beverly Garland. ♦ Historia de amor en torno a una profesora de matemáticas, que lleva una existencia un tanto gris, y un jugador de beisbol infeliz en su matrimonio. 88 m. C.

			AHORA ME VES (Now you see me). EE.UU., 2013. D.: Louis Leterrier. G.: Ed Solomon y Boaz Yakin. F.: Mitchell Amundsen y Larry Fong. M.: Brian Tyler. I.: Jesse Eisenberg, Mark Ruffalo, Michael Caine y Morgan Freeman. ♦ Cuatro profesionales de la magia y la prestidigitación reunidos para un propósito poco honorable, según un esquema que debe mucho a Hagan juego, incluyendo Las Vegas. Un desperdicio de reparto y de medios, dentro de un conjunto hueco e insustancial, falto del encanto imprescindible. 111 m. C.

			AHORA O NUNCA (Bucket list, The). EE.UU., 2007. D.: Rob Reiner. G.: Justin Zackham. F.: John Schwartzman. M.: Marc Shaiman. I.: Jack Nicholson, Morgan Freeman, Beverly Todd y Rob Morrow. ♦ Comedia agridulce supeditada al lucimiento del dúo estelar que encarna a dos enfermos terminales dispares en todo, de la etnia al bolsillo, dispuestos a cumplir los deseos que el uno, pobre y negro, jamás pudo permitirse, gracias a la generosidad de su nuevo amigo, rico y blanco, tras conocerse ambos casualmente en el hospital. El desarrollo es tan previsible y acomodaticio como cabía esperar. 95 m. C.

			AHORA Y SIEMPRE (Now and forever). EE.UU., 1934. D.: Henry Hathaway. G.: Vincent Lawrence y Sylvia Thalberg. F.: Harry Fischbeck. M.: Harry Revel. I.: Gary Cooper, Carole Lombard, Shirley Temple y Charlotte Granville. ♦ Comedia más bien vulgar en torno a un ladrón de joyas, hoy únicamente recordada por contener en el reparto a tres mitos de la historia del cine, Gary Cooper, Carole Lombard y Shirley Temple. 78 m. B/N.

			AIDA (Aida). Italia, 1953. D.: Clemente Fracassi. G.: C. Castelli, A. Gobbi y G. Salviucci. F.: Piero Portalupi. M.: Renzo Rossellini. I.: Sofia Loren, Lois Maxwell, Luciano della Marra y Enrico Formichi. ♦ El joven oficial egipcio Radamés está perdidamente enamorado de Aida, esclava etíope al servicio de la princesa... Un curioso esfuerzo cinematográfico-operístico, inspirado en el original de Verdi y con una jovencita Sofia Loren en el papel titular. Conoció una reposición fantasmal en España, a finales de los años 80. 91 m. C.

			AIGLE À DEUX TÊTES, L’. Francia, 1947. D.: Jean Cocteau. G.: Jean Cocteau. F.: Christian Matras. M.: Georges Auric. I.: Edwige Feuillère, Jean Marais, Silvia Montfort y Edward Stirlin. ♦ Adaptada por el propio Cocteau de su propia y celebrada pieza teatral, narra el famoso escándalo de Mayerling desde la perspectiva lírica previsible en su autor: el anarquista que ha asesinado al rey se ve ahora incapaz de repetir la misma operación con la reina, puesto que se ha enamorado de ella. El tercer largometraje de su realizador. 82 m. B/N.

			AIGLE ET LA COLOMBE, L’. Francia, 1977. D.: Claude Bernard-Aubert. G.: Claude Bernard-Aubert y Michel Levine. F.: Claude Bécognée. M.: Alain Goraguer. I.: Lisbeth Hummel, Vania Vilers, Pierre Londiche y Colette Teissedre. ♦ Una joven estudiante americana llega a Munich con la intención de escribir una tesis sobre la vida privada de Hitler, pero será secuestrada y torturada por una organización neo-nazi. 80 m. C.

			AILES DE LA COLOMBE, LES. Francia, 1981. D.: Benoît Jacquot. G.: Benoît Jacquot. F.: Ennio Guarnieri. M.: Philippe Sarde. I.: Isabelle Huppert, Dominique Sanda y Michele Placido. ♦ En Venecia, Catherine, prostituta de lujo, vuelve a encontrar a su antigua amiga, María, heredera de una gran fortuna y a Sandro, un veneciano romántico. Cuando comprende que María tiene una enfermedad incurable y que irremediablemente morirá propone al joven que la seduzca y contraiga matrimonio con ella para, así, una vez fallecida, vivir con él, pasando a ser los únicos poseedores de la herencia. Tercer largometraje del realizador, que había sido ayudante entre otros de Marguerite Duras. 92 m. C.

			AIMÉE. Francia, 1981. D.: Joël Farges. G.: Joël Farges y Jocelyne Manoury. F.: Ramón F. Suárez. M.: Betsy Jolas. I.: Aurore Clément, Bruno Cremer, Jean Sorel y Francine Bergé. ♦ Un psiquiatra judío y un médico francés buscan a la hija de un amigo común, escapada de las masacres de Shanghai. Esta aparece acompañada de una chinita pero las dos viven traumatizadas por todo lo sufrido y, además, la joven descubre el tumultuoso pasado de su padre. Aunque entre los dos médicos intentan ayudarlas, la chica morirá abrasada en su baño. 76 m. C.

			AIMEE Y JAGUAR (Aimee & Jaguar). Alemania, 1999. D.: Max Färberböck. G.: Max Färberböck y Rona Munro. F.: Tony Imi. M.: Jan A. P. Kaczmarek. I.: María Schrader, Juliane Köhler, Heike Makatsch y Johanna Wokalek. ♦ Recreación de la asombrosa historia de amor lésbico que vivieron, en el Berlín azotado por la Segunda Guerra Mundial, una mujer judía, que luchaba contra la tiranía nazi, y la esposa de un militar adicta al Tercer Reich y madre de varios hijos. Siguiendo el libro de Erica Fischer, representa una de las más ambiciosas producciones alemanas de la época. Adolece de excesos de toda clase y discordancias varias, así como de una duración mal medida, pero no malogra del todo el interés de la trama y convence especialmente en el retrato de las dos protagonistas. 121 m. C.

			AIN’T MISBEHAVIN. EE.UU., 1955. D.: Edward Buzzell. G.: Philip Rapp, Devery Freeman y Edward Buzzell. F.: Wilfrid M. Cline. M.: Joseph Gershenson. I.: Rory Calhoun, Piper Laurie, Jack Carson y Reginald Gardiner. ♦ Un magnate (Rory Calhoun) trata de sofisticar a cualquier precio a la vivaracha jovencita (Piper Laurie, la inolvidable madre de «Carrie») con la que acaba de contraer matrimonio; musical inocuo y sin mayor importancia. 77 m. C.

			AIR AMERICA (Air America). EE.UU., 1990. D.: Roger Spottiswoode. G.: Richard Rush y John Eskow. F.: Roger Deakins. M.: Charles Gross. I.: Mel Gibson, Robert Downey Jr, Nancy Travis y Marshall Grant. ♦ Dos pilotos de Air America, la línea aérea de la CIA durante la guerra del Vietnam, hastiados de su trabajo, empiezan a tomar en broma su trabajo, por peligroso que sea... Film sin interés, sin nada que ver, pese a parangones superficiales, con el mejor trabajo de Spottiswoode hasta entonces, Bajo el fuego. Las concesiones al lucimiento de la pareja protagonista terminan de arruinar la incoherencia del planteamiento. 108 m. C.

			AIR BUD (Air bud). EE.UU., 1997. D.: Charles Martin Smith. G.: Aaron Mendelsohn y Paul Tamasy. F.: Mike Southon. M.: Brahm Wenger. I.: Kevin Zegers, Michael Jeter, Wendy Makkena y Bill Cobbs. ♦ Típica, y no precisamente de las mejores, producción Disney, sobre un chico que deviene estrella del baloncesto gracias a su amistad con un perro de habilidades extraordinarias. A pesar de su absoluta insignificancia, despertó una rauda continuación, si bien enfocada mayormente al mercado video-televisivo. 95 m. C.

			AIR BUD, EL FICHAJE DE LA LIGA (Air Bud. Golden receiver). EE.UU., 1997. D.: Richard Martin. G.: Paul Tamasy y Aaron Mendelsohn. F.: Mike Southon. M.: Brahm Wenger. I.: Kevin Zegers, Cynthia Stevenson, Gregory Harrison y Nora Dunn. ♦ Prolongación del film anterior, que, como suele ocurrir en estos casos, mejora el original. El engendro, ahora ambientado en el mundo del fútbol americano, incluye hasta villanos de procedencia rusa, en lid con el prodigioso perro Bud y su adolescente amo. 88 m. C.

			AIR CADET. EE.UU., 1951. D.: Joseph Pevney. G.: Robert L. Richards. F.: Clifford Stine. M.: Joseph Gershenson. I.: Stephen McNally, Gail Russell, Alex Nicol y Richard Long. ♦ Los avatares de un fornido instructor militar (Stephen McNally) para disciplinar convenientemente a sus aspirantes a aviadores, en un film que únicamente ha pasado a los anales por contener una de las primeras apariciones en la pantalla de Rock Hudson. 89 m. B/N.

			AIR FORCE. EE.UU., 1943. D.: Howard Hawks. G.: Dudley Nichols. F.: James Wong Howe y Elmer Dyer. M.: Franz Waxman. I.: John Garfield, John Ridgely, Gig Young y Arthur Kennedy. ♦ Antiguo aviador, Howard Hawks, naturalmente, siempre sintió especial predilección por narrar historias localizadas en ese ambiente que tan bien conocía, y una de las más célebres es sin duda este Aire force, film bélico resuelto con ese vigor y esa garra que han elevado merecidamente al autor de Río Bravo a la categoría de maestro. 119 m. B/N.

			AIR FORCE ONE, EL AVIÓN DEL PRESIDENTE (Air Force One). EE.UU., 1997. D.: Wolfgang Petersen. G.: Andrew Marlowe. F.: Michael Ballhaus. M.: Jerry Goldsmith. I.: Harrison Ford, Gary Oldman, Glenn Close y Jurgen Prochnow. ♦ Ridículo e impertinente bodrio de acción, con el mismísimo presidente de los Estados Unidos combatiendo a los pérfidos terroristas que lo han secuestrado en el avión oficial. Ni el menor asomo autoirónico recorre la demente propuesta panfletaria, cuyo desarrollo argumental o formal, ideologías aparte, tampoco presenta creatividad. 123 m. C.

			AIR RAID WARDENS. EE.UU., 1943. D.: Edward Sedgwick. G.: Martin Rackin, Harry Crane, Jack Jevne y Charley Rogers. F.: Walter Lundin. M.: Nathaniel Shilkret. I.: Stan Laurel, Oliver Hardy, Edgar Kennedy y Stephen McNally. ♦ Una de las últimas comedias interpretadas por los inolvidables «El Gordo y el Flaco», cercano ya su declive y lejos todavía la espectacular, y muy merecida, reivindicación que conocieran décadas después, cuando ya, por desgracia, les era imposible disfrutarla. 62 m. B/N.

			AIRBAG. España-Portugal-Alemania, 1996. D.: Juanma Bajo Ulloa. G.: Juanma Bajo Ulloa, Karra Elejalde y Fernando Guillén Cuervo. F.: Gonzalo F. Berridi. M.: Bingen Mendizábal. I.: Karra Elejalde, Fernando Guillén Cuervo, Alberto San Juan y Francisco Rabal. ♦ Pésima comedia de acción, con la cual el autor retrocede lo indecible respecto a sus previos y muy respetables trabajos. Escrita (o así) entre el director y los dos actores protagonistas, confunde la ligereza con la desidia a lo largo de un desarrollo autocomplaciente y sin ritmo, que malgasta los, pocos de por sí, aciertos argumentales. Fácilmente estrafalaria, baratamente sarcástica, pese a todo, o por ello, obtuvo un gran éxito comercial. 117 m. C.

			AIRBENDER, EL ÚLTIMO GUERRERO (Last Airbender, The). EE.UU., 2010. D.: M. Night Shyamalan. G.: M. Night Shyamalan. F.: Andrew Lesnie. M.: James Newton Howard. I.: Noah Ringer, Nicola Peltz, Dev Patel y Cliff Curtis. ♦ Aventuras fantásticas saturadas de referencias filosóficas, místicas y religiosas, dentro de un discurrir narrativo tan engolado como torpe, con una música omnipresente, partiendo de una trama sobre la confrontación bélica entre los cuatro elementos. Superproducción que supone una de las peores películas de un cineasta sobrevalorado. 101 m. C.

			AIRE DE PARÍS, EL (Air de Paris, L’). Francia-Italia, 1954. D.: Marcel Carné. G.: Marcel Carné y Jacques Sigurd. F.: Roger Hubert. M.: Maurice Thiriet. I.: Jean Gabin, Arletty, Roland Lasaffre y Marie Daems. ♦ Drama al gusto del reputado Marcel Carné, con ambientación en el submundo del boxeo y más de un combate de este bárbaro deporte certeramente reconstruido. Magnífico equipo de actores, completado por ese gran característico italiano que fue Folco Lulli. 87 m. B/N.

			AIRE DE UN CRIMEN, EL. España, 1988. D.: Antonio Isasi-Isasmendi. G.: Gabriel Castro y Antonio Isasi-Isasmendi. F.: Joan Gelpí. M.: Francisco Aguarod y Luis Fatas. I.: Francisco Rabal, Germán Cobos, José M. Mazo y Maribel Verdú. ♦ En la España de los años 50 y en un pueblecito miserable, aparece el cadáver de un desconocido junto a la fuente... El retorno a la realización de Antonio Isasi, tras un prolongado silencio. La película, indudablemente digna y bien por encima del cine español de su época, procura jugar distintas bazas (de la puramente policiaca a la sociológica) con desigual fortuna, a partir de un protagonismo coral. Completan el reparto Fernando Rey, Miguel Rellán, Agustín González, Rafaela Aparicio y Terele Pávez. 119 m. C.

			AIRES DIFÍCILES, LOS. España, 2006. D.: Gerardo Herrero. G.: Ángeles González-Sinde y Alberto Macías. F.: Alfredo F. Mayo. M.: Lucio Godoy. I.: José Luis García Pérez, Alberto Jiménez, Antonio Dechent y Roberto Enríquez. ♦ Adaptación de la novela de Almudena Grandes, suerte de melodrama coral levantado sobre unos bloques de personajes/estereotipos y realizado mediante un tono fastidioso, a la par burdo y petulante. Uno de los peores trabajos del autor. 106 m. C.

			AISLADOS. España, 2006. D.: David Marqués. G.: David Marqués. F.: Arie Van Dam. M.: Juanma Redondo. I.: Adriá Collado, Eric Francés y Jean-Luc Ducasse. ♦ Film a medio camino entre lo experimental, buscado, y lo «amateur», involuntario, consistente mayormente en dos actores charlando de esto y lo otro. No carece de ambiciones, en cuanto a retrato generacional, pero resulta banal y monocorde. El coproductor, Jean-Luc Ducasse, aparece de vez en cuando. 83 m. C.

			AITA. España, 2010. D.: José María de Orbe. G.: José María de Orbe y Daniel Villamediana. F.: Jimmy Gimferrer. ♦ Segundo largometraje del realizador, en este caso de índole documental. Prolonga con todo los principios esenciales del anterior, La línea recta, no precisamente apasionantes, y sucede en el palacio vasco donde transcurrió buena parte de la vida del autor. 84 m. C.

			AJUSTE DE CUENTAS (Rechnung, Die). Alemania-Francia, 1966. D.: Helmut Ashley. G.: Georg Hurdalek. F.: Franz Lederle. M.: Peter Thomas. I.: George Nader, Heinz Weiss, Richard Munch e Yvonne Munlaur. ♦ Cuarta entrega de una de las series más explotadas por el cine comercial alemán, las aventuras del agente del FBI Jerry Cotton, a quien encarnaba George Nader, actor norteamericano de cierto carisma que trabajó en la Europa de entonces. Unos cuantos gángsters se disponen a apoderarse de gran cantidad de piedras preciosas, menos mal que aquí está Cotton. 87 m. B/N.

			AJUSTE DE CUENTAS. España-Italia, 1972. D.: Tulio Demicheli. G.: Santiago Moncada, José Gutiérrez Maesso y Mario di Nardo. F.: Francisco Fraile. M.: Nando de Luca. I.: Chris Mitchum, Barbara Bouchet, Arthur Kennedy y Malisa Longo. ♦ Un subproducto declaradamente inspirado en Un verano para matar, sin ir más lejos el propio y nefasto Chris Mitchum encarna un personaje muy similar. A su lado, la siempre sinuosa Barbara Bouchet y ese gran veterano que se llamó Arthur Kennedy. 79 m. C.

			AJUSTE DE CUENTAS (City of industry). EE.UU., 1997. D.: John Irvin. G.: Ken Solarz. F.: Thomas Burstyn. M.: Stephen Endelman. I.: Harvey Keitel, Stephen Dorff, Famke Janssen y Timothy Hutton. ♦ Tras el atraco a una joyería un superviviente emprende la venganza. «Thriller» sin aportaciones, pero agradablemente modesto y con una bienvenida nostalgia por la Serie B. Dentro de sus asumidas limitaciones, aventaja a superproducciones coetáneas del género, y, por supuesto, Harvey Keitel interpreta con su acostumbrada seriedad profesional. 95 m. C.

			AJUSTE DE CUENTAS (Knockaround guys). EE.UU., 2001. D.: Brian Koppelman y David Levien. G.: Brian Koppelman y David Levien. F.: Tom Richmond. M.: Clint Mansell. I.: Vin Diesel, Barry Pepper, Seth Green y Andrew Davoli. ♦ Ópera prima del tándem de guionistas Koppelman-Levien, productores igualmente junto a Lawrence Bender, tan vinculado con Quentin Tarantino. Tarantino representa la influencia mayor sobre el producto, que malgasta una premisa con posibilidades: el enfrentamiento entre cuatro jovencitos, hijos de los respectivos gángsters, contra determinadas fuerzas vivas de un pueblucho de Montana, por causa de un alijo de dinero. Film pues imitativo y hasta fastidioso, con colaboraciones de unos Dennis Hopper y John Malkovich que tampoco están mucho mejor que el resto de los intérpretes. 93 m. C.

			AKASEN CHITAI. Japón, 1956. D.: Kenji Mizoguchi. G.: Masashige Narusawa. F.: Kazuo Miyagawa. M.: Toshiro Mayuzumi. I.: Machiko Kyo, Ayako Wakao, Michiyo Kogure y Eitaro Shindo. ♦ La última película del gran Mizoguchi explora el sórdido ambiente de Yoshiwara, la zona de prostitución del Tokyo de posguerra. Nos van siendo presentadas con crudeza pero sin sensacionalismos las historias entrelazadas de una serie de chicas del lugar. La ya popular Machiko Kyo interpreta a una joven cínica y occidentalizada que intenta borrar el recuerdo de un soldado americano y la dulce Ayako Wakao soporta tan triste vida con tal de conseguir dinero para sacar a su padre de la prisión. 82 m. B/N.

			AKELARRE. España, 1983. D.: Pedro Olea. G.: Pedro Olea y Gonzalo Goikoetxea. F.: José Luis Alcaine. M.: Carmelo Bernaola. I.: Silvia Munt, José Luis López Vázquez, Mari Carrillo y Walter Vidarte. ♦ Un inquisidor que en la Navarra del siglo XVI se vale de su cargo con fines personales, en una película que, de algún modo, recordaba ciertas producciones de los 60, como The witchfinder general o El proceso de las brujas. No obtuvo la repercusión popular esperada. 93 m. C.

			AKIRA (Akira). Japón, 1988. D.: Katsuhiro Otomo. G.: Katsuhiro Ohtomo e Izou Hashimoto. F.: Katsuji Misawa. M.: Shoji Yamashiro. I.: Animación. ♦ Versión cinematográfica del homónimo, y en cierto modo paradigmático «manga», efectuada por el mismo autor de éste, Katsuhiro Otomo. Unas técnicas de animación donde se combinan recursos tradicionales de la cinematografía nipona de la modalidad con innovaciones gráficas y tecnológicas de toda índole y una estética con obvios referentes fílmicos (Metrópolis, Brazil, Blade Runner) sostienen el festival de violencia gratuita, tan inane y efectista, en cuanto a concepto, como mareante y tedioso, en su resolución. 120 m. C.

			AL ACECHO. España, 1987. D.: Gerardo Herrero. G.: Gerardo Herrero. F.: José Luis López Linares. M.: Bernardo Bonezzi. I.: Giuliano Gemma, Amparo Muñoz, Mario Gas y Eduardo Calvo. ♦ Intento de adaptar a parámetros nacionales las constantes del «thriller» americano, simpático sobre el papel, fallido a causa de su excesiva condición mimética (hasta el extremo ciertamente osado de elegir el excepcional A quemarropa como principal foco de referencia) y la pobreza de su factura técnico-artística. Artificioso e inverosímil pues, muy aburrido también, completó su reparto con nombres tan dispares como Cristina Marcos, Conrado San Martín, Joaquín Hinojosa, Claudia Gravy, Iciar Bollain, Hugo Blanco y Nuria Hosta. 87 m. C.

			AL AMANECER (Peau neuve). Francia, 1999. D.: Émilie Deleuze. G.: Émilie Deleuze, Laurent Guyot y Guy Laurent. F.: Antoine Heberlé. M.: Supersonic. I.: Samuel Le Bihan, Marcial di Fonzo, Catherine Vinatier y Claire Nebout. ♦ Drama psicológico-generacional, acerca de las transformaciones personales y profesionales, con todo lo que comportan. Los protagonistas son un experto en videojuegos y un joven trabajador, y el desarrollo depende de la relación de amistad que se entabla entre ambos. Ópera prima de la directora, no aporta nada de particular, pero se sostiene sobre todo gracias a los actores. 95 m. C.

			AL ANDALUS. España, 1988. D.: Jaime Oriol y Antonio Tarruella. G.: Guido Castillo y Jaime Oriol. F.: Raúl Pérez Cubero. M.: Ricard Miralles. I.: Luis Suárez, Fabiola Toledo, Fernando Conde y Luis Escobar. ♦ La vida del legendario Abderramán desde que huye de Damasco hasta el momento en que crea en el sur de España la nación «Al Andalus» reuniendo árabes, judíos y cristianos. Lástima que tan sugestivo planteamiento y un despliegue de producción considerable choquen contra un enfoque casi hagiográfico de la figura protagonista, un trazado de personajes tópico y una impericia narrativa que ronda el «amateurismo». Memorable la belleza de la inexpresiva Fabiola Toledo, y simpáticas intervenciones de dos de los villanos más característicos del cine español, Jack Taylor y Aldo Sambrell. 96 m. C.

			AL ANOCHECER (Juste avant la nuit). Francia, 1971. D.: Claude Chabrol. G.: Claude Chabrol. F.: Jean Rabier. M.: Pierre Jansen. I.: Stéphane Audran, Michel Bouquet, François Périer y Dominique Zardi. ♦ Un hombre casado acaba de asesinar a su amante, mujer de un amigo, sintiéndose pronto presa de los remordimientos; confesará todo a su mujer, pero ésta extrañamente quita importancia al asunto... Una de las radiografías más lacerantes que Chabrol ha propuesto de la clase media alta francesa, y un título imprescindible en la evolución del cine francés. 99 m. C.

			AL ATAQUE (À l’attaque!). Francia, 2000. D.: Robert Guédiguian. G.: Robert Guédiguian y Jean-Louis Milesi. F.: Bernard Cavalié. M.: Jacques Menichetti. I.: Ariane Ascaride, Pierre Banderet, Frédérique Bonnat y Patrick Bonnel. ♦ Uno de los característicos films étnico-sociales de Robert Guédiguian, como de costumbre localizado en los ambientes más humildes de Marsella. En este caso, el protagonismo coral gira alrededor de una familia de emigrantes italianos, a lo largo de un desarrollo que incluye apuntes metafílmicos, no muy afortunados, y que, en cualquier caso, en conjunto no aporta gran cosa a la filmografía del autor. 89 m. C.

			AL BORDE DE LA ETERNIDAD (Edge of eternity). EE.UU., 1959. D.: Don Siegel. G.: Knut Swenson y Richard Collins. F.: Burnett Guffey. M.: Daniele Amfitheatrof. I.: Cornel Wilde, Victoria Shaw, Edgar Buchanan y Mickey Shaughnessey. ♦ Un sheriff siguiendo las huellas de ciertos asesinos por el Gran Cañón, en este poco conocido film del estimable Siegel, también presente como actor, así como ese gran característico que es Jack Elam. 77 m. C.

			AL BORDE DE LA LOCURA (Edge of sanity/ Dr. Jekyll and Mr. Hyde). EE.UU.-GB-Hungría, 1988. D.: Gérard Kikoine. G.: J.P. Felix y Ron Raley. F.: Tony Spratling. M.: Frederick Talgorn. I.: Anthony Perkins, Glynis Barber, Sarah Maur-Thorp y David Lodge. ♦ Un bodrio en cierto modo simpático, por lo pintoresco, por lo inesperado: admite recreaciones de mitos del género «fantastique» (Jekyll & Hyde, Jack el Destripador), reminiscencias de la estética expresionista y del mismísimo Orson Welles, erotismo perverso (recordemos el pasado del realizador dentro del «hard core») y un continuo homenaje a la emblemática figura de su protagonista, Anthony Perkins, a lo largo de una trama, por desgracia, más reiterativa de lo tolerable. Sólo para curiosos, completistas, desquiciados y heterodoxos. 87 m. C.

			AL BORDE DEL PELIGRO (Where the sidewalks ends). EE.UU., 1950. D.: Otto Preminger. G.: Rex Connor. F.: Joseph La Shelle. M.: Cyril J. Mockridge. I.: Dana Andrews, Gene Tierney, Gary Merrill y Karl Malden. ♦ Una excelente muestra de cine negro, que constituye uno de los films menos conocidos de Preminger. El argumento cuenta la historia de un policía brutal que, en busca de un asesino, mata involutariamente a un hombre inocente. Una atmósfera típica del mejor cine negro y excelentes interpretaciones son elementos que ayudan a convertir este film en una pequeña obra maestra. 92 m. B/N.

			AL BORDE DEL RÍO (River’s edge, The). EE.UU., 1957. D.: Allan Dwan. G.: Harold J. Smith y James Leicester. F.: Harold Lipstein. M.: Lou Forbes. I.: Ray Milland, Anthony Quinn, Debra Paget y Byron Foulger. ♦ Melodrama de aventuras, con un Ray Milland que en compañía de una antigua amante (Debra Paget) y el marido de ésta (Anthony Quinn) aspira a cruzar la frontera con México, custodiando un maletín repleto de dinero. Uno de los últimos films del pionero Allan Dwan. 84 m. C.

			AL CAER EL SOL (Twilight). EE.UU., 1998. D.: Robert Benton. G.: Robert Benton y Richard Russo. F.: Piotr Sobocinski. M.: Elmer Bernstein. I.: Paul Newman, Gene Hackman, Susan Sarandon y Stockard Channing. ♦ Por razones de amistad, un detective otoñal y desencantado se ve implicado en una oscura trama criminal. «Thriller» que pretende ser noblemente clásico y sólo resulta inútilmente anticuado, por culpa de la falta de interés argumental y la nula inspiración estético-narrativa. La servidumbre estelar a Paul Newman termina de estropear el film, en verdad desafortunado. 91 m. C.

			AL CAER LA NOCHE (Night must fall). EE.UU., 1937. D.: Richard Thorpe. G.: John Van Druten. F.: Ray June. M.: Edward Ward. I.: Robert Montgomery, Rosalind Russell, Dame May Whitty y Alan Marshall. ♦ Basado en la obra de Emlyn Williams sobre una chica que poco a poco se va dando cuenta de la identidad de un hombre, que en realidad es un brutal asesino que aterroriza a la ciudad. Excelente interpretación, en especial Montgomery, que con este film demostró que podía interpretar otro tipo de papeles fuera de la comedia. 113 m. B/N.

			AL CAER LA NOCHE (Badge, The). EE.UU., 2002. D.: Robby Henson. G.: Robby Henson. F.: Irek Hartowicz. M.: David Bergeaud. I.: Billy Bob Thornton, Patricia Arquette, William Devane y Sela Ward. ♦ «Thriller» ubicado en la «América profunda» y que reúne escabrosidad y denuncia a lo largo de una trama por lo demás canónica. Sin suponer ningún trabajo sobresaliente, por lo menos no aburre y desprecia buena parte de las vías al uso en el cine policiaco americano de entonces. 100 m. C.

			AL CAPONE (Al Capone). EE.UU., 1959. D.: Richard Wilson. G.: Malvin Wald y Henry Greenberg. F.: Lucien Ballrad. M.: David Raksin. I.: Rod Steiger, Fay Spain, James Gregory y Nehemian Persoff. ♦ Una de las numerosas biografías cinematográficas del legendario gángster norteamericano, en un film muy bien interpretado y cuya mayor ambición consistía en evocar, reproducir, el peculiar tono y estética del cine policíaco de los años 30, precedente del «thriller» de posguerra, aquellas inolvidables peripecias urbanas de James Cagney, Edward G. Robinson y Paul Muni. 100 m. B/N.

			AL COMPÁS DEL CORAZÓN (Music for millions). EE.UU., 1944. D.: Henry Koster. G.: Myles Connolly. F.: Robert Surtees. M.: George Stoll. I.: Margaret O’Brien, Marie Wilson, June Allyson y Jimmy Durante. ♦ Película representativa de la producción MGM de la época, y en no menor medida de la más bien plúmbea filmografía de Henry Koster. La historia gira alrededor de dos hermanas, una de las cuales pertenece a la orquesta de José Iturbi, y la hoy mítica Ava Gardner desempeñaba un papel secundario. 114 m. B/N.

			AL CRUZAR EL LÍMITE (Extreme measures). EE.UU., 1996. D.: Michael Apted. G.: Tony Gilroy. F.: John Bailey. M.: Danny Elfman. I.: Hugh Grant, Gene Hackman, Sarah Jessica Parker y David Morse. ♦ Un «thriller» producido por la modelo Elizabeth Hurley para el lucimiento de su sobrevalorado marido, Hugh Grant, encarnando al heroico médico protagonista, encarado con una especie de «Mad Doctor» (Gene Hackman) cuya personalidad arrima el conjunto a la «ciencia-ficción». No carece de solidez ni de prestancia, pero su cauta modestia argumental imposibilita que el planteamiento cuaje como merecían sus posibilidades. 115 m. C.

			AL DÍA SIGUIENTE (Up from the beach). EE.UU., 1965. D.: Robert Parrish. G.: Stanley Mann y Claude Brulé. F.: Walter Wottitz. M.: Edgar Cosma. I.: Cliff Robertson, Red Buttons, Francoise Rosay y Marius Goring. ♦ Al día siguiente, del desembarco de Normandía, un grupo de soldados aliados sufrirá no pocos problemas por allí cerca. Más bien pobre intentona de beneficiarse del éxito de El día más largo, con Irina Demick (vista en aquélla, por cierto), Broderick Crawford, James Robertson Justice y Slim Pickens completando el reparto. 94 m. B/N.

			AL DIABLO CON AMOR. España, 1972. D.: Gonzalo Suárez. G.: Gonzalo Suárez, Antonio Drove y Carlos Suárez. F.: Antonio Millán y Carlos Suárez. M.: Víctor Manuel. I.: Víctor Manuel, Ana Belén, Antonio Iranzo y María Silva. ♦ El segundo y último de los films que Suárez realizase con la pareja Ana Belén y Víctor Manuel, considerablemente más alocado que el anterior, Morbo. En este caso, al acción se sitúa en la Asturias natal del realizador y protagonista, con homenajes al cine de aventuras, dislocación de la estructura cinematográfica ortodoxa e incluso canciones a cargo de la pareja. 80 m. C.

			AL DIABLO CON EL DIABLO (Bedazzled). EE.UU., 2000. D.: Harold Ramis. G.: Harold Ramis, Larry Gelbart y Peter Nolan. F.: Bill Pope. M.: David Newman. I.: Brendan Fraser, Elizabeth Hurley, Frances O’Connor y Orlando Jones. ♦ «Remake» de uno de los menos conocidos films de Stanley Donen, en honor del estrellato cómico de Brendan Fraser y el erótico palmito de Elizabeth Hurley. Ironizando sobre Fausto (con explosivas formas de mujer, el diablo ofrece al protagonista una serie de deseos a cambio de su alma), el desarrollo encadena lances humorísticos a cual menos afortunado hasta concluir, encima, en un desenlace edificante. Un bodrio sólo asumible para los incondicionales de la pareja protagonista, de un director que contaba con logros estimables en el género. 88 m. C.

			AL DOCTOR JEKYLL LE GUSTAN CALIENTES (Dottor Jekyll e gentile signora). Italia, 1981. D.: Steno. G.: Leo Benvenuti, Piero De Bernardi, Giovanni Manganelli y Steno. F.: Ennio Guarnieri y Sergio Salvati. M.: Armando Trovajoli. I.: Edwige Fenech, Paolo Villaggio, Gianrico Tedeschi y Gordon Mitchell. ♦ El nieto del legendario Dr. Jekyll es un hombre joven y refinado, que encabeza una sociedad multinacional enclavada en Londres... Variante erótico-bufa de la inmortal creación de R.L. Stevenson, con un papel secundario para el patibulario Gordon Mitchell, otrora inseparable de la Serie B italiana. 85 m. C.

			AL DORMIR LO VEO CLARO. España, 1988. D.: Jordi Cadena. G.: Carles Hac Mor, Albert Mauri, Jordi Cadena y Manuel Valls. F.: Xavier Gil. M.: Carles Santos. I.: Carlos Pazos, Nuria Cano, Ona Planas y Hermann Bonnin. ♦ Un director cinematográfico obsesionado con la obra del poeta catalán J. V. Foix se recluye en un sanatorio con objeto de escribir un guión acerca de la obra de éste. Clásica producción autonomista del cine español de los 80, que como viene a ser norma en estos casos permaneció prácticamente inédita en el resto del país (en este caso, de Cataluña). 87 m. B/N.

			AL ESTE DE JAVA (Krakatoa, east of Java). EE.UU., 1969. D.: Bernard L. Kowalski. G.: Bernard Gordon. F.: Manuel Berenguer. M.: Frank De Vol. I.: Maximilian Schell, Diane Baker, Rossano Brazzi y Brian Keith. ♦ Una superproducción comentadísima en la España de la época, en torno a un grupo de aventureros que busca un tesoro por las exóticas tierras especificadas en el título. Desiguales efectos especiales y lejana inspiración verniana, para una realización cuya exhibición fue realzada convenientemente por el sistema Cinerama. 117 m. C.

			AL ESTE DEL CIELO (East side of heaven). EE.UU., 1939. D.: David Butler. G.: William Conselman. F.: George Robinson. M.: Charles Previn. I.: Bing Crosby, Joan Blondell, Irene Harvey y C. Aubrey Smith. ♦ La clásica comedia con Bing Crosby dentro, con el protagonista desgranando canción tras canción mientras vela por un niño abandonado. Film irrelevante de un realizador que jamás superó la medianía. 87 m. B/N.

			AL ESTE DEL EDÉN (East of Eden). EE.UU., 1955. D.: Elia Kazan. G.: Paul Osborn. F.: Ted McCord. M.: Leonard Rosenman. I.: Julie Harris, James Dean, Raymond Massey y Burl lves. ♦ Basada en la novela de John Steinbeck. Film que marca las preocupaciones morales y religiosas de Kazan sobre el puritanismo americano. Es curioso que todos los personajes retomen los nombres de la Biblia. Película exitosa, de gran impacto, debido a la figura de James Dean y al drama familiar inteligentemente narrado. Las situaciones anímicas de los personajes están convenientemente acentuadas por el empleo del scope. 111 m. C.

			AL ESTE DEL OESTE. España, 1984. D.: Mariano Ozores. G.: Mariano Ozores. F.: Domingo Solano. M.: Gregorio García Segura. I.: Fernando Esteso, Antonio Ozores, Adriana Vega y África Pratt. ♦ La típica comedia de Mariano Ozores/Fernando Esteso, ya sin Andrés Pajares de por medio. En esta ocasión, se ridiculiza, como ya el propio título advierte, el «western» tradicional, siendo de destacar que a los intérpretes habituales se añadan el veterano Conrado San Martin y Fernando Sancho, precisamente uno de los hombres clave del pasado cine del Oeste hispano. 87 m. C.

			AL ESTILO AMERICANO (American way, The). GB, 1986. D.: Maurice Phillips. G.: Scott Roberts. F.: John Metcalfe. M.: Brian Bennett. I.: Dennis Hopper, Michael J. Pollard, James Aubrey y Eugene Lipinski. ♦ Un grupo de veteranos del Vietnam recorren el espacio aéreo norteamericano a bordo de un destartalado «B-29» desde el que emiten un programa pirata de «rock»... La ópera prima del realizador, y un film sujeto a las más inveteradas fórmulas del «cine independiente» (tiene que protagonizar pues Dennis Hopper...), sin desdeñar por ello la influencia del videoclip. 104 m. C.

			AL FILO DE LA MEDIANOCHE (10 To Midnight). EE.UU., 1982. D.: J. L. Thompson. G.: William S. Roberts. F.: Adam Greenberg. M.: Robert O. Ragland. I.: Charles Bronson, Lisa Eilbacher, Andrew Stevens y Gene Davis. ♦ De las manos del veterano J. Lee Thompson sale este producto con aires de mensaje fascista. Un policía al que un peligroso homicida sexual ha dejado sin hija, trata inúltimente de crear pruebas falsas para que sea condenado el culpable. La ley se limita a contemplarse en el espejo, por lo que el enconado policía decide prescindir del código penal y usar la pistola. Un producto más, lleno del show de virilidades de Charles Bronson. 96 m. C.

			AL FILO DE LA MUERTE (Half past dead). EE.UU., 2002. D.: Don Michael Paul. G.: Don Michael Paul. F.: Michael Slovis. M.: Tyler Bates. I.: Steven Seagal, Morris Chesnut, Ja Rule y Tony Plana. ♦ La decadencia de la decadencia de Steven Seagal en su vertiente productor-estrella, aquí adentrado en el subgénero carcelario, dentro de la remozada Alcatraz. Un bodrio sólo apto para los más estragados admiradores del protagonista. Un papel secundario, por cierto, lo cubre Claudia Christian, años antes semiestrella del cine de género Serie B. 95 m. C.

			AL FILO DE LA NOTICIA (Broadcast news). EE.UU., 1987. D.: James L. Brooks. G.: James L. Brooks. F.: Michael Ballhaus. M.: Bill Conti. I.: Holly Hunter, William Hurt, Albert Brooks y Lois Chiles. ♦ Tres profesionales del periodismo, dos hombres y una mujer, acaban trabajando juntos en la misma emisora de televisión y pronto, claro, se perfila una situación triangular... Comedia sentimental ambientada en el mundillo de la información televisiva. Pese a sus indiscutibles logros, se nota que en todo momento bebe de las fuentes de Luna nueva y Primera plana. 128 m. C.

			AL FILO DE LA SOSPECHA (Jagged edge). EE.UU., 1985. D.: Richard Marquand. G.: Joe Eszterhas. F.: Matthew F. Leonetti. M.: John Barry. I.: Jeff Bridges, Glenn Close, Peter Coyote y Robert Loggia. ♦ Film de intriga de cierta vocación anacrónica, al transcurrir buena parte de su metraje durante un proceso de trascendental importancia, a la manera de tantos y tantos clásicos. Por lo demás, poco cabe destacar, puesto que el trabajo de puesta en escena y las interpretaciones de la pareja protagonista se revelan decididamente pobres. 103 m. C.

			AL FILO DE LAS NUEVE (Love from a stranger). EE.UU., 1947. D.: Richard Whorf. G.: Philip MacDonald. F.: Tony Gaudio. M.: Hans J. Salter. I.: Sylvia Sidney, John Hodiak, Ann Richards y John Howard. ♦ «Remake» americano del británico Mortal sugestión (véase), realizado diez años antes. Pese a ello, la influencia de Sospecha, rodada entre ambas, se hace notar, matizando de forma «hitchcockiana» las imágenes, a lo cual contribuye, igualmente, el protagonismo de la entrañable Sylvia Sidney, que trabajó con el Maestro y en los años 90 sería reivindicada por Tim Burton. Un film discreto pero apreciable. 80 m. B/N.

			AL FILO DEL ABISMO (Gleaming the cube). EE.UU., 1989. D.: Graeme Clifford. G.: Michael Tolkin. F.: Reed Smoot. M.: Jay Ferguson. I.: Christian Slater, Steven Bauer, Richard Herd y Min Luong. ♦ Una noche, es asesinado el hermano de un joven virtuoso del monopatín... Intolerable film de acción de orientación adolescente, producido con tanta escasez de medios como de ideas. Pasó rigurosamente desapercibido en España. 101 m. C.

			AL FILO DEL HACHA. España, 1988. D.: José Ramón Larraz. G.: Joaquín Amichatis, Javier Elorrieta y José Frade. F.: Tote Trenas. M.: Javier Elorrieta. I.: Barton Faulks, Christine Marie Laine, Page Moseley y Fred Holliday. ♦ Una anónima localidad cercana a Nueva Orleans se ve sacudida por una ola de brutales asesinatos. Impresentable refrito nacional de todas las constantes del coetáneo cine terrorífico americano. Pese a la aparición de entrañables secundarios como Jack Taylor, Conrado San Martín o Patty Shepard, un producto difícil de digerir, por muy buena disposición hacia este tipo de cine que tenga el espectador. 89 m. C.

			AL FIN SOLOS (Second chorus). EE.UU., 1940. D.: H. C. Potter. G.: Elaine Ryan e Ian McLellan Hunter. F.: Thedor Sparkuhl. M.: Artie Shaw. I.: Fred Astaire, Burgess Meredith, Paulette Goddard y Charles Butterworth. ♦ Un film musical no muy distinguido, en torno a las peripecias de dos trompetistas hasta que conquistan Broadway junto a su «manager», toda una dama. Buen reparto, eso sí, y música de Artie Shaw, que también aparece personalmente. 81 m. B/N.

			AL FIN SOLOS. España, 1955. D.: Alejandro Perla y José María Elorrieta. G.: José Manuel Iglesias. F.: Pablo Ripoll. M.: Fernando García Morcillo. I.: Pastor Serrador, María Dulce, Antonio Ozores y Beny Deus. ♦ Desconocida comedia sentimental, única codirigida entre sus dos realizadores. Destacamos que el posteriormente incansable Antonio Ozores desempeñó aquí uno de sus primeros papeles importantes. 81 m. B/N.

			AL FIN SOLOS, PERO.... España, 1976. D.: Antonio Giménez Rico. G.: Juan Tébar, Juan Carlos Eguillor y Antonio Larreta. F.: Alejandro Ulloa. M.: Óscar Gómez. I.: Enrique Guzmán, Ágata Lys, Laly Soldevila y Rosario Ríos. ♦ Una de las primeras realizaciones del otrora prometedor Giménez Rico, comedia poco distinguida donde ocasionalmente asoma la sorna que en tiempos caracterizase a su autor. 84 m. C.

			AL FINAL DE LA ESCALERA (Changeling, The). Canadá, 1979. D.: Peter Medak. G.: William Gray y Diana Maddox. F.: John Coquillon. M.: Rick Wilkins. I.: George C. Scott, Trish Van Devere, Melvyn Douglas y Jean Marsh. ♦ Un profesor que acaba de perder a su mujer e hija en un accidente automovilístico pasa a instalarse en una mansión despreciada por todos, para intentar así olvidar la tragedia; su especial estado de ánimo motivará que entre en contacto con el espíritu de un niño muerto, cobijado en el desván. Un excelente cuento de fantasmas, bien resuelto pese a ciertas incongruencias argumentales y con dos lecciones ejemplares: el mundo de los muertos no es sino la espantosa consecuencia de la mezquindad de los vivos; puede hacerse un film de terror de buenos sentimentos sin caer por ello en la cursilería. 105 m. C.

			AL FINAL DE LA ESCAPADA (À bout de souffle). Francia, 1959. D.: Jean-Luc Godard. G.: Jean-Luc Godard. F.: Raoul Coutard. M.: Martial Solal. I.: Jean-Paul Belmondo, Jean Seberg, Claude Mansard y Daniel Boulanger. ♦ Las relaciones que se entablan entre un ladrón de coches que acaba de asesinar a un policía y una joven norteamericana que anhela ser periodista, en uno de los films que más influencia ejercieran sobre todo el cine realizado con posterioridad, y no sólo en Europa. El primer largometraje de su polémico autor, a partir de un argumento escrito por Truffaut. 86 m. B/N.

			AL FINAL DEL CAMINO. España, 2009. D.: Roberto Santiago. G.: Roberto Santiago y Javier Gullón. F.: Juan Antonio Castaño. M.: Juanjo Valmorisco y Ana Villa. I.: Fernando Tejero, Malena Alterio, Javier Gutiérrez y Diego Peretti. ♦ Una de las numerosas proyecciones en el cine español coetáneo de los dudosos estilemas de las teleseries cómicas, en este caso con base en unos personajes que deben embarcarse en el Camino de Santiago. Muy mala, salvo algún «gag» aislado. 97 m. C.

			AL FINAL DEL EDÉN (Another day in paradise). EE.UU., 1998. D.: Larry Clark. G.: Stephen Chin y Christopher Landon. F.: Eric Edwards. I.: James Woods, Melanie Griffith, Vincent Kartheiser y Natasha Gregson Wagner. ♦ «Thriller» itinerante protagonizado por dos parejas de delincuentes, joven la una, madura la otra. Se inspira en una novela de Eddie Little, y adolece del efectismo, técnico-estético e ideológico, previsible en su mediocre autor, lo cual impide que la película pueda soportarse, ni siquiera con el protagonismo del extraordinario James Woods, igualmente el coproductor. 97 m. C.

			AL FINAL TODOS MUEREN. España, 2013. D.: Javier Fesser, Pablo Vara, David Galán Garrido, Roberto Pérez Toledo y Javier Botet. G.: Javier Fesser, Pablo Vara, David Galán Garrido, Roberto Pérez Toledo y Javier Botet. F.: Víctor Benavides, Juan José Sánchez Verga, Francisco Cintado y Alberto Morago Muñoz. M.: Marc Jovani. I.: Miguel Ángel Muñoz, Andrea Ros, Manuela Vellés y Macarena Gómez. ♦ Película de episodios, cuatro, más un prólogo y un epílogo a cargo del promotor del proyecto, Javier Fesser. El vínculo es la ubicación argumental pocos días antes del fin del mundo, provocado por un meteorito, y el acierto, sobre el papel, estriba en la diversidad genérica, en función de los enfoques correspondientes, del humor al «thriller» pasando por el drama. De todas formas, el resultado es mediocre, en general, destacando el episodio de Galán Garrido, El hombre de mañana. 111 m. C.

			AL HOLLYWOOD MADRILEÑO. España, 1927. D.: Nemesio M. Sobrevila. G.: Nemesio M. Sobrevila. F.: Agustín Macasoli. I.: Elisa Ruiz Romero, Soledad Martín, Julio Rodríguez «Barón de Kardy» y Manuel Montenegro. ♦ La primera película del inclasificable y muy importante Nemesio M. Sobrevila, que mediante una estética vanguardista satirizaba simultáneamente la colonización cinematográfico-cultural de las películas norteamericanas sobre el espectador español y la picardía imperante en la industria del cine madrileño. Tras el fracaso sufrido, fue remontada y retitulada Lo más español, pero tampoco ello le facilitó al film una carrera comercial al uso. 48 m. B/N.

			AL INFIERNO, GRINGO (Land raiders). EE.UU., 1969. D.: Nathan Juran. G.: Ken Pettus, Jesse L. Lasky Jr. y Pat Silver. F.: Wilkie Cooper. M.: Bruno Nicolai. I.: George Maharis, Telly Savalas, Guy Rolfe y Arlene Dahl. ♦ Los dos hermanos Cárdenas han discutido y viven separados. Vicente es ya casi un gringo, americanizando su apellido (Sr. Carden) y convirtiéndose en un poderoso cacique que ofrece recompensas por cabelleras indias, mientras que Pablo sigue resistiéndose a aceptar el nuevo dominio yanqui. Horrible híbrido entre el «western» norteamericano y el europeo. 100 m. C.

			AL JENNINGS OF OKLAHOMA. EE.UU., 1951. D.: Ray Nazarro. G.: George Bricker. F.: W. Howard Greene. M.: Mischa Bakaleinikoff. I.: Dan Duryea, Gale Storm, Dick Foran y Gloria Henry. ♦ Impersonal pero apreciable «western» Serie B según un caso verídico y animado por el protagonismo del gran Dan Duryea, injustamente olvidado intérprete norteamericano que compuso una fascinante galería de villanos en numerosos films negros y del Oeste. La historia gira en torno a un abogado que deviene bandido. 75 m. C.

			AL LÍMITE. España-Francia-Italia, 1997. D.: Eduardo Campoy. G.: Agustín Díaz Yanes, Luis Marías y Carlos Pérez Merinero. F.: Armand Marco. M.: Mario de Benito. I.: Juanjo Puigcorbé, Lydia Bosch, Béatrice Dalle y Bud Spencer. ♦ «Thriller» fallido, por ser excesivamente heterogéneo de guión (caben desde tópicos de «giallo» barato a pseudocríticos elementos coyunturales) y nada convincente de resolución, empezando por los intérpretes. Por desgracia, su premisa del psicópata criminal como consecuencia/catalizador de un sistema social aberrante pudo haber originado una obra maestra. 95 m. C.

			AL LÍMITE (Bringing out the dead). EE.UU., 1999. D.: Martin Scorsese. G.: Paul Schrader. F.: Robert Richardson. M.: Elmer Bernstein. I.: Nicolas Cage, Patricia Arquette, John Goodman y Ving Rhames. ♦ Intento de rehacer Taxi Driver desde un punto de vista antitético por parte de sus artífices esenciales, Martin Scorsese en la realización y Paul Schrader en el guión. Así, la desesperación y el escepticismo se convierten en una especie de samaritanismo judeocristiano, en el mismo sentido que la historia cambia el taxi, y su psicopático conductor, por una ambulancia y su honesto enfermero al volante. Para no pensar peor, puede considerarse tan decepcionante, falso y necio film como una simple operación comercial de reciclado ideológico-temático al servicio del divo Nicolas Cage. 117 m. C.

			AL LÍMITE (Edge of darkness). EE.UU., 2009. D.: Martin Campbell. G.: Andrew Bovell y William Monahan. F.: Philip Meheux. M.: Howard Shore. I.: Mel Gibson, Danny Huston, Ray Winstone y Jay O. Sanders. ♦ La hija de un inspector de policía de Boston es asesinada; ella trabajaba en una industria de energía nuclear... Recreación de un éxito televisivo, con ciertas pretensiones de clasicismo en trama, ritmo y estilo. Simplemente por ello sobresale dentro del «thriller» coetáneo, aunque adolezca de limitaciones por todas partes, empezando por el protagonismo de Mel Gibson, asimismo coproductor. 123 m. C.

			AL LÍMITE DE LA VERDAD (Changing lanes). EE.UU., 2002. D.: Roger Michell. G.: Chap Taylor y Michael Tolkin. F.: Salvatore Totino. M.: David Arnold. I.: Ben Affleck, Samuel L. Jackson, Toni Collette y William Hurt. ♦ A raíz de un incidente automovilístico, surge una lucha creciente entre un abogado blanco y un trabajador negro. «Thriller» de denuncia, argumentalmente confuso, técnicamente efectista, y definitivamente tedioso. Ni siquiera la reunión de dos actores en boga arroja un saldo interesante. 97 m. C.

			AL LÍMITE DEL RIESGO (Maximun risk). EE.UU., 1996. D.: Ringo Lam. G.: Larry Gerguson. F.: Alexander Gruszynski. M.: Robert Folk. I.: Jean Claude Van Damme, Natasha Henstridge, Zach Grenier y Jean Hugues Anglade. ♦ Uno de tantos engendros de acción al servicio del ególatra y monocorde Van Damme, que recalienta la historia de uno de sus éxitos anteriores, Doble impacto. Anécdoticamente, se diferencia en el cine de Van Damme por estar rodado por Ringo Lam (cineasta de Hong-Kong, con reputación en el género) y ofrecer una colaboración de una actriz de «qualité», Stéphane Audran. 123 m. C.

			AL MARGEN DE LA LEY. España, 1935. D.: Ignacio F. Iquino. G.: Ignacio F. Iquino. F.: Emilio Foriscot. M.: Ramón Ferrés. I.: Juan de Landa, Asunción Canals, Antonio Pacheco y Gastón A. Mantua. ♦ El primer largometraje de uno de los realizadores más prolíficos de la historia del cine español, lástima que la calidad no acompañase precisamente a la cantidad. La película cuenta el crimen del expreso de Andalucía, famoso hecho delictivo perpetrado durante la dictadura de Primo de Rivera. 93 m. B/N.

			AL MARGEN DE LA SOCIEDAD (Dropout). Italia, 1970. D.: Tinto Brass. G.: Tinto Brass, Franco Longo y Roberto Lerici. F.: Silvano Ippoliti. M.: Don Fraser. I.: Franco Nero, Vanessa Redgrave, Frank Windsor y Luigi Proietti. ♦ Bruno escapa de la cárcel con ayuda de una enfermera, con el objeto de conseguir pruebas de su inocencia. En su búsqueda, penetran en el mundo de los bajos fondos lleno de negros al margen de la sociedad, drogadictos, alcohólicos, anarquistas, parados, vagabundos. 96 m. C.

			AL MARGEN DE LA VIDA (Flesh and fantasy). EE.UU., 1943. D.: Julien Duvivier. G.: Ernest Pascal, Samuel Hoffenstein y Elio St. Joseph. F.: Stanley Cortez y Paul Ivano. M.: Alexandre Tasman. I.: Charles Boyer, Edward G. Robinson, Barbara Stanwyck y Robert Cummings. ♦ Fantasía en forma de tres episodios independientes a cargo del desigual Duvivier; el más clásico es el de Robert Cummings, cuyo amor por una chica de particular fealdad tornará hermoso el rostro de ésta, y el más perverso el de Boyer, progresivamente enloquecido por la sensualidad de una artista de circo. 94 m. B/N.

			AL MORIR LA NOCHE (Dead of night). GB, 1945. D.: Alberto Cavalcanti, Charles Crichton, Basil Dearden y Robert Hamer. G.: John Baines y Angus MacPhail. F.: Douglas Slocombe y Stan Pavey. M.: Georges Auric. I.: Mervyn Jones, Roland Culver, Michael Redgrave y Sally Ann Howes. ♦ Sin lugar a dudas, una de las obras maestras del cine fantástico, amén del film-pionero, en cuanto a proponer distintos episodios dentro de la misma cinta, a la manera de las antologías de cuentos de miedo. Cinco historias muy inquietantes (una del todo genial, centrada en las relaciones entre un ventrílocuo y su muñeco) y un final de lo más subversivo, auténtico himno a la Fantasía: tras escuchar cada relato, un estúpido psiquiatra facilita oportunas explicaciones racionales, para finalmente ser asesinado por el protagonista, desvelándose a continuación que todo no ha sido sino un sueño premonitorio. 100 m. B/N.

			AL OESTE DE RÍO GRANDE. España, 1983. D.: José María Zabalza. G.: José María Zabalza. F.: José de la Rica. M.: Ana Satrova. I.: Aldo Sambrell, Candice Kay, Sidney Ling y Dan Barry. ♦ Jueces y verdugos surgen por doquier en el caos del Oeste americano, tras la victoria Nordista. Un ejemplar tardío del extinto «western» nacional, con un realizador y un protagonista que intervinieron lo suyo en la pasada época gloriosa del subgénero. 87 m. C.

			AL OESTE DE TOMBSTONE (Law west of Tombstone, The). EE.UU., 1938. D.: Glenn Tryon. G.: Clarence Upson Young y John Twist. F.: J. Roy Hunt. M.: Roy Webb. I.: Harry Carey, Tim Holt, Evelyn Brent y Jean Rouverol. ♦ «Western» curioso por su inesperado potaje de personajes míticos del género, sean literales o sugeridos (desde el juez Roy Bean al clan familiar de los Clanton, pasando por trasuntos de Billy el Niño y Calamity Jane), pero inconsistente por culpa de la ligereza e impersonalidad del tono. Protagoniza uno de los primeros divos del género, y en un rol secundario aparece Ward Bond, otro actor típico del «western». 69 m. B/N.

			AL OTRO LADO (Auf der anderen seite). Alemania-Turquía, 2007. D.: Fatih Akin. G.: Fatih Akin. F.: Rainer Klausmann. M.: Shantel. I.: Baki Davrak, Tuncel Kurtiz, Patrycia Ziolkowska y Hanna Schygulla. ♦ Una de las películas más ambiciosas del autor, que trenza diferentes historias y personajes, según una estructura a la sazón de moda de cara a reflejar las correspondientes cuestiones sobre la relación coetánea entre Turquía y Alemania. El planteamiento sociológico-melodramático se le va de las manos al autor, aunque consigue momentos de palpable veracidad y es de agradecer la recuperación de Hanna Schygulla. 120 m. C.

			AL OTRO LADO DE BROOKLYN (Over The Brooklyn Bridge). EE.UU., 1984. D.: Menahem Golan. G.: Arnold Somkin. F.: Adam Greenberg. M.: Pino Donaggio. I.: Elliott Gould, Margaux Hemingway, Sid Caesar y Shelley Winters. ♦ Aventuras y desventuras de un comerciante judío que desea adquirir un local situado al otro lado del puente de Brooklyn para convertirlo en restaurante. Buen reparto para esta producción «Cannon» bastante sentimental y llorona, con algunos apuntes de comedia. 105 m. C.

			AL OTRO LADO DE LA CIUDAD. España, 1962. D.: Alfonso Balcázar. G.: Miguel Cussó. F.: Manuel Berenguer. M.: Juan Durán Alemany. I.: Alida Valli, José Campos, Ángela Bravo y Luis Segnier. ♦ La historia de un joven que se vale de sus habilidades amatorias para ir ascendiendo en el escalafón social, y cuya vida se verá truncada por la violenta acción de una antigua amante. Una de las menos malas producciones de Balcázar, beneficiada por el protagonismo de la gran actriz italiana Alida Valli. 91 m. B/N.

			AL OTRO LADO DE LA LEY (Strange affair, The). GB, 1968. D.: David Greene. G.: Stanley Mann. F.: Alex Thomson. M.: Basil Kirchin. I.: Michael York, Jeremy Kemp, Susan George y Nigel Davenport. ♦ Interesante melodrama sobre el mundo policial, en el que Susan George pronto pasa a eclipsar al resto de los actores. Trata sobre un agente neoyorquino que entabla relaciones con una hippie ante la desesperación de su jefe, argumento que, francamente, no da para 100 minutos... 101 m. C.

			AL OTRO LADO DEL ESPEJO. España-Francia, 1973. D.: Jesús Franco. G.: Jesús Franco y Nicole Guettard. F.: Antonio Millán. M.: Adolfo Waitzman. I.: Emma Cohen, Philippe Lemaire, Robert Wood y Ramiro Oliveros. ♦ Una joven asesina a todos los hombres que pretenden entablar con ella relaciones amorosas, obedeciendo así los dictados de su difunto padre, suicidado por celos. Extraña conjunción fantasía-erotismo, cuya versión española carece absolutamente de sentido, como tantas y tantas otras coproducciones de la época. Esforzada interpretación de Emma Cohen, y breve intervención del gran Howard Vernon como padre de ésta. 80 m. C.

			AL OTRO LADO DEL TÚNEL. España, 1994. D.: Jaime de Armiñán. G.: Jaime de Armiñán y Eduardo Armiñán. F.: Teo Escamilla. M.: Mari Carmen Santonja. I.: Fernando Rey, Maribel Verdú, Gonzalo Vega y Rafael Alonso. ♦ Dos guionistas en crisis creativa se refugian en un monasterio con objeto de recuperarse y escribir una historia. Aburrida, lamentable película: los defectos característicos del cine de Armiñán (blandura, academicismo, excesiva apoyatura en el diálogo) se combinan con una inesperada pretenciosidad (ficción dentro de la ficción), sin que el talento, o la imaginación, acudan en auxilio del autor. Históricamente, cabe destacar que supuso uno de los últimos papeles del mítico Fernando Rey. 105 m. C.

			AL PEREIRA VS. THE ALLIGATOR LADIES. España, 2012. D.: Jesús Franco. G.: Jesús Franco y Antonio Mayans. F.: Fernando Barranquero. M.: Jesús Franco. I.: Antonio Mayans, Carmen Montes, Luisje Moyano y Jesús Franco. ♦ Engendro erótico-burlesco-policiaco, de nivel puramente amateur y rigurosamente insoportable. Por patética desgracia, cerró la abultadísima filmografía de un cineasta tan peculiar y reivindicable como Jesús Franco, retomando su característico personaje de Al Pereira, al igual que en películas anteriores encarnado por Antonio Mayans, coguionista asimismo y coautor de una secuela, Revenge of the alligator ladies. 80 m. C.

			AL PONERSE EL SOL. España, 1967. D.: Mario Camus. G.: Leonardo Martín, Juan Cobos, Miguel Rubio y Mario Camus. F.: Juan Julio Baena. M.: Antón García Abril y Manuel Alejandro. I.: Raphael, Serena Vergano, Manuel Zarzo y Ana María Noé. ♦ Los comienzos cinematográficos popular Raphael, para el que se edificó una historia adecuadamente melodramática y mitificadora, sobre un ídolo musical que, en su ocaso, conoce a una joven implicada en un turbio suceso otrora acaecido, viendo cómo su retorno a la popularidad amenazará con destruir la relación. En el más puro estilo Susan Hayward, Raphael cantará y sufrirá muchísimo (con las embravecidas olas del Norte de fondo). 88 m. C.

			AL ROJO VIVO (White heat). EE.UU., 1949. D.: Raoul Walsh. G.: Ivan Goff y Ben Roberts. F.: Sid Hickox. M.: Max Steiner. I.: James Cagney, Virginia Mayo, Edmond O’Brien y Margaret Wycherly. ♦ Un retorno al film de gángsters de los años treinta, y la culminación del género, Al rojo vivo es una de las películas más violentas de Walsh, con una fuerza y vigor raras veces vistas. La interpretación de Cagney es absolutamente deslumbrante, como el violento gángster con una fijación especial por su madre. Obra maestra. 111 m. B/N.

			AL ROJO VIVO (Al rojo vivo). México, 1968. D.: Gilberto Gazcón. G.: Emilio Gazcón y Gilberto Carballido. F.: Rosario Solano. M.: Gustavo César Carrión. I.: Rodolfo de Anda, Jorge Rivero, Zulma Falad y Fernanda Aguilar. ♦ Insoportable folletín mexicano, de enorme éxito en su país de origen, hasta el punto de convertir en una estrella el hercúleo Jorge Rivero. Dos amigos y sus intentos para ascender en la jerarquía social, en una película que tardó 8 años en estrenarse entre nosotros. 105 m. C.

			AL SERVICIO DE LA MUJER ESPAÑOLA. España, 1978. D.: Jaime de Armiñán. G.: Jaime de Armiñán. F.: Domingo Solano. M.: Mari Carmen Santonja. I.: Marilina Ross, Adolfo Marsillach, Mari Carrillo y Emilio Gutiérrez Caba. ♦ La existencia cotidiana de la locutora de una pequeña emisora local, moderadamente frustrada. Uno de los peores films de su autor, blandengue y sin la menor gracia, con una mala interpretación de Adolfo Marsillach. 99 m. C.

			AL SERVICIO DE LAS DAMAS (My man Godfrey). EE.UU., 1936. D.: Gregory La Cava. G.: Morrie Ryskind y Eric Hatch. F.: Ted Tetzlaff. M.: Charles Previn. I.: William Powell, Carole Lombard, Gail Patrick y Alice Brady. ♦ Gregory La Cava es un director olvidado con excelentes películas, sobre todo a finales de los años 30. Contaba con una inclinación a la improvisación y un toque delicado que, sin llegar a ser el de Lubitsch, brillaba con luz propia. Esta película posiblemente sea su obra maestra, por el asombroso equilibrio que mantiene entre extravagancia humorística y sátira social. 90 m. B/N.

			AL SUR DE GRANADA. España, 2002. D.: Fernando Colomo. G.: Fernando Colomo. F.: José Luis Alcaine. M.: Juan Bardem. I.: Matthew Goode, Guillermo Toledo, Verónica Sánchez y Antonio Resines. ♦ Evocación del hispanista británico Gerald Brenan en la «Granada profunda» de los años 20, según el libro de Jonathan Gathorne-Hardy. Film digno pero no muy convincente, tanto por un tono que fluctúa entre la crónica agridulce y el folletín lacrimógeno, cuanto por excesos diversos (de la luminosidad de la fotografía a la omnipresencia de la música, amén de una duración excesiva). Los mejores momentos son cuando parece un western. 108 m. C.

			AL SUR DE PAGO PAGO (South of Pago Pago). EE.UU., 1940. D.: Alfred E. Green. G.: George Bruce y Kenneth Gamet. F.: John J. Mescall. M.: Chet Forrest y Lew Pollack. I.: Victor McLaglen, Frances Farmer, Jon Hall y Gene Lockhart. ♦ Película de aventuras en tono menor, con piratas y nativos en busca de perlas en parajes tropicales. Lo cierto es que el realizador Alfred E. Green nunca destacó especialmente en ningún género. 94 m. B/N.

			AL SUR DE SAN LUIS (South of St. Louis). EE.UU., 1949. D.: Ray Enright. G.: Zachary Gold y James R. Webb. F.: Karl Freund. M.: Max Steiner. I.: Joel McCrea, Alexis Smith, Zachary Scott y Dorothy Malone. ♦ Discreto «western» sobre tres rancheros disputando por toda clase de razones, desde las materiales hasta las sentimentales, pasando por las ideológicas. El encanto típicamente B de los intérpretes (entre los cuales figura hasta el mítico «caballista» Bob Steele) y el sentido del color constituyen dos de los atractivos principales, partiendo de un guión del especialista James R. Webb. 86 m. C.

			AL SUR DEL EDÉN. España, 1981. D.: Ismael González. G.: Ismael González. F.: Gerardo Moschioni. M.: Harmony. I.: Sara Mora, Andrea Albani, Berta Cabré y Bernard Seray. ♦ Diversas correrías carnales de tres hermosas jóvenes en La Manga, en el clásico engendro erótico escrito, producido, realizado y distribuido por Ismael González. Protagoniza toda una experta en la materia, Sara Mora. 92 m. C.

			AL ÚLTIMO GRITO (Letzte Schrei, Der). Alemania, 1974. D.: Robert Van Ackeren. G.: Joy Markert, Robert Van Ackeren e Iris Wagner. F.: Dietrich Lohmann. M.: Cham. I.: Barry Foster, Delphine Seyrig, Kristie Pooly y Udo Kier. ♦ Un cínico abogado, que supervisa los aspectos legales de una industria de moda femenina, mantiene relaciones amorosas con la esposa y la hija del propietario de la empresa... Muy tardíamente estrenada entre nosotros, una buena realización dramática, que en su día causó cierto revuelo en su país natal por maliciosas concomitancias con un reciente suceso local. 88 m. C.

			AL VOLVER A LA VIDA (I walk alone). EE.UU., 1947. D.: Byron Haskin. G.: Charles Schnee. F.: Leo Tover. M.: Victor Young. I.: Burt Lancaster, Lizabeth Scott, Kirk Douglas y Wendell Corey. ♦ Recién salido de prisión, un hombre busca cómo reintegrarse a la sociedad. Distraidilla producción menor, un «thriller» sin ninguna intensidad, y menos morbo, pero elogiable modestia y soltura; buena interpretación, con uno de los primeros papales importantes de Kirk Douglas y un personaje secundario para Jorge Rigaud, luego afincado en España. 94 m. B/N.

			ALACRÁN ENAMORADO. España, 2013. D.: Santiago A. Zannou. G.: Santiago A. Zannou y Carlos Bardem. F.: Juanmi Azpiroz. M.: Wolfrank Zannou. I.: Álex González, Miguel Ángel Silvestre, Carlos Bardem y Judith Diakhate. ♦ Tercer largometraje del autor, basado en la novela de Carlos Bardem, igualmente coguionista e intérprete de un personaje importante (interviene también su estelar hermano Javier, como líder neonazi). Mantiene las constantes de preocupación social de las previas películas del autor, aquí centradas en los grupos de extrema derecha en la España coetánea, pero fracasa en el empeño por culpa de un guión lleno de estereotipos y previsible, defecto que no puede trascender la verosimilitud antropomórfica de los intérpretes. 98 m. C.

			ALADDIN (Aladdin). EE.UU., 1992. D.: John Musker y Ron Clements. G.: John Musker, Ron Clements, Ted Elliott y Terry Rossio. M.: Alan Menken. I.: Animación. ♦ Producción Disney planteada con acuerdo a la mayor parte de los rasgos que determinaron el resurgir comercial de la firma pocos años antes, con películas como La sirenita o La bella y la bestia. Argumentalmente inspirada en el legendario personaje de Las 1.001 noches, se deja ver con agrado, aunque cansen sus numerosas referencias cinematográficas y moleste el excesivo protagonismo que se adjudica a los efectos especiales informáticos. 88 m. C.

			ALADINO (Superfantagenio). Italia, 1986. D.: Bruno Corbucci. G.: Mario Amendola, Bruno Corbucci y Marcello Fondato. F.: Silvano Ippoliti. M.: Fabio Frizzi. I.: Bud Spencer, Luca Venantini, Janet Agreen y Diamy Spencer. ♦ En un barrio modesto de Miami y mientras huye de unos gamberros, un niño encuentra una lámpara de aceite de la que surgirá un genio... Película cómico-policiaca orientada al público infantil, que toma como base la puesta al día de una de las leyendas más conocidas de Las 1.001 noches. Estando protagonizada por Bud Spencer, ya puede deducirse cuál será el enfoque... 96 m. C.

			ALADINO Y LA LÁMPARA MARAVILLOSA (Thousand and one night, A). EE.UU., 1945. D.: Alfred E. Green. G.: Richard English, Jack Henley y Wilfrid H. Pettitt. F.: Ray Rennahan. M.: Marlin Skiles. I.: Cornel Wilde, Evelyn Keyes, Phil Silvers y Adele Jergens. ♦ Film de Fantasía Oriental más o menos inspirado en Las 1.001 noches, concretamente en el personaje aludido por el título español. El resultado es tan intrascendente como agradable, y para cinéfilos ofrece la posibilidad de ver a Rex Ingram repitiendo el papel de genio surgido de una botella encantada, que desempeñase ya en El ladrón de Bagdad, versión inglesa. 90 m. C.

			ALADINO Y LA LÁMPARA MARAVILLOSA (Aladin et la lampe merveilleuse). Francia, 1969. D.: Jean Image. G.: Jean Image y France Image. F.: Peter Olaf Csongovali. M.: Fred Freed. I.: Animación. ♦ El joven Aladino posee una lámpara mágica que le proporciona todos sus deseos, y cuya posesión ambiciona un pérfido hechicero. Recreación de la famosa leyenda de Las 1.001 noches, que constituye uno de los pocos trabajos de Jean Image (nombre importante si los hay en el campo del cine de animación francés) que llegaron a estrenarse comercialmente en España. 77 m. C.

			ALALA. España, 1933. D.: Adolf Trotz. G.: Rafael López de Haro. F.: Frederic Fulsang y Arthur Porchet. M.: José Guitart. I.: Ricardo Núñez, María Rod, Antoñita Colomé y José Baviera. ♦ Adaptada de la novela de Rafael López de Haro Los nietos de las celdas, un film realmente singular dentro de la producción española de la Segunda República, realizado por un alemán, con fotografía de un danés y escenografía de un ruso. El resultado fue al parecer excesivamente exótico. 91 m. B/N.

			ALAMBRADAS DE CRISTAL (Nightmare in Badham County). EE.UU., 1976. D.: John Moxey. G.: Jo Heims. F.: Frank Stanley. M.: Charles Bernstein. I.: Deborah Raffin, Lynne Moody, Chuck Connors y Tina Louise. ♦ Dos guapas autoestopistas son encarceladas arbitrariamente en una granja penitenciaria de la «América profunda», y el resto puede deducirse perfectamente, pues raro es el estereotipo argumental, psicológico o estético que perdona este engendro de la variante genérica Women in Bars. Encima, originariamente es de producción televisiva. 98 m. C.

			ALAMBRADAS DE VIOLENCIA. España-Italia, 1966. D.: León Klimovski y Enzo G. Castellari. G.: Manuel Sebares y Tito Carpi. F.: Aldo Penelli. M.: Carlo Savina. I.: Anthony Steffen, Gloria Osuna, Frank Wolff y Ángel Ter. ♦ Para despistar a un implacable cazador de recompensas que le viene siguiendo el rastro, un peligroso bandido se hace pasar por granjero en Montana... «Spaghetti western» de serie, con Anthony Steffen en su recurrente imitación del Clint Eastwood de Leone. 79 m. C.

			ALAMBRISTA (Alambrista-The illegal). EE.UU., 1977. D.: Robert M. Young. G.: Robert M. Young. F.: Robert M. Young. M.: Michael Martin. I.: Domingo Ambriz, Trinidad Silva, Linda Gillin y Ned Beatty. ♦ Un campesino mexicano decide emigrar clandestinamente a los EE.UU. para trabajar como temporero. Comenzará entonces a sufrir toda clase de desgracias: ser estafado por aquellos que le contrataron, largas jornadas de recolección, pésimas condiciones higiénicas, salarios ínfimos... En vista de la explotación que reciben los que están en su situación, decide volver a México. Uno de los mejores films sociales norteamericanos. 106 m. C.

			ÁLAMO, EL (Alamo, The). EE.UU., 1960. D.: John Wayne. G.: James Edward Grant. F.: William Clothier. M.: Dimitri Tiomkin. I.: John Wayne, Richard Widmark, Laurence Harvey y Richard Boone. ♦ El primero y penúltimo (no olvidemos el nefasto Boinas Verdes) de los films que realizara personalmente el finado John Wayne constituye, del mismo modo, la más célebre y aparatosa reconstrucción cinematográfica del histórico episodio el El Álamo, un film continuamente perjudicado por la detestable ideología de su autor y del que, parece ser, dirigió alguna secuencia el gran John Ford. Memorables la banda sonora de Dimitri Tiomkin y la belleza salvaje de Linda Cristal. 195 m. C.

			ALAMO BAY / LA BAHÍA DEL ODIO (Alamo bay). EE.UU., 1985. D.: Louis Malle. G.: Alice Arlen. F.: Curtis Clark. M.: Ry Cooder. I.: Amy Madigan, Ed Harris, Ho Nguyen y Donald Moffat. ♦ Contratiempos sociales y raciales en torno a Port Alamo, para uno de los más certeros trabajos que componen la etapa americana de Louis Malle, que tambien llegó a brillar positivamente en su Francia natal, todo sea dicho. A destacar la música de Ry Cooder, progresivamente volcado a las bandas sonoras. 96 m. C.

			ÁLAMO. LA LEYENDA, EL (Alamo, The). EE.UU., 2004. D.: John Lee Hancock. G.: Leslie Bohem, John Lee Hancock y Stephen Gaghan. F.: John O’Connor y Dean Semler. M.: Carter Burwell. I.: Billy Bob Thornton, Jason Patrick, Dennis Quaid y Jordi Mollá. ♦ Infame «remake» del clásico de los años 60, cuya desmesurada duración comprende una narración incoherente y tediosa, habitada por personajes a cual más absurdo e insufrible. Con todos sus defectos e inconvenientes, el film original por comparación es una obra maestra. 135 m. C.

			ALARIDO, EL. España-Italia, 1947. D.: Ferruccio Cerio. G.: Alessandro de Estefani, Ferruccio Cerio y Manuel Taramona. F.: Carlos Pahissa y Hugo Lombardi. M.: José María Gil Serrano. I.: Mary Lamar, Roldano Lupi, Elli Pardo y Guillermo Marín. ♦ Extrañísima realización, acerca de un músico que compone una sinfonía en cuatro tiempos denominada como la película y sugerida por una trágica experiencia personal, ocurrida en una clínica al mando de un médico que considera los celos como una enfermedad más, de origen patológico. 75 m. B/N.

			ALARMA: CATÁSTROFE (Medusa touch, The). GB, 1978. D.: Jack Gold. G.: John Briley. F.: Arthur Ibbetson. M.: Michael J. Lewis. I.: Richard Burton, Lino Ventura, Lee Remick y Harry Andrews. ♦ Un hombre posee la facultad de provocar involuntariamente todo tipo de catástrofes, tal es su potencia telequinésica; «thriller» parasicológico, un tipo de cine muy en boga por aquellos años. 109 m. C.

			ALARMA EN CALIFORNIA (Littlest hobo, The). EE.UU., 1958. D.: Charles Dondeau. G.: Dorrell McGowan. F.: Perry Finnerman y Walter Strenge. M.: Ronald Stein. I.: Buddy Hart, Harold Hoffman, Wendy Stuart y Carlyle Mitchell. ♦ Producción dirigida a un público claramente infantil, que cuenta la historia de un perro que salva de la muerte a un pequeño cordero. Una producción tan desconocida como simpática y agradable. 74 m. B/N.

			ALARMA EN EL EXPRESO (Lady vanishes, The). GB, 1938. D.: Alfred Hitchcock. G.: Alma Reville, Sidney Gilliat y Frank Launder. F.: Jack Cox. M.: Louis Levy. I.: Margaret Lockwood, Michael Redgrave, Paul Lukas y Dame May Whitte. ♦ Basado en la obra de espionaje de Ethel Lina White The Wheel Spins. Unos viajeros deciden pasar la noche en un hotel de la montaña. Todos viajaban en el mismo tren, que ha quedado bloqueado por la nieve. El asesinato de un individuo pasa desapercibido. Cuando el tren se pone en marcha desaparece una mujer. Película ya mítica de la etapa británica del maestro, en la que ya empezaba a desarrollar esas constantes tan personales. 97 m. B/N.

			ALARMA EN LA CIUDAD (Night key). EE.UU., 1937. D.: Lloyd Corrigan. G.: Jack Moffitt y Tristam Tupper. F.: George Robinson. I.: Boris Karloff, Warren Hull, Jean Rogers y Hobart Cavanaugh. ♦ Una banda de gángsters decide raptar a un científico de gran valía, para emplear los descubrimientos de éste en sus proyectos delictivos. Uno de los menos notables vehículos para el lucimiento del gran Karloff. 63 m. B/N.

			ALARMA EN LA FLOTA (Sette dell’Orsa Maggiore, I). Italia, 1952. D.: Duilio Coletti. G.: Giuseppe Berto, Marc Antonio Bragadin, Duilio Coletti, Enzo Cossa, Ennio De Concini y F. de Robertis. F.: Aldo Tonti. M.: Nino Rota. I.: Pierre Cressoy, Eleonora Rossi Drago, Paul Müller y Tino Carrara. ♦ Una película bélica a cargo de un experto europeo en el género, que se centra en la acción de los «hombres rana» italianos. No carece de interés, pero se muestra un tanto irregular en lo que a ritmo respecta y abusa de su carácter documental. 79 m. B/N.

			ALARMA NUCLEAR (Broken arrow). EE.UU., 1996. D.: John Woo. G.: Graham Yost. F.: Peter Levy. M.: Hans Zimmer. I.: John Travolta, Christian Slater, Samantha Mathis y Bob Gunton. ♦ Una de las experiencias americanas de todo un ídolo para los amantes del cine de Hong-Kong, John Woo (véase The killer). Monocorde y profundamente idiota, en nada remite al cine oriental del realizador, limitado pero con toques curiosos, y por todo encaja en los estereotipos del cine de acción americano de los años 80/90. El villano de tan tediosa función es John Travolta, en una de sus peores interpretaciones (que ya es decir). 104 m. C.

		

	
		
			¡ALARMA! VUELO 502 SECUESTRADO (Skyjacked). EE.UU., 1972. D.: John Guillermin. G.: Stanley R. Greenberg. F.: Harry Stradling Jr. M.: Perry Botkin Jr. I.: Charlton Heston, Yvette Mimieux, James Brolin y Claude Akins. ♦ Un vuelo comercial con destino a Rusia es secuestrado. Tras una primera parte aceptable, pasa progresivamente a aumentar el tedio, atenuado a veces por el buen oficio de los actores. 96 m. C.

			ALAS (Wings). EE.UU., 1927. D.: William A. Wellman. G.: Hope Loring y Louis D. Lighton. F.: Harry Perry. M.: J. S. Zamecnik. I.: Clara Bow, Charles Buddy Rogers, Richard Arlen y Gary Cooper. ♦ El documentalista Wellman consiguió uno de los títulos claves del cine bélico. Pese a que la acción esté limitada al marco de la Primera Guerra Mundial, los caracteres de los aviadores tienen más en común con los caballeros medievales. Se puede decir que la acción bélica (sobre todo los ataques aéreos) tiene una perfección muy inspirada en el King Vidor de El gran desfile (véase). 132 m. B/N.

			ALAS DE FUEGO (Sabre jet). EE.UU., 1953. D.: Louis King. G.: Dale Eunson y Katherine Albert. F.: Charles Van Enger. M.: Herschel Burke Gilbert. I.: Robert Stack, Coleen Gray, Richard Arlen y Julie Bishop. ♦ En un campo de aviación estadounidiense establecido en Corea, unos pilotos de los «Jet Sabre» reciben la misión de destruir unos fortines. Film sobre la vida en un campo de aviación y las experiencias de las mujeres de los aviadores, con sus supersticiones, alegrías, tristezas. Resulta, no obstante, mediocre y su interés es más bien nulo. 96 m. B/N.

			ALAS DE JUVENTUD. España, 1949. D.: Antonio del Amo. G.: Manuel Mur Oti y Antonio Pumarola. F.: Juan Mariné. M.: Jesús García Leoz. I.: Antonio Vilar, Carlos Muñoz, Fernando Fernán-Gómez y Nani Fernández. ♦ La cuarta película de Antonio del Amo contaba una historia entre sentimental y militarista acerca de las peripecias de cuatro jóvenes cadetes de la Academia General del Aire. Óptimo ejemplo de un tipo de cine tan irrisorio como patéticamente desfasado. 83 m. B/N.

			ALAS DE LA PALOMA, LAS (Wings of the dove, The). GB, 1997. D.: Iain Softley. G.: Hossein Amini. F.: Eduardo Serra. M.: Edward Shearmur. I.: Helena Bonham Carter, Linus Roache, Alison Elliott y Charlotte Rampling. ♦ Versión de la novela homónima de Henry James, de acuerdo con una fórmula de melodrama de época exitosa en el cine inglés del decenio y de la cual es inseparable la actriz protagonista, Helena Bonham Carter. Gira alrededor de los problemas amorosos de la heroína, en una Venecia fotografiada de la forma más tópica posible y sin nada especial que destaque el conjunto dentro de su género, menos aún en la filmografía de adaptaciones de James. 98 m. C.

			ALAS DE LA VIDA, LAS. España, 2006. D.: Antoni P. Canet. G.: Antoni P. Canet y Jorge Goldenberg. F.: Alejandro Pla. M.: Enric Murillo. ♦ Documental sobre el médico Carlos Cristos, con sus reflexiones durante su dura enfermedad terminal, realizado por su amigo el cineasta Antoni P. Canet, cuyas películas previas ciertamente son bien distintas. 89 m. C.
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			ALEGRES CHICAS DE COLSADA, LAS. España, 1983. D.: Rafael Gil. G.: Fernando Vizcaíno Casas. F.: José F. Aguayo. M.: Alfonso Santisteban. I.: Tania Doris, Luis Cuenca, José Bódalo y Antonio Garisa. ♦ Con un argumento y guión de Vizcaíno Casas, Rafael Gil realiza esta inocua evocación de la Revista de los años 40, siendo su protagonista una joven que aspira a trabajar como artista de este género. Entre los secundarios, Máximo Valverde, Carmen de Lirio, Francisco Valladares, Fernando Sancho y Helga Liné. 105 m. C.

			ALEGRES CHICAS DEL MOLINO, LAS. España, 1976. D.: José Antonio de la Loma. G.: José Antonio de la Loma. F.: Tomás Pladevall. M.: C.A.M. Española. I.: Conrado Tortosa «Pipper», Christa Leem, Silvia Solar y Verónica Miriel. ♦ Una historieta ambientada en el célebre «Molino» catalán por José Antonio de la Loma, cineasta que siempre gustó de localizar sus guiones en Barcelona, por muchas ambiciones cosmopolitas que albergasen éstos. Christa Leem ejecuta los numeritos aplaudidos por sus fieles y el entonces polémico David Carpenter efectúa una episódica aparición. 99 m. C.

			ALEGRES COMPAÑEROS (Vesiolie Rebiata). URSS, 1934. D.: Grigori Alexandrov. G.: Grigori Alexandrov, Nikolai Erdman y Vladimir Mass. F.: Vladimir Nilsen. M.: Isaak Dunayevsky. I.: Leonid Litiosov, Liubov Orlova y M Strielkova. ♦ Ayudante de dirección durante diez años de su maestro y amigo S. M. Eisenstein, Grigory V. Alexandrov fue el maestro soviético de la comedia musical y en su día obtuvo un éxito mundial por sus originales situaciones. Algo deudor de las cinematografías alemana y norteamericana, Alexandrov está considerado hoy en día uno de los maestros del cine soviético, y esta su tercera obra inicio del tipo de cine que cultivaría con originalidad y éxito. 89 m. B/N.

			ALEGRES PÍCAROS, LOS (Picari, I). Italia-España, 1987. D.: Mario Monicelli. G.: Leo Benvenuti, Piero De Bernardi, Suso Cecchi D’Amico, Jaime Campmany y Mario Monicelli. F.: Julio Burgos. M.: Lucio Dalla y Mauro Malavasi. I.: Giancarlo Giannini, Enrico Montesano, Vittorio Gassman y Giuliana De Sio. ♦ Varios de los más renombrados guionistas italianos, un director espléndido, un planteamiento prometedor (pasar revista a la picaresca medieval, a partir del encuentro casual entre el Lazarillo de Tormes y Guzmán de Alfarache) y actores de primera fila... reunión que se salda con un bodrio artificioso, aburrido y en absoluto convincente. Una de las mayores paradojas del cine europeo de entonces. 115 m. C.

			ALEGRES VACACIONES. España, 1948. D.: José María Blay. G.: José María Blay y Francisco Ramos de Castro. F.: Alberto Genies y Wladimir Rudin. M.: Ramón Ferrés. ♦ Película de animación acerca de las vacaciones que deciden disfrutar diversos personajes de historieta, bajo el liderazgo de Garbancito y en vista de que sus creadores y dibujantes han decidido hacer lo propio, olvidándose de ellos... Se intercalan imágenes reales de tipo documental, pues cada «héroe de papel» decide visitar un punto distinto de España. 60 m. C.

			ALEGRES VACACIONES (Vacanze in Argentina). Italia-Argentina, 1960. D.: Guido Leoni. G.: Hugo Moser y Lotta Moser Romano. F.: Aldo Greci e Ignacio Souto. M.: Guido Robuschi y Gian Stellari. I.: Isabelle Corey, Emma Danieli, Milena Bettini y Erica Jorger. ♦ Combinando el título español y el original, considerando al tiempo el sistema de coproducción, puede hacerse el lector una idea bastante fidedigna del contenido de esta película, de enorme modestia en todos sus aspectos. Papeles secundarios para Walter Chiari y Folco Lulli. 88 m. C.

			ALEGRES VAMPIRAS DE VOGEL, LAS. España, 1974. D.: Julio Pérez Tabernero y José María Elorrieta. G.: Julio Pérez Tabernero y Antonio Bailos. F.: Emilio Foriscot. M.: Alfonso Santisteban. I.: Ágata Lys, Germán Cobos, María José Cantudo y Rafael Conesa. ♦ Subproducto que ironiza sobre el género vampiríco, y cuyo guión no es sino un mero pretexto para el continuo lucimiento de lencería fina por parte de las actrices, especialmente de una Ágata Lys por aquel entonces especie de sueño erótico-lujoso para el sufrido ciudadano nacional. 90 m. C.

			ALEGRES VIVIDORES (Bons vivants, Les). Francia-Italia, 1966. D.: Georges Lautner y Gilles Grangier. G.: Albert Simonin y Albert Kantoff. F.: Robert Le Frebvre y Maurice Fellous. M.: Michel Magne. I.: Louis de Funès, Bernard Blier, Mireille Darc y Bernadette Lafont. ♦ Una comedia en torno al cierre de los burdeles en la Francia de la posguerra, que desarrolla su argumento a lo largo de tres «sketchs»: la obligada clausura de la casa más acreditada y frecuentable de la capital, primero, la meteórica ascensión social de la chica más hábil que allí prestara servicios, después, y la apertura de un equivalente del local cerrado tras la fachada de un club deportivo, finalmente. 94 m. B/N.

			ALEGRÍA DE LA HUERTA, LA. España, 1940. D.: Ramón Quadreny. G.: Ramón Quadreny. F.: José Gaspar Serra. M.: Federico Chueca. I.: Florita Santa Cruz, Salvador Castillo, Daniel Benítez y Maribel Ros. ♦ Adaptación de la muy conocida zarzuela homónima, especialmente encaminada a celebrar el tipismo y colorido regional español. 69 m. B/N.

			ALEGRÍA DE LA VIDA, LA (Doctor Med. hiob Pretorius). Alemania, 1964. D.: Kurt Hoffmann. G.: Curt Goetz. F.: Richard Angst. M.: Franz Grothe. I.: Heinz Rühmann, Liselotte Pulver, Fritz Tillmann y Fritz Rasp. ♦ Comedia al gusto alemán, con el emparejamiento profesional entre dos glorias locales, el inefable Heinz Rühmann y la deliciosa Liselotte Pulver (vista en clásicos como Tiempo de amar, Tiempo de morir o Uno, dos, tres), presidiendo el conjunto. 91 m. C.

			ALEGRÍA DEL BATALLÓN, LA. España, 1923. D.: Maximiliano Thous. G.: Maximiliano Thous. F.: José Gaspar Serra. M.: José Serrano. I.: Ana Giner, Leopoldo Pitarch, Julia Limón y Francisco Rosell. ♦ Una realización que hoy se nos antoja absurda (nada menos que una zarzuela muda), y que sin embargo no fue precisamente excepcional en los años del cine mudo español, pues se exhibían con el acompañamiento de discos. Ambiente valenciano. B/N.

			ALEGRÍA ESTÁ EN EL CAMPO, LA (Bonheur est dans le pré, Le). Francia, 1994. D.: Étienne Chatiliez. G.: Florence Quentin. F.: Philippe Welt. M.: Pascal Andreacchio. I.: Michel Serrault, Eddy Mitchell, Sabine Azéma y Carmen Maura. ♦ Un empresario, agobiado por toda clase de problemas personales y profesionales, cambia de identidad, para convertirse en todo un granjero. Una de las comedias que el cine francés produce regularmente como reivindicación, más o menos hedonista, de la vida rural. No aporta nada de particular al género, ni menos aún a la filmografía del realizador, fuera de, cara al espectador hispano, contener un papel de Carmen Maura. 102 m. C.

			ALEGRÍA QUE PASA, LA. España, 1930. D.: Sabino A. Micón. G.: Sabino A. Micón. F.: Antonio Martínez Ferry. M.: Enrique Morera. I.: Dolores Ruiz Quijo, Josefina Francés, José María Alonso Pesquera y Teodoro Busquets. ♦ El hijo del alcalde de un pueblecito catalán desea desesperadamente conocer mundo, pero el padre le ha obligado a prometerse con una heredera local; no obstante, cierto día llega al pueblo una compañía de variedades, a la cual pertenece la atractiva bailarina Zaira... Adaptación del original homónimo de Santiago Rusiñol, que representa uno de los primeros films sonoros españoles. B/N.

			ALEGRÍAS DE CÁDIZ. España, 2013. D.: Gonzalo García Pelayo. G.: Gonzalo García Pelayo e Iván García Pelayo. F.: José Enrique Izquierdo. M.: Fernando Arduán. I.: Jen Iglesias, Beatriz Torres, Marta Peregrina y Fernando Arduán. ♦ Intento por parte del director de retomar el espíritu libertario de su añeja Vivir en Sevilla. Empero, la juventud coetánea es diferente (sin ir más lejos, el protagonista no alcanza la realista naturalidad que desplegaba el padre, Miguel Ángel Iglesias, en la Transición), difuminada en un sexo sin propuesta subversiva. Sobresale su aire de ilusión y un optimismo poco comunes en el cine español de los años de la Crisis, bien que dentro de un conjunto técnica, argumental, formal y narrativamente impresentable. 85 m. C.

			ALEGRÍAS DE UN VIUDO (House calls). EE.UU., 1978. D.: Howard Zieff. G.: Max Shulman, Julius J. Epstein, Alan Mandel y Charles Shyer. F.: David M. Walsh. M.: Henry Mancini. I.: Walter Matthau, Glenda Jackson, Art Carney y Richard Benjamin. ♦ Comedia construida alrededor del enfrentamiento humorístico-interpretativo entre un Walter Matthau idéntico a sí mismo y una Glenda Jackson en la línea de su memorable trabajo en Un toque de distinción. Médico viudo, él, y ex-paciente divorciada de éste, ella, la historia de amor que viven permite igualmente cierta sátira del ambiente hospitalario. 95 m. C.

			ALEJANDRA MON AMOUR. España-Argentina, 1979. D.: Julio Saraceni. G.: Tulio Demicheli, Salvador Valverde y Alfonso Paso. F.: Alfredo Fraile. M.: Gregorio García Segura. I.: Manolo Escobar, María Ángeles Medrano, Miguel Gila y José Sazatornil. ♦ Escrita por el siempre mediocre Demichelli, la decadencia de su sonriente protagonista, uno de los símbolos más preclaros del subdesarrollo ideológico-cultural de la España de otrora. Sonoro fracaso comercial, contiene en un papel secundario a un tal Don Pelele. 92 m. C.

			ALEJANDRO MAGNO (Alexander the Great). EE.UU.-España, 1956. D.: Robert Rossen. G.: Robert Rossen. F.: Robert Krasker. M.: Mario Nascimbene. I.: Richard Burton, Fredric March, Claire Bloom y Danielle Darrieux. ♦ Ambicioso pero fallido intento de conciliar el cine histórico-colosalista con el análisis psicológico de una personalidad tan controvertida como la del conquistador griego Alejandro Magno, profundizándose en su desquiciado carácter (homosexualidad, complejo de Edipo, deseo de autodestrucción contrarrestado con delirios de grandeza, masoquismo) con una audacia tan sutil que consiguió burlar la censura de la época. Ritmo muy irregular, rodaje en España e intervención, como característicos, de un Stanley Baker pre-Losey y un Peter Cushing pre-Hammer. 135 m. C.

			ALEJANDRO MAGNO (Alexander). GB-Alemania-Holanda-EE.UU., 2004. D.: Oliver Stone. G.: Laeta Kalogridis, Christopher Kyle y Oliver Stone. F.: Rodrigo Prieto. M.: Vangelis. I.: Colin Farrell, Angelina Jolie, Anthony Hopkins y Val Kilmer. ♦ Uno de los peores despropósitos de Oliver Stone, mixtura de «peplum» colosalista, reflexión histórico-psicológica, reminiscencias de previos films del autor, tanto dirigidos como sólo escritos, y lucimiento de gente guapa posando. Su desmesurada duración, que comporta todo tipo de disonancias y reiteraciones, termina de convertir el desarrollo en un suplicio. 173 m. C.

			ALELUYA (Hallelujah). EE.UU., 1929. D.: King Vidor. G.: Wanda Tuchock. F.: Gordon Avil. M.: Eva Jessye. I.: Daniel L. Haynes, Nina Mae McKinney, William E. Fountaine y Harry Gray. ♦ Primera película sonora del realizador, se trata de un musical interpretado exclusivamente por negros, lo cual impidió que fuera un éxito en su tiempo, ya que esta cuestión motivaba que no pudiera exhibirse en gran parte del sur racista de los Estados Unidos. Con excelentes espirituales y cantos religiosos, aunque un tanto burda globalmente. 107 m. B/N.

			ALELUYA... CADA UNO CON LA SUYA (Drei Schwedinnen in Oberbayern). Alemania, 1977. D.: Siggi Götz. G.: Florian Burg y Siggi Götz. F.: Franz X. Lederle. M.: Gerhard Heinz. I.: Gianni Garko, Alexander Grill, Inge Fock y Anita Egger. ♦ Una de tantas comedias eróticas de ambiente tirolés producidas por el cine alemán de la época, unas veces más al borde del «soft core» que otras. Fuera del protagonismo del menos que mediocre actor italiano Gianni Garko, que saltó a la fama durante la euforia del «spaghetti western», nada que destacar, como no sea el hincapié vodevilesco. 90 m. C.

			ALERTA EN EL CIELO. España, 1961. D.: Luis César Amadori. G.: Manuel Tamayo y Arturo Rigel. F.: Alfredo Fraile. M.: Gregorio García Segura. I.: Pablito Calvo, Antonio Vilar, Peter Damon y Eulalia del Pino. ♦ Melodrama en torno a las afectuosas relaciones que se entablaban entre un niño y un aviador a partir de la enfermedad del primero (interpretado por Pablito Calvo), cuya vida sólo podrá salvar eventualmente el protagonista. 106 m. B/N.

			ALERTA EN EL SUR (Alerte au Sud). Francia-Italia, 1953. D.: Jean Devaivre. G.: Jean Devaivre y Jean Paul La Chanois. F.: Lucien Joulin. M.: Joseph Kosma. I.: Jean-Claude Pascal, Gianna Maria Canale, Erich Von Stroheim y Peter Van Eyck. ♦ Las aventuras que en el desierto africano corre un oficial de la Legión Extranjera, en una tónica que a veces parece remitir a Pierre Benoit (no en vano el papel protagonista femenino corre a cargo de Gianna Maria Canale Castellana del Líbano). Destacamos la intervención del gran Erich Von Stroheim. 103 m. C.

			ALERTA MÁXIMA (Under siege). EE.UU., 1992. D.: Andrew Davis. G.: J. F. Lawton, John Mason y Michael Rae. F.: Frank Tidy. M.: Gary Chang. I.: Steven Seagal, Tommy Lee Jones, Gary Busey y Patrick O’Neal. ♦ Uno de los engendros violentistas que el inefable Steven Seagal protagoniza periódicamente desde su «debut» en Por encima de la ley (véase). En este caso, el narcisista héroe se desenvuelve en un transatlántico del ejército que porta armas nucleares, con la inspiración argumental puesta en Jungla de cristal (véase). Pueril y necio, ni siquiera consiguen dignificarlo las intervenciones de los excelentes actores Tommy Lee Jones, Gary Busey y Patrick O’Neal. 98 m. C.

			ALERTA MÁXIMA 2 (Under siege 2). EE.UU., 1995. D.: Geoff Murphy. G.: Richard Hatem y Matt Reeves. F.: Robbie Greenberg. M.: Basil Poleduris. I.: Steven Seagal, Eric Bogosian, Katherine Heigl y Morris Chestnut. ♦ Previsible, en todos los sentidos, secuela del éxito anterior, con un tren sustituyendo al acorazado en cuanto escenario de la acción. El enlacado y cejijunto Seagal acaba con todos, por supuesto, a los dudosos sones de Basil Poledouris y disputándose el protagonismo con los efectos especiales de siempre. Un engendro rutinario, con un papel considerable para el singular físico de Everett McGill. 98 m. C.

			ALERTA: MISILES (Twilight’s last gleaming). EE.UU.-Alemania, 1978. D.: Robert Aldrich. G.: Ronald M. Cohen y Edward huebsch. F.: Robert B. Hauser. M.: Jerry Goldsmith. I.: Burt Lancaster, Richard Widmark, Charles Durning y Paul Winfield. ♦ Un antiguo general norteamericano, hoy desposeído de su cargo, con la colaboración de dos rufianes se apodera de una base de missiles; amenazan con dirigirlos a Moscú si el presidente de los Estados Unidos no confiesa al pueblo, en una misión televisiva de carácter extraordinario, la verdad sobre por qué se declaró la guerra a Vietnam. Extraordinaria fábula antimilitarista, de lo mejor filmado por Aldrich. 140 m. C.

			ALERTA ROJA: NEPTUNO HUNDIDO (Gray lady down). EE.UU., 1978. D.: David Greene. G.: James Whittaker y Howard Sackler. F.: Stevan Larner. M.: Jerry Fielding. I.: Charlton Heston, David Carradine, Rosemary Forsyth y Stacy Keach. ♦ Las postrimerías del «Cine Catástrofe», ahora a través de una historia en torno al rescate de un submarino nuclear capitaneado por Heston, imprescindible en el género. En un pequeño papel, puede distinguirse a Christopher Reeve, el futuro Superman. 105 m. C.

			ALEX & EMMA (Alex & Emma). EE.UU., 2003. D.: Rob Reiner. G.: Jeremy Leven. F.: Gavin Finney. M.: Marc Shaiman. I.: Luke Wilson, Kate Hudson, Sophie Marceau y David Paymer. ♦ Enésima, y de las peores, comedia romántica que juega con los cruces entre realidad y ficción, argumentalmente justificados por el protagonismo de un escritor americano que escribe una novela ambientada en Francia. Luke Wilson encarna dos personajes, y Kate Hudson cinco. 94 m. C.

			ALEX RIDER: OPERACIÓN STORMBREAKER (Alex Rider: Operation Stormbreaker). EE.UU.-GB, 2006. D.: Geoffrey Sax. G.: Anthony Horowitz. F.: Chris Seager. M.: Alan Parker. I.: Alex Pettyfer, Ewan McGregor, Alicia Silverstone y Bill Nighy. ♦ Adaptación del primer libro de la serie Alex Rider, suerte de James Bond adolescente, con guión del propio novelista. Aunque adolece de gran parte de los defectos estético-narrativos del cine comercial americano coetáneo, su mixtura de acción e ironía a menudo funciona, y, en general, resulta soportable, por lo menos en comparación con el «mainstream» del momento. 92 m. C.

			ALEXANDER NEVSKI (Alexandr Nevski). URSS, 1938. D.: Serguei M. Eisenstein. G.: Serguei M. Eisenstein y Piotr A. Pavlenko. F.: Eduard Tissé. M.: Sergei Prokofiev. I.: Nikolai Cherkasov, Nikolai Ojlopkov y Alexander Abrikosov. ♦ La localidad de Novgorod es atacada, resolviendo los lugareños pedir ayuda a Alexander Nevski para que reclute voluntarios y los defienda del invasor. Galardonada con el Gran Premio del Estado, su rodaje se extendió a lo largo de dos años en estrecha colaboración entre Eisenstein y Prokofiev. Las batallas que contiene se cuentan entre las más memorables de la historia del cine. 109 m. B/N.

			ALEXIA. España, 2011. D.: Pedro Delgado. G.: Pedro Delgado. F.: Moncho Rebón. M.: Íñigo Guerrero. ♦ Estricta respuesta, en formato documental, al Camino de tres años atrás, de carácter alucinantemente hagiográfico (y nunca mejor dicho). 74 m. C.

			ALFIE (Alfie). EE.UU.-GB, 2004. D.: Charles Shyer. G.: Charles Shyer y Elaine Pope. F.: Ashley Rowe. M.: Mick Jagger y John Powell. I.: Jude Law, Marisa Tomei, Renée Taylor y Jane Krakowski. ♦ «Remake» del homónimo film británico, suavizado en cuanto a la psicología del indeseable protagonista seductor y sus implicaciones morales. Charles Shyer lo abordó para alterar la línea de su filmografía anterior, lamentable, pero si la película original ya era mala, ésta es peor. Poco después, Jude Law volvió a retomar un personaje encarnado primero por Michael Caine, en la horrible versión de La huella perpetrada por Kenneth Branagh. 100 m. C.

			ALFIE (Alfie). GB, 1966. D.: Lewis Gilbert. G.: Bill Naughton. F.: Otto Heller. M.: Sonny Rollins. I.: Michael Caine, Shelley Winters, Shirley Anne Field y Vivien Merchant. ♦ La revelación cinematográfica a nivel mundial de Michael Caine fue esta adapatación de la entonces muy exitosa pieza teatral de Bill Naughton, en un papel de estudiante seductor que habían rechazado previamente Terence Stamp y varios ilustres intérpretes británicos más. Mala realización y excelentes actrices. 109 m. C.

			ALFILERES DE ORO (Golden needles). EE.UU., 1974. D.: Robert Clouse. G.: S. Lee Pogostin y Sylvia Schneble. F.: Gil Hubbs. M.: Lalo Schifrin. I.: Joe Don Baker, Elizabeth Ashley, Ann Sothern y Burgess Meredith. ♦ De mucha acción y artes marciales se rodea una mujer que se traslada a China con objeto de encontrar una estatuilla que contiene varias agujas, las cuales tienen una virtud especial: si se clavan en un hombre le dotan de una virilidad impresionante. Y ahí tenemos a la protagonista como loca. 90 m. C.

			ALFOMBRA MÁGICA, LA (Magic carpet, The). EE.UU., 1951. D.: Lew Landers. G.: David Mathews. F.: Ellis Carter. M.: Mischa Bakaleinikoff. I.: Lucille Ball, John Agar, Patricia Medina y Raymond Burr. ♦ Una princesa en el exilio decide recuperar su trono mediante una revolución. Fantasía oriental y comedia para esta escasamente conocida realización de Serie B, con un buen papel para la encantadora Patricia Medina, mujer de Joseph Cotten. 81 m. C.

			ALFOMBRAS MÁGICAS (Arabian adventure, An). GB-EE.UU., 1978. D.: Kevin Connor. G.: Brian Hayles. F.: Alan Hume. M.: Ken Thorne. I.: Christopher Lee, Oliver Tobías, Punet Sira y Milo O’Shea. ♦ El malvado hechicero Alquazar sólo precisa para alcanzar el poder absoluto la Rosa de Elil, que únicamente puede ser encontrada por un héroe justo y honrado. Especie de variante de la clásica leyenda de El ladrón de Bagdad, y del mismo modo, uno de los escasos títulos conseguidos de su realizador, más que nada, por evocar dignamente un tipo de género por desgracia en desuso, la Fantasía Oriental. Colaboraciones especiales de nada menos que Peter Cushing, Capucine y Mickey Rooney. 94 m. C.

			ALFREDO EL GRANDE (Alfred the Great). GB, 1969. D.: Clive Donner. G.: Ken Taylor y James R. Webb. F.: Alex Thomson. M.: Raymond Leppard. I.: David Hemmings, Michael York, Prunella Ransome y Colin Blakely. ♦ La biografía del joven líder del siglo XIX inglés en un film fallido en cuanto no consigue reunir convenientemente los elementos psicológicos con el despliegue espectacular, aspecto este último donde obtiene sus mejores momentos, con unas secuencias bélicas muy logradas. 118 m. C.

			ALGO AMARGO EN LA BOCA. España, 1968. D.: Eloy de la Iglesia. G.: Eloy de la Iglesia y Luis Bermejo. F.: Leopoldo Villaseñor. M.: Fernando García Morcillo. I.: Maruchi Fresno, Juan Diego, Irene Daina y Verónica Luján. ♦ Los comienzos de Eloy de la Iglesia, un largometraje muy alterado por Censura en vista de sus altas dosis de morbosidad, el elemento precisamente que luego caracterizaría el cine de su autor. Un joven acude a disfrutar las Navidades en una mansión habitada únicamente por tres mujeres, tan solitarias como dispares en cuanto a edad, y un criado subnormal. 87 m. C.

			ALGO CASI PERFECTO (Next best thing, The). EE.UU., 2000. D.: John Schlesinger. G.: Thomas Ropelewski. F.: Elliot Davis. M.: Gabriel Yared. I.: Madonna, Rupert Everett, Benjamin Pratt y Michael Vartan. ♦ Sin pretenderlo realmente, un joven homosexual deja embarazada a su mejor amiga; ella decide tener el hijo, a fin de formar una familia diferente... Fallido intento de acomodar el esquema del humor de los años 30/40 con el registro tragicómico y comprometido de los 70 dentro de un contexto temático de candente actualidad. Ni la ambigüedad ideológica es de recibo, ni la técnica del director se amolda convincentemente a las pretensiones. Con todo, es justo reconocer que este film sobresale dentro del cine americano de entonces, y especialmente en la lamentable filmografía de la estelar Madonna. 108 m. C.

			ALGO DE QUE HABLAR (Something to talk about). EE.UU., 1995. D.: Lasse Hallström. G.: Callie Khouri. F.: Sven Nykvist. M.: Hans Zimmer. I.: Julia Roberts, Dennis Quaid, Robert Duvall y Gena Rowlands. ♦ Bodrio amorfo, que por una parte parece la parodia involuntaria de la previa filmografía americana de su sueco director, por otra remite, en su pueril maniqueísmo feminista, a la estúpida Thelma & Louise (véase), no en balde comparten guionista. Una insoportable Julia Roberts encarna a la protagonista, una mujer que abandona el hogar conyugal al descubrir la infidelidad del marido, refugiándose en la hacienda familiar, dedicada a los caballos. 103 m. C.

			ALGO EN QUE CREER (Mass appeal). EE.UU., 1984. D.: Glenn Jordan. G.: Bill C. Davis. F.: Don Peterman. M.: Bill Conti. I.: Jack Lemmon, Zelko Ivanek, Charles Durning y Louise Latham. ♦ Una de las interpretaciones dramáticas con las que Jack Lemmon gustaba de sorprender al público de cuando en cuando; en este caso, encarna a un sacerdote católico con aguda crisis personal y vocacional, a resultas de la cual acabará tomando una drástica determinación. 87 m. C.

			ALGO MÁS QUE AMIGOS (Friends). EE.UU., 1972. D.: Lewis Gilbert. G.: Jack Russell y Vernon Harris. F.: Andréas Winding. M.: Elton John. I.: Sean Bury, Antese Alvina, Keir Dullea y Ronald Lewis. ♦ Un joven que se escapa de casa acompañado de una amiga de su misma edad, los dos adolescentes; pasa lo que pasa, que descubren el sexo, mal que les pese a los padres. 95 m. C.

			ALGO MÁS QUE COLEGAS (Partners). EE.UU., 1982. D.: Jim Burrows. G.: Francis Veber. F.: Victor J. Kemper. M.: Georges Delerue. I.: Ryan O’Neal, John Hurt, Robin Douglas y Kenneth McMillan. ♦ Un asesino de homosexuales complica en exceso la labor de la policía. Un sargento-detective y un oficial de archivo son habilitados para abrir una investigación. Para poder avanzar convenientemente en el caso deberán vivir como una pareja gay. Todo tendría que ir sobre ruedas,... si no fuera porque uno de los policías tiene una sexualidad poco ortodoxa. Modesta comedia en la que destacan más los actores que los resultados. 87 m. C.

			ALGO PARA RECORDAR (Sleepless in Seattle). EE.UU., 1993. D.: Nora Ephron. G.: Nora Ephron, David S. Ward y Jeff Arch. F.: Sven Nykvist. M.: Marc Shaiman. I.: Tom Hanks, Meg Ryan, Bill Pullman y Ross Malinger. ♦ Nueva reunión, tras Joe contra el volcán (véase), de Tom Hanks y Meg Ryan, ahora dentro de una tonalidad de comedia sentimental que pretende, a la vez, reivindicar y satirizar las películas que en tal línea se produjeron durante los años cincuenta, con Tú y yo y El noviazgo del padre de Eddie (véanse) como, asumidos, focos de referencia. El resultado, pese a varios hallazgos de guión, deviene artificioso y relamido, un híbrido decididamente vano. 100 m. C.

			ALGO PASA CON MARY (There’s something about Mary). EE.UU., 1998. D.: Peter Farrelly y Bobby Farrelly. G.: Ed Decter, John J. Strauss, Peter Farrelly y Bobby Farrelly. F.: Mark Irwin. M.: Jonathan Richman. I.: Cameron Díaz, Matt Dillon, Ben Stiller y Lee Evans. ♦ Humor necio en la línea de los previos films de los autores (Dos tontos muy tontos, Vaya par de idiotas), pero extremando el componente grosero y/o grotesco, con objeto de satirizar la mentalidad-realidad americana partiendo de una personal aproximación al género de la comedia romántica. Con excepción de contados «gags», el conjunto fastidia e incluso irrita, hasta tal extremo llega la falta de inventiva cómica y la torpeza técnica a lo largo de un metraje interminable. 115 m. C.

			ALGO PASA EN HOLLYWOOD (What just happened?). EE.UU., 2008. D.: Barry Levinson. G.: Art Linson. F.: Stéphane Fontaine. M.: Marcelo Zarvos. I.: Robert De Niro, Robin Wright Penn, Catherine Keener y Stanley Tucci. ♦ Sátira del Hollywood del siglo XXI, según el libro del propio guionista y con un Robert De Niro omnipresente, así como implicado en la producción, encarnando a un productor en berenjenales diversos. Ciertos apuntes satíricos afortunados, secundarios de lujo (Sean Penn, John Turturro, Bruce Willis) y una corrección técnico-artística global impiden que la película sea desdeñable, pero se queda corta en todos los frentes y no aporta nada. 108 m. C.

			ALGO SALVAJE (Something wild). EE.UU., 1987. D.: Jonathan Demme. G.: E. Max Frye. F.: Tak Fujimoto. M.: John Cale y Laurie Anderson. I.: Melanie Griffith, Jeff Daniels, Ray Liotta y Jack Gilpin. ♦ Un joven y más bien gris ejecutivo conoce a una chica alocada que le arrastra progresivamente... Engendro cuando menos insultante, que pretende ocultar su estricta vacuidad rebotando de género en género, de tono en tono. Realizar una película careciendo de ideas de cualquier tipo es grave, llegar al extremo de incorporar una trampa al espectador en cada plano alarmante, aplaudir encima la añagaza propio de deficientes mentales. 110 m. C.

			ALGODÓN EN HARLEM (Cotton comes to Harlem). EE.UU., 1970. D.: Ossie Davis. G.: Arnold Perl y Ossie Davis. F.: Gerald Hirschfeld. M.: Galt MacDermot. I.: Godfrey Cambridge, Raymond St. Jacques, Calvin Lockhart y Judy Pace. ♦ Aventuras policíacas en el barrio negro de Harlem en torno a Ed. Jones, policía de color que sospecha que cierto predicador (C. Lockhart) es un impostor. Un curioso combinado de acción y comedia con un equipo técnico artístico, casi por completo, de raza negra. 92 m. C.

			ALGUACIL DE LA FRONTERA, EL (Frontier Marshall). EE.UU., 1934. D.: Lewis Seiler. G.: Stuart Anthony y William M. Conselman. F.: Robert H. Planck. I.: George O’Brien, Irene Bentley, Ruth Gillette y Ward Bond. ♦ Una de las numerosas recreaciones cinematográficas de la figura de Wyatt Earp, que se basa en el libro Wyatt Earp, frontier marshall, original de Stuart M. Lake. Con respecto a las versiones más conocidas, altera un tanto los nombres reales y las incidencias. Pese a que las futuras resurrecciones del personaje nos remitan mayormente a John Ford y John Sturges (Pasión de los fuertes y Duelo de titanes, respectivamente), este film conoció un «remake» oficial (véase Frontier Marshall). 64 m. B/N.

			ALGUIEN A QUIEN AMAR (Somebody to love). EE.UU., 1994. D.: Alexandre Rockwell. G.: Sergei Bodrov y Alexandre Rockwell. F.: Robert Yeoman. M.: Mader. I.: Rosie Pérez, Michael di Lorenzo, Harvey Keitel y Steve Buscemi. ♦ Apreciable película independiente, que procura ampliar y enriquecer la naturaleza del título que reveló al autor, la excelente En la sopa (véase). Protagonizada por una mujer latina y sus complicaciones sentimentales, no acaba de redondear su pluralidad de intenciones, con cierto modelo en Wim Wenders (sobre todo por el significado metafórico de las colaboraciones: Sam Fuller, Quentin Tarantino, Anthony Quinn...), pero constituye un trabajo atractivo y meritorio, que en poco presagiaba la inminente implicación del director en la desastrosa Four Rooms (véase). 89 m. C.

			ALGUIEN COMO TÚ (She’s all that). EE.UU., 1999. D.: Robert Iscove. G.: R Lee Fleming Jr. F.: Francis Kenny. M.: Stewart Copeland. I.: Freddie Prinze Jr, Rachel Leigh Cook, Matthew Lillard y Paul Walker. ♦ Uno de tantos subproductos para adolescentes del cine americano de los últimos treinta años. Insufrible por todos los conceptos, la historia, ambientada en un instituto de enseñanza media, incluso osa remitirse al imperecedero mito de Pygmalion y Galatea. 89 m. C.

			ALGUIEN DETRÁS DE LA PUERTA (Qualcuno dietro la porta). Italia-Francia, 1971. D.: Nicolas Gessner. G.: Marc Behm, Jacques Robert y Nicolas Gessner. F.: Pierre Lhomme. M.: Georges Garvarentz. I.: Anthony Perkins, Charles Bronson, Jill Ireland y Henry Garcin. ♦ Un psiquiatra atormentado se sirve de un amnésico para deshacerse del amante de su esposa... Curioso film de intriga, de carácter casi teatral y basado prácticamente en la descripción de caracteres, de cierta complejidad todos y muy bien interpretados. 89 m. C.

			ALGUIEN MATÓ A SU MARIDO (Somebody killed her husband). EE.UU., 1978. D.: Lamont Johnson. G.: Reginald Rose. F.: Andrew Laszlo y Ralf D. Bode. M.: Alex North. I.: Farrah Fawcett-Majors, Jeff Bridges, John Wood y John Glover. ♦ Una historia que mezcla el misterio y el amor protagonizada por una Farrah Fawcett-Majors empeñada en mostrarnos su blanca dentadura. Francamente mediocre, ni siquiera la fama de que entonces gozaba su protagonista sirvió para que la gente acudiese a verla. 93 m. C.

			ALGUIEN MUEVE LOS HILOS (Puppet masters, The). EE.UU., 1994. D.: Stuart Orme. G.: Ted Elliott, Terry Rossio y David S. Goyer. F.: Clive Tickner. M.: Colin Towns. I.: Donald Sutherland, Eric Thal, Julie Warner y Keith David. ♦ Un agente del gobierno descubre que una zona de los Estados Unidos ha sido invadida por parásitos extraterrestres, que controlan la voluntad de los habitantes. Adaptación de un clásico de la literatura fantacientífica, la novela de Robert A. Heinlein Amo de títeres. Aunque pesa el recuerdo de La invasión de los ladrones de cuerpos (véase) y la realización es convencional, supone una apreciable Serie B, que conoció secuelas orientadas al mercado del vídeo. 105 m. C.

			ALGUIEN VOLÓ SOBRE EL NIDO DEL CUCO (One flew over the cuckoo’s nest). EE.UU., 1975. D.: Milos Forman. G.: Lawrence Hauben y Bo Goldman. F.: Haskell Wexler. M.: Jack Nitzsche. I.: Jack Nicholson, Louise Fletcher, Will Sampson y William Redfield. ♦ Un excombatiente de Corea se finge trastornado psíquicamente para librarse de la condena, siendo recluido en un manicomio donde, al poco tiempo, organiza una rebelión. Adaptación cinematográfica de la obra homónima de Ken Kesey, una narración «contracultural» de la cual Milos Forman obtuvo una película falsa y tramposa. 125 m. C.

			ALGÚN DÍA TE ENCONTRARÉ (Hear my song). GB, 1991. D.: Peter Chelsom. G.: Peter Chelsom y Adrian Dunbar. F.: Sue Gibson. M.: John Altman. I.: Ned Beatty, Adrian Dunbar, Shirley Ann Field y Tara Fitgerald. ♦ Extraño film, inspirado en el caso verídico de un pintoresco «showman» irlandés, un tenor de cuya fama se benefició mucha gente y a quien incorpora el intérprete norteamericano Ned Beatty. Mal desarrollado y con frecuencia irritante, está escrito entre el realizador, Peter Chelson, y el coprotagonista, Adrian Dunbar, encerrando a veces un cierto encanto «camp», como de película realizada a destiempo y sin objetivos claros. En un papel secundario puede reconocerse al olvidado ídolo televisivo David MacCallum. 100 m. C.

			ALGUN DÍA VOLVERÉ (Flame of the barbary coast). EE.UU., 1945. D.: Joseph Kane. G.: Borden Chase. F.: Robert de Grasse. M.: R. Dale Butts. I.: John Wayne, Ann Dvorak, Joseph Schildkraut y Marc Lawrence. ♦ Uno de los pocos films que llegaron a pantallas españolas de todos los que realizó Joseph Kane dentro de patrones de estricta Serie B. En este caso, se narra el amor entre un «cowboy» y una cabaretera en el San Francisco de la época, desencadenándose al final todo un terremoto, ya bien célebre. 94 m. B/N.

			ALGUNAS CHICAS DOBLAN LAS PIERNAS CUANDO HABLAN. España, 2001. D.: Ana Díez. G.: Daniel Castro. F.: Gaizka Bourgeaud. M.: Juan Zulaika. I.: Fernando Ramallo, Paz Gómez, Roberto Hoyas y Lucía Napal. ♦ Film de espíritu agridulce, protagonizado por dos jóvenes hermanos y su dispar relación con las mujeres, durante un verano, que finaliza en tragedia. Aunque desborda virtudes múltiples y tiene buenos momentos, la historia no encierra nada de especial y los personajes carecen de convicción. Puede entenderse que fuera ignorada, tanto por el público como por la crítica. 90 m. C.

			ALGUNAS LECCIONES DE AMOR. España, 1965. D.: José María Zabalza. G.: José María Zabalza. F.: Emilio Foriscot. M.: Fernando García Morcillo. I.: Germán Cobos, Gloria Osuna, Mary Santpere y José Luis López Vázquez. ♦ Film compuesto a base de episodios destinados a reflejar las distintas etapas atravesadas por los españoles ante el amor; no sólo se describirán las situaciones sino que intentará constatarse también la influencia que en las relaciones interpersonales ejerce la evolución del país. 92 m. C.

			ALGUNOS DÍAS EN SEPTIEMBRE (Quelques jours en septembre). Francia-Portugal, 2006. D.: Santiago Amigorena. G.: Santiago Amigorena. F.: Christophe Beaucarne. M.: Laurent Martin. I.: Juliette Binoche, Tom Riley, Sara Forestier y John Turturro. ♦ Insufrible bodrio «de calidad», tedioso y cultista, que pretende reunir la intriga de espionaje con el melodrama psicológico-existencial. El trío protagonista (hay hasta suspense amoroso) además está particulamente mal, y sólo la breve aparición de un Nick Nolte brillante confiere entidad a un conjunto con risibles pretensiones de estilo e ideología. 107 m. C.

			ALGUNOS HOMBRES BUENOS (Few good men, A). EE.UU., 1992. D.: Rob Reiner. G.: Aaron Sorkin. F.: Robert Richardson. M.: Marc Shaiman. I.: Tom Cruise, Jack Nicholson, Demi Moore y Kevin Bacon. ♦ Resurrección del cine judicial con proceso a militares, en la línea del detestable El motín del Caine (véase), determinada por una concepción del «Stars System» propia del Hollywood de los 90: el veterano Nicholson Versus el joven Cruise. Basada en una obra de teatro original de Aaron Shorkin, igualmente guionista de la película, carece de otro interés que el ya aludido de signo mitómano, pues desde el punto de vista ideológico es maniqueísta y superficial, y como realización previsible y convencional. 135 m. C.

			ALHAMBRA. España, 1949. D.: Juan Vilá Vilamala. G.: Luis Fernández de Sevilla y Francisco Prada. F.: Segismundo «Segis» Pérez de Pedro. M.: Fernando Díaz Giles. I.: Rosario Sánz de Miera, Carmen de Lucio, Felipe Bernansuar y Félix Fernández. ♦ Un joven árabe descendiente de Boabdil se vuelve dolorido a Tetuán pues su joven enamorada es incapaz de entregarse a él, por imperativos de fe y raza: se trata de la marquesita del Genil y el romance entre ambos se ha desarrollado en Granada. 86 m. B/N.

			ALHUCEMAS. España, 1948. D.: José López Rubio. G.: Enrique Llovet y José López Rubio. F.: Mariano García Ruiz-Capillas y Andrés Pérez Cubero. M.: Manuel Parada. I.: Nani Fernández, Julio Peña, Sara Montiel y Carmen Cobeña. ♦ Típico exponente del cine de exaltación de los llamados valores castrenses, aquí acerca de un pusilánime capitán de infantería que acabará convirtiéndose en un oficial como Dios manda. Uno de los primeros papeles importantes de Sara Montiel. 75 m. B/N.

			ALI (Ali). EE.UU., 2001. D.: Michael Mann. G.: Stephen J. Rivele, Michael Mann y Eric Roth. F.: Emmanuel Lubezki. M.: Lisa Gerrard y Pieter Bourke. I.: Will Smith, Jon Voight, Jamie Foxx y Mario Van Peebles. ♦ Diez años clave en la vida del mítico boxeador negro Cassius Clay «Mohamed Ali», que igualmente implican un recorrido por la América de entonces, 1964-1974. No tanto un híbrido de Spike Lee y Oliver Stone, como cabía temerse, cuanto un engendro propio, prolijo y grandilocuente, cuyas pretensiones desbordan la capacidad del realizador (coguionista y coproductor igualmente). Pese al evidente y reconocible esfuerzo, tampoco el actor Will Smith resulta convincente en la piel del protagonista. 152 m. C.

			ALI. España, 2013. D.: Paco R. Baños. G.: Paco R. Baños. F.: Álvaro Gutiérrez. M.: Julio de la Rosa. I.: Nadia de Santiago, Verónica Forqué, Julián Villagrán y Luis Marco. ♦ Estimable ópera prima, protagonizada por una madre y su hija, a cual más complicada, y sus relaciones con los hombres. Fluctúa entre la mirada realista y la tentación poética, lo cotidiano y el lirismo, incurriendo a menudo en cierta pretenciosidad, en tono y/o imágenes. Decepciona también el bloque final, al ser inútilmente explicativo. Con todo, supone un trabajo respetable y prometedor. 84 m. C.

			ALI BABA GOES TO TOWN. EE.UU., 1937. D.: David Butler. G.: Harry Tugend y Jack Yellen. F.: Ernest Palmer. M.: Louis Silvers. I.: Eddie Cantor, Tony Martin, Roland Young y John Carradine. ♦ Más o menos lo indicado por el título, gracias al oportuno viaje temporal. El hoy olvidado Eddie Cantor estaba entonces en su mejor momento, y esta comedia musical es mayormente el fruto de sus habilidades. Apariciones especiales de renombradas estrellas de la época, como Shirley Temple y Tyrone Power. 78 m. B/N.

			ALÍ-BABÁ Y LOS 40 LADRONES (Ali Baba and the forty thieves). EE.UU., 1943. D.: Arthur Lubin. G.: Edmund Hartmann. F.: George Robinson y W. Howard Greene. M.: Edward Ward. I.: María Montez, Jon Hall, Scotty Beckett y Turhan Bey. ♦ Un clásico del «camp», el «kitsch» y todo lo que quiera añadirse, parecido al resto de la filmografía de María Montez para la Universal como una gota de agua a otra. Se sigue sin excesivo fastidio, y no precisamente por la labor de Arthur Lubin, artífice de la segunda versión de El Fantasma de la Ópera y la tercera de El ladrón de Bagdad. 84 m. C.

			ALÍ-BABÁ Y LOS 40 LADRONES (Ali-Baba to yonjupiki to nozoku). Japón, 1971. D.: Akira Daikubara e Hiroshi Shidara. G.: Morihisa Yamamoto. M.: Seiichiro Uno. I.: Animación. ♦ La archiconocida y famosa historia de Ali-Baba llevada esta vez a la pantalla por un japonés y realizada en dibujos animados; pero hay una ligera variación, después de haberse arruinado, pese a su inmensa fortuna, Ali-Baba logra hacerse rico otra vez. 54 m. C.

			ALÍ BABÁ Y LOS CUARENTA LADRONES (Ali Baba et les quarante voleurs). Francia, 1954. D.: Jacques Becker. G.: Jacques Becker, Marc Maurette y Maurice Griffe. F.: Robert Le Febvre. M.: Paul Misraki. I.: Fernandel, Dieter Borsche, Henri Vilbert y Piella Sorano. ♦ Una de las últimas películas de Jacques Becker (autor de un film como poco extraordinario, La evasión), inspirada en la famosa historia homónima, original de Las mil y una noches y planteada al servicio de la comicidad de Fernandel. Cuenta con aportaciones técnico-artísticas italianas (del mítico guionista Cesare Zavattini al actor Giorgio Ardisson). 86 m. C.

			ALI G ANDA SUELTO (Ali G indahouse). GB, 2001. D.: Mark Mylod. G.: Sacha Baron Cohen y Dan Mazer. F.: Ashley Rowe. I.: Sacha Baron Cohen, Kellie Bright, Michel Gmbon y Charles Dance. ♦ Bautismo cinematográfico del personaje que en los escenarios y la televisión había lanzado a la fama a su protagonista, un pretendido rapero que por circunstancias entra a formar parte del Parlamento. La deseable sátira social no genera más que humor de cuarta categoría, a lo largo de un desarrollo amorfo y desmañado. Un bodrio, de estricto consumo local. 87 m. C.

			ALIANZA, LA (Alliance, L’). Francia, 1968. D.: Christian de Chalonge. G.: Jean-Claude Carrière y Christian de Chalonge. F.: Alain Derobe. M.: Gilbert Amy. I.: Anna Karina, Jean-Claude Carrière, Isabelle Sadoyan y Jean Pierre Darras. ♦ Los insectos, aves, peces, que cobija la casa de una joven pareja de recién casados van dominando progresivamente la cotidianidad de ésta, hasta acabar por destruir primero su matrimonio, a continuación sus vidas. Un film muy celebrado en su momento, escrito entre su realizador y el protagonista, Jean Claude Carriére. 98 m. C.

			ALIANZA DEL MAL, LA (Covenant, The). EE.UU., 2006. D.: Renny Harlin. G.: J. S. Cardone. F.: Pierre Gill. M.: Tomandandy. I.: Stan Sebastian, Steven Strait, Jessica Lucas y Laura Ramsey. ♦ Infame subproducto de terror adolescente, rodado por el antaño cotizado Renny Harlin sin perdonar un tópico. Sólo cierta complacencia homosexualista diferencia esta película sobre adolescentes con poderes brujeriles de tantas otras similares. 96 m. C.

			ALIAS EL GITANO (Gitan, Le). Francia-Italia, 1975. D.: José Giovanni. G.: José Giovanni. F.: Jean Jacques Tarbes. M.: Claude Bolling. I.: Alain Delon, Annie Girardot, Paul Meurisse y Marcel Bozzufi. ♦ Hugo, gitano víctima de la discriminación racial, ha organizado una banda de delincuentes especializada en cajas fuertes; con todo, su vida nómada y expectante no presagia nada bueno. La octava realización de Giovanni, cineasta nada desdeñable y especializado en cine negro, dados unos orígenes vitales bastante afines. 95 m. C.

			ALIAS HUMAREDA (Smokin Smith). EE.UU., 1935. D.: Robert N. Bradbury. G.: Robert N. Bradbury. F.: William Nobles. I.: Bob Steele, George Hayes, Mary Korman y Warner Richmond. ♦ «Western» B que forma parte de la abultada filmografía del especializado Bob Steele; como tantos otros, está dirigido por su propio padre (el actor se llamaba en realidad Robert Adrian Bradbury), producido por la humilde Supreme y coprotagonizado por George Hayes. En este caso, el protagonista busca al asesino de sus padres. 57 m. B/N.

			ALIAS JESSE JAMES (Alias Jesse James). EE.UU., 1958. D.: Norman Z. McLeod. G.: William Bowers y D. D. Beauchamp. F.: Lionel Lindon. M.: Joseph J. Lilley. I.: Bob Hope, Rhonda Fleming, Wendell Corey y Gloria Talbott. ♦ Una de las mejores comedias protagonizadas por el irregular Bob Hope. Él interpreta a un vendedor que es confundido con un pistolero y Rhonda Fleming a una cantante de «saloon». 88 m. C.

			ALIAS TERREMOTO (Hell fire austin). EE.UU., 1932. D.: Forrest Sheldon. G.: Betty Burbridge. F.: Joe Novak y Ted McCord. I.: Ken Maynard, Jack Perrin, Ivy Merton y Nat Pendleton. ♦ Uno de los «westerns» de bajo presupuesto que protagonizaron al alimón Ken Maynard y el caballo denominado Tarzán (sí, como el mítico personaje de Edgar R. Burroughs), en este caso sobre un ranchero dispuesto a ganar en una competición equina. 67 m. B/N.

			ALICE (Alice). EE.UU., 1990. D.: Woody Allen. G.: Woody Allen. F.: Carlo di Palma. I.: Mia Farrow, Joe Mantegna, William Hurt y Alec Baldwin. ♦ Una mujer de mediana edad, casada y con cierto nivel socioeconómico (Mia Farrow) consulta a un misterioso neurópata chino (Keye Luke, en cierto modo repitiendo su papel de Gremlins), quien le irá suministrando diversos e insólitos productos... Sólida y hasta deliciosa en la vertiente de «comedia fantástica», fracasa empero en sus otras ambiciones, características del mosaico de inquietudes de Woody Allen, aquí desprovistas de la acidez sociocostumbrista curiosamente habitual en el autor de Annie Hall. 103 m. C.

			ALICE Y MARTIN. España-Francia, 1998. D.: André Téchiné. G.: Olivier Assayas, Gilles Taurand y André Téchiné. F.: Caroline Champetier. M.: Philippe Sarde. I.: Juliette Binoche, Alexis Loret, Carmen Maura y Mathieu Amalric. ♦ Drama policiaco-pasional, que protagonizan un joven inadaptado y una mujer de cierta edad, a caballo entre París y Granada. Demasiado largo y con errores en la dosificación de los ingredientes, excesivamente apoyado en los intérpretes, en cualquier caso constituye un film digno y más que respetable, en cierto modo característico del director, uno de los más prestigiosos autores del cine francés del decenio. 118 m. C.

			ALICIA EN EL PAÍS DE LAS MARAVILLAS (Alice in Wonderland). EE.UU., 1933. D.: Norman Z. McLeod. G.: Joseph L. Mankiewicz y William Cameron Menzies. F.: Henry Sharp y Bert Glennon. M.: Dimitri Tiomkin. I.: Charlotte Henry, Jack Oakie, W C. Fields y Mae Marsh. ♦ La más célebre de todas las adaptaciones cinematográficas del original del Carroll, la cuarta cronológicamente entre ellas. La historia de Alicia y su periplo por un mundo particularmente desquiciado fue expuesta de manera excesivamente mareante, pero la novela no lo es menos. Cary Grant y Gary Cooper efectuaron sendas colaboraciones especiales. 74 m. B/N.

			ALICIA EN EL PAÍS DE LAS MARAVILLAS (Alice in Wonderland). EE.UU., 1951. D.: Clyde Geronimi, Hamilton Luske y Wilfred Jackson. G.: Biil Peet, Joe Rinaldi, Bill Cottrell, Joe Grant, Cel Connell y Ted Sears. M.: Oliver Wallace. I.: Animación. ♦ La versión Walt Disney del legendario clásico de la literatura infantil, bastante trabajada a nivel de diseño pero enteramente maldita por comparación con otros títulos de la productora, como Blancanieves y los siete enanitos o La Cenicienta. 81 m. C.

			ALICIA EN EL PAÍS DE LAS MARAVILLAS (Alice in Wonderland). EE.UU., 2010. D.: Tim Burton. G.: Linda Woolverton. F.: Dariusz Wolski. M.: Danny Elfman. I.: Mia Wasikowska, Johnny Depp, Helena Bonham-Carter y Anne Hathaway. ♦ La más aparatosa recreación fílmica del original de Lewis Carroll, en la cual Tim Burton confirma la decadencia delatada en sus películas previas. Acusando la banalización comercial de la personalidad del director y lo que supone un guión horrible, que arrima la historia a éxitos modernos con ánimo oportunista (Las crónicas de Narnia, El señor de los anillos), con el agravante de una interpretación insufrible, amén de la monótona dependencia de los efectos especiales y de la extravagancia escenográfica, el film, protagonizado por una Alicia crecidita, mesiánica y respondona, decae progresivamente ya poco después de empezar y acaba en un tercio final vergonzoso. 108 m. C.

			ALICIA EN EL PAÍS DE LAS PORNOMARAVILLAS (Alice in Wonderland). EE.UU., 1975. D.: Bud Townsend. G.: Anthony Fredricks. F.: Joseph Bardo. M.: Bucky Searles. I.: Kristine de Bell, Larry Gelman, Jason Williams y Alan Novak. ♦ Extraña versión erótica del original de Lewis Carroll, que curiosamente no se resigna a perder del todo su enfoque infantil, de ahí la inclusión, entre numerito y numerito, de canciones directamente melosas. Incomprensiblemente, su éxito popular fue muy elevado, por lo que al año siguiente el realizador inflingió idéntico tratamiento a otro clásico de la fantasía familiar como es El mago de Oz, nuevamente con la regordeta Kristine de Bell de protagonista. 85 m. C.

			ALICIA EN LA ESPAÑA DE LAS MARAVILLAS. España, 1978. D.: Jorge Feliú. G.: Jesús Borrás, Antonio Colomer y Jorge Feliú. F.: Raúl Pérez Cubero. M.: Joan Pineda. I.: Mireia Ross, Pau Bizarro, Silvia Aguilar y Montserrat Móstoles. ♦ Desarmante combinación entre la sátira de ciertas realidades sociopolíticas españolas, la adaptación del original carroliano y ciertas concesiones al erotismo entonces tan cultivado por el cine español. La película no gustó a casi nadie. 100 m. C.

			ALICIA EN LAS CIUDADES (Alice in den Städten). Alemania, 1974. D.: Wim Wenders. G.: Wim Wenders y Veit von Fürstenberg. F.: Robby Müller y Martin Schäfer. M.: The Can. I.: Rüdiger Vogler, Yella Rottländer, Elisabeth Kreuzer y Edda Köchl. ♦ Un periodista alemán debe hacer un reportaje en Estados Unidos. En el avión de vuelta conoce a una mujer que le encomienda a su hija, a la que debe recoger más tarde; pero no lo hace, y el periodista se ve obligado a cuidarla hasta que su madre aparezca de nuevo. Uno de los films más representativos y estimables de Wenders, que reinterpretó con personalidad el concepto de «road movie». 108 m. B/N.

			ALICIA O LA ÚLTIMA FUGA (Alice ou la dernière fugue). Francia, 1976. D.: Claude Chabrol. G.: Claude Chabrol. F.: Jean Rabier. M.: Pierre Jansen. I.: Sylvia Kristel, Charles Vanel, André Dussollier y Fernand Ledoux. ♦ Alicia es una dama burguesa casada y completamente aburrida de su matrimonio. Para acabar con esta situación huye de su casa sufriendo un grave accidente que le cuesta la vida. Film presentado como una auténtica pesadilla, de ahí todas las alucionaciones y obsesiones de la protagonista; rendía homenaje deliberadamente el Alicia en el país de las maravillas y constituyó uno de los mayores fracasos de la filmografía de Chabrol. 95 m. C.

			ALICIA, QUÉ BIEN ESQUÍAS (Amour aux sports d’hiver, L’). Francia, 1981. D.: Michel Lemoine. M.: Daniel J. White. I.: Olinka, Gabriel Pontello y Mika. ♦ Film pornográfico ambientado en una estación invernal y perpetrado por elementos habituales al género. La tal Olinka cosechó cierta fama entre los adictos proponiendo imitaciones pornográficas de Marilyn Monroe en distintos títulos del género y bajo distintos pseudónimos. 77 m. C.

			ALICIA YA NO VIVE AQUÍ (Alice doesn’t live here anymore). EE.UU., 1975. D.: Martin Scorsese. G.: Robert Getchell. F.: Ken Wakeford. M.: Richard La Salle. I.: Ellen Burstyn, Kris Kristofferson, Billy Green Bush y Diane Ladd. ♦ Una ilustración más del mito norteamericano del viaje como conducto para alcanzar la felicidad: si no eres feliz aquí, lo serás allá. Una mujer así después de mucho trajín se encontrará a sí misma y de paso un novio cantante. Muy floja, con breves apariciones de Harvey Keitel (un novio que la protagonista prudentemente desdeña porque está algo enloquecido) y Jodie Foster. 112 m. C.

			ALIEN 2 (Alien sulla terra). Italia, 1980. D.: Ciro Ippolito. G.: Ciro Ippolito. F.: Silvio Fraschetti. M.: Guido De Angelis y Maurizio De Angelis. I.: Belinda Mayne, Mark Bodin, Robert Barrese y Benny Aldrich. ♦ El típico plagio italiano del éxito del momento, en este caso la excelente realización de Ridley Scott aludida en el título. Durante la exploración que lleva a cabo un grupo de espeólogos en una cueva milenaria, una extraña piedra azul se transforma en un peligroso monstruo. 90 m. C.

			ALIEN 3 (Alien 3). EE.UU., 1992. D.: David Fincher. G.: William Gibson, John Fasano, David Giler y Larry Ferguson. F.: Alex Thomson. M.: Jonathan Sheffer. I.: Sigourney Weaver, Charles S. Dutton, Charles Dance y Paul McGann. ♦ Desafortunado, incluso lamentable, tercer «round» entre Sigourney Weaver-Ripley y el ya entrañable Alien. Ópera prima de su joven realizador, consiste en un tedioso e incoherente festival de esteticismo siniestro (con referencias simbólicas a la imaginería católica, significativamente), plagios de otros éxitos del género, música estridente, ideas argumentales de cómic de cuarta categoría y horror adocenado, todo ello en el seno de una puesta en escena de particular incompetencia, propia de videoclip. 114 m. C.

			ALIEN DEAD. EE.UU., 1979. D.: Fred Olen Ray. G.: Martin Nicholas y Fred Olen Ray. F.: Fred Olen Ray y Gary Singer. M.: Franklin Sledge y Chuck Summer. I.: Larry Crabbe «Buster», Ray Roberts y Linda Lewis. ♦ Los orígenes de la desesperante filmografía de Fred Olen Ray, una especie de «Roger Corman del pobre» (que ya es decir, en efecto) típico de los años en que la Serie B «fantastique» derivó al «direct to video». Conocida igualmente como It Fell from the Sky, combina horror y «ciencia-ficción» con la mediocridad de suponer, si bien encierra el curioso atractivo cinéfilo de proponer el protagonismo de Larry «Buster» Crabbe, el intérprete de los viejos seriales de Flash Gordon. 72 m. C.

			ALIEN, EL OCTAVO PASAJERO (Alien). GB, 1979. D.: Ridley Scott. G.: Dan O’Bannon. F.: Derek Vanlint y Denys Ayling. M.: Jerry Goldsmith. I.: Sigourney Weaver, Tom Skerrit, Yaphet Kotto y Harry Dean Stanton. ♦ Uno de los títulos más justamente célebres del cine contemporáneo, sobre el papel un mero retorno a los clichés del género «ciencia-ficción»/terror de los años 50 (por no llamarlo plagio, ya que su similitud argumental con varios clásicos de la Serie B es excesiva), en la pantalla una odisea tan absorbente como obsesiva, gracias no ya al perfecto acabado técnico-artístico de la realización, sino a su impresionante elaboración estética, debida a varios de los artistas y diseñadores más importantes del momento (H. R. Giger, Ron Cobb, Chris Foss, Moebius...). 112 m. C.

			ALIEN FACTOR, THE. EE.UU., 1977. D.: Donald M. Dohler. G.: Donald M. Dohler. F.: Britt McDonough. M.: Kenneth Walker. I.: Don Leifert, Tom Griffith, Richard Dyszel y Mary Mertens. ♦ Una nave espacial sufre un accidente, estrellándose contra la Tierra; acto seguido, el zoológico galáctico que transportaba huye, diezmando la población de un pueblecito norteamericano... Un simpático argumento, obra del propio director, que nos retrotrae al «pulp», pero con una resolución cinematográficamente deleznable, hasta el punto de parecer más que nada un rosario de efectos especiales. 77 m. C.

			ALIEN NACIÓN (Alien nation). EE.UU., 1988. D.: Graham Baker. G.: Rockne S. O’Bannon. F.: Adam Greenberg. M.: Curt Sobel. I.: James Caan, Terence Stamp, Mandy Patinkin y Peter Jason. ♦ En un futuro próximo varios miles de alienígenas conviven con los humanos en Los Ángeles. Una banda de delincuentes extraterrestres ha matado un policía. Un agente es designado para esclarecer los hechos y tiene que contar con la ayuda de otro policía de la nueva raza que habita el planeta. Desigual film que pretende utilizar la invasión extraterrestre para una metáfora de convivencia antisegregacionista. Buenos aciertos visuales y lamentable empleo de todos los tópicos sobre las relaciones entre policías de distintas etnias. 91 m. C.

			ALIEN RESURRECCIÓN (Alien Resurrection). EE.UU., 1997. D.: Jean-Pierre Jeunet. G.: Joss Whedon. F.: Darius Khondji. M.: John Frizzell. I.: Sigourney Weaver, Winona Ryder, Ron Perlman y Dominique Pinon. ♦ Cuarto título de la serie, que supone el «debut» americano del cineasta francés Jean-Pierre Jeunet, acreditado por Delicatessen y La ciudad de los niños perdidos (de ésta, por cierto, retoma dos estupendos actores, Ron Perlman y Dominique Pinon). Empero, el film es por completo impersonal, y no ofrece más que una indigente y plúmbea, ni buena ni mala, mezcolanza de los previos Alien, por completo desprovista de interés salvo para los más acríticos incondicionales de la viscosa saga. 103 m. C.

			ALIEN THUNDER. Canadá, 1973. D.: Claude Fournier. G.: George Malko. F.: Claude Fournier. M.: Georges Delerue. I.: Donald Sutherland, Chief Dan George, Kevin McCarthy y Francine Racette. ♦ «Western» que en alguna medida recuerda a El valle del fugitivo, a través de su historia de un miembro de la Policía Montada del Canadá persiguiendo a un indio acusado del asesinato de un sargento. En plena cima de su popularidad, Donald Sutherland asume el protagonismo, encarado a un Chief Dan George recién revelado por Pequeño gran hombre. Un film muy menor, incluso aburrido. 89 m. C.

			ALIEN VS. PREDATOR (Alien vs. Predator). GB-Canadá-Alemania-EE.UU., 2004. D.: Paul W. S. Anderson. G.: Paul W. S. Anderson. F.: David Johnson y Keith Partridge. M.: James Brett y Harald Kloser. I.: Sanna Lathan, Raoul Bova, Ewen Bremmer y Lance Henriksen. ♦ Absurda e intolerable confluencia de las sagas «Alien» y «Predator», sometida a un esquema de videojuego que llega al extremo de suprimir los diálogos en determinadas partes. Da igual el momento en que se empiece/deje la película, siempre es igual, la misma huera majadería, un mezquino intento de explotar un poco más los filones originales. 100 m. C.

			ALIEN VS. PREDATOR 2 (Alien vs. Predator: Requiem). EE.UU., 2007. D.: Greg Strause y Colin Strause. G.: Shane Salerno. F.: Daniel Pearl. M.: Brian Tyler. I.: Steven Pasquale, Reiko Aylesworth, John Ortiz y Johnny Lewis. ♦ Secuela del engendro anterior, desde luego nada preferible (peor no podía ser). La desidia argumental llega al extremo de brindar un monstruo nuevo, híbrido de los dos rivales, el «predalien». 86 m. C.

			ALIENATOR. EE.UU., 1989. D.: Fred Olen Ray. G.: Paul Garson. F.: Gary Graver. M.: Chuck Cirino. I.: Jan Michael Vincent, John Phillip Law, Ross Hagan y Dyana Ortelli. ♦ Una especie de Terminator femenino y un «psycho-killer» extraterrestre desmandado por la gran ciudad son los dudosos protagonistas de este engendro de violencia casposa y ciencia-ficción de cuarta, característico del prolífico cineasta Fred Olen Ray, uno de los reyes del «direct to video». Papeles secundarios de «has been» como John Phillip Law o Robert «Conde Yorga» Quarry. 91 m. C.

			ALIENS. EL REGRESO (Aliens). EE.UU., 1986. D.: James Cameron. G.: James Cameron. F.: Adrian Biddle. M.: James Horner. I.: Sigourney Weaver, Carrie Hehn, Michael Biehn y Paul Reiser. ♦ Continuación en toda regla del ya mítico Alien, que prescinde casi por completo de aquel «feeling» de pavor cósmico/entorno alucinante que singularizó a su modelo para edificar, en cambio, una especie de «hazaña bélica» interestelar, donde no cuesta demasiado, encima, identificar el militarismo y la xenofobia tan arraigados en el cine EE.UU. de los 80. Aun con todo, no escasean los aciertos de guión y de escenografía, y a su merced este esquivo y taquillero Aliens consigue remontarse del fracaso absoluto. 150 m. C.

			ALIENTO DEL DIABLO, EL. España, 1993. D.: Paco Lucio. G.: Paco Lucio y Manuel Gutiérrez Aragón. F.: Alfredo F. Mayo. M.: Ángel Illarramendi. I.: Alexander Kaidanovski, Valentina Vargas, Fernando Guillén y Alfredo Zafra. ♦ Un grupo de emigrantes vienen de no se sabe dónde, en busca de un hogar y de felicidad: un cazador mudo, la esposa de éste, el hijo de ambos, también mudo, y una anciana. Engendro con pretensiones, que intenta equilibrar el hincapié físico con la dimensión metafórica, fracasando totalmente en el empeño, incluso en el guiño cinéfilo representado por la pareja protagonista; Alexander Kaidanovski aparece casi como en Stalker, Valentina Vargas semirepite su personaje de El nombre de la rosa. 89 m. C.

			ALIJO, EL. España, 1976. D.: Ángel del Pozo. G.: Ramón Solís. F.: José F. Aguayo. M.: Ángel Arteaga. I.: Juan Luis Galiardo, Fernando Sancho, Helga Liné y Manuel Zarzo. ♦ Una distinguidísima dama contrata un par de camioneros no siempre a buenas con la ley para que transporten clandestinamente una importante cantidad de trabajadores a determinada frontera. La segunda realización de Ángel del Pozo, aparatoso fracaso comercial en todo el país. 101 m. C.

			ALIKI EN EL COLEGIO (To xylo Vhgikin apo ton paradiso). Grecia, 1961. D.: Alekos Sakelarios. G.: Alekos Sakellarios. F.: Dinos Katsouridis. M.: Manos Hadjidakis. I.: Aliki Vouyouklaki, Dimitris Papamichael, Orestis Makris y Dionyssis Papayiannopoulos. ♦ Aliki, muchacha rica y caprichosa, trae amargados a todos los profesores, pues sus quejas son desoídas por el director, que no desea enemistarse con personas tan influyentes como la familia de ella. Una de las paupérrimas comedias con la helénica Aliki. 83 m. B/N.

			ALIKI EN LA MARINA (E. Aliki sto nautiko). Grecia, 1964. D.: Alekos Sakelarios. G.: Alekos Sakellarios. F.: Nikos Dimopoulos y Walter Lassally. M.: Manos Hadjidakis. I.: Aliki Vouyouklaki, Dimitris Papamichael, Yannis Malukos y Yannis Guionakis. ♦ Una de las comedias, pasablemente pícaras, que el cine griego produjo a finales de los años 50-primeros 60 con el protagonismo de la grácil Aliki Vouyouklaki. Modestísimas de medios, realización y fotografía, despiertan, empero, cierta curiosidad exótica. En este caso, la historia y sus incidencias se desprenden sin mayores sorpresas del título. 85 m. B/N.

			ALIKI Y EL DESTINO (Astero). Grecia, 1959. D.: Dimos Dimopoulos. G.: Pavlos Nirvanas y Alekos Sakellarios. F.: Dinos Katsouridis. M.: Takis Morakis. I.: Aliki Vouyouklaki, Alekos Alexandrakis y Stefano Lineos. ♦ Una joven huérfana intenta abrise camino, pero su atractivo despierta ciertas apetencias en todos los hombres que la contratan... Una de las varias comedias griegas protagonizadas por Aliki Vouyouklaki en el personaje de, precisamente, Aliki, como siempre jugando la baza de la seducción del encanto adolescente, con más o menos inocencia o desfachatez, según el caso. 85 m. B/N.

			ALIMAÑAS, LAS (Metamorphose des cloportes). Francia-Italia, 1965. D.: Pierre Granier-Deferre. G.: Michel Audiard, Pierre Granier-Deferre y Albert Simonin. F.: Nicolas Hayer. M.: Jimmy Smith. I.: Lino Ventura, Charles Aznavour, Irina Demick y Pierre Brasseur. ♦ Típica/grata película policiaca francesa de los años sesenta, que se basa en una novela de Alphonse Boudard y aborda un tema recurrente en el «polar»: la venganza que un ex-convicto emprende contra sus antiguos cómplices, responsables de la condena. Estupenda fotografía, música e interpretación de un reparto que completan Daniel Geccaldi y Georges Geret. 95 m. B/N.

			ALIMAÑAS, LAS. España, 1976. D.: Amando de Ossorio. G.: Amando de Ossorio. F.: Andrés Berenguer. M.: Javier Elorrieta. I.: Rosa Valenty, Paul Benson, Verónica Miriel y Fernando Sancho. ♦ Tras robar el tesoro guardado en la Sala de Oro del Museo de Lima, tres forajidos se enfrentan entre sí para disfrutar cada uno a solas el botín con su amante respectiva. Escrita y dirigida por el gallego Ossorio, prácticamente ni llegó a estrenarse. 94 m. C.

			ALIMENTO DE LOS DIOSES, EL (Food of the gods, The). EE.UU., 1976. D.: Bert I. Gordon. G.: Bert I. Gordon. F.: Reginald Morris. M.: Elliot Kaplan. I.: Marjoe Gortner, Pamela Franklin, Ralph Meeker e Ida Lupino. ♦ Uno de los más incansables cultivadores del cine fantástico de Serie B durante los 50/60, Bert I. Gordon intentó aquí retornar a sus antiguos planteamientos a partir de un original de H. G. Wells, pero el resultado fue más bien desalentador. Todo tipo de animales ven incrementado su tamaño a consecuencia de desequilibrios ecológicos. 86 m. C.

			ALL MEN ARE APES!. EE.UU., 1965. D.: J. P. Mawra. G.: Charles E. Mazin y Barnard L. Sackett. F.: Richard E. Brooks. I.: Stephanie de Passe, Mark Ryan, Grace Lynn y Steve Woods. ♦ Traumatizada por los amores de su madre, una adolescente huye de su casa para converitirse en «strip teaseuse»; sucesivos desengaños amorosos la llevarán a encontrar el verdadero amor en un gorila compañero en el espectáculo... Versión erótica de la tradicional historia de amor entre chica y mono. 82 m. B/N.

			ALL MY SONS. EE.UU., 1947. D.: Irving Reis. G.: Chester Erskine. F.: Russell Metty. M.: Leith Stevens. I.: Edward G. Robinson, Burt Lancaster, Mady Christians y Louisa Horton. ♦ Un drama escrito por Arthur Miller, en torno a una familia que descubre la verdadera naturaleza de las actividades de su padre durante la Segunda Guerra Mundial. Excelente interpretación, pero exceso de diálogo. 91 m. B/N.

			ALL THROUGH THE NIGHT. EE.UU., 1942. D.: Vincent Sherman. G.: Leonard Spigelgass y Edwin Gilbert. F.: Sid Hickox. M.: Adolph Deutsch. I.: Humphrey Bogart, Conrad Veidt, Kaaren Verne y Peter Lorre. ♦ Ambientada y rodada durante la Segunda Guerra Mundial, una reunión de elementos procedentes de géneros tan dispares como la comedia, el cine de espionaje y el «thriller», con Bogart en una de sus menos conocidas interpretaciones y grandes característicos como los europeos Conrad Veidt (figura máxima del Expresionismo Alemán, emigrado a EE.UU. con el ascenso del nazismo) y Peter Lorre dándole la réplica. 102 m. B/N.

			ALLÁ EN EL RANCHO GRANDE (Allá en el rancho grande). México, 1936. D.: Fernando de Fuentes. G.: Fernando de Fuentes, Antonio Guzmán Aguilera y Luz Guzmán de Arellano. F.: Gabriel Figueroa. M.: Lorenzo Barcelata y José López Alavés. I.: Tito Guizar, René Cardona, Esther Fernández y Lorenzo Barcelata. ♦ En un rancho conviven el hijo del dueño y dos huérfanos cuidados por la lavandera, amancebada con un borrachín. Al morir el dueño, le sucede su hijo que convierte a su amigo de la infancia, el huérfano, en capataz. Éste pronto se enamora de una joven que le corresponde. El director olvida la etapa del cine sobre las revoluciones para iniciar una obra donde las reclamaciones sociales transcurren falsamente, sin problemas, excepto los que vienen del amor y el honor. 100 m. B/N.

			ALLÁ EN EL RANCHO GRANDE (Allá en el rancho grande). México, 1948. D.: Fernando de Fuentes. G.: Fernando de Fuentes y Antonio Guzmán Aguilera. F.: Jack Draper. M.: Manuel Esperón. I.: Jorge Negrete, Lilia del Valle, Lupe Inclán y El Chicote. ♦ Mediocre «remake» del film anterior, al servicio del lucimiento de Jorge Negrete. Repite el director, partiendo del mismo guión. 92 m. C.

			ALLE KATZCHEN NASCHEN GERN. Alemania, 1969. D.: Josef Zachar. G.: Kurt Nachmann y Günther Heller. F.: Kurt Junek. M.: Gerhard Heinz. I.: Ernst Stankovski, Sieghardt Rupp, Edwige Fenech y Angelika Ott. ♦ Un conde y un coronel se disputan la posesión de un castillo. Entre los dos ponen en peligro la virtud de la población femenina habitante de éste. Cuando el juez de turno atribuye la posesión al mayordomo los dos contrincantes se asocian, ayudados por la misteriosa Blanche. 80 m. C.

			ALLE MENSCHEN WERDEN BRUEDER. Alemania, 1973. D.: Alfred Vohrer. G.: Manfred Purzer. F.: Charly Steinberger. M.: Erich Ferstl. I.: Harald Leipnitz, Doris Kunstmann, Rainer von Artenfels y Klaus Schwarzkopf. ♦ Una especie de actualización del mito de Caín y Abel, con dos hermanos (el uno cínico y amoral, el otro bondadoso y sensible) que se odian profundamente, tanto más cuando ambos se enamoren de la misma mujer... 103 m. C.

			ALLIGATOR PEOPLE, THE. EE.UU., 1959. D.: Roy del Ruth. G.: Orville H. Hampton. F.: Karl Struss. M.: Irving Gertz. I.: Beverly Garland, Bruce Bennett, Lon Chaney Jr y George Macready. ♦ En vista de que a los reptiles les crecen nuevos miembros en caso de mutilación, un científico decide aplicar secreciones glandulares de caimanes a personas con alguna amputación, con la esperanza de que ésta se regenere. Un film de Serie B que marcó el regreso de Lon Chaney Jr. al cine, acompañado por la bella Beverly Garland, nada nueva en el cine de «ciencia-ficción», el siempre inquietante George Macready y un olvidado ex-Tarzán, Bruce Bennett. 71 m. B/N.

			ALLO, LE HABLA EL ASESINO (Third voice, The). EE.UU., 1961. D.: Hubert Cornfield. G.: Hubert Cornfield. F.: Ernest Haller. M.: Johnny Mandel. I.: Edmond O’Brien, Laraine Day, Julie London y Ralph Brooks. ♦ La antigua secretaria y novia de un importante hombre de negocios urde un plan para asesinarle, parte como venganza, pues la despreció en beneficio de una joven de su clase, parte para apropiarse de su fortuna; cuenta con la colaboración de un experto apodado «La Voz». Un interesantísimo film policíaco. 76 m. B/N.

			ALLONS Z’ENFANTS. Francia, 1981. D.: Yves Boisset. G.: Yves Boisset y Jacques Kirsner. F.: Pierre William Glenn. M.: Philippe Sarde. I.: Lucas Belvaux, Alexander Sterling, Riton Liebman y Jean Carmet. ♦ Simon, un chico de 15 años, ingresa en la Escuela Militar alentado por su padre. No obstante es un rebelde y pronto comienzan los problemas. Un día que no aguanta más se escapa, pero es encontrado y devuelto al cuartel. En todas las disciplinas no militares es donde obtiene mejores resultados hasta que descubre su verdadera pasión: el cine. 116 m. C.

			ALLONSANFAN (Allonsanfan). Italia, 1973. D.: Paolo Taviani y Vittorio Taviani. G.: Paolo Taviani y Vittorio Taviani. F.: Giuseppe Ruzzolini. M.: Ennio Morricone. I.: Marcello Mastroianni, Lea Massari, Mimsy Farmer y Laura Betti. ♦ El lider de los «fratelli sublimi», grupo de ideología carbonaria, es puesto en libertad con objeto de que conduzca a la policía hasta sus camaradas, mas éste vuelve con su familia, perteneciente a la alta burguesía, y se convierte en traidor. Una de las más célebres realizaciones de los comprometidos hermanos Taviani. 105 m. C.

			ALLOTRIA IN ZELL AM SEE. Alemania, 1963. D.: Franz Marischka. G.: Madeleine Sulek. F.: Manfred Ensinger. M.: Christian Bruhn. I.: Adrian Hoven, Harald Juhnke, Hannelore Eisner e Ingrid van Bergen. ♦ Un aterrizaje forzoso de su avioneta obliga al célebre «play-boy» Mark Bürberg a emprender una serie de aventuras. Es el prometido de una excéntrica millonaria, que aún no ha conseguido el divorcio, pero se cruza en su camino una bella joven; entre los dos urdirán una especie de comedia que acabará convirtiéndose en realidad. 86 m. C.

			ALMA ARAGONESA. España, 1961. D.: José Ochoa. G.: Jorge Griñán, Manuel Iglesias y José Ochoa. F.: Miguel F. Mila. M.: Rafael de Andrés y Manuel Monreal. I.: Lilián de Celis, Manuel Monroy, Magda Pérez y Arturo López. ♦ La trama se desarrolla durante la última guerra carlista. Entre un guerrillero y un oficial del ejército transcurre la vida de Dolores, la protagonista, que tendrá que demostrar su inocencia ante todo el pueblo. 94 m. C.

			ALMA BATURRA. España, 1947. D.: Antonio Sau Olite. G.: Juan Ruiz del Olmo y Antonio Sau Olite. F.: Sebastián Parera. M.: Juan Durán Alemany. I.: María Luisa Gerona, Marta Flores, Carolina Jiménez y Pepita Fornés. ♦ Tremebundo folletín hispano ambientado en un campo de labranza de la ribera del Ebro, donde Fernando Sancho, entonces el característico más joven del cine español, ya empezaba a anticipar sus próximos e innumerables papeles de malvado. 68 m. B/N.

			ALMA CANARIA. España, 1945. D.: José Fernández Hernández. G.: José Fernández Hernández. F.: Tomás Duch. M.: Juan Álvarez García. I.: Matilde Santibáñez, Milagros Carrión, Calucha de Castroamor y Amelia Suso. ♦ El rico hacendado don Ramón contrae matrimonio con Rosa, compadecido de la violación que ésta sufre en una choza; la recién casada acabará descubriendo, no obstante, que el hombre que la ultrajó antaño no es otro que su marido, y le concede el perdón. 73 m. B/N.

			ALMA DE BAILARINA (Dancing Lady). EE.UU., 1933. D.: Robert Z. Leonard. G.: Allen Rivkin y P. J. Wolfson. F.: Oliver T. Marsh. M.: Louis Silvers. I.: Joan Crawford, Clark Gable, Franchot Tone y Nelson Eddy. ♦ Joan Crawford canta y baila en esta comedia musical, donde encarnaba a una bailarina que no acaba de decirse entre su manager y un seductor profesional. En un papel secundario pero importante, debutaba el hoy mítico Fred Astaire. 90 m. B/N.

			ALMA DE DIOS. España, 1923. D.: Manuel Noriega. G.: Manuel Noriega. F.: Enrique Blanco. M.: José Serrano. I.: Elisa Ruiz Romero, Irene Alba, Juan Bonafé y Javier de Rivera. ♦ Versión a la pantalla de una zarzuela entonces muy exitosa, de Carlos Arniches, protagonizada por varios de los intérpretes más importantes de entonces. Pese a estrenarse directamente en cines de barrio, obtuvo no poco éxito popular, siendo de destacar que protagonizaba Elisa Ruiz Romero, la mítica «Romerito». 53 m. B/N.

			ALMA DE DIOS. España, 1941. D.: Ignacio F. Iquino. G.: Ignacio F. Iquino, Aureliano Campa y Carlos Arniches. F.: Emilio Foriscot. M.: José Serrano. I.: Amparo Rivelles, Guadalupe Muñoz Sampedro, Pilar Soler y José Isbert. ♦ Melodrama al gusto de la época, pero con matices a la sazón insólitos, basado en un original de Carlos Arniches ya llevado al cine en 1923, y obra de un realizador catalán luego ceñido a un tipo de cine muy distinto, del que se convirtió en uno de sus más señeros representantes. 70 m. B/N.

			ALMA DE LA COPLA, EL. España, 1965. D.: Pío Ballesteros. G.: Antonio Quintero, Pascual Guillén y Juan José Gutiérrez. F.: Eloy Mella. M.: Carlos Castellanos. I.: Príncipe Gitano, Adela Soto, Juan Osuna y Juanito Campos. ♦ Una racial andaluza, a la cual apodan «Mariquilla», un admirador tal vez algo insistente, un amigo de ése de muy pocos escrúpulos y el marido de la primera, que no se cree nada. Finalmente, una temporadita en la cárcel, consecuencia de haber partido la cara al admirador de marras, acabará convenciendo al virilísimo marido de la fidelidad de su esposa. 82 m. C.

			ALMA EN LA SOMBRA (Rage in heaven). EE.UU., 1941. D.: W. S. Van Dyke. G.: Christopher Isherwood y Robert Thoeren. F.: Oliver T. Marsh. M.: Bronislau Kaper. I.: Robert Montgomery, Ingrid Bergman, George Sanders y Lucile Watson. ♦ La historia de un hombre perturbado mentalmente, ambientada en Inglaterra, constituyó una de las primeras películas norteamericanas de Ingrid Bergman, pero no obtuvo éxito. La dirección de Van Dyke no fue la adecuada para un proyecto de este tipo, que requería una mayor ambigüedad y una atmósfera más recargada. El resultado es un típico melodrama M-G-M. 87 m. B/N.

			ALMA EN SUPLICIO (Mildred Pierce). EE.UU., 1945. D.: Michael Curtiz. G.: Ranald MacDougall. F.: Ernest Haller. M.: Max Steiner. I.: Joan Crawford, Jack Carson, Zachary Scott y Eve Arden. ♦ Indudablemente uno de los mejores melodramas de los años cuarenta, cuenta la historia de una mujer que asciende de camarera a dueña de una cadena de restaurantes en su obsesivo deseo de dar todo lo mejor a su desgraciada hija. Joan Crawford, en un papel que guardaba bastantes semejanzas con su vida personal y profesional, ofreció una deslumbrante interpretación. Uno de los grandes films de Curtiz. 109 m. B/N.

			ALMA GITANA. España, 1995. D.: Chus Gutiérrez. G.: Chus Gutiérrez, Joaquín Jordá, Antonio Conesa y Juan Vicente Córdoba. F.: Arnaldo Catinari. M.: Ketama y Adolfo Rivero. I.: Pedro Alonso, Amara Carmona, Peret y Loles León. ♦ Historia de amor entre un joven camarero y una estudiante gitana, según la obra de Timo Lozano El bailaor. Un guión defectuoso e inconvenientes esfuerzos por sofocar las lecturas crítico-sociales del producto lastran el desarrollo, para mayor desgracia entrecortado y sin credibilidad, amén de generoso con el folclorismo fácil. 92 m. C.

			ALMA GRANDE (Alma Grande, el yaqui justiciero). México, 1965. D.: Chano Urueta. G.: Carlos Enrique Taboada. F.: José Ortiz Ramos. M.: Manuel Esperón. I.: Manuel López Ochoa, David Reynoso, Sonia Infante y Jorge Russek. ♦ El indio «Alma grande» se enfrenta a tres bandoleros que, huyendo de la ley, han penetrado en el desierto e intentan apoderarse de un rancho tras cometer varios crímenes. «Western» mexicano de tan aplastante candidez conceptual que resulta hasta simpático, ya que no presentable. 91 m. C.

			ALMA LIBRE, UN (Free soul, A). EE.UU., 1931. D.: Clarence Brown. G.: John Meehan. F.: William Daniels. M.: William Axt. I.: Norma Shearer, Leslie Howard, Lionel Barrymore y Clark Gable. ♦ Un excelente melodrama, que supuso una de las primeras actuaciones cinematográficas tanto de Howard como de Gable. Ese último causó auténtico impacto en el papel de villano con corazón. Lionel Barrymore ganó un Óscar. 88 m. B/N.

			ALMA PERDIDA (Anima persa). Italia-Francia, 1976. D.: Dino Risi. G.: Dino Risi y Bernardino Zapponi. F.: Tonino delli Colli. M.: Francis Lai. I.: Vittorio Gassman, Catherine Deneuve, Aniceé Alvina y Esther Carloni. ♦ Un joven llega a una mansión veneciana habitada por sus únicos familiares, una familia misteriosa y decadente... Lo inusitado en Risi, una película de pretensiones artísticas y crepusculares, de poco convincente resolución. 100 m. C.

			ALMA REBELDE (Jane Eyre). EE.UU., 1944. D.: Robert Stevenson. G.: Aldous Huxley, Robert Stevenson y John Houseman. F.: George Barnes. M.: Bernard Herrmann. I.: Orson Welles, Joan Fontaine, Margaret O’Brien y John Sutton. ♦ La famosa novela de Charlotte Brónte en su más célebre adaptación cinematográfica, con Joan Fontaine en el papel de la dulce institutriz que pasa a prestar sus servicios en una tenebrosa mansión. Orson Welles era por aquel entonces el «niño prodigio» de Hollywood. Una obra estimable, si bien mejor plástica que narrativamente. 92 m. B/N.

			ALMA RIFEÑA. España, 1922. D.: José Buchs. G.: Francisco Camacho. F.: Armando Pou. I.: Florián Rey, Natalia Montilla, María Comendador y José Montenegro. ♦ Un argumento del periodista López Rienda sobre la guerra de Marruecos, no poco abordada durante los años del cine mudo español. Dirigida por el prolífico José Buchs, en el papel protagonista figura Florián Rey, que pasaría a la historia más bien como realizador. B/N.

			ALMA SE SERENA, EL. España, 1969. D.: José Luis Sáenz de Heredia. G.: José Luis Sáenz de Heredia y Mariano Ozores. F.: Federico G. Larraya. M.: Antonio Pérez Olea. I.: Concha Velasco, Alfredo Landa, José Sacristán y Margot Cottens. ♦ Adaptación de una comedia teatral de enorme éxito entonces: una joven de provincias viene a Madrid a buscar a su enamorado, encontrándole convertido en todo un juerguista; tras muchos y denodados esfuerzos, conseguirá arrastrarle ante el altar, considerándose capaz, en su ingenuidad, de suplir con su amor a todas las antiguas novias de éste. 100 m. C.

			ALMA SIN CONCIENCIA (Bidone, Il). Italia-Francia, 1955. D.: Federico Fellini. G.: Federico Fellini, Ennio Flaiano y Tullio Pinelli. F.: Otello Martelli. M.: Nino Rota. I.: Broderick Crawford, Giulietta Masina, Richard Basehart y Franco Fabrizi. ♦ Un joven delincuente de baja estofa se alía con todo un profesional y sus cómplices, que se dedican a explotar la ignorancia y avaricia del pueblo mediante timos más sofisticados; pese al título moralista endilgado por la distribución española (el original significa «El timo») nada más lejos de la fábula reaccionaria. 106 m. B/N.

			ALMA TORTURADA. España, 1916. D.: Magín Muriá. G.: Magín Muriá. F.: Salvador Castelló. I.: Margarita Xirgu, Celia Ortiz, Ricardo Puga y José Rivero. ♦ Uno de los folletines realizados por el cineasta español Magín Muriá hacia mediados de los años diez con la inspiración puesta en las grandilocuentes manifestaciones del género procedentes de Italia, y que entonces conocían cierto fervor popular. Como en algún otro de ellos, en calidad de protagonista figuró la legendaria «diva» teatral Margarita Xirgu (véanse La reina joven o El beso de la muerta). B/N.

			ALMAS BORRASCOSAS (Time out of mind). EE.UU., 1947. D.: Robert Siodmak. G.: Abem Finkel y Arnold Phillips. F.: Maury Gertsman. M.: Mario Castelbçnuovo Tedesco y Miklos Rozsa. I.: Phyllis Calvert, Robert Hutton, Ella Raines y Eddie Albert. ♦ Adaptación de la novela de Rachel Field, que propone una historia de amor en ambiente de época, donde apenas se manifiestan las virtudes características del director, con todo entonces en su mejor etapa artística y contando con colaboradores usuales en su filmografía: la actriz Ella Raines, el músico Miklos Rozsa... 86 m. B/N.

			ALMAS CONDENADAS (My soul to take). EE.UU., 2010. D.: Wes Craven. G.: Wes Craven. F.: Petra Korner. M.: Marco Beltrami. I.: Max Thieriot, Denzel Whitaker, John Magaro y Emily Meade. ♦ Un grupo de adolescentes contra un misterioso asesino; el vínculo entre las víctimas estriba en haber nacido el mismo día en que un psicópata criminal fue acribillado por la policía... El típico y tópico engendro sanguinolento-juvenil de su autor, en este caso copiando del mundo de Stephen King, amén de su propia filmografía, por supuesto. 105 m. C.

			ALMAS DE METAL (Westworld). EE.UU., 1973. D.: Michael Crichton. G.: Michael Crichton. F.: Gene Polito. M.: Fred Karlin. I.: Richard Benjamin, James Brolin, Yul Brynner y Victoria Shaw. ♦ En un futuro próximo, existe a disposición de las clases adineradas un gigantesco parque de vacaciones dividido en tres zonas, cada una de las cuales reproduce a la perfección sendos ámbitos históricos tan dispares como la Roma Imperial, el Oeste americano, y la Europa medieval. Una excelente realización, que propone una tan ingeniosa como irónica reflexión sobre ciertas leyes inmutables del cine de género, a través de su por otra parte interesantísima condición de relato futurista. 84 m. C.

			ALMAS DESNUDAS (Reckless moment, The). EE.UU., 1949. D.: Max Ophuls. G.: Henry Garson y Robert W. Soderberg. F.: Burnett Guffey. M.: Hans J. Salter. I.: James Mason, Joan Bennett, Henry O’Neill y Geraldine Brooks. ♦ Un hombre muerto causa estragos en una familia de clase media americana. Ophuls en este film se concentró principalmente en los detalles que conformaban la personalidad de los tipos reflejados y muy especialmente en retratar el ambiente en que se mueve una típica familia americana, por culpa de un chantaje. Excelente interpretación. Gran película que aúna perfectamente el género melodramático y el policiaco. 82 m. B/N.

			ALMAS EN EL MAR (Souls at sea). EE.UU., 1937. D.: Henry Hathaway. G.: Grover Jones, Dale Van Every y Richard Talmadge. F.: Charles Lang. M.: W. Franke Harling y Milan Roder. I.: Gary Cooper, George Raft, Frances Dee y Henry Wilconxon. ♦ Los dos protagonistas intentan por todos los medios salvar sus vidas dentro del huracán que azota su barco; superada la crisis, uno de ellos será acusado de irresponsabilidad. Un clásico del cine de aventuras marítimas, con un excelente reparto que completaron Robert Cummings, George Zucco y Harry Carey. 89 m. B/N.

			ALMAS EN LA HOGUERA (Twelve o’clock high). EE.UU., 1949. D.: Henry King. G.: Sy Bartlett y Beirne Lay Jr. F.: Leon Shamroy. M.: Alfred Newman. I.: Gregory Peck, Hugh Marlowe, Gary Merrill y Millard Mitchell. ♦ Una muy interesante cita sobre las incidencias de unos aviadores norteamericanos en Inglaterra durante la Segunda Guerra Mundial. Buena interpretación (a este respecto recibió Dean Jagger un Óscar, constituyendo además una de las mejores apariciones de G. Peck) y una tensa atmósfera. 126 m. B/N.

			ALMAS EN LUCHA (Sorcier du ciel, Le). Francia, 1949. D.: Marcel Blistene. G.: René Jolivet y Marcel Blistene. F.: Charles Bauer. M.: Tony Aubin. I.: Georges Rollin, Alfred Adam, Claire Gerard y Dora Doll. ♦ «Cine de estampita», a la francesa. La vida y milagros, que nunca mejor dicho, de un sacerdote de Ars, al que incorporó el finado Georges Rollin. 89 m. B/N.

			ALMAS EN PELIGRO. España, 1951. D.: Antonio Santillán. G.: Antonio Santillán y Juan Lladó. F.: Pablo Ripoll. M.: Augusto Algueró. I.: Isabel de Castro, Manuel Monroy, Carlos Otero y Jesús Colomer. ♦ Una producción del incansable Iquino, sobre la mejora que un sacerdote logra efectuar en la manera de ser de dos de los muchachos que a su cuidado están consignados en el reformatorio. A señalar la participación del entrañable Barta Barri, otrora villano irredimible, luego viejecillo afable. 74 m. B/N.

			ALMAS EN TINIEBLAS (Night into night). EE.UU., 1949. D.: Don Siegel. G.: Kathryn Scola. F.: J. Peverell Marley. M.: Franz Waxman. I.: Ronald Reagan, Viveca Lindfors, Rosemary de Camp y Broderick Crawford. ♦ Una historia agradablemente demencial, sobre el amor que surge entre un científico epiléptico y una mujer obsesionada por el recuerdo de su finado marido hasta extremos patológicos. La segunda película de Siegel, con música de Franz Waxman. 82 m. B/N.

			ALMAS PERDIDAS EN LA CIUDAD (Downhill City). Alemania-Finlandia, 1999. D.: Hannu Salonen. G.: Hannu Salonen. F.: Stephan Wagner. I.: Franka Potente, Teemu Aromaa, Andreas Brucker y Michaela Rosen. ♦ Un joven finlandés músico de «rock» emigra a una ciudad alemana, en busca de la suerte profesional que le niega su nación... Especie de mixtura entre Aki Kaurismaki, Jim Jarmusch y el «underground» alemán, farragosa y reiterativa en muchos momentos, demasiado elíptica en otros. Con todo, su buena voluntad y la convincente interpretación redimen el conjunto y despiertan simpatía, ya que no admiración. 105 m. C.

			ALMEJAS Y MEJILLONES. España-Argentina, 2000. D.: Marcos Carnevale. G.: Marcos Carnevale y Lito Espinosa. F.: Alfredo F. Mayo. M.: Francisco Musulén y Luis Elices. I.: Jorge Sanz, Leticia Bredice, Silke y Loles León. ♦ Un biólogo, especializado en el comportamiento sexual de los mejillones, se enamora perdidamente de una chica, para descubrir que es lesbiana, y mantiene relaciones con una mujer casada. Intento de levantar una comedia romántica y enloquecida sobre presupuestos casi de «soft core» y con una moraleja de tolerancia. Por desgracia, este propósito, cuando menos loable y particular, cuaja en un desarrollo torpe y burdo. 90 m. C.

			ALMIRANTE CANARIS, EL (Canaris). Alemania, 1954. D.: Alfred Weidenmann. G.: Herbert Reinecker. F.: Franz Weihmayr. M.: Siegfried Franz. I.: O. E. Hasse, Adrian Hoven, Barbara Rutting y Martin Held. ♦ Poco menos que una exaltación de Canaris, el espía alemán que, durante la guerra, vendió los secretos militares de su país a los aliados. Con varios de los nombres más importantes de la interpretación alemana de entonces. 88 m. B/N.

			ALMOHADA PARA TRES, UNA (Willie and Phil). EE.UU., 1980. D.: Paul Mazursky. G.: Paul Mazursky. F.: Sven Nykvist. M.: Claude Bolling. I.: Michael Ontkean, Margot Kidder, Ray Sharkey y Tom Brennan. ♦ Una comedia triangular, donde el realizador Mazursky rinde homenaje a Truffaut en general y a su Jules et Jim (véase) en particular, una película que adora. Como suele suceder en España con casi todos los títulos de Mazursky, pasó desapercibido. 110 m. C.

			ALMUERZO DESNUDO, EL (Naked lunch). Canadá-GB, 1991. D.: David Cronenberg. G.: David Cronenberg. F.: Peter Suschitzky. M.: Howard Shore. I.: Peter Weller, Judy Davis, Ian Holm y Julian Sands. ♦ Delirio personal, y personalista, del canadiense Cronenberg, a partir de la prestigiosa novela homónima de William Burroughs, autor que ya influenciase la filmografía previa del realizador, de forma apócrifa y sutil. Al principio seduce y convence, pero pronto delata el escaso vigor de sus presupuestos intelectuales (especialmente en lo referido a la relación Vida/Literatura) y la escasísima novedad que supone, en esencia, con respecto al discurso implícito en las películas anteriores de Cronenberg. Con todo, sin duda representa una curiosidad, y puede entenderse que signifique una película de culto en determinados círculos. 111 m. C.

			ALONDRA DEL CIELO (Skylark). EE.UU., 1941. D.: Mark Sandrich. G.: Zion Myers y Allan Scott. F.: Charles Lang. M.: Victor Young. I.: Claudette Colbert, Ray Milland, Brian Aherne y Binnie Barnes. ♦ Una agradable comedia en la que un hombre intenta persuadir a una mujer de que su marido no le conviene. Pero, claro, no consigue sus propósitos. Dirigida por Sandrich, especialista de los films de la pareja Astaire y Rogers, con un toque ligero y divertido, en el que las estrellas brillan a sus anchas. 91 m. B/N.

			ALONE IN THE DARK (Alone in the dark). EE.UU.-Alemania, 2005. D.: Uwe Boll. G.: Michael Roesch, Elan Mastai y Peter Scheerer. F.: Mathias Neumann. M.: Reinhard Besser y Bernd Wendlandt. I.: Christian Slater, Will Anderson, Tara Reid y Stephen Dorff. ♦ Uno de los infames subproductos perpetrados por el director a partir de videojuegos homónimos, donde un depreciado Christian Slater es el héroe sin tacha enfrentado a horrores de todo tipo. Nada que ver con el cine, salvo el marco de la pantalla. 93 m. C.

			ALORS, HEUREUX? Francia, 1978. D.: Claude Barrois. G.: Marc Jolivet y Pierre Jolivet. F.: Jean Louis Poveda. M.: Daniel Balavoine. I.: Marc Jolivet, Pierre Jolivet, Frace Dougnac y Evelyne Bouix. ♦ Dos jóvenes, pobre y rico respectivamente, se conocen en un hospital recuperándose de un intento de suicidio por diferentes motivos. Uno de ellos piensa que el dinero lo es todo ya que nunca lo ha tenido, el otro cree que no sirve más que para aburrirse. 101 m. C.

			ALPHA. España, 2013. D.: Joan Cutrina. G.: Antoni Solé. F.: Pau Esteve Birba. M.: Jaume Solé. I.: Miquel Fernández, Álex Barahona, Juan Carlos Vellido e Irene Montalá. ♦ Ópera prima, en un registro de «thriller» con protagonismo viril, encabezado por un delincuente recién puesto en libertad. El tono busca compaginar el realismo documental con claves arquetípicas del género, sin convencer demasiado en ninguna de las vertientes, al resultar el conjunto derivativo y en exceso reconocible. Con todo, supone un estimable debut voluntarista. 110 m. C.

			ALQUIMISTA IMPACIENTE, EL. España-Argentina, 2002. D.: Patricia Ferreira. G.: Enrique Jiménez y Patricia Ferreira. F.: Marcelo Camorino. M.: Javier Navarrete y Pepe Nieto. I.: Ingrid Rubio, Roberto Enríquez, Chete Lera y Adriana Ozores. ♦ Versión de la novela de Lorenzo Silva, en una clave de «thriller» de denuncia que transcurre en la coetánea España de provincias. Aunque tiene el hallazgo de la llana pareja de investigadores y un aceptable nivel medio interpretativo, la historia carece de inventiva y credibilidad, tanto como la realización de personalidad. Un film fallido, como varios otros de la época que trataron de acomodar las constantes del género negro a la España semi-profunda. 107 m. C.

			ALREDEDOR DE LA MEDIANOCHE (Round midnight / Autour de minuit). EE.UU.-Francia, 1986. D.: Bertrand Tavernier. G.: David Rayfiel y Bertrand Tavernier. F.: Bruno de Keyser. M.: Herbie Hancock. I.: Dexter Gordon, François Cluzet, Gabrielle Haker y Lonette McKee. ♦ Un fanático del «jazz» parisino entra en contacto con su ídolo, el saxofonista en declive Dale Turner... Con un título que supone todo un homenaje al «be bop», música producida por otro de los grandes del «jazz» (Herbie Hancock, igualmente intérprete de un personaje secundario, así como eminentes colegas, tipo Freddie Hubbard) y el protagonismo del fabuloso y legendario Dexter Gordon (genial en su interpretación), el director-cinéfilo Tavernier borda un repaso al tiempo mítico y naturalista a un tipo de música que implica igualmente una filosofía existencial. Uno de los títulos claves del cine de los 80. 125 m. C.

			ALSINO Y EL CÓNDOR. Nicaragua-Cuba-México-Costa Rica, 1982. D.: Miguel Littín. G.: Miguel Littín, Isidora Aguirre y Tomás Pérez Turrent. F.: Jorge Herrera y Pablo Martínez. M.: Leo Brouwer. I.: Alan Esquivel, Dean Stockwell, Carmen Bunster y Alejandro Parodi. ♦ En un país latinoamericano en guerra, el pequeño Alsino sueña volar como los cóndores. En las cercanías las guerrillas se enfrentan al ejército asesorado por los norteamericanos; éstos se desplazan en un helicóptero. Metáfora de alcance político y profundidad lírica, cuyo vuelo es limitado por su hermético lenguaje. 89 m. C.

			ALTA COSTURA. España, 1954. D.: Luis Marquina. G.: Darío Fernández Flórez. F.: Enrique Guerner. M.: José Muñoz Molleda. I.: Lyla Rocco, María Martín, Dina Sten y Margarita Lozano. ♦ Timorata intentona por parte de la industria española de los 50 de realizar un cine de cierto contenido erótico, donde una leve trama policíaca no es sino el pretexto para el continuo lucimiento físico de las protagonistas, elegantes y sensuales modelos que consumirán parte del metraje en desfiles por la pasarela. 88 m. B/N.

			ALTA FIDELIDAD (High fidelity). EE.UU.-GB, 2000. D.: Stephen Frears. G.: Steve Pink, John Cusack y Scott Rosenberg. F.: Seamus McGarvey. M.: Howard Shore. I.: John Cusack, Iben Hjejle, Todd Louiso y Lisa Bonet. ♦ Adaptación de la novela de Nick Hornby, donde la acción, equivocadamente y por probables criterios de producción, se traslada de Londres a Chicago. Versa sobre los avatares sentimentales, presentes y pasados, del protagonista (John Cusack, igualmente coproductor y coguionista), en relación con temas musicales, una idea de identificación artístico-sentimental que no se aprovecha merecidamente. Con todo, constituye un film estimable, pues apuesta por determinadas concepciones vitales de un modo poco usual en las producciones coetáneas y afirma, en su intersección Estados Unidos/Inglaterra, influencia de Woody Allen incluida, una suerte de coproducción ideológico-cultural. 109 m. C.

			ALTA PRIORIDAD (Ordre et la sécurité du monde, L’). Francia, 1978. D.: Claude D’Anna. G.: Marie Francoise Bonin y Claude d’Anna. F.: Edward van der Enden. M.: Maurice Vander y Claude Nougaro. I.: Bruno Cremer, Laure Dechasnel, Michel Bouquet y Gabriele Ferzetti. ♦ Hélène toma el tren de París-Zurich con el objeto de encontrarse con su amante. En el viaje conocerá a un periodista que intenta pasar desapercibido ante las autoridades. Al llegar a su destino la joven se da cuenta de que su pasaporte ha sido cambiado por el de dicho sujeto, lo malo es que él ahora se encuentra en un país africano; a partir de entonces se verá envuelta en una intriga de espionaje. Entre el resto del reparto actores de la talla de Donald Pleasence, Dennis Hopper y Joseph Cotten. 91 m. C.

			ALTA SOCIEDAD (High Society). EE.UU., 1956. D.: Charles Walters. G.: John Patrick. F.: Paul C. Vogel. M.: Johnny Green, Cole Porter y Saul Chaplin. I.: Bing Crosby, Grace Kelly, Frank Sinatra y Louis Calhern. ♦ «Remake» de Historias de Filadelfia, de George Cukor, amenizado con canciones de Bing Crosby y Sinatra, y protagonizado por la mítica Grace Kelly. Aparición, siempre grata, del genial Louis Armstrong. 107 m. C.

			ALTA TENSIÓN. España-Italia, 1972. D.: Julio Buchs. G.: Federico de Urrutia, José Luis Martínez Mollá, Mino Roli y Julio Buchs. F.: Mario Montuori. M.: Gianni Ferrio. I.: Marisa Mell, Juan Luis Galiardo, Gabriele Ferzetti y Patrizia Adiutori. ♦ Un joven mecánico obsesionado por la idea de enriquecerse lo antes posible, conoce a una bellísima mujer de la alta sociedad, que no tardará en proponerle que asesine a su marido, aristócrata cínico y decadente. Un estimable melodrama policíaco, distinguido por el buen oficio de Gabriele Ferzetti y la singular distinción de la mítica Marisa Mell. 87 m. C.

			ALTA TENSIÓN (Haute tension). Francia, 2003. D.: Alexandre Aja. G.: Alexandre Aja y Grégory Levasseur. F.: Maxime Alexandre. M.: François Eudes. I.: Cécile de France, Maiwenn Le Besco, Philippe Nahon y Franck Khalfoun. ♦ Film de horror extremo, cuya trama reúne sin mayor recato ingredientes de los mayores éxitos americanos al respecto de los veinte años anteriores. El celo aplicado en la operación, que incluye trampas de todo tipo, y el baboso hincapié feísta suscitaron cierto eco, convirtiendo la película en uno de los hitos más representativos de la corriente sórdido-violentista sufrida por el cine francés a comienzos del siglo XXI, amén de facilitar el debut del director en el cine americano, con un «remake» de Las colinas tienen ojos. 90 m. C.

			ALTA TRAICIÓN (High Treason). GB, 1951. D.: Roy Boulting. G.: Frank Harvey y Roy Boulting. F.: Gilbert Taylor. M.: John Addison. I.: Andre Morell, Liam Redmond, Anthony Bushell y Mary Morris. ♦ La siempre invencible Scotland Yard contra una banda de pérfidos comunistas, culpable de la instalación de un explosivo en el seno del Londres industrial. Intrascendente «thriller» de los años de la Guerra Fría, con un papel importante para Mary Morris, la inolvidable mujer mecánica del Ladrón de Bagdad británico. 90 m. B/N.

			ALTAR DE LA MODA, EL (Fashions of 1934). EE.UU., 1934. D.: William Dieterle. G.: F. Hugh Herbert y Carl Ericksson. F.: William Rees. M.: Sammy Fain. I.: William Powell, Bette Davis y Frank McHugh. ♦ Un musical con algunos números del incomparable Busby Berkeley. Había elementos originales en esta comedia que la hicieron destacar: inteligencia, espectáculo, sofistificación y una pareja estelar encabezando el reparto. 77 m. B/N.

			ALTAR MAYOR. España, 1944. D.: Gonzalo Delgrás. G.: Margarita Robles. F.: Isidoro Goldberger. M.: Pedro Braña. I.: Maruchi Fresno, Luis Peña, Margarita Robles y María Dolores Pradera. ♦ La historia de amor entre Javier, muchacho de familia acomodada, y su prima Teresina, contrariada por la madre de éste, que conseguirá casarle con Leonor, joven de su clase. Melodrama hispano sobre una historia de Concha Espina. 100 m. B/N.

			ALTAS VARIEDADES. España-Francia, 1960. D.: Francisco Rovira Beleta. G.: Manuel María Saló. F.: Mario Pacheco. M.: José Solá. I.: Christian Marquand, Agnès Laurent, Ángel Aranda y Vicky Lagos. ♦ Melodrama ambientado en el mundo del circo, bajo cuya carpa se dirimirán todas las pasiones de los protagonistas, y más concretamente en el número consistente en siluetear el sinuoso cuerpo de las protagonistas a tiro limpio. 99 m. B/N.

			ALTERNATIVA, LA. España, 1962. D.: José María Nunes. G.: José Campos, Manuel Esteba y José Ulloa. F.: Federico G. Larraya. M.: Miguel Asíns Arbó. I.: José Campos, Malila Sandoval, Carlos Larrañaga y Julio Pérez Tabernero. ♦ Un famoso torero retirado de la profesión vive venerando la memoria de su padre, que fuera ídolo de la afición taurina. No obstante, algo le preocupa: cuando aquél sale a relucir en la conversación, todos los conocidos rehúyen el tema... Los comienzos del controvertido Nunes. 88 m. B/N.
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			AMANTE DEL AMOR, EL (Homme qui aimait les femmes, L’). Francia, 1977. D.: François Truffaut. G.: François Truffaut, Michel Fermaud y Suzanne Schiffman. F.: Néstor Almendros. M.: Maurice Jaubert. I.: Charles Denner, Brigitte Fossey, Leslie Caron y Geneviève Fontanel. ♦ Bertrand es un conquistador. No puede vivir sin mujeres. La diferencia de sexo, así como su habitual timidez hacen que Betrand siempre esté detrás de alguna joven. El personaje, en principio bastante antipático, es tratado con humor y cariño. Los golpes de humor que impregnan el film, así como su simbolismo depurado, hacen esta obra menor digna de verse. 110 m. C.

			AMANTE DEL ASESINO, LA (Lohngelder für Pittsville). Alemania, 1974. D.: Krzystof Zanussi. G.: Julian More y Sheila More. F.: Witold Sobocinski. M.: Wojciech Kilar. I.: Horst Buchholz, Ann Wedgeworth, Chip Taylor y Louise Clark. ♦ Un film exótico si los hay, adaptado de una novela de James Hadley Chase y rodado en Estados Unidos por el polaco Zanussi con capital alemán, cuyas imperfecciones de todo tipo no se sabe muy bien a qué deben atribuirse. Aún con todo, resulta francamente recomendable este «thriller» sobre atracador/asesino arrepentido. 90 m. C.

			AMANTE DEL VAMPIRO, L’. Italia, 1960. D.: Renato Polselli. G.: Ernesto Gastaldi, Giuseppe Pellegrini y Renato Polselli. F.: Angelo Baistrocchi. M.: Aldo Piga. I.: Hélène Rémy, Maria Luisa Rolando, Walter Brandi y John Turner. ♦ El vampiro Hermán va rejuveneciéndose a cada mordedura, abasteciendo su sed mediante una troupe de bailarinas. Variante del mito vampírico realizada en la época de máximo esplendor del cine fantástico italiano. Pese a su tosquedad argumental y narrativa, abunda en aciertos múltiples, sobre todo plásticos. A su manera, es admirable. 79 m. B/N.

			AMANTE FRANCÉS, UN (Until September). EE.UU., 1984. D.: Richard Marquand. G.: Janice Lee Graham. F.: Philippe Welt. M.: John Barry. I.: Karen Allen, Thierry Lhermitte, Christopher Cazenove y Hutton Cobb. ♦ Comedia sentimental deliberadamente anacrónica, y servida por desgracia por un realizador tan poco capacitado como Marquand. París presta su incomparable marco físico y el mítico John Barry se encarga de la música. 85 m. C.

			AMANTE IDEAL, EL (Dream lover). EE.UU., 1996. D.: Nicholas Kazan. G.: Nicholas Kazan. F.: Jean Ives Escoffier. M.: Christopher Young. I.: James Spader, Madchen Amick, Fredric Lehne y Bess Armstrong. ♦ Poco después de divorciarse, un joven arquitecto entabla una relación con una mujer a la que conoce por casualidad, y con la que contrae nuevamente matrimonio; las sorpresas no se harán esperar... Tópica y prescindible intriga intermitentemente erótica, escrita por el propio realizador y con aire de telefilm. 124 m. C.

			AMANTE INGENUA, LA. España, 1977. D.: José Ulloa. G.: José Ulloa y Miguel Sanz. F.: Aurelio G. Larraya. M.: Armando Trovaioli. I.: Alberto de Mendoza, Cristina Galbó, Silvia Solar y Tony Isbert. ♦ La segunda de las tres películas dirigidas por José Ulloa, entre El refugio del miedo y Juventud sin freno, a cual menos relevante, si bien la primera encierra una cierta dignidad, aunque sólo sea por comparación. Ésta se rodó a caballo entre Cataluña y el sur de Francia, y cabe destacar la importación del gran músico italiano Armando Trovaioli. 87 m. C.

			AMANTE PERFECTA, LA. España, 1975. D.: Pedro Lazaga. G.: Manuel Sebares. F.: José F. Aguayo Jr. M.: Antón García Abril. I.: Arturo Fernández, Nadiuska, Javier Escrivá y Helga Liné. ♦ Pésima mixtura de melodrama e historia de «Robo perfecto», a tono con la efímera condición de Nadiuska de «sex symbol» nacional, entonces en su mejor momento y encarnando a una actriz de la que se requiere su participación para un importante atraco de joyas. Papel secundario para el mítico Alfredo Mayo. 89 m. C.

			AMANTE SECRETA, LA (Amante segreta, L’). Italia, 1941. D.: Carmine Gallone. G.: Gherardo Gherardi. F.: Vaclav Vich. M.: Felice Montagnini. I.: Alida Valli, Fosco Giachetti, Osvaldo Valenti y Vivi Gioi. ♦ Adaptación italiana de una novela alemana de Alfred Heller, con una heroína joven y bella impelida a sobrevivir de cualquier modo por culpa de las malversaciones de su pérfido tutor, así como acosada por diversos hombres. Film puramente folletinesco, propio del cine italiano durante el fascismo, pero realizado con palpable profesionalidad. 99 m. B/N.

			AMANTES (Amanti). Italia-Francia, 1968. D.: Vittorio De Sica. G.: Julian Zimet, Peter Baldwin, Ennio De Concini, Tonino Guerra y Cesare Zavattini. F.: Pasqualino de Santis. M.: Manuel De Sica. I.: Faye Dunaway, Marcello Mastroianni, Caroline Mortimer y Enrico Simonetti. ♦ El apasionado y finalmente trágico idilio que sostienen un hombre maduro y una mujer moderadamente joven, para un melodrama nada extraordinario. En su día, la «prensa del corazón» aireó el romance que mantuvieron Mastroianni y la Dunaway durante el rodaje. 83 m. C.

			AMANTES. España, 1991. D.: Vicente Aranda. G.: Álvaro del Amo, Carlos Pérez Merinero y Vicente Aranda. F.: José Luis Alcaine y Alfredo F. Mayo. M.: Pepe Nieto. I.: Victoria Abril, Jorge Sanz, Maribel Verdú y Mabel Escaño. ♦ Drama psicológico-sexual con ribetes policiacos (en cuyo guión participaron el cineasta Álvaro del Amo y el novelista Carlos Pérez Merinero), narrado con académica corrección y por ende falto del menor ímpetu imaginativo en cuanto a disposición argumental o puesta en escena. Repleto del lamentable sentido del erotismo, entre vergonzante y autojustificativo, típico de la filmografía de Aranda, y de duración desproporcionada respecto a la trama, en verdad escueta, significativamente obtuvo un éxito crítico-comercial más que notable. 110 m. C.

			AMANTES CRIMINALES (Amants criminels, Les). Francia, 1999. D.: François Ozon. G.: Marcia Romano, François Ozon y Annabelle Perrichon. F.: Pierre Stoeber. M.: Philippe Rombi. I.: Natacha Régnier, Jérémie Rénier, Miki Manojlovic y Salim Kechiouche. ♦ Film de horror inspirado en un caso verídico, al que se añade, reconocidamente, el relato de los hermanos Grimm Hansel y Gretel: una pareja que ha cometido un crimen se refugia en una cabaña, habitada por un psicópata caníbal. Vulgar a la par que pretencioso, francamente mediocre, no despertó el eco de otras, pero tampoco mucho mejores, coetáneas películas de su director, como Sitcom y Ocho mujeres. 93 m. C.

			AMANTES DE LA ISLA DEL DIABLO, LOS (Quartier des femmes). España-Francia, 1972. D.: Jesús Franco. G.: Jesús Franco. F.: José Climent. M.: Bruno Nicolai. I.: Geneviéve Deloir, Andrés Resino, Dennis Price y Danielle Godet. ♦ Un film desmañado y pintoresco, que propone un melodrama carcelario con una historia de amor contrariada hasta la tragedia final, y que a veces extrae cierta fuerza de sus limitaciones. 90 m. C.

			AMANTES DE LULÚ, LOS (Lulu). Francia-Italia-Alemania, 1980. D.: Walerian Borowczyk. G.: Walerian Borowczyk. F.: Michael Steinke. M.: Giancarlo Chiaramello. I.: Anne Bennent, Udo Kier, Michele Placido y Bruno Hubner. ♦ El incompetente y afectado erotómano Walerian Borowczyk propuso aquí nada menos que una recreación personal de la mítica pieza teatral de Franz Wedekind que inspiró el clásico de G. W. Pabst La caja de Pandora (véase), así como un clásico menor del cine erótico europeo (véase Lulú). El fracaso fue absoluto y en todos los niveles. 84 m. C.

			AMANTES DE MARÍA, LOS (Maria’s lovers). EE.UU., 1984. D.: Andrei M. Konchalovski. G.: Gérard Brach, Andrei M. Konchalovsky, Paul Zindel y Marjorie David. F.: Juan Ruiz Anchía. M.: Gary S. Remal. I.: Nastassia Kinski, John Savage, Robert Mitchum y Keith Carradine. ♦ Una de las combinaciones más imprevistas del cine de entonces: un realizador ruso como A. M. Konchalovsky trabajando con capital americano y producción de la Cannon, amén de un cuarteto artístico verdaderamente estelar. Una joven campesina vacilando entre tres hombres de dispares edades y psicologías, con fotografía de nuestro Juan A. Ruiz Anchía y respetable aceptación comercial. 102 m. C.

			AMANTES DE MONTPARNASSE, LOS (Montparnasse 19). Francia-Italia, 1957. D.: Jacques Becker. G.: Jacques Becker. F.: Christian Matras. M.: Paul Misraki. I.: Gérard Philippe, Anouk Aimée, Lilli Palmer y Lino Ventura. ♦ La más reputada de todas las adaptaciones a la pantalla de la mísera existencia del mítico pintor Modigliani, dividida entre el amor puro que le une a una joven sencilla y romántica y la pasión interesada que mantiene con una rica y extravagante escritora americana. Un clásico del cine francés, estrenado con mucho retraso en España. 114 m. B/N.

			AMANTES DE VERONA, LOS. Italia-España, 1964. D.: Riccardo Freda. G.: Riccardo Freda. F.: Gabor Pogany. M.: Bruno Nicolai. I.: Geronimo Meynier, Rosemarie Dexter, Carlos Estrada y Andrea Bosic. ♦ Una de las numerosísimas adaptaciones cinematográficas del mítico Romeo y Julieta shakespeariano, emprendida por Riccardo Freda tras sus memorables films de horror con la maravillosa Barbara Steele. Selección musical de Tchaikowsky y Rachmaninoff y protagonismo de la tan dulce como sensual Rosemarie Dexter. 91 m. C.

			AMANTES DEL CÍRCULO POLAR, LOS. España, 1998. D.: Julio Medem. G.: Julio Medem. F.: Gonzalo F. Berridi. M.: Alberto Iglesias. I.: Najwa Nimri, Fele Martínez, Nancho Novo y Maru Valdivieso. ♦ Historia de amor en diferentes tiempos/edades, desde la infancia en España hasta la juventud en Finlandia. Ni mejor ni peor que los previos films del autor: una historia artificiosa y mal urdida, que en vano intenta trascenderse a sí misma mediante un esteticismo más irritantemente pomposo que realmente eficaz. 109 m. C.

			AMANTES DEL DESIERTO, LOS. España-Italia, 1957. D.: Goffredo Alessandrini, Fernando Cerchio, León Klimovski y Gianni Vernuccio. G.: Goffredo Alessandrini, Fernando Cerchio, León Klimovski y Gianni Vernuccio. F.: Antonio L. Ballesteros y Mario Damicelli. M.: Michel Michelet. I.: Ricardo Montalbán, Carmen Sevilla, Gino Cervi y José Guardiola. ♦ Said, a quien todos daban por arteramente asesinado, acaudilla al pueblo contra el malvado Ibrahim y, de paso, enamora a la dulce princesa Amina. Aventuras orientales e historia de amor para un film que obtuvo cierta popularidad entre nosotros en la fecha de su estreno. 87 m. C.

			AMANTES DEL DIABLO, LAS. España-Italia, 1971. D.: José María Elorrieta. G.: Enrico Zucarini, José Luis Navarro, Miguel Madrid y Espartaco Santoni. F.: Emmanuele di Cola. M.: Carlo Savina. I.: Espartaco Santoni, Krista Nell, Teresa Gimpera y Julio Peña. ♦ Una de las coproducciones que montaba el inefable Espartaco Santoni (como intérprete y productor ejecutivo), ahora de terror en vista de la enorme demanda de cine de este tipo. La historia de un psicópata endemoniado, irresistiblemente seductor y provisto de un mayordomo sádico, mudo y chino. Único elemento positivo, la intervención de la prematuramente finada Krista Nell. 85 m. C.

			AMANTES DEL PONT-NEUF, LOS (Amants du Pont-Neuf, Les). Francia, 1991. D.: Léos Carax. G.: Léos Carax. F.: Jean Yves Escoffier. M.: Fred Chichin. I.: Juliette Binoche, Denis Lavant, Klaus Michael Grüber y Daniel Buain. ♦ Historia de amor obsesivo entre dos seres solitarios y desarraigados, vagabundo él, pintora independiente ella. Tercer largometraje del realizador, tras Chico conoce chica y Mala sangre, que supera hasta cierto punto el manierismo de los anteriores, si bien sus arrebatos líricos y excesos estilísticos siguen sin convencer plenamente, por mucho que pretendan entroncar con determinadas corrientes formales del cine francés anterior. 120 m. C.

			AMANTES PASAJEROS, LOS. España, 2013. D.: Pedro Almodóvar. G.: Pedro Almodóvar. F.: José Luis Alcaine. M.: Alberto Iglesias. I.: Javier Cámara, Carlos Areces, Raúl Arévalo y Lola Dueñas. ♦ Tras la gravedad, risible, de La piel que habito, el autor despliega aquí comicidad, penosa, merced a un espíritu de provocación propio de fiesta colegial que privilegia un homosexualismo pueril. Engendro ineficaz y tedioso, con unos cameos de Antonio Banderas y Penélope Cruz tan lamentables como el conjunto. 89 m. C.

			AMANTI D’OLTRETOMBA, GLI. Italia, 1966. D.: Mario Caiano. G.: Mario Caiano y Fabio De Agostini. F.: Enzo Barboni. M.: Ennio Morricone. I.: Barbara Steele, Paul Müller, Rik Battaglia y Helga Liné. ♦ En vista de que su marido no se preocupa más que de estudiar los poderes de la sangre, la castellana Muriel se abandona frecuentemente en los brazos del robusto jardinero; cierto día el científico les sorprende y, tras torturarles sádicamente, arrancará los corazones de ambos, depositándolos en un recipiente repleto de formol; poco después, acudirá la hermana gemela a visitar a ésta, escuchando espantada por las noches el sonido de dos corazones que laten casi al unísono... Una de las piezas mayores del cine de terror italiano, con Barbara Steele en un papel doble (rubia y morena), junto a nuestra Helga Liné. 81 m. B/N.

			AMANTI LATINI, GLI. Italia, 1965. D.: Mario Costa. G.: Bruno Corbucci, Fulvio Gicca, Giovanni Grimaldi y Ugo Liberatore. F.: Alberto Fusi. M.: Carlo Savina. I.: Totó, Franco Franchi, Ciccio Ingrassia y Tania Meryl. ♦ Film de episodios cuyo tema común es la supuesta ardiente actividad sexual de los hombres latinos. Siendo interpretada por Totó, Franchi e Ingrassia se puede fácilmente suponer cómo está tratado el tema. 80 m. B/N.

			AMANTI MIEI. Italia, 1978. D.: Aldo Grimaldi. G.: Aldo Grimaldi. F.: Angelo Lotti. M.: Fabio Frizzi. I.: Cindy Leadbetter, Carlo DeMejo, Anna Maria Clemente y Vassili Karis. ♦ Las numerosas peripecias de Bárbara, elegante mujer casada con más de un amante, se pretende que basten para mantener el interés de la cinta. Los diversos personajes que frecuenta son de lo más variado: el propietario de una «boite», un periodista, un árabe... 86 m. C.

			AMANTS, LES. Francia, 1958. D.: Louis Malle. G.: Louis Malle y Louis de Vilmorin. F.: Henri Decaë. M.: Alain de Rosnay. I.: Jeanne Moreau, Alain Cuny, Jean Marc Bory y José Luis de Vilallonga. ♦ El segundo largometraje de Louis Malle y un sonoro escándalo en su momento, por las muy realistas expresiones de placer propuestas por Jeanne Moreau en las secuencias eróticas. La historia también incluía sus gotitas de escabrosidad para la Francia de los 50: una mujer madura que se encuentra aburridísima tanto de su marido como de su amante, seduce a un joven para aliviar a base de sexo su hastío vital. Naturalmente, jamás fue estrenada en España. 85 m. B/N.

			AMANTS RÉGULIERS, LES. Francia, 2005. D.: Philippe Garrel. G.: Philippe Garrel, Arlette Langmann y Marc Cholodenko. F.: William Lubtchansky. M.: Jean-Claude Vannier. I.: Louis Garrel, Clotilde Hesme, Julien Lucas y Eric Ruillat. ♦ Especie de respuesta a la cursi y fallida Soñadores de Bertolucci, curiosamente con el mismo actor, Louis Garrel, aquí dirigido por su propio padre, el cineasta «underground» Philippe Garrel. El reflejo de un grupo de muchachos durante el mayo del 68 francés respira tal autenticidad que por momentos la película parece rodada entonces, y en esa esencia fantasmagórica halla su mejor virtud, así como en el desgarrador romanticismo triste. El mejor film de su autor. 181 m. B/N.

			AMAPOLA. España, 1925. D.: José Martín. G.: José Martín. F.: José Martín. M.: Maestro Villajos. I.: Zaida Nerina y Alfredo Hurtado. ♦ Un film especialmente maldito dentro de la historia del cine mudo español, y que acabó estrenándose en el Salón de Actos de la Casa del Pueblo. El guión y la fotografía aparecen firmados por el propio realizador, y el intérprete Alfredo Hurtado no es otro que el luego famosísimo «Pitusín», antecedente de Joselitos y demás Pablitos Calvo. B/N.

			AMAR AL LÍMITE (Love the hard way). Alemania-EE.UU., 2001. D.: Peter Sehr. G.: Marie Nöelle y Peter Sehr. F.: Guy Dufaux. M.: Dahouh Darien y Susan Jacobs. I.: Adrien Brody, Charlotte Ayanna, August Diehl y Pam Grier. ♦ Adaptación de una novela de Wang Shuo, cuya trama, centrada en el extraño amor entre un timador atormentado por el pasado y una estudiante universitaria, se traslada a Estados Unidos. Constituye un film denso e interesante, cuarto de su director, que está bien sostenido por los intérpretes y merecía mayor atención de la nula que recibió. 98 m. C.

			AMAR PELIGROSAMENTE (Beyond borders). EE.UU.-Alemania, 2003. D.: Martin Campbell. G.: Caspian Tredwell-Owen. F.: Philip Meheux. M.: James Horner. I.: Angelina Jolie, Clive Owen, Teri Polo y Linus Roache. ♦ Avatares mil de la sufrida heroína en zonas política y socialmente conflictivas, a lo largo de diez años y con un amor apasionado de por medio. La típica superproducción pseudocomprometida con que la no menos típica estrella-basura, en este caso la lustrosa Angelina Jolie, en vano busca redimirse ideológicamente. 125 m. C.

			AMARCORD (Amarcord). Italia, 1974. D.: Federico Fellini. G.: Federico Fellini y Tonino Guerra. F.: Giuseppe Rotunno. M.: Nino Rota. I.: Armando Brancia, Pupella Maggio, Magali Noel y Luigi Rossi. ♦ Rememoración por parte de Fellini de su propia infancia, a través de una narración que carece de argumento propiamente dicho, consistiendo antes bien en sensaciones y recuerdos de su autor, más o menos entrelazados. Momentos inolvidables (los fascistas corriendo por las calles, los niños bailando entre la niebla), extraordinaria música de Nino Rota y abierto y autoasumido provincianismo para esta prestigiosa obra maestra, en su día Óscar a la mejor película extranjera. 120 m. C.

		

	
		
			AMARGA VICTORIA (Dark victory). EE.UU., 1939. D.: Edmund Goulding. G.: Casey Robinson. F.: Ernest Haller. M.: Max Steiner. I.: Bette Davis, George Brent, Humphrey Bogart y Geraldine Fitzgerald. ♦ Uno de los grandes papeles de Bette Davis y una de las obras maestras del género melodramático, donde la gran actriz norteamericana incorporó a una mujer amenazada por un incurable tumor cerebral. Bogart obtuvo aquí uno de sus primeros papeles importantes y el inefable Reagan cargaba con uno de los personajes secundarios. 103 m. B/N.

			AMARGAS LÁGRIMAS DE PETRA VON KANT, LAS (Bitteren Tränen der Petra von Kant, Die). Alemania, 1972. D.: Rainer Werner Fassbinder. G.: Rainer Werner Fassbinder. F.: Michael Ballhaus. I.: Margit Carstensen, Hanna Schygulla, Irm Hermann y Katrin Schaake. ♦ Una diseñadora vive en un pequeño apartamento-estudio acompañada de su monosilábica chica para todo, estableciéndose entre ambas un extraño equilibrio sadomasoquista a la hora de trabajar, amar y comer. La llegada de un tercer personaje les hace reaccionar. Una pieza clave dentro del nuevo cine alemán. 120 m. C.

			AMARGO DESPERTAR (Vacanza, La). España-Italia, 1974. D.: Vittorio De Sica. G.: Cesare Zavattini y Rafael J. Salvia. F.: Ennio Guarnieri. M.: Manuel De Sica. I.: Florinda Bolkan, Daniel Quenaud, Renato Salvatori y José María Prada. ♦ Penúltimo film de su autor, propone una síntesis entre dos de los temas más frecuentados por De Sica: la historia de un amor imposible y el documento social. Una mujer de la clase trabajadora explotada por un marido vicioso vive una breve historia de amor con un joven distinguido en un balneario, dentro de una cura de reposo sufragada por la empresa. Un gran film injustamente desconocido, verdaderamente patético y muy bien interpretado por una Florinda Bolkan insólitamente dramática y un Renato Salvatori adecuadamente repulsivo, con un galán muy parecido a Montgomery Clift y papeles secundarios para nuestros Hugo Blanco y Teresa Gimpera. 92 m. C.

			AMARGO DESQUITE (Paid in full). EE.UU., 1949. D.: William Dieterle. G.: Charles Schnee y Robert Blees. F.: Leo Tover. M.: Victor Young. I.: Lizabeth Scott, Robert Cummings, Diana Lynn y Eve Arden. ♦ Dos hermanas de carácter antitético compiten por el mismo hombre. Melodrama lacrimógeno que no figura precisamente entre los mejores films de su autor, con el protagonismo de una inadecuada, e inverosímil, Lizabeth Scott, en el rol de la hermana dulce. 105 m. B/N.

			AMARGO SABOR DEL MIEDO, EL (Taste of excitement). GB, 1968. D.: Don Sharp. G.: Brian Carton y Don Sharp. F.: Paul Besson. M.: Keith Mansfield. I.: Eva Renzi, David Buck, Peter Vaughan y Paul Hubschmid. ♦ «Thriller» adaptado de una novela de Ben Healey y rodado por Don Sharp (igualmente coguionista) con la correcta impersonalidad que le caracteriza. Protagoniza una joven en viaje de vacaciones por la Costa Azul y envuelta bien a su pesar en una intriga, al cabo de la cual figura una organización de contrabandistas. Sin importancia, contiene un papel secundario de la francesa Sophie Hardy, entonces semi-estrella «sexy». 93 m. C.

			AMARGO SILENCIO, EL (Angry silence, The). GB, 1960. D.: Guy Green. G.: Bryan Forbes. F.: Arthur Ibbetson. M.: Malcolm Arnold. I.: Richard Attenborough, Pier Angeli, Michael Craig y Bernard Lee. ♦ Irrisorio drama social, donde un obrero de la factoría de motores «Martindale» es perseguido y ofendido por sus compañeros al negarse a secundar una huelga, promovida por un torvo e itinerante agitador profesional. 90 m. B/N.

			AMARGURA DEL GENERAL YEN, LA (Bitter tea of general Yen, The). EE.UU., 1932. D.: Frank Capra. G.: Edward E. Paramore. F.: Joseph Walker. M.: W. Franke Harling. I.: Bárbara Stanwyck, Nils Asther y Gavin Gordon. ♦ Una de las más sublimes incursiones de Frank Capra en el cine de género, lírica y visualmente muy hermosa. Con un Nils Asther admirable a pesar de las apariencias en su personaje frívolo, cobarde, cruel, pero a pesar de todo con una cierta nobleza. 90 m. B/N.

			AMARSI MALE. Italia, 1969. D.: Fernando di Leo. G.: Enzo Dell’Acqua, Fernando di Leo y Nino Latino. F.: Franco Villa. M.: Silvano Spadaccino. I.: Nieves Navarro, Gianni Macchia, Micaela Pignatelli y Lucio Dalla. ♦ Una mujer sofisticada y deliciosa llega a la máxima degradación y no podrá salvarla, aunque lo intenta, el joven que la ama. Pero, viendo su amor tan puro, la muchacha se sacrificará por su enamorado, pagando con su infelicidad la incorporación al sistema de vida de su hombre. 84 m. C.

			AMATEUR (Amateur). EE.UU., 1994. D.: Hal Hartley. G.: Hal Hartley. F.: Michael Spiller. M.: Hal Hartley. I.: Isabelle Huppert, Martin Donovan, Elina Lowenson y Damian Young. ♦ Un interesante planteamiento argumental y estructural (rico, además, en acotaciones morales, costumbristas y psicológicas), que no cuaja en el resultado que merecía por culpa de la mala disposición de los elementos y de un equilibrio entre gravedad y distensión no ya fallido sino que parece un indigesto y pedante cruce entre Godard y el más prototípico y feísta «underground» neoyorkino. El argumento se centra en la persecución que sufren un chantajista que se ha quedado amnésico, la actriz de «hard-cores» que mantenía relaciones con él y una ex-monja enamorada de la nueva e inocente personalidad del protagonista. 101 m. C.

			AMATEURS. España, 2008. D.: Gabriel Velázquez. G.: Gabriel Velázquez y Blanca Torres. F.: David Azcano. M.: Marieta Vázquez y Pablo Crespo. I.: Francisco Luque, Emilie de Preissac, Alberto Díaz y Juanma Hernández. ♦ Una de las múltiples entregas de «realismo social» del cine español de inicios del siglo XXI. Centrada en la relación paterno-filial entre una chica de la que su padre se desinteresó y un anciano solitario, logra momentos afortunados de ternura y verosimilitud, pero la pobreza argumental y técnica pesan demasiado, arrimando el desarrollo hacia la monotonía. 91 m. C.

			AMAYA. España, 1952. D.: Luis Marquina. G.: Jesús Azcarreta y José Luis Albéniz. F.: Enrique Guerner y José F. Aguayo. M.: Jesús Guridi. I.: Julio Peña, Susana Canales, José Bódalo y Rafael Luis Calvo. ♦ Las continuas pugnas y peleas en que viven vasconavarros y godos, con todas las intrigas que se desatan en torno a Amaya, hija del matrimonio entre el príncipe godo Ranimiro y una descendiente del patriarca vasco Aitor. Buena versión al cine del célebre original de Navarro Villoslada. 92 m. B/N.

			AMAZING DR. CLITTERHOUSE, THE. EE.UU., 1938. D.: Anatole Litvak. G.: John Wexley y John Huston. F.: Tony Gaudio. M.: Max Steiner. I.: Edward G. Robinson, Claire Trevor, Humphrey Bogart y Donald Crisp. ♦ La tercera película que Anatole Litvak realizó en Hollywood, y una de las más insólitas y respetables de su filmografía, pese al lamentable desconocimiento que padece. Se centra en la figura de un científico (espléndido Edward G. Robinson) que decide sumarse a un grupo de criminales con objeto únicamente de ampliar su campo de investigación. Poco a poco, irá sintiéndose progresivamente seducido por este nuevo medio... El guión es espléndido, los rasgos humorísticos pertinentes, el romanticismo aflora con la mayor naturalidad. Un film que reivindicar urgentemente. 85 m. B/N.

			AMAZING GRACE (Amazing Grace). EE.UU.-GB, 2006. D.: Michael Apted. G.: Steven Knight. F.: Remi Adefarasin. M.: David Arnold. I.: Michael Gambon, Ioan Gruffudd, Ciaran Hinds y Rufus Sewell. ♦ Biografía del político inglés William Wilberforce, responsable de la abolición de cualquier índole de esclavitud en el imperio británico. Constituye una digna prolongación del género histórico tradicional inglés, interesante antes por las figuras reflejadas que por una formalización fílmica un tanto académica y gris. En una colaboración especial, interviene un patético Albert Finney. 110 m. C.

			AMAZING SPIDER-MAN, THE (Amazing Spider-Man, The). EE.UU., 2012. D.: Marc Webb. G.: James Vanderbilt. F.: John Schwartzman. M.: James Horner. I.: Andrew Garfield, Emma Stone, Rhys Ifans y Denis Leary. ♦ Resurrección del personaje tras la trilogía de Sam Raimi, que curiosamente dosifica la espectacularidad gratuita para resaltar los elementos de comedia y romance, con el añadido cinéfilo de adjudicar los personajes de tíos del héroe nada menos que a Martin Sheen y Sally Field. Tales sorpresas dignifican un film por lo demás irrelevante. 132 m. C.

			AMAZING TRANSPARENT MAN, THE. EE.UU., 1960. D.: Edgar G. Ulmer. G.: Jack Lewis. F.: Meredith M. Nicholson. M.: Darrell Calker. I.: Marguerite Chapman, Douglas Kennedy, James Griffith e Ivan Triesault. ♦ Un científico demente aplica su fórmula de invisibilidad sobre un ayudante, con objeto de facilitar considerablemente sus atracos a entidades bancarias. «Ciencia-Ficción» de Serie B para el irregular e interesante Edgar G. Ulmer. 56 m. B/N.

			AMAZONAS, LAS. España-Francia-Italia, 1975. D.: Terence Young. G.: Terence Young, Antonio Recoder y Charles Spaak. F.: Aldo Tonti y Alejandro Ulloa. M.: Riz Ortolani. I.: Alena Johnston, Sabine Sun, Luciana Paluzzi y Rosanna Yanni. ♦ Una tribu de aguerridas amazonas enfrentadas contra el ejército griego, capitaneado por un apuesto capitán. Planteada casi como una superproducción, no gustó nada, en ninguno de los países coproductores. 107 m. C.

			AMAZONAS CONTRA LOS SUPERMAN, LAS (Superuomini, superdonne, superbotte). Italia-EE.UU.-Hong Kong, 1974. D.: Alfonso Brescia. G.: Aldo Crudo y Alfonso Brescia. F.: Fausto Rossi. M.: Franco Micalizzi. I.: Nick Jordan, Mark Hannibal, Karen Yuh y Giacomo Rizzo. ♦ Subproducto carente de la gracia que a veces posee este tipo de cine, y en cuya producción participó decisivamente la Shaw Brothers que tanto contribuyera por aquel entonces a perpetrar masivamente cine de artes marciales «made in Hong Kong». El saltimbanqui Nick Jordan encarna al héroe, descendiendo de otro «superman» muerto por las amazonas y que ahora busca vengar su antepasado. Entre las susodichas, Malisa Longo y Magda Konopka. 97 m. C.

			AMAZONAS EN LA LUNA (Amazon women on the moon). EE.UU., 1986. D.: Joe Dante, Carl Gottlieb, Peter Horton, Robert K. Weiss y John Landis. G.: Michael Barrie y Jim Mulholland. F.: Daniel Pearl. M.: Ira Newborn. I.: Lou Jacobi, Michelle Pfeiffer, Steve Forrest y Paul Bartel. ♦ Engendro si los hay, que pretende satirizar el cine fantástico, los seriales televisivos y la estética «pulp» de los 50 a partir de una estructura de «sketchs», consiguiendo únicamente despertar la irritación y el sopor. Suntuosa pléyade de actores invitados («stars» de moda como Michelle Pfeiffer, Rossana Arquette y Steve Guttenberg, una Carrie Fisher que parodia su personaje de la trilogía galáctica Made in Lucas, la siempre autoparódica Sybil Danning, etc.). 83 m. C.

			AMAZONAS, MUJERES DE AMOR Y GUERRA, LAS (Amazzoni, donne d’amore e di guerra). Italia-España, 1972. D.: Alfonso Brescia. G.: Bruno Corbucci y Mario Amendola. F.: Fausto Rossi. M.: Franco Micalizzi. I.: Lincoln Tate, Lucretia Love, Solvi Stubing y Mirta Miller. ♦ Un manojo de marginados enseña a un pueblo de campesinos a defenderse de los ataques de las amazonas, cuyo objeto es conseguir esclavos. Subproducto de aventuras, donde la imaginación brilla por su ausencia y en el que, a grandes rasgos, se plagia nada menos que Los siete samuráis. Apenas se exhibió. 98 m. C.

			AMAZONAS NEGRAS (Adventures of Haiji Baba, The). EE.UU., 1954. D.: Don Weiss. G.: Richard Collins. F.: Harold Lipstein. M.: Dimitri Tiomkin. I.: John Derek, Elaine Stewart, Thomas Gomez y Amanda Blake. ♦ Aventuras orientales en tono menor, ya dentro de la Serie B más descaradamente alimenticia, pasado el ciclo de esplendor con María Montez e Ivonne DeCarlo como indiscutibles soberanas. John Derek acabará casándose con la hija de un jeque rival. 89 m. C.

			AMAZONAS PARA DOS AVENTUREROS (Dschungelmädchen für zwei halunken). Alemania-Colombia, 1973. D.: Ernst Hofbauer. G.: John Fergusson, Werner Hauff y Gaetano Dell’era. F.: Hans Jura. M.: Stelvio Cipriani. I.: Robert Widmark, Wolf Goldan, Raquel Ercole y Rinaldo Talamonti. ♦ Inefable engendro, al que ni siquiera su tremenda modestia redime de tal condición. Trata de dos aventureros que son contratados por un millonario italiano para que acompañen a su hijo a la jungla, donde éste deberá demostrar valor; los tres jóvenes son atrapados por una tribu de amazonas, surgirán pasiones, artes marciales... 88 m. C.

			AMAZONES DU TEMPLE D’OR, LES. Francia, 1984. D.: Jesús Franco y Alain Payet. G.: Jesús Franco y Marius Lesoeur. F.: Henry Frogers. M.: Norbert Verrone. I.: Analía Ivars, William Berger, Antonio Mayans y Eva León. ♦ Una de las variantes propuestas por Jesús Franco en los años 80 del díptico alemán Liane, das Mädchen aus dem Urwald/Liane, die weisse Sklavin, tras finalizar el rodaje en los 60 de una adaptación más o menos oficial, Eva en la selva. Un bodrio, de todos modos, filmado en su mayor parte en España y terminado en Francia por otro director, Alain Payet, dedicado principalmente al «Hard Core». 94 m. C.

			AMBICIÓN FALLIDA (Dr. Justice). España-Francia, 1975. D.: Christian-Jaque. G.: Jean Ollivier, Raphael Marcello, Jacques Robert y Andrés Velasco. F.: Michel Kelber. M.: Ángel Arteaga y Pierre Porte. I.: John Phillip Law, Gert Fröbe, Nathalie Delon y Hugo Blanco. ♦ Coproducción hispano-francesa en pleno auge de las películas de karate (de ahí la inclusión en el reparto del orientalizante de turno, el campeón de artes marciales Roger Paschy) y estrenada siete años después de filmarse. Penosa interpretación (excepto las de John Phillip Law y Gert Fröbe, este último en un papel de «mad doctor»), situaciones tópicas y falta de ritmo hacen de esta película algo más bien pésimo. 97 m. C.
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			AMBICIOSA (Forever amber). EE.UU., 1947. D.: Otto Preminger. G.: Philip Dunne y Ring Lardner Jr. F.: Leon Shamroy. M.: David Raksin. I.: Linda Darnell, Cornel Wilde, Richard Greene y George Sanders. ♦ En la corte del rey Carlos II de Inglaterra, siglo XVII, una joven más bien sinuosa alcanzará todos sus objetivos gracias a su habilidad. Melodrama de enorme carga erótica, que padeció serios problemas con la censura norteamericana de entonces (no digamos la española).133 m. C.

			AMBICIOSA. España, 1975. D.: Pedro Lazaga. G.: José Vicente Puente y Pedro Lazaga. F.: Antonio L. Ballesteros. M.: Eduardo Rodrigo. I.: Teresa Rabal, José Bódalo, Manuel Zarzo y Didi Sherman. ♦ Un melodrama absolutamente demencial, donde la luego angelical Teresa Rabal encarnaba a una jovencita de provincias llegada a la capital con la sana intención de ascender rápidamente en el escalafón socio-económico, valiéndose de su, parece ser, irresistible físico. Al final hasta resultará lesbiana y todo. 100 m. C.

			AMBICIOSA, LA (Donde el círculo termina). México, 1955. D.: Alfredo B. Crevenna. G.: Alfredo Crevenna y Luis Spota. F.: Rosalío Solano. M.: Ian Adomian. I.: Sara Montiel, Raúl Ramírez, Nadia Haro y Jorge Martínez de Hoyos. ♦ Uno de los folletines que nuestra Sara «Sarita» nacional protagonizó en México, ahora en el papel de una tremendísima y maquiavélica vampiresa, culpable de la ruina económica y moral de su amante, hombre de negocios casado con una buena mujer. 87 m. B/N.
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			AMBICIOSOS, LOS (Fièvre monte à El Pao, La). México-Francia, 1959. D.: Luis Buñuel. G.: Luis Buñuel, Luis Alcoriza, Charles Dorat y Louis Sapin. F.: Gabriel Figueroa. M.: Paul Misraki. I.: Gérard Philippe, María Félix, Jean Servais y Víctor Junco. ♦ Generalmente denostado por los admiradores de Buñuel, se trata empero de un film magnífico, desde el momento en que narra la historia (ambientada en una dictadura sudamericana imaginaria y con muchos elementos afines al cine negro) de forma aparentemente impersonal pero sutilmente seductora. Notable también en cuanto a banda sonora y nivel interpretativo (con la despedida cinematográfica del ídolo galo Gérard Philippe), incluso logra que ciertas contradicciones (debidas a las manipulaciones del guión y los rigores de las coproducciones) en lugar de perjudicar el resultado pasen a enriquecerlo. 94 m. B/N.

			AMÉDÉE. Francia, 1978. D.: Marie Antoinette Nomikos. G.: Marie Antoinette Nomikos. I.: Fernand Nicolet, Patrick Barendes, Françoise Nicolas y Gérard Bergé. ♦ Amédée, un alegre pueblerino, decide casar a su sobrina con su amigo íntimo. Este es tan sumamente tímido que no acierta casi a pronunciar palabra delante de la joven, en vista de lo cual Amédé tendrá que ingeniárselas para contactar una cita entre ellos sin que ninguno de los dos lo sepa. 122 m. C.

			AMEISEN KOMMEN, DIE. Alemania, 1974. D.: Jochen Richter. G.: Eike Barmeyer y Jochen Richter. F.: Hermann Reichmann. M.: Mike Lewis. I.: Belinda Mayne, Ferdy Mayne, Marc Porel y André Rouyer. ♦ Un viejo gángster vive una existencia apacible con su hija. Un amigo de los viejos tiempos le obliga a volver a la vida activa. El anciano mata a su compañero y la muchacha, enamorada de él, asiste al fin trágico de su amante, abatido por la polícia. El viejo gángster no es otro que el genial Ferdy Mayne. 95 m. C.
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			AMÉLIE (Fabuleux destin d’Amélie Poulain, Le). Francia-Alemania, 2001. D.: Jean-Pierre Jeunet. G.: Jean-Pierre Jeunet y Guillaume Laurant. F.: Bruno Delbonnel. M.: Yann Tiersen. I.: Audrey Tautou, Mathieu Kassovitz, Rufus y Dominique Pinon. ♦ Uno de los mayores éxitos del cine francés finisecular, con el cual Jean-Pierre Jeunet prolonga la peculiar mixtura de recursos cinematográficos y tebeísticos que le había caracterizado. Rebajando empero la impronta lúgubre y sombría de sus primeros films, el autor brinda una simbiosis de ternura, costumbrismo, esperpento, humor y surrealismo, que funciona de modo admirable hasta que decae, y mucho, desde que la trama se concentra en la peripecia amorosa. Con todo, supone un film magnífico, rico en hallazgos de toda índole y con una fenomenal interpretación de Audrey Tautou. Su éxito crítico-comercial, pues, está más que justificado. 120 m. C.

			AMÉN (Amen). Francia-Alemania-Rumanía, 2002. D.: Constantin Costa-Gavras. G.: Jean-Claude Grumberg y Constantin Costa-Gavras. F.: Patrick Blossier. M.: Armand Amar. I.: Ulrich Tukur, Mathieu Kassovitz, Ulrich Mühe y Michel Duchaussoy. ♦ Una de las películas más audaces e hirientes de su siempre comprometido autor, que combina personajes históricos y ficticios a fin de reflejar la connivencia del papa Pío XII con el nazismo. Aunque le falta espíritu de síntesis y a veces adolece de trazo grueso, supone una película importante y por momentos admirable, así como, por supuesto, históricamente necesaria. 127 m. C.
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			AMERICAN GANGSTER (American gangster). EE.UU., 2007. D.: Ridley Scott. G.: Steven Zaillian. F.: Harris Savides. M.: Marc Streitenfeld. I.: Denzel Washington, Russell Crowe, Chiwetel Ejiofor y Cuba Gooding Jr. ♦ «Thriller» notablemente más sobrio de lo común en la filmografía coetánea de su director, pero que no aporta nada al género, ni muestra mayor novedad que la de brindar a Denzel Washington en un papel de villano bien distinto de los que suele encarnar. Aun inspirándose en un caso verídico, parece un mejunje de estereotipos, cuya irrelevancia se acentúa negativamente por culpa de la desmesurada duración. 154 m. C.

			AMERICAN GIGOLO (American Gigolo). EE.UU., 1980. D.: Paul Schrader. G.: Paul Schrader. F.: John Bailey. M.: Giorgio Moroder. I.: Richard Gere, Lauren Hutton, Nina Van Pallandt y Hector Elizondo. ♦ En principio, una descripción cuasidocumental de la vida y método de un «gigolo», más adelante una narración entre político y policíaca. Realización polémica y no demasiado lejana, bien mirado, del cine de un Bresson (en especial Picpocket), en principio ofrecida a John Travolta, que no dudó en rechazar el papel; craso error: gracias a la película aquí comentada, Richard Gere se convirtió en todo un ídolo del cine norteamericano. 110 m. C.

			AMERICAN GIRLS (Girls fever). EE.UU., 2002. D.: Michael Davis. G.: Michael Davis. F.: James Lawrence Spencer. M.: John Coda. I.: Chad Donella, Erinn Bartlett, Jennifer Morrison y Steve Monroe. ♦ Una de las peores manifestaciones del subgénero «comedia estudiantil», protagonizada por un muchacho enamorado de una chica deprimida por el fracaso de una relación. Engendro de Serie Z, insultante para la inteligencia. 95 m. C.

			AMERICAN GRAFFITI (American graffiti). EE.UU., 1973. D.: George Lucas. G.: Geoge Lucas, Gloria Katz y Willard Huyck. F.: Ron Eveslage y Jan D’Alquen. I.: Richard Dreyfuss, Ronny Howard, Paul LeMat y Candy Clark. ♦ La fiesta de fin de curso que disfruta cada uno de los cuatro adolescentes protagonistas, hacia primeros de los 60; un éxito descomunal para un film que conjugaba hábilmente crítica y nostalgia, sirviéndole de una banda sonora a base de clásicos del «rock’n’roll» de la época. Richard Dreyfuss se convirtió en una estrella, y en pequeños papeles despuntaron Bo Hopkins y Harrison Ford. 108 m. C.

			AMERICAN HISTORY X (American history X). EE.UU., 1998. D.: Tony Kaye. G.: David McKenna. F.: Tony Kaye. M.: Anne Dudley. I.: Edward Norton, Edward Furlong, Fairuza Balk y Stacy Keach. ♦ Drama acerca de un joven americano arrepentido, gracias a su experiencia en prisión, de su militancia en un grupo neo-nazi «skin». Construido a base de «flashbacks», carece de rigor y precisión, en todos los sentidos, pero alberga toda clase de virtudes parciales, aparte del noble propósito ideológico. Espléndida interpretación de un reparto donde aparecen ídolos de los años 70 (Stacy Keach, Elliott Gould, Beverly D’Angelo). 115 m. C.

			AMERICAN ME / SIN REMISIÓN (American me). EE.UU., 1992. D.: Edward James Olmos. G.: Floyd Mutrux y Edward James Olmos. F.: Reynaldo Villalobos. M.: Claude Gaudette y Dennis Lambert. I.: Edward James Olmos, William Forsythe, Pepe Serna y Danny de la Paz. ♦ Ópera prima del actor Edward James Olmos, fuertemente comprometida con ciertas y sórdidas realidades de la comunidad étnica a la cual pertenece, la chicana. Demasiado larga y sin duda irregular, contiene su parte menos convincente en el segmento sobre la lucha por el mercado de la droga, en exceso deudor de la saga de El padrino, destacando, por el contrario, cuando refleja, con realismo y sin concesiones, el ambiente de las prisiones. Sin duda, constituye un «debut» más que prometedor. 120 m. C.

			AMERICAN OUTLAWS (American outlaws). EE.UU., 2001. D.: Les Mayfield. G.: Roderick Taylor y John Rogers. F.: Russell Boyd. M.: Trevor Rubin. I.: Colin Farrell, Scott Caan, Ali Larter y Harris Yulin. ♦ Engendro en la línea de Arma joven y la secuela de ésta, Intrépidos forajidos. En este caso, los personajes míticos deformados por un coyuntural y detestable filtro juvenil son los hermanos James y Younger, y los veteranos implicados Timothy Dalton y Kathy Bates. 93 m. C.

			AMERICAN PIE (American pie). EE.UU., 1999. D.: Paul Weitz. G.: Adam Herz. F.: Richard Crudo. M.: David Lawrence. I.: Jason Biggs, Chris Klein, Natasha Lyonne y Tara Reid. ♦ Actualización, en todos los aspectos, del tipo de comedia adolescente-estudiantil típico del cine americano de los años 80, estilo Porky’s y demás. Ofensiva en su estupidez, por todos los conceptos, y zafiedad, en todos los sentidos, esta basura tristemente obtuvo un éxito comercial tan notable que revitalizó durante un tiempo el género. 93 m. C.

			AMERICAN PIE 2 (American pie 2). EE.UU., 2001. D.: James B. Rogers. G.: Adam Hertz. F.: Mark Irwin. M.: David Nessin Lawrence. I.: Jason Biggs, Shannon Elizabeth, Alyson Hannigan y Chris Klein. ♦ Continuación del film previo, con los mismos protagonistas estudiantes evocando su bien reciente pasado y haciendo nuevamente de las suyas. Exacerbando si cabe la chabacanería y mentecatez del anterior film, éste es un bodrio inicuo y hasta ofensivo. 100 m. C.

			AMERICAN PIE 3: ¡MENUDA BODA! (American Pie. The wedding). EE.UU., 2003. D.: Jesse Dylan. G.: Adam Herz. F.: Lloyd Ahern. M.: Christophe Beck. I.: Seann William Scott, Jason Biggs, Alyson Hannigan y Eugene Levy. ♦ Nada que destacar, positivo por supuesto, con respecto a los dos engendros anteriores. Llama la atención, acaso, el incremento de la grosería, si cabe, a lo largo de esta historia sobre cómo los amigos del protagonista intentan entorpecer su boda. 101 m. C.

			AMERICAN PSYCHO (American Psycho). EE.UU.-Canadá, 2000. D.: Mary Harron. G.: Mary Harron y Guinevere Turner. F.: Andrzej Sekula. M.: John Cale. I.: Christian Bale, Willem Dafoe, Jared Leto y Samantha Mathis. ♦ Adaptación del «best seller» de Bret Easton Ellis, que procura reunir el «psycho thriller» usual con el retrato cínico de la América de los años 80, dentro de una estética de diseño que contempla tanto el erotismo «soft» como el humor glacial. La operación funciona más o menos al principio, pero se agota a lo largo de una trama reiterativa e inconsistente, resultando así el film progresivamente insoportable. 98 m. C.

			AMERICAN ROMANCE, AN. EE.UU., 1944. D.: King Vidor. G.: Helbert Dalmas y William Ludwig. F.: Harold Rosson. M.: Louis Grunberg. I.: Brian Donlevy, Ann Richards, Walter Abel y John Qualen. ♦ La historia de un emigrante sin recursos, que va ascendiendo en el escalafón social hasta dirigir una gran empresa de construcción de aviones y automóviles. Defectos de cierta gravedad (exaltación patriótica más bien burda, inadecuado protagonismo de Brian Donlevy) y amputaciones en el metraje por parte de la productora no consiguen estropear del todo el interés del film, en cierto modo característico de la personalidad de su autor, el gran King Vidor. 122 m. C.

			AMERICANIZATION OF EMILY, THE. EE.UU., 1964. D.: Arthur Hiller. G.: Paddy Chayefsky. F.: Philip Lathrop. M.: Johnny Mandel. I.: James Garner, Julie Andrews, Melvyn Douglas y James Coburn. ♦ Cínica historia de amor entre la pareja Garner/Andrews en el seno de las bases militares norteamericanas previas al desembarco de Normandía. Guión de Paddy Chayefsky para una película que escandalizó lo suyo en el momento, de ahí su tajante prohibición en nuestro país. 112 m. B/N.

			AMERICANO, EL (Americano/The trouble hunter, The). EE.UU., 1916. D.: John Emerson. G.: Anita Loos y John Emerson. F.: Victor Fleming. I.: Douglas Fairbanks, Alma Rubens, Spottiswoode Aitken y Lillian Langdon. ♦ Un norteamericano viaja a una república sudamericana, repleta de bandidos. Fairbanks fue contratado por la «Triangle» (Griffith, Sennett, Ince), donde no gustaba su estilo acrobático, pero el matrimonio Emerson-Loos vio posibilidades en el saltarín actor, y fueron creando una serie de vehículos para él que, uno tras otro, cosecharon enorme éxito. Así durante un año y tres meses protagonizó para la productora trece películas que le convirtieron en una gran figura. 56 m. B/N.

			AMERICANO, EL (Americano, The). EE.UU., 1955. D.: William Castle. G.: Guy Trosper. F.: William Snyder. M.: Roy Webb. I.: Glenn Ford, César Romero, Ursula Thiess y Abbe Lane. ♦ Un «western» por entero convencional salvo en un detalle: la partida de forajidos con la que debe enfrentarse el protagonista está formada íntegramente por brasileños, de ahí la presencia de Romero en el reparto y el título original en este idioma. 82 m. C.

			AMERICANO, EL (American, The). EE.UU., 2010. D.: Anton Corbijn. G.: Rowan Joffe. F.: Martin Ruhe. M.: Herbert Grönemeyer. I.: George Clooney, Violante Placido, Paolo Bonacelli y Thekla Reuten. ♦ Adaptación de una novela de Martin Booth protagonizada por un asesino profesional americano en la «Italia profunda», que pretende recrear diversos tonos y formas de ciertos «thrillers» de los años 70, cual fusión de Michael Winner y Jean-Pierre Melville, simplificando. Mas el resultado no se sostiene por ningún lado, a lo largo de un desarrollo inverosímil y forzado, incluso petulante en ocasiones, y con unas interpretaciones de risa (salvo el veterano italiano Paolo Bonacelli, si bien su personaje resulta tan ridículo como los demás). 103 m. C.

			AMERICANO DE ROMA, UN (Americano a Roma, Un). Italia, 1954. D.: Steno. G.: Steno, Alberto Sordi, Alessandro Continenza, Ettore Scola y Lucio Fulci. F.: Mario Montuori. M.: Angelo Francesco Lavagnino. I.: Alberto Sordi, Maria Pia Casilio, Ilse Petersen y Carlo Delle Piane. ♦ Comedia sobre un joven mitómano romano fascinado con todo lo americano y dispuesto a triunfar dentro del Espectáculo. Aunque la estructura argumental es ingeniosa y se advierten momentos notables (el dudoso héroe comiendo maravillado spaghettis, desde entonces una de las escenas emblemáticas del actor), la supeditación del conjunto a un Sordi agotadoramente omnipresente resta eficacia y a menudo hasta satura. Notables intervenciones secundarias, en cambio, de Maria Pia Casilio y Carlo Delle Piane. 91 m. B/N.

			AMERICANO EN LA RAF, UN (Yank in the RAF, A). EE.UU., 1941. D.: Henry King. G.: Darrell Warne y Karl Tunberg. F.: Leon Shamroy. M.: Leo Robin. I.: Tyrone Power, Betty Grable, John Sutton y Reginald Gardiner. ♦ Un clásico del «camp» hollywoodiense, que narraba la historia de amor que, en Londres, viven el tipo indicado en el título y una corista. Artesano discreto y de lo más impersonal, Henry King cuenta no obstante con algún título memorable. 94 m. B/N.

			AMERICANO EN PARÍS, UN (American in Paris, An). EE.UU., 1951. D.: Vincente Minnelli. G.: Alan Jay Lerner. F.: Alfred Gilks y John Alton. M.: George Gershwin e Ira Gershwin. I.: Gene Kelly, Leslie Caron, Oscar Levant y George Guetavy. ♦ Prestigioso musical, inmortalizado por la partitura de George Gershwin. Minnelli ha creado un París intrínsecamente espiritual, donde lo bohemio y el genio de Toulouse-Lautrec son algo más que meras referencias turísticas. Sin embargo, incurre más de la cuenta en un gusto fastidiosamente «kitsch». 109 m. C.

			AMERICANO EN TOLEDO, UN. España, 1957. D.: Carlos Arévalo y José Luis Monter. G.: Jaime G. Herranz. F.: Emilio Foriscot. M.: Augusto Algueró. I.: Silvia Morgan, Georges Rivière, José Isbert y Juan Calvo. ♦ Un profesor de lenguas muertas, americano él, llega a Toledo con objeto de instalarse en la casa que le vendiera un judío de Salónica. Acabará enamorándose de la jovencita que, imprevistamente, ocupa la casa, como era de esperar... Todo en «Agfacolor». 84 m. C.

			AMERICANO IMPASIBLE, EL (Quiet american, The). EE.UU.-Alemania, 2002. D.: Phillip Noyce. G.: Christopher Hampton y Robert Schenkkan. F.: Christopher Doyle. M.: Craig Armstrong. I.: Michael Caine, Brendan Fraser, Do Thi Hai Yen y Robert Stanton. ♦ Segunda adaptación del libro homónimo de Graham Greene, tras la inédita en España de Joseph L. Mankiewicz (véase The quiet american). Ambientada en el Vietnam de los primeros años 50, la historia une a un americano idealista con un británico cínico, agregando además ciertos parangones coetáneos. Aunque el mediocre Phillip Noyce no era el director adecuado, la calidad de la historia y de los intérpretes originan un película cuando menos respetable. 111 m. C.

			AMERRIKA (Amerrika). EE.UU.-Canadá-Kuwait, 2009. D.: Cherien Dabis. G.: Cherien Dabis. F.: Tobias Datum. M.: Kareem Roustum. I.: Nisreen Faour, Hiam Abbass, Alia Shawkat y Melkar Muallem. ♦ Las desventuras de una familia palestina para integrarse en la sociedad americana, enfocadas con ligereza formal y registros diversos en cuanto a tono. Apoyándose en la magnífica interpretación de la lustrosa Nisreen Faour, la realizadora ofrece una obra bienintencionada y algo liviana, que bordea la simplicidad pero despierta respeto. 95 m. C.

			AMETRALLADORA, LA. España-Italia, 1969. D.: Paolo Bianchini. G.: José Luis Merino, Paolo Bianchini, Claudio Failoni y Franco Calderoni. F.: Francisco Marín. M.: Piero Piccioni. I.: John Ireland, Robert Wood, Evelyn Stewart y Roberto Camardiel. ♦ Distintas peripecias sucedidas al legendario Richard Gatlins, el inventor de la ametralladora homónima, forman el núcleo argumental de este «spaghetti western», filmado por un realizador que cuenta con más de un título estimable y protagonizado por un John Ireland en plena decadencia. 90 m. C.

			AMICA, L’. Italia, 1969. D.: Alberto Lattuada. G.: Mario Cecchi Gori, Alberto Lattuada y Gianni Vernuccio. F.: Sante Achilli. M.: Luis Enrique Bacalov. I.: Lisa Gastoni, Gabriele Ferzetti, Elsa Martinelli y Frank Wolff. ♦ Lisa, casada con un diseñador de muebles, descubre un día que éste mantiene una aventura con una mujer. Estimulada por una amiga, decide pagarle con la misma moneda, inventándose aventuras que después su amiga difunde en los círculos que ambas frecuentan, logrando así que el marido vuelva con ella. 90 m. C.

			AMICHE, ANDIAMO ALLA FESTA. Italia, 1971. D.: Giorgio Trentin. G.: Giorgio Trentin. F.: Bruno Cavara. M.: Ettore Ballotta. I.: Patrizia Adiutori, Mario Bardella, Arturo Corso y Adler Gray. ♦ Un grupo de mujeres unidas entre sí tanto por pertenecer a la misma clase social como por mera amistad, deciden reunirse para hablar de la emancipación de la mujer, y así clarificar las relaciones con sus respectivos maridos. 85 m. C.

			AMIGA, LA (Amiga, La). Argentina-Francia-Alemania, 1988. D.: Jeanine Meerapfel. G.: Jeanine Meerapfel y Alcides Chiesa. F.: Axel Block. M.: José Luis Castiñeira de Dios. I.: Liv Ullman, Federico Luppi, Cipe Lincovsky y Víctor Laplace. ♦ La dictadura militar que se implanta en Argentina en 1978 trastorna completamente la vida de dos mujeres, amigas desde la infancia: madre de familia la una, cuyo hijo figura entre los «desaparecidos», actriz de izquierdas la otra. Cinta de enorme valentía ideológica (en el sentido de que denuncia tanto la brutalidad y sinrazón de las Juntas Militares como la mediocridad intelectual del pueblo), aunque imperfecta en cuanto a disposición narrativa. 104 m. C.

			AMIGA MORTAL (Deadly friend). EE.UU., 1986. D.: Wes Craven. G.: Bruce Joel Rubin. F.: Philip H. Lathrop y Charles Bernstein. M.: Charles Bernstein. I.: Matthew Laborteaux, Kristy Swanson, Michael Sharrett y Anne Twomey. ♦ Un joven especialmente dotado para las matemáticas y la física ha construido un robot casero que le ayuda en sus tareas domésticas. Un día se instala en la casa de al lado un enigmático hombre con su atractiva hija... Modesta producción del conocido director especialista en sangre y vísceras. Pese a sus mayúsculas limitaciones y orientación adolescente, un proyecto con una factura técnica bastante solvente. Para los amantes del género fantástico sin exigencias. 96 m. C.

			AMIGAS, LAS (Amiche, Le). Italia, 1955. D.: Michelangelo Antonioni. G.: Suso Cecchi D’Amico, Michelangelo Antonioni y Alba de Cespedes. F.: Gianni di Venanzo. M.: Giovanni Fusco. I.: Eleonora Rossi Drago, Valentina Cortese, Gabriele Ferzetti y Franco Fabrizi. ♦ La acción se sitúa entre mujeres de la clase media, desocupadas y murmuradoras. De nuevo aflora la preocupación de Antonioni por la incomunicación en la sociedad industrializada. Película en la que abundan los tiempos muertos, los personajes fotografiados en pose estática. 99 m. B/N.

			AMIGAS, LAS. España, 1969. D.: Pedro Lazaga. G.: Pedro Masó y Rafael J. Salvia. F.: Juan Mariné. M.: Antón García Abril. I.: Sonia Bruno, Teresa Gimpera, Julia Gutiérrez Caba y Mónica Randall. ♦ Los problemas sentimentales de la floreciente burguesía del momento, ceñidos especialmente a la facción femenina: son todas unas envidiosas que se mueren por ver a las demás viejas y abandonadas por sus maridos. 80 m. C.

			AMIGAS, LAS (Girlfriends). EE.UU., 1978. D.: Claudia Weill. G.: Vicki Polon. F.: Fred Murphy. M.: Michael Small. I.: Melania Mayron, Eli Wallach, Viveca Lindfors y Anita Skinner. ♦ Una joven fotógrafo vive con una amiga, y ésta un día le comunica que ha decidido casarse. La muchacha queda sola pero seguirá encontrándose con su antigua amiga, ya casada, y las relaciones no serán ya las mismas. Primer largometraje de su autora, contando con la colaboración de otra directora, Vicky Polon; film de una sencillez aplastante y directamente feminista, que gustó mucho en su día. 86 m. C.

			AMIGAS A LA FUERZA (Banger sisters, The). EE.UU., 2002. D.: Bob Dolman. G.: Bob Dolman. F.: Karl Walter Lindenlaub. M.: Trevor Rabin. I.: Goldie Hawn, Susan Sarandon, Geoffrey Rush y Erika Christensen. ♦ Comedia supeditada al lucimiento de las actrices. Dos viejas amigas, en plena madurez, vuelven a encontrarse, robusteciendo así su previa relación, cuando eran «groupies» en los años 60. Todo sigue un desarrollo predecible e inocuo, por momentos hasta irritante, y ni siquiera las estrellas se esfuerzan apreciablemente. 95 m. C.

			AMIGAS PARA SIEMPRE (Now and then). EE.UU., 1995. D.: Lesli Linka Glatter. G.: I. Marlene King. F.: Veli Steiger. M.: Cliff Eidelman. I.: Demi Moore, Rosie O’Donnell, Melanie Griffith y Rita Wilson. ♦ Variante de Cuenta conmigo, más o menos enfocada al público femenino y protagonizada y producida por la inefable Demi Moore. Las amigas de la infancia que se reencuentran lo hacen con ocasión del embarazo de una de ellas, y el film, sociológicamente americanista hasta la autocaricatura y casi insufrible, no ofrece más que el consabido costumbrismo ternurista, con algunas, ciertamente imprevistas, tentaciones «fantastique». 94 m. C.

			AMIGO/AMADO. España, 1998. D.: Ventura Pons. G.: Josep Maria Benet. F.: Jesús Escosa. M.: Carles Cases. I.: José María Pou, Rosa María Sardá, Mario Gas y David Selvas. ♦ Versión al cine de la homónima obra teatral de Josep M. Benet, autor igualmente del guión. La acción transcurre en un solo día y recae en cinco personajes, encabezados por un maduro profesor homosexual con los días contados. En un registro de drama existencial, el film no esconde el origen escénico y revela una cierta y loable inquietud, aunque no esté conseguido a causa de múltiples errores, empezando por la ampulosidad conceptual. 87 m. C.

			AMIGO AMERICANO, EL (Amerikanische Freund, Der). Alemania-Francia, 1977. D.: Wim Wenders. G.: Wim Wenders. F.: Robby Müller. M.: Jürgen Knieper. I.: Bruno Ganz, Dennis Hopper, Lisa Kreuzer y Gérard Blain. ♦ El título más famoso de Wim Wenders y una de las cimas más altas alcanzadas por el «nuevo cine alemán», «thriller» concebido a partir de una novela de Patricia Highsmith. Cuenta una historia progresivamente embrollada, hasta el momento en que deviene incomprensible, y se trata de que ésta de pie a las reflexiones más dispares, desde la sociológica a la directamente cinéfila, pasando por la nostálgica, e incluso la metafísica, armonizando todos los aspectos a la perfección. Colaboraciones especiales de Samuel Fuller y Nicholas Ray, son parte del juego. 121 m. C.

			AMIGO CAYENA, EL (Cheyenne’ s pal). EE.UU., 1917. D.: John Ford. G.: Charles J. Wilson Jr. F.: Friend F. Baker. I.: Harry Carey, Gertrude Astor, Jim Corey y Vester Pegg. ♦ Tercer largometraje del gran John Ford, guarda la enorme relevancia histórica de encerrar el inicio de su colaboración con el actor Harry Carey, de la cual nacerán decenas de «westerns» mudos, en los cuales el intérprete repetirá el personaje de «Cheyenne» Harry que encarnó por primera vez aquí. 46 m. B/N.

			AMIGO DE MI AMIGA, EL (Ami de mon amie, L’). Francia, 1987. D.: Eric Rohmer. G.: Eric Rohmer. F.: Bernard Lutic. M.: Jean-Louis Valero. I.: Emmanuelle Chaulet, Sophie Renoir, Anne-Laurie Meury y François Eric Gendron. ♦ Una joven y tímida funcionaria llega a Cergy-Pontoise, ciudad satélite de París... La sexta entrega de las Comedias y Proverbios de Rohmer, que acusa en grado sumo la influencia de Renoir. Lo que no quita para que su visión deba reservarse sensatamente a los incondicionales del autor de La rodilla de Clara (que no son pocos, cierto). 99 m. C.

			AMIGO ENTRE MIS ENEMIGOS (Svoi fredi tchoujikh, thoujoi fredi svolko). URSS, 1975. D.: Nikita Mijalkov. G.: Eduard Volodarsky y Nikita Mijalkov. F.: Pavel Lebeshev. M.: Eduard Artemiev. I.: Youri Bogatyrev, Anatoli Solonitsyne, Alexandre Kaidanovski y Serguei Chakourov. ♦ Uno de los primeros pasos en la realización del prestigioso Nikita Mikhalkov Konchalovsky (hermano de Andrei, el director de Siberiada y Los amantes de María), donde se ocupó igualmente del guión, amén de desempeñar también un papel secundario. En la Rusia de los años 20, el soldado Vassiliev debe enviar a Moscú, como sea, un importante cargamento de oro... 94 m. C.

			AMIGO PARA FRANK, UN (Robot & Frank). EE.UU., 2013. D.: Jake Schreier. G.: Christopher Ford. F.: Matthew J. Lloyd. I.: Frank Langella, Susan Sarandon, James Mardsen y Liv Tyler. ♦ Comedia geriátrico-fantacientífica, protagonizada por un anciano a quien su hijo regala un robot inteligente para que le sirva de compañía. Acusa la influencia de ciertos textos de Isaac Asimov, y se mantiene dentro de un registro agridulce abiertamente superficial, en los límites del telefilm. Con todo, se puede ver, y revela virtudes en su debutante director. 88 m. C.

			AMIGOS. España, 2011. D.: Borja Manso y Marcos Cabotá. G.: Borja Manso y Borja Cobeaga. F.: Mario Montero. M.: Sergio de la Puente. I.: Diego Martín, Ernesto Alterio, Goya Toledo y Alberto Lozano. ♦ Humor de laya televisiva, o sea burdo y necio, ambientado, encima, en el propio medio. Nada que ver con el cine. 90 m. C.

			AMIGOS, LOS (Amici, Gli). Italia, 1972. D.: Paolo Cavara. G.: Harry Essex, Oscar Saul, Paolo Cavara, Lucia Drudi y Augusto Finocchi. F.: Tonino delli Colli. M.: Daniele Patucchi. I.: Anthony Quinn, Franco Nero, Ira De Fürstemberg y Pamela Tiffin. ♦ «Spaghetti western» tardío, donde Anthony Quinn se reunió con uno de los intérpretes más característicos del mismo, el inexpresivo Franco Nero. Interpretan a dos aventureros, el uno mudo, el otro de pocas palabras. 93 m. C.

			AMIGOS BAJO EL SOL (Cattle drive). EE.UU., 1951. D.: Kurt Neumann. G.: Lillie Hayward y Jack Natteford. F.: Maury Gertsman. I.: Joel McCrea, Dean Stockwell, Chill Wills y Leon Ames. ♦ Inocuo reciclado de Capitanes intrépidos en «western» B. Así, aquí el niño rico, caprichoso y arrogante se encontrará perdido entre riscos y desfiladeros, y es un vaquero quien lo halla y educa a través del esfuerzo que conlleva el trabajo. En verdad desangelado y sin emoción, completa su reparto con actores tan vinculados al género como Henry Brandon y Bob Steele. 77 m. C.

			AMIGOS DE PETER, LOS (Peter’s friends). GB, 1992. D.: Kenneth Branagh. G.: Rita Rudner y Martin Berman. F.: Roger Lanser. M.: Jacques Offenbach. I.: Kenneth Branagh, Alphonsia Emmanuel, Stephen Fry y Hugh Laurie. ♦ Uno de los empeños como productor-director-protagonista del inglés Kenneth Branagh, realizado tras su incursión norteamericana Morir todavía (véase). No falta en el reparto la esposa del autor, Emma Thompson, integrante de un reparto que debe sostener (y literalmente, porque la película es teatral en la acepción más negativa del término) una comedia coral con pretensiones crítico-costumbristas, sujeta a las tradiciones menos interesantes del cine con mensaje y de conclusiones, en última instancia, banales. 98 m. C.

			AMIGOS HASTA EL FINAL (Five aces). EE.UU., 1998. D.: David Michael O’Neill. G.: David Michael O’Neill y David Sherrill. F.: Michael Shovis. M.: Michael Muhlfriiedel. I.: Charlie Sheen, Christopher MacDonald, David Sherrell y Tia Carrere. ♦ Producción asumidamente menor sobre el reencuentro del protagonista con los viejos amigos, en el pueblo natal y poco antes de la boda que cambiará su vida. Verborreica y nulamente creativa, no aporta nada a la filmografía sobre la amistad masculina en el registro agridulce-costumbrista. 93 m. C.

			AMIGOS HASTA LA MUERTE (Showdown). EE.UU., 1972. D.: George Seaton. G.: Theodore Taylor. F.: Ernest Laszlo. M.: David Shire. I.: Rock Hudson, Dean Martin, Susan Clark y Donald Moffat. ♦ Dos amigos (Hudson y Martin) están enamorados de la misma mujer. Siguen sendas opuestas, y, un día, uno de ellos se verá obligado a perseguir al otro, pues el primero se ha convertido en sheriff y el segundo en delincuente. Inconsistente intento de prolongar los parámetros del «western» tradicional. 95 m. C.

			AMIGOS MUY ÍNTIMOS (Best friends). EE.UU., 1983. D.: Norman Jewison. G.: Valerie Curtin y Barry Levinson. F.: Jordan Cronenweth. M.: Michel Legrand. I.: Burt Reynolds, Goldie Hawn, Jessica Tandy y Keenan Wynn. ♦ Una pareja de escritores decide un buen día contraer matrimonio, en vista de lo felices que son viviendo juntos; a partir de entonces, sin embargo, su relación irá degenerando progresivamente. Mala comedia, con una pareja de lo más taquillera. 110 m. C.

			AMIGOS Y VECINOS (Your friends & neighbors). EE.UU., 1998. D.: Neil LaBute. G.: Neil LaBute. F.: Nancy Schreiber. I.: Amy Breeneman, Jason Patric, Ben Stiller y Nastassia Kinski. ♦ Engendro aún peor que la revelación de su autor, En compañía de hombres. Conserva de éste el ánimo supuestamente provocativo/revulsivo, en su historia de tres parejas sexual y emocionalmente insatisfechas. El resultado, empero, apenas difiere de una pieza teatral pseudovanguardista y falsamente realista, tediosa a la par que estúpida. 95 m. C.

			AMIGUITAS DE LOS RICOS, LAS (Amiguitas de los ricos, Las). México, 1968. D.: José Díaz Morales. G.: Alfredo Varela. F.: Raúl Domínguez. M.: Enrico Gabiatti. I.: Ana Bertha Lepe, Mari Cruz Oliver, Fanny Cano y Sara García. ♦ El típico folletín mexicano, pero esta vez realizado con un presupuesto algo más fuerte de lo habitual, y provisto de un carácter ya casi surrealista: en fechas navideñas, Santa Claus baja a la Tierra con objeto de facilitar a las tres protagonistas (amantes de sendos y desaprensivos hombres de negocios) unos amores de verdad. 86 m. C.

			AMISTAD (Amistad). EE.UU., 1997. D.: Steven Spielberg. G.: David Franzoni. F.: Janusz Kaminski. M.: John Williams. I.: Morgan Freeman, Anthony Hopkins, Matthew McConaughey y Nigel Hawthorne. ♦ Superproducción histórico-reivindicativa, donde se recrea un patético suceso relacionado con el esclavismo que provocó una crisis política entre diversos países, a finales del siglo XIX. Aciertos aislados aparte, el desarrollo desaprovecha el tema, al carecer de unidad estilística y de precisión narrativa, por no hablar de las simplificaciones ideológicas. Con todo, destaca dentro de la, por lo general, fraudulenta filmografía del director durante la década. 148 m. C.

			AMISTADES DE MI MUJER (Adulterio all’italiana). Italia, 1965. D.: Pasquale Festa Campanile. G.: Ottavio Alessi, Luigi Malerba y Pasquale Festa Campanile. F.: Roberto Gerardi. M.: Armando Trovajoli. I.: Catherine Spaak, Nino Manfredi, Maria Grazia Buccella y Akim Tamiroff. ♦ Una joven esposa decubre un mal día que su marido la engaña y, lo que es peor, con su mejor amiga. No provoca escenas ni escándalos, pero su esposo vivirá siempre con la incertidumbre de si ella hará lo mismo o no... 90 m. C.

			AMISTADES PELIGROSAS, LAS (Dangerous liaisons). EE.UU., 1988. D.: Stephen Frears. G.: Christopher Hampton. F.: Philippe Rousselot. M.: George Fenton. I.: Glenn Close, Michelle Pfeiffer, John Malkovich y Swoosie Kurtz. ♦ Primer film americano de Stephen Frears, que parte del celebérrimo texto homónimo de Choderlos de Laclos, previamente adaptado por Vadim (véase Relaciones peligrosas). El controvertido director británico ha utilizado con acierto la historia de corrupción y pureza para ahondar en su preocupación más crítica: la manipulación del sexo como hábito antropológico por el poder, y la consiguiente vejación moral de víctimas y verdugos. Pero erró al supeditar la puesta en escena a la dirección de actores, y de ahí que la película antes parezca un impecable dramático televisivo que un genuino trabajo cinematográfico. 117 m. C.

			AMITYVILLE: A NEW GENERATION. EE.UU., 1993. D.: John Murlowski. G.: Christopher DeFaria y Antonio Toro. F.: Wally Pfister. M.: Daniel Licht. I.: Ross Partridge, Julia Nickson-Soul, Terry O’Quinn y Richard Roundtree. ♦ Una más de la mediocre serie Amityville, ahora acerca de los desmanes provocados por un espejo procedente de la dichosa casa. Para animar la decadencia del filón, incorpora desnudos y un papel secundario de Richard Roundtree, el mítico e inefable «Shaft». 90 m. C.

			AMITYVILLE CURSE. Canadá-EE.UU., 1989. D.: Tom Berry. G.: Michael Krueger y Norvell Rose. F.: Rodney Gibbons. M.: Milan Kymlicka. I.: Kim Coates, Dawna Wightman, David Stein y Helen Hughes. ♦ Sin nada que ver con la tristemente célebre Amityville (se trata de un título tramposo y falaz, en efecto), adapta una novela de Hans Holzer acerca de una casa con vida propia y propósitos criminales. Una «horror movie» estrictamente para incondicionales, con un papel secundario de Cassandra Gaviola, actriz que tras su mágica intervención en Conan, el bárbaro defraudó la expectativa despertada. 90 m. C.

			AMITYVILLE 4. EE.UU., 1989. D.: Sandor Stern. G.: Sandor Stern. F.: Tom Richmond. M.: Rick Conrad. I.: Patty Duke, Jane Wyatt, Frederic Lehne y Norman Lloyd. ♦ Una de las insufribles secuelas de un film ya de por sí malo, Terror en Amityville, realizada por el guionista del original. Enfocada directamente al mercado videográfico y televisivo, no encierra otra curiosidad que el protagonismo de Patty Duke, veinticinco años antes heroína de uno de los clásicos del cine americano de los años 60, El milagro de Ana Sullivan. 98 m. C.

			AMITYVILLE 92. EE.UU., 1992. D.: Tony Randell. G.: Christopher DeFaria y Antonio Toro. F.: Christopher Taylor. M.: Daniel Licht. I.: Stephen Macht, Shawn Weatherly, Megan Ward y Nita Talbot. ♦ Dentro de lo que cabe, no es de las peores de la serie Amityville, aunque no aporta absolutamente nada al género, ni siquiera dentro de su modalidad sobre casas encantadas (en este caso por acción de un reloj maléfico). Los incondicionales del «fantastique» agradecerán el papel secundario de un ya anciano Dick Miller. 92 m. C.

			AMITYVILLE II: THE POSSESSION. EE.UU., 1982. D.: Damiano Damiani. G.: Tommy Lee Wallace. F.: Franco Di Giacomo. M.: Lalo Schifrin. I.: James Olson, Burt Young, Rutanya Alda y Moses Gunn. ♦ Una familia compra una casa de campo para instalarse allí, pero pronto comenzarán a suceder hechos extraños, que culminan con la posesión, por parte de una entidad diabólica, del hijo mayor, quien asesinará al resto de su familia. Tediosa realización, consistente en una acumulación de tópicos a lo largo de un metraje desmesurado pero con una única escena memorable, la final, en la que el diablo se desprenderá de su envoltura humana, en un gran alarde de efectos especiales. 114 m. C.

			AMNESIA. Italia-España, 2002. D.: Gabriele Salvatores. G.: Gabriele Salvatores y Andrea Garello. F.: Italo Petriccione. M.: Mauro Lázaro. I.: Diego Abatantuono, Sergio Rubini, Martina Stella y Alessandra Martines. ♦ Relatos interconectados en la Ibiza del momento, que desembocan en la discoteca «Amnesia» que titula el film con carácter polisémico. Sin embargo, la reflexión, a la par generacional y coetánea, que debe desprenderse del conjunto nunca llega a hacerlo, por culpa del poco interés argumental y el barullo estructural, antes petulante que eficaz. Un film fallido por completo, de un realizador sobrevalorado. 115 m. C.

			AMO DE LA SELVA, EL (Call me bwana). GB, 1962. D.: Gordon Douglas. G.: Nate Monaster y Johanna Harwood. F.: Ted Moore. M.: Monty Norman. I.: Bob Hope, Anita Ekberg, Eddie Adams y Lionel Jeffries. ♦ La clásica comedia bufa al servicio del insufrible Bob Hope, en este caso desenvolviéndose en plena jungla africana con objeto de recuperar una cápsula espacial. Gordon Douglas cuenta con una filmografía variopinta, vaya que sí. 90 m. C.

			AMO DEL MUNDO, EL (Master of the world). EE.UU., 1961. D.: William Witney. G.: Richard Matheson. F.: Gilbert Warrenton. M.: Les Baxter. I.: Vincent Price, Charles Bronson, Henry Hull y Mary Webster. ♦ Un científico enloquecido planea acabar con todos los ejércitos del Mundo desde su gigantesca nave voladora, el Albatros. Uno de los peores títulos jamás propuestos por la AIP, que parece escrito por Richard Matheson en los diez minutos posteriores a su visión de 20.000 leguas de viaje submarino; la mediocridad de la cinta se contagia incluso al habitualmente genial Vincent Price. 100 m. C.

			AMO LOS UNIFORMES (I love a man in uniform). Canadá, 1993. D.: David Wellington. G.: David Wellington. F.: David Franco. M.: Ron Sures. I.: Tom McCamus, Brigitte Bako, Kevin Tighe y David Hemblen. ♦ Ópera prima del realizador, igualmente guionista de una historia con elementos de interés, acerca de un empleado de banca cuyos problemas de personalidad emergerán a partir de que entra en el mundo del cine y asume el papel de audaz policía. Por desgracia, las posibilidades críticas naufragan en un conjunto poco imaginativo, un tanto ambiguo y que a menudo recuerda a Taxi driver. 101 m. C.

			AMO TU CAMA RICA. España, 1991. D.: Emilio Martínez Lázaro. G.: Emilio Martínez Lázaro, Martín Casariego y David Trueba. F.: José Luis López Linares. M.: Míchel Camilo. I.: Ariadna Gil, Pere Ponce, Cassen y Lina Canalejas. ♦ Una comedia superior a la media cualitativa alcanzada por el género dentro del cine español de entonces, aunque no por ello alcance su pretensión estilizado-costumbrista. Versa sobre los encuentros y desencuentros del joven Pedro (un aceptable Pere Ponce) y la supuestamente seductora Sara (Ariadna Gil, abusando hasta el hartazgo de su sonrisa), durante cuatro años, a lo largo de los cuales la historia no evoluciona en ningún sentido. Produce Fernando Trueba, y quizá por ello en muchas ocasiones parezca un remozamiento de la fórmula de Ópera prima. 101 m. C.

			AMOR (Szerelem). Hungría, 1970. D.: Karoly Makk. G.: Tibor Déry. F.: János Toth. M.: András Mihaly. I.: Lili Darvas, Mari Töröcsik, Yván Darvas y Erzi Orsolya. ♦ Dos mujeres esperan el regreso de un hombre detenido por causas políticas. Para la madre, el hijo está rodando una película en Norteamérica, para la mujer la realidad es otra, incluso ignora si sigue con vida, además debe cuidar a su suegra enferma, inventándose cada día cartas de su marido que envía a la madre. Argumento y guión del famoso escritor Tibor Déry, quien refundió para este film dos de sus cuentos, Dos mujeres y Amor. 100 m. B/N.

			AMOR (Amour). Francia-Alemania, 2012. D.: Michael Haneke. G.: Michael Haneke. F.: Darius Khondji. M.: Alexandre Tharaud. I.: Jean-Louis Trintignant, Emmanuelle Riva, Isabelle Huppert y William Shimell. ♦ Uno de los films mejor recibidos del autor, que versa sobre los efectos de la demencia y la decrepitud en un matrimonio feliz, profesores jubilados de música. Prolonga el pesimismo culterano y gélido, también subrayado y un tanto caprichoso, de las obras previas de Haneke, con una no menos previsible complacencia en la ancianidad de la mítica pareja estelar. Sólo para incondicionales. 120 m. C.

			AMOR A LA ESPAÑOLA. España-Argentina, 1966. D.: Fernando Merino. G.: José Luis Dibildos y Alfonso Paso. F.: Aurelio G. Larraya. M.: Isidro B. Maiztegui. I.: Erika Wallner, José Luis López Vázquez, Manolo Gómez Bur y Alfredo Landa. ♦ Una de las primeras explotaciones que del tema del fenómeno turístico en general y la caza de la extranjera en particular efectuase la comedia cinematográfica española. La conclusión siempre es la misma: lo mejor es no meterse en berenjenales y casarse con la novia de toda la vida, que para eso es de casa. 89 m. C.

			AMOR A LA INGLESA (Hoffman). GB, 1970. D.: Alvin Rakoff. G.: Ernest Gebler. F.: Gerry Turpin. M.: Ron Grainer. I.: Peter Sellers, Sinead Cusack, Jeremy Bulloch y Ruth Dunning. ♦ Extraña comedia con un Peter Sellers chantajeando a una atractiva joven. Pese a la nulidad de su realizador, una producción bastante aceptable, ayudada por buenos actores. 111 m. C.

			AMOR A LOS VEINTE AÑOS, EL (Amour à 20 ans, L’). Francia-Italia-Alemania-Japón-Polonia, 1965. D.: François Truffaut, Renzo Rossellini, Marcel Ophuls, Shintaro Ishihara y Andrzej Wajda. G.: François Truffaut, Renzo Rossellini Jr., Shintaro Ishihara, Marcel Ophuls y Andrezj Wajda. F.: Raoul Coutard y Mario Montuori. M.: Georges Delerue. I.: Jean Pierre Léaud, Marie France Pisier, Eleonora Rossi Drago y Gerónimo Meynier. ♦ Lo expresado en el título a través de cinco «sketchs» independientes, localizados en sendas naciones y obra de los realizadores indicados. Un film francamente curioso, que gozó de no poca fortuna crítica. 118 m. B/N.

			AMOR A MEDIANOCHE (Let’s do it again). EE.UU., 1953. D.: Alexander Hall. G.: Mary Loos y Richard Sale. F.: Charles Lawton Jr. M.: George Duning. I.: Jane Wyman, Ray Milland, Aldo Ray y Leon Ames. ♦ «Remake» en clave musical de La pícara puritana (véase), con Ray Milland en el papel que en ésta interpretase Cary Grant, Jane Wyman en el de Irene Dunne y Aldo Ray en el de Ralph Bellamy. Pese a todo, inferior al film citado. 91 m. C.

			AMOR A QUEMARROPA (True romance). EE.UU., 1993. D.: Tony Scott. G.: Quentin Tarantino. F.: Jeffrey Kimball. M.: Hans Zimmer. I.: Christian Slater, Patricia Arquette, Dennis Hopper y Gary Oldman. ♦ Engendro que combina lo peor del sobrevalorado Quentin Tarantino, responsable del guión, con la siempre detestable puesta en escena de Tony Scott: suma de comedia juvenil, «thriller» cinéfilo, distanciamiento petulante, violencia gratuita y esteticismo de «spot» televisivo, a partir de una premisa argumental de «road movie» pseudo-romántica. Una corrupción semántico-conceptual en verdad infecta. 115 m. C.

			AMOR A REACCIÓN (Jet pilot). EE.UU., 1952. D.: Josef Von Sternberg. G.: Jules Furthman. F.: Winton C. Hoch. M.: Bronislau Kaper. I.: John Wayne, Janet Leigh, Jay C. Flippen y Paul Fix. ♦ Tras filmar un corto propagandístico, The Town, durante la guerra y rodar algunas escenas de Duelo al sol de King Vidor, Sternberg fue contratado por la R.K.O., que poseía entonces Howard Hughes. Este film, una comedia dentro de la línea antirroja de moda en Hollywood, tardó siete años en estrenarse, después de hacerse cinco versiones diferentes, pues al excéntrico Hughes no le gustaban los resultados. 108 m. C.

			AMOR A TODO GAS. España, 1969. D.: Ramón Torrado. G.: Ramón Torrado, Antonio Guzmán Merino y Víctor López Iglesias. F.: Antonio L. Ballesteros. M.: Gregorio García Segura. I.: Peret, Nieves Navarro, Fernando Sancho y José Sazatornil. ♦ Como todo buen cantante español encumbrado en la fama, el gitano catalán Peret no podía quedarse sin su incursión ante las cámaras, y nada más lógico que ésta viniera propuesta por el responsable del lanzamiento cinematográfico del otro flamenco, Manolo Escobar. Por lo demás, el argumento fue el de siempre en estos casos: la penosa, pero finalmente fructífera, ascensión a la gloria musical de un modesto aficionado. 93 m. C.

			AMOR A UNA EXTRAÑA (Miracle, The). GB, 1990. D.: Neil Jordan. G.: Neil Jordan. F.: Phillippe Rousselot y Jimmy Devis. M.: Anne Dudley. I.: Beverly D’Angelo, Donald McGann, Niall Byrne y Lorraine Pilkington. ♦ Sexta película de Neil Jordan, y regreso de éste a su Irlanda natal (orígenes cinematográficos), tras su desastrosa experiencia en Hollywood (véase No somos ángeles). Carece del factor sorpresa y de la fuerza inventiva de los primeros títulos del autor, pero supone un título respetable, del que cabe elogiar su sensibilidad y sentido del onirismo. Trata sobre una pareja adolescente que evitan el aburrimiento inventando historias acerca de la gente que pasa a su alrededor, en el pueblo costero donde viven. La aparición de una extraña mujer motivará que la ficción se funda con la realidad. 94 m. C.

			AMOR AFORTUNADO (Lucky lady, The). EE.UU., 1926. D.: Raoul Walsh. G.: Robert E. Sherwood, Betran Bloch y James T. O’Donohoe. F.: Victor Milner. I.: Greta Nissen, William Collier Jr, Lionel Barrymore y Marc Dermot. ♦ Contando con la actriz Greta Nissen, Raoul Walsh construyó una crónica de las aventuras románticas de una princesa en Europa. El amor se desarrolla entre la aristócrata y un turista americano. Guión del habitual James T. O’Donohue, basado en una historia de Robert Sherwood y Bertram Bloch. 81 m. B/N.

			AMOR AL PRIMER MORDISCO (Love at first bite). EE.UU., 1979. D.: Stan Dragoti. G.: Robert Kaufman. F.: Edward Rossom. M.: Charles Bernstein. I.: George Hamilton, Susan Saint James, Richard Benjamin y Dick Shawn. ♦ Infame parodia de la legendaria creación de Bram Stoker, con un Drácula expulsado de Transilvania por las autoridades comunistas e instalado en Nueva York, donde vivirá una historia de amor con la chica de la que se enamorase al contemplar la foto. 92 m. C.

			AMOR ALEGRE, EL AMOR TRISTE, EL (Amour c’est gai, l’amour c’est triste, L’). Francia, 1970. D.: Jean-Daniel Pollet. G.: Rémo Forlani y Jean Daniel Pollet. F.: Jean-Jacques Rochut. M.: Jean-Jacques Debout. I.: Chantal Goya, Bernadette Lafont, Marcel Dalio y Jean Pierre Marielle. ♦ La historia, entre sórdida y entrañable, de dos hermanos; él es un modesto sastre, ella, bajo su disfraz de pitonisa, ejerce la prostitución en el desconocimiento de éste; la revelación ante el público nacional de Pollet, dentro de los circuitos de «Arte y Ensayo». 85 m. C.

			AMOR ANÓNIMO (Incontro). Italia, 1972. D.: Piero Schivazappa. G.: Piero Schivazappa. F.: Franco Di Giacomo. M.: Ennio Morricone. I.: Florinda Bolkan, Massimo Ranieri, Claude Mann y Mariangela Melato. ♦ Historia amarga de amor entre un joven de veinte años y una mujer casada de treinta. Las relaciones entre ambos no pueden durar debido a la diferencia de vida, acabando trágicamente para los dos. Florinda Bolkan de nuevo repitiendo Anónimo Veneciano. 93 m. C.

			AMOR APESTA, EL (Love stinks). EE.UU., 1999. D.: Jeff Franklin. G.: Jeff Franklin. F.: Uta Briesewitz. M.: Bennett Salvay. I.: French Stewart, Bridgette Wilson, Bill Bellamy y Tyra Banks. ♦ La progresivamente horrible relación entre un autor de comedias televisivas y su mujer, en un registro de humor negro-marital que por todos los conceptos recuerda a La guerra de los Rose. Cuenta con diversos aciertos, pero carece del talento necesario para que el propósito cuaje debidamente. Guión del propio director, en su primer largometraje para el cine. 93 m. C.

			AMOR BAJO CERO. España, 1960. D.: Ricardo Blasco. G.: Pedro Masó y Antonio Vich. F.: Alejandro Ulloa. M.: Augusto Algueró. I.: Tony Leblanc, Concha Velasco, Jorge Rigaud y Katia Loritz. ♦ Con motivo de celebrarse en La Molina un concurso internacional, acuden representantes de muy diversos países: suizos, italianos, noruegos, canadienses, con sus respectivos entrenadores. Irán cristalizando distintos amores. 82 m. C.

			AMOR BAJO EL ESPINO BLANCO (Shan zha shu zhi lian). China, 2010. D.: Zhang Yimou. G.: Gu Xiaobai y Yin Lichuan. F.: Zhao Xiaoding. M.: Qigang Chen. I.: Dongyu Zhou, Meijuan Xi y Li Xuejian. ♦ Regreso a la tónica de sus primeros films, tras su etapa en superproducciones históricas con abundancia de medios y acción espectacular, por parte del aclamado cineasta chino Zhang Yimou. Sucede durante la etapa de la Revolución Cultural China, y se centra en una familia desterrada por motivos políticos; el romance de la hija con el hijo de un importante militar supone el foco del drama, a lo largo del desarrollo previsible en el autor. 111 m. C.

			AMOR BAJO FIANZA (Alex and the Gypsy). EE.UU., 1976. D.: John Korty. G.: Lawrence B. Marcus. F.: Bill Butler. M.: Henry Mancini. I.: Jack Lemmon, Genevieve Bujold, Gino Ardino y James Woods. ♦ La siempre personal Genevieve Bujold encarna a una gitana acusa de asesinato, de la que se enamora Jack Lemmon tras instalarla en su casa, con objeto de retenerla legalmente. Si bien la historia tiene interés y el arranque de la película es prometedor, pronto todo empieza a decaer sin remontarse en ningún momento. 95 m. C.

			AMOR BRUJO, EL. España, 1949. D.: Antonio Román. G.: José María Pemán, Francisco Bonmati de Codecido y Pedro de Juan. F.: Enrique Guerner. M.: Manuel de Falla. I.: Ana Esmeralda, Manolo Vargas, Elena Barrios y Pastora Imperio. ♦ Poco distinguida versión cinematográfica del célebre original de Falla (el libreto cinematográfico fue coescrito por Pemán) donde Antonio Román continuó apartándose de la tónica que inicialmente había caracterizado su cine, esto es la apología del régimen militarmente vencedor en la pasada Guerra Civil. 95 m. B/N.

			AMOR BRUJO, EL. España, 1967. D.: Francisco Rovira Beleta. G.: José Antonio Medrano, José Caballero Bonald y Francisco Rovira Beleta. F.: Gabor Pogany. M.: Manuel de Falla. I.: Antonio Gades, La Polaca, Rafael de Córdoba y Nuria Torray. ♦ Un título especialmente celebrado dentro de la filmografía de Rovira beleta, uno de los directores más sanamente ambiciosos que recuerda la evolución del cine español. Pese a lo cual esta segunda versión fílmica del original de Falla resulta tosca y carente de clima. La historia de amor entre los gitanos Antonio y Candelas, contínuamente ensombrecida por la crueldad de Diego, antiguo y desalmado amante de ella. 99 m. C.

			AMOR BRUJO, EL. España, 1986. D.: Carlos Saura. G.: Carlos Saura y Antonio Gades. F.: Teo Escamilla. M.: Manuel de Falla. I.: Antonio Gades, Cristina Hoyos, Laura del Sol y Emma Penella. ♦ Tercera versión del mítico original de Manuel de Falla, ahora según el «look» común que Antonio Gades (protagonista de la anterior adaptación, por cierto) y Carlos Saura había propuesto del Flamenco, y que aspira más a una comercialidad allende nuestras fronteras que al reconocimiento crítico español. Así pues, en pocas palabras, en El amor brujo tenemos la nueva «españolada de qualité» de sus artífices, tras Bodas de sangre y Carmen. 95 m. C.

			AMOR CASI... LIBRE. España, 1975. D.: Fernando Merino. G.: Manuel Summers, Francisco Summers y Francisco Lara Polop. F.: Leopoldo Villaseñor. M.: Carlos Viziello. I.: José Moratalla, María Fernanda, Ángeles Macua y Beatriz Galbó. ♦ Gracias a un concurso de televisión, un provinciano gana un viaje en París. Al volver llega enloquecido por las teorías sobre la libertad del sexo, organizando el lógico revuelo entre los conservadores lugareños. Un engendro. 93 m. C.

			AMOR CIEGO (Shallow Hal). EE.UU., 2001. D.: Bobby Farrelly y Peter Farrelly. G.: Sean Moynihan, Bobby Farrelly y Peter Farrelly. F.: Russell Carpenter. M.: Ivy. I.: Gwyneth Paltrow, Jack Black, Jason Alexander y Joe Viterelli. ♦ Burda comedia con fácil moraleja romántica acerca de la belleza interior femenina, con la cual los inefables hermanos Farrelly descartan el estilo de comicidad chabacana e irrverente que les había popularizado (salvo algunos momentos puntuales, uno sobre todo que es de soportarlo para creerlo). Aunque el planteamiento carezca de especiales méritos, pudo haber desembocado en una película por lo menos aceptable, de mediar otra resolución estético-narrativa. 111 m. C.

			AMOR CON PREAVISO (Two weeks notice). EE.UU., 2002. D.: Marc Lawrence. G.: Marc Lawrence. F.: Laszlo Kovacs. M.: John Powell. I.: Sandra Bullock, Hugh Grant, David Haig y Alicia Witt. ♦ Comedia romántica supeditada a todos los resortes del género y fiel a la imagen más consensuada de la pareja estelar. Humilde abogada ella y desalmado empresario él, la relación que surge entre ambos sustenta un desarrollo argumental adocenado y a menudo hasta repelente. 98 m. C.

			AMOR CONSTANTE (Besos prohibidos). México, 1956. D.: Rafael Baledón. G.: Rafael García Travesí. F.: Enrique Wallace. M.: Antonio Díaz Conde. I.: Luis Aguilar, Ana Luisa Peluffo, Armando Calvo y María Rojo. ♦ La bella cantante María Teresa es admirada por el bondadoso Dr. Daniel Solórzano, enamorado de ella, pero ésta se niega a sus pretensiones porque tiene una hija pequeña a la que no quiere dar padrastro. En realidad la joven no llegó a casarse porque su futuro marido fue detenido y condenado. Folletín aderezado con infinidad de canciones. 76 m. B/N.
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			AMOR HACE COSAS EXTRAÑAS, EL (Tulipani di Haarlem, I). Italia-Francia, 1969. D.: Franco Brusati. G.: Sergio Bazzini y Franco Brusati. F.: Luciano Tovoli. M.: Benedetto Ghiglia. I.: Carole André, Frank Grimes, Gianni Giuliano y Gianni Garko. ♦ Un joven solitario encuentra un día a una muchacha de 16 años en busca de afecto; él trata de ayudarla, pero la chica huye. Poco después se vuelven a encontrar y la joven se enamora progresivamente de él, pero éste, debido a ciertas torpezas, provoca los celos de la joven, quien, con el pretexto de hacerle una foto, le quema los ojos con magnesio. Uno de los mejores films de su autor. 90 m. C.

			AMOR IDIOTA. España, 2004. D.: Ventura Pons. G.: Lluis Anton Baulenas y Ventura Pons. F.: Mario Montero. M.: Carles Cases. I.: Santi Millán, Cayetana Guillén Cuervo, Mercé Pons y Jordi Dauder. ♦ El amor que surge entre un hombre más o menos necio y una mujer de lo más neurótica, contado mediante un tono que reúne una formalización espontaneísta, incluyendo «zooms» y cámara en mano, con una filosofía existencial para andar por casa. 103 m. C.

			AMOR IMPERFECTO, EL. Italia-España, 2002. D.: Giovanni Davide Maderna. G.: Giovanni Davide Maderna. F.: Yves Cape. M.: Bernardo Bonezzi. I.: Marta Belaustegui, Enrico Lo Verso, Federico Scribani y Francesco Carnelutti. ♦ Drama inspirado en un caso verídico, protagonizado por una pareja dispuesta a tener un hijo a sabiendas de que morirá tras el parto por culpa de una malformación de la madre. Las cuitas psicológicas y morales de la pareja se complican con una subtrama policiaca, a lo largo de un desarrollo que no se sostiene por ninguna parte, a la par torpe y pretencioso, en última instancia inverosímil. 95 m. C.

			AMOR INMORTAL (Serenade). Francia, 1939. D.: Jean Boyer. G.: Jacques Companéez y Ernst Neubach. F.: Claude Renoir y Boris Kaufman. I.: Lilian Harvey, Louis Jouvet, Felix Oudart y Bernard Lancret. ♦ Melodrama de época, centrado en el amor entre el músico Franz Schubert y una bailarina inglesa personificada por la mítica estrella germana Lilian Harvey; deberán renunciar a dicha pasión, y del sacrificio surgirá la Serenata de Schubert, título original de la película. También se aborda, bien que de forma secundaria, la amistad entre Schubert y Beethoven, a quien encarna Auguste Boverio. 89 m. B/N.

			AMOR INMORTAL (Immortal beloved). EE.UU., 1994. D.: Bernard Rose. G.: Bernard Rose. F.: Peter Suschitzky. I.: Gary Oldman, Jeroen Krabbe, Isabella Rossellini y Valeria Golino. ♦ El sempiterno bodrio de «qualité» amparado en la figura histórica de turno, aquí Beethoven. Todos los tópicos de las películas sobre genios adelantados a su tiempo irrumpen tarde o temprano, combinándose además elementos de las «biopic» más tradicionales con rasgos directamente copiados del inefable Ken Russell, partiendo del enésimo plagio de la estructura de Ciudadano Kane. 118 m. C.

			AMOR LIBRE (Amor libre). México, 1980. D.: Jaime Humberto Humberto. G.: Francisco Sánchez. F.: Jorge Stahl Jr. M.: Nacho Méndez. I.: Alma Muriel, Julissa, Manuel Ojeda y Roberto Cobo. ♦ Demencial intento de cruzar el folletín mexicano de toda la vida con el cine erótico más convencional, sin que falte la conclusión edificante de rigor. Las protagonistas son dos chicas que se emancipan para vivir en plena libertad y que a partir de entonces deciden compartirlo todo: casa, trabajo y amante. Ya se arrepentirán, por lo menos una de ellas... 92 m. C.

			AMOR LIBRE, ESTILO SUECO (Love Swedish Style). EE.UU., 1972. D.: Maurice Smith. G.: Maurice Smith. F.: Louis Horvath. M.: Jim Christopher. I.: Karin Ciral, Peter Balakoff, Woody Lee y Arne Warda. ♦ Irrelevante film erótico, de mínimas referencias sociológicas, a título justificativo. La historia de una joven sueca, de nombre Inga, que llega a los Estados Unidos y a partir de entonces se dedica a practicar varias modalidades (tampoco tantas...) eróticas, siempre al estilo sueco (y de ahí tan expresivo título). 80 m. C.

			AMOR LLAMÓ DOS VECES, EL (More the merrier, The). EE.UU., 1943. D.: George Stevens. G.: Robert Russell, Frank Ross, Richard Flournoy y Lewis R. Foster. F.: Ted Tetzlaff. M.: Leigh Harline. I.: Jean Arthur, Joel McCrea, Charles Coburn y Richard Gaines. ♦ Una joven se encuentra con que, durante la Segunda Guerra Mundial, habrá de compartir su apartamento de Washington con dos hombres. Coburn y McCrea, encarnando a estos últimos, no desmerecieron en absoluto junto a Jean Arthur, recibiendo Coburn un Óscar por su trabajo. Posteriormente se hizo un «remake» con el título de Apartamento para tres. 100 m. B/N.

			AMOR LLEGA EN VERANO, EL (Tempo di villeggiatura). Italia, 1956. D.: Antonio Racioppi. G.: Age y Furio Scarpelli. F.: Massimo Sallusti. M.: Alessandro Cicognini. I.: Vittorio De Sica, Giovanna Ralli, Abbe Lane y Marisa Merlini. ♦ La primera película de la breve e irrelevante filmografía de su director, supervisada por Luigi Zampa. Guarda cierto encanto, con todo, propio de la mejor época de la comedia italiana, en su trama sobre amoríos en una localidad estival cerca de Roma, con un buen reparto que completan grandes secundarios (Memmo Carotenuto, Virgilio Riento) y un jovencísimo Nino Manfredi. 95 m. B/N.

			AMOR LOCO (Mad love). EE.UU., 1995. D.: Antonia Bird. G.: Paula Milne. F.: Fred Tammes. M.: Andy Roberts. I.: Chris O’Donnell, Drew Barrymore, Matthew Lillard y Richard Chaim. ♦ Historia de amor entre un joven de familia modélica y una chica con serios problemas psíquicos. El guión parece escrito a base de copiar de todas partes, y la puesta en escena y los intérpretes se revelan incapaces de mejorarlo, por más que Drew Barrymore ponga voluntad en colorear un personaje usual en su filmografía. 92 m. C.

			AMOR LOCO, AMOR PROHIBIDO (Crazy / Beautiful). EE.UU., 2001. D.: John Stockwell. G.: Phil Hay y Matt Manfredi. F.: Shane Hurlbut. M.: Paul Haslinger. I.: Kirsten Dunst, Jay Hernández, Bruce Davison y Hermán Osorio. ♦ Historia de amor juvenil, entre la joven y trastornada hija de un político y un humilde muchacho latino que pretende ser militar. Aunque el film no representa ningún acierto particular, sobre todo por su factura televisiva a cargo del habitualmente actor John Stockwell, determinados aciertos argumentales y psicológicos y buenas interpretaciones lo destacan por encima del generalmente insufrible género al que más o menos pertenece. 91 m. C.

			AMOR MANDA, EL (Bank holiday). GB, 1938. D.: Carol Reed. G.: Rodney Ackland y Roger Burford. F.: Arthur Crabtree. M.: Louis Levy. I.: Margaret Lockwood, Hugh Williams, Kathleen Harrison y Wally Patch. ♦ Los avatares de distintas personas (tres concretamente, que para eso el título americano fue Three on a weekend) a lo largo de un fin de semana, para el sexto y no desdeñable largometraje de Carol Reed, fotografiado por otro futuro realizador, pero algo menos ilustre, Arthur Crabtree. 83 m. B/N.

			AMOR MÍO (Amore mio). Italia, 1964. D.: Raffaello Matarazzo. G.: Raffaello Matarazzo. F.: Raffaele Masciocchi. M.: Carlo Savina. I.: Eleanore Brown, Paul Guers, Antonella Lualdi y Didi Perego. ♦ Un joven evita la muerte de una joven que intentaba suicidarse debido al abandono familiar; surge el amor entre ellos, pese a que él está casado y tiene una hija... Un drama sentimental de innegable honestidad cinematográfica y cierta fuerza visual, escrito por su propio realizador (quien había trabajado en España, con el nombre de Rafael Matarazzo) y que supondría la despedida profesional de éste. 100 m. B/N.

			AMOR MÍO, AYÚDAME (Amore mio, aiutami). Italia, 1969. D.: Alberto Sordi. G.: Tullio Pinelli, Rodolfo Sonego y Alberto Sordi. F.: Carlo di Palma. M.: Piero Piccioni. I.: Alberto Sordi, Monica Vitti, Silvano Tranquilli y Laura Adani. ♦ Rafaela, mujer casada, revela a su marido que mantiene relaciones con un profesor de química, creyendo que a éste no le importará. Pero no es así, y él recurre a medios de todo tipo para impedir las citas de su mujer con su amante. 94 m. C.

			AMOR NO ES MÁS QUE UNA PALABRA, EL (Liebe ist nur ein Wort). Alemania, 1971. D.: Alfred Vohrer. G.: Mafred Purzer. F.: Charly Steinberger. M.: Erich Ferstl. I.: Judy Winter, Malte Thorsen, Herbert Fleischmann y Carl Lange. ♦ Cineasta que destacó dentro de la euforia del «thriller» alemán de finales de los años 50/primeros 60, sobre todo en las adaptaciones de novelas de Edgar Wallace, Alfred Vohrer abordó aquí una versión fílmica del «best seller» homónimo de Johannes Mario Simmel. El resultado es muy mediocre debido, mayormente, a la simplicidad de la expresión artística con que aborda el caso de inadaptación erótico-social ideado por el exitoso novelista. 108 m. C.

			AMOR NUESTRO DE CADA DÍA, EL (Donnez-nous nôtre amour quotidien). Francia-Italia, 1973. D.: Andrée Marchand. G.: Huguette Boisvert. F.: Jean Jacques Tarbes. M.: Luis Enrique Bacalov. I.: Paola Senatore, Lucretia Love, Mauro Parenti y Jacques Buron. ♦ Film erótico en la modalidad «soft core», de impresentable resultado y con una serie de referencias y justificaciones psicoanalíticas que mueven a risa. Las relaciones sexuales que mantiene una adolescente con un hombre maduro y con otra mujer, plasmadas por el especialista Claude Pierson bajo su habitual pseudónimo de Andrée Marchand. 76 m. C.

			AMOR PARRICIDA. España, 1918. D.: Godofredo Mateldi. I.: Margarida Marín. ♦ Uno de los numerosos melodramas mudos rodados en España por el italiano Godofredo Mateldi para su propia productora Estrella Films, tras hacer otros previamente para productoras catalanas de la época, como Cabot o Segre. Al igual que varios más (véase Pero el amor venció), está protagonizado por Margarida Marín y alumnos de la Academia de Cinematografía Estrella. B/N.

			AMOR PERJUDICA SERIAMENTE LA SALUD, EL. España-Francia, 1996. D.: Manuel Gómez Pereira. G.: Manuel Gómez Pereira, Joaquín Oristrell, Yolanda García Serrano y Juan Luis Iborra. F.: Juan Amorós. M.: Bernardo Bonezzi. I.: Ana Belén, Juanjo Puigcorbé, Penélope Cruz y Gabino Diego. ♦ Uno de los más ambiciosos intentos del cine español en la comedia, posibilitado por los previos éxitos del autor en el género y amparado en una flagrante premisa de «stars system» nacional. Se divide en dos tiempos histórico-narrativos y abunda en aciertos diversos; sin embargo, decepciona por su falta de equilibrio y fastidia por una repelente estética de «revista del corazón». 115 m. C.

			AMOR PERSEGUIDO (Love at large). EE.UU., 1990. D.: Alan Rudolph. G.: Alan Rudolph. F.: Elliot Davis. M.: Mark Isham. I.: Tom Berenger, Elizabeth Perkins, Anne Archer y Ted Levine. ♦ Un investigador privado es contratado por una mujer tan hermosa como enigmática para que recabe toda la información posible acerca de un gángster de fachada respetable. Una historia abiertamente estereotipada y casi arquetípica, en la misma medida que los personajes centrales, que el sobrevalorado realizador Alan Rudolph procura personalizar desde el punto de vista visual y narrativo, sin obtener más resultado que la banalidad y el aburrimiento. 94 m. C.

			AMOR POR DESCUBRIR, UN (Nephew, The). Irlanda, 1998. D.: Eugene Brady. G.: Jacqueline O’Neill y Sean P. Steele. F.: Jack Conroy. M.: Stephen McKeon. I.: Donald McCann, Sinead Cusack, Pierce Brosnan y Aislin McGuckin. ♦ Un muchacho negro viaja a la isla irlandesa de donde procedía la madre, hecho que provocará toda clase de conflictos y reacciones. Producción del popular Pierce Brosnan, que se reserva igualmente uno de los personajes principales bajo la dirección de un realizador debutante. No se trata de ningún film original ni memorable, pero sí alberga una dignidad y unas inquietudes que, acaso injustamente, no cabía esperar de un actor que alcanzó la fama encarnando a James Bond. 103 m. C.

			AMOR PRECOZ (Mords pas, on t’aime). Francia, 1976. D.: Yves Allégret. G.: Yves Allégret y François Boyer. F.: Jean Boffety. M.: Pierre Jansen. I.: Bernard Fresson, Yves Coudray, Catherine Allégret y Micheline Presle. ♦ Un niño y una niña comparten la curiosidad de conocer en qué consisten las relaciones sexuales entre los adultos. Las postrimerías cinematográficas de un cineasta de gran importacia en la historia del cine francés, Yves Allegret, con un papel importante para la hija que éste tuviera con la mítica actriz Simone Signoret, es decir, Catherine Allegret. Con todo, el film, de reconocible aroma galo, no supera la medianía. 95 m. C.

			AMOR PROHIBIDO (Forbidden). EE.UU., 1931. D.: Frank Capra. G.: Jo Swerling. F.: Joseph Walker. I.: Barbara Stanwyck, Adolphe Menjou, Ralph Bellamy y Dorothy Petersen. ♦ Melodrama donde en ningún momento se llega a lo folletinesco, por muy lacrimógenas que sean sus premisas argumentales, debido a la generosidad del realizador Capra para con sus personajes, en esta historia de mujeres derrotadas por los prejuicios sociales; con una excelente actuación de Barbara Stanwyck. 78 m. B/N.

			AMOR PROHIBIDO (In the cool of the day). GB, 1962. D.: Robert Stevens. G.: Meade Roberts. F.: Peter Newbrook. M.: Francis chagrin. I.: Jane Fonda, Peter Finch, Arthur Hill y Angela Lansbury. ♦ Incursión de la entonces jovencísima Jane Fonda en la cinematografía británica, que cayó raudamente en el olvido por causa de su insignificante resultado. Se trata de un melodrama sobre el amor adúltero que envuelve a la casada Fonda con el no menos casado Peter Finch, en parajes griegos. Sólidos actores británicos de composición (Alex McCowen, Alexander Knox, Nigel Davenport) contribuyen a sobrellevar el metraje. 89 m. C.

			AMOR PROPIO. España, 1994. D.: Mario Camus. G.: Mario Camus. F.: Jaume Peracaula. M.: Sebastián Mariné. I.: Verónica Forqué, Antonio Valero, Fernando Valverde y Antonio Resines. ♦ Un ejecutivo de banca desaparece con una elevada suma de dinero y no poca documentación comprometedora, para asombro, en primer lugar, de su propia e inocente esposa. Si bien la historia abunda en posibilidades de todo tipo, el film se queda a medio camino de todo, por una indefinición, que no complejidad, estético-genérica, que se contagia a unos intérpretes lógicamente desorientados y que potencia la pobreza de la puesta en escena. 107 m. C.

			AMOR QUE MATA. España, 1909. D.: Fructuoso Gelabert. G.: José Vives. F.: Fructuoso Gelabert. I.: Joaquín Carrasco, José Vives, señora Guerra y Vicente Sirvent. ♦ Uno de los títulos más relevantes de entre todos los que el pionero catalán Fructuoso Gelabert realizó fuera del campo del documental, con fotografía y guión propio. Basado en el drama homónimo de José Vives (intérprete igualmente de uno de los personajes principales), adolece de un enfoque técnico-narrativo excesivamente teatral, y por ello mismo ilustra a la perfección el tipo de capacidad y las limitaciones de su autor a la hora de abordar adaptaciones. B/N.

			AMOR QUE MATA. España, 1911. D.: José María Codina. F.: Fructuoso Gelabert. I.: Gerardo Peña. ♦ Variante del film anterior, en la cual cabe apreciar una mayor sofisticación artística. El productor, guionista y operador de aquélla, Fructuoso Gelabert, aquí vuelve a desempeñar las mismas funciones, pero cediendo la realización a Juan M. Codina, quien rodó la película íntegramente en Barcelona. B/N.

			AMOR QUE MATA, EL (Possessed). EE.UU., 1947. D.: Curtis Bernhardt. G.: Silvia Richards y Ranald MacDougall. F.: Joseph Valentine. M.: Franz Waxman. I.: Joan Crawford, Van Heflin, Raymond Massey y Geraldine Brooks. ♦ Una cinta interesante con estupendos actores realzando su interés. Joan Crawford interpretaba una mujer cuya vida se halla arruinada por problemas psíquicos. Heflin y Massey son los hombres que ha habido en su vida, y G. Brooks interpreta a la hija de Massey. La estructura narrativa es realmente tortuosa y loable. 105 m. B/N.

			AMOR QUE YO TE DI, EL. España, 1960. D.: Tulio Demicheli. G.: Emilio Canda. F.: Alfredo Fraile. M.: Juan Quintero. I.: Arturo de Córdova, Amparo Rivelles, Rosita Arenas y Rubén Rojo. ♦ Especie de combinación de cine policíaco y folletín decimonónico, donde una pareja de timadores en plena huida descubre, en un hotel de Palma de Mallorca, a la en tiempos desaparecida hijita de aquél. 89 m. C.

			AMOR RABIOSO (Love in the rough). EE.UU., 1930. D.: Charles Reisner. G.: Joseph Farnham y Robert Hopkins. F.: Henry Sharp. I.: Robert Montgomery, Dorothy Jordan, Benny Rudin y Penny Singleton. ♦ Comedia musical, según la obra de Vincent Lawrence y Sarah Mason. En su momento, supuso una de las apuestas más fuertes de Metro Goldwyn Mayer, pero poco después cayó en el olvido. 87 m. B/N.

			AMOR SE COSECHA EN VERANO, EL (Starci na scmelu). Checoslovaquia, 1964. D.: Ladislav Richman. G.: Vratislav Blazek y Ladislav Richman. F.: Jan Stallich. M.: Jirí Bazant y Vlastimil Hála. I.: Vladimir Pucholt, Milos Zavadi, Ivana Padlova y Jiri Musil. ♦ Toda una curiosidad, que sorprendió lo suyo a los habituales de las salas de «Arte y Ensayo» españolas de la época: una comedia musical checoslovaca. Como en sus modelos norteamericanos, el argumento es un pretexto para la inclusión de números musicales, en este caso en torno a dos estudiantes dedicados junto con otros muchos a recoger el lúpulo, y cómo descubren el amor. 86 m. C.

			AMOR SE MUEVE, EL. España, 2009. D.: María Mercedes Afonso Padrón. G.: María Mercedes Afonso Padrón. F.: Alfonso Postigo. M.: Alejandro Aguilar y Samuel Aguilar. I.: Silvia Abascal, Ana Wagener, Mulie Jarju y Mario Zorrilla. ♦ Ópera prima que entrecruza diversas historias de amor (siete, en sintonía con las islas Canarias donde transcurren), según una estructura coral y una ambición poética que escapan del control de la voluntarista directora-guionista. 102 m. C.

			AMOR SE PAGA CON LA MUERTE, EL (Am Galgen hängt die Liebe). Alemania, 1960. D.: Edwin Zbonek. G.: Erna Fentsch. F.: Walter Partsch. M.: Ernst Roters. I.: Carl Wery, Annie Rosar, Bert Fortell y Marisa Mell. ♦ Durante la Segunda Guerra Mundial, una pareja de ancianos acoge a un enemigo; humanismo antimilitarista, con una de las primeras apariciones cinematográficas de la espléndida Marisa Mell y sólida calidad cinematográfica. 85 m. B/N.

			AMOR SÍ TIENE CURA, EL. España, 1991. D.: Javier Aguirre. G.: Javier Aguirre y Alberto S. Insúa. F.: Manuel Rojas. M.: Manuel Selles. I.: Fernando Esteso, Esperanza Roy, Miguel Molina y Manuel Alexandre. ♦ Una joven cantante vuelve a su pueblo natal para visitar a su tío, sacerdote chapado a la antigua, y se enamora de un sacerdote joven, rival ideológico del otro. Un bodrio, que podría datar de veinte años antes si no fuera por su elevado nivel de chabacanería. Sólo puede destacarse el relativamente gracioso juego de palabras que constituye el título. 87 m. C.

			AMOR SIN CONDICIONES (Unconditional love). EE.UU., 2002. D.: P. J. Hogan. G.: Jocelyn Moorhouse y P. J. Hogan. F.: Remi Adefarasin. M.: James Newton Howard. I.: Kathy Bates, Rupert Everett, Meredith Eaton y Peter Sarsgaard. ♦ Tras ser abandonada por el marido, una mujer madura asiste a un concierto de su ídolo; éste es asesinado poco después, y ella emprende un viaje al pueblo natal del finado... Un film repleto de válidas ideas argumentales, pero fallido, y por momentos hasta fastidioso, en su manera de compaginarlas a base de contrastar tonos y enfoques. Con todo, una curiosidad. 120 m. C.

			AMOR SIN FIN (Endless love). EE.UU., 1981. D.: Franco Zeffirelli. G.: Judith Rascoe. F.: David Watkin. M.: Jonathan Tunick. I.: Brooke Shields, Martin Hewitt, Shirley Knight y Don Murray. ♦ Historia de amor adolescente y abiertamente carnal para una Brooke Shields recién descubierta. Planteada sin limitaciones de ningún tipo, la película no convenció demasiado. 111 m. C.

			AMOR SOBRE RUEDAS. España, 1954. D.: Ramón Torrado. G.: Antonio Guzmán Merino, Ramón Torrado y Víctor López Iglesias. F.: Antonio L. Ballesteros. M.: José Ruiz de Azagra. I.: Carmen Morell, Pepe Blanco, Félix Fernández y José Isbert. ♦ Una famosa cantante conocerá casualmente a un simpático taxista, por el que pronto se sentirá atraída. Como éste igualmente canta muy bien, tomará la decisión de introducirle en el ambiente musical. 87 m. B/N.

			AMOR SOMOS TÚ Y YO (Dedicato a una stella). Italia, 1976. D.: Luigi Cozzi. G.: Luigi Cozzi, Michele Delle Aie, Daniele del Giudice y Sonia Assonitis. F.: Roberto D’Ettore Piazzoli. M.: Stelvio Cipriani. I.: Richard Johnson, Pamela Villoresi, Riccardo Cucciola y María Antonietta Beluzzi. ♦ El ocaso de los melodramas lánguidos desatados en la producción internacional por el éxito de Love story y Anónimo veneciano. En este caso, la historia de amor, de puro patética casi autocompasiva, se desarrolla entre un pianista fracasado de cierta edad y una joven enferma de leucemia pero tremendamente vitalista. Inesperadamente, la realización de esta tontería corresponde a Luigi Cozzi, tristemente célebre por sus pésimos «fantastiques». 89 m. C.

			AMOR TIENE DOS CARAS, EL (Mirror has two faces, The). EE.UU., 1996. D.: Barbra Streisand. G.: Richard LaGravenese. F.: Dante Spinotti y Andrzej Bartkowiak. M.: Marvin Hamlisch. I.: Barbra Streisand, Jeff Bridges, Pierce Brosnan y George Segal. ♦ Uno de tantos «remakes» americanos de comedias francesas (en este caso la ignota Le miroir à deux faces, realizada en 1958 por André Cayatte), diferenciado por representar una de las ambiciosas incursiones en la realización y producción de la estrella Barbra Streisand. Encierra algunos elementos interesantes (centrados en la cuestión de la belleza interior y las posibles/imposibles relaciones entre atracción intelectual y pasión física), pero el egocentrismo de la autora, falsamente autoirónico, y el convencionalismo técnico-narrativo arruinan el conjunto. 123 m. C.

			AMOR, VALOR, COMPASIÓN (Love! Valour! Compasion!). EE.UU., 1997. D.: Joe Mantello. G.: Terrence McNally. F.: Alik Sakharov. M.: Harold Wheeler. I.: Jason Alexander, Randy Becker, Stephen Bogardus y John Glover. ♦ Humor melodramático homosexualista, escrito por Terrence McNally a partir de su propia obra de teatro y producido a la sombra de una cierta euforia industrial de este peculiar género. Trata de los diversos incidentes ocurridos en la casa de campo donde una pareja «gay» invita a varios amigos para disfrutar una temporada. 111 m. C.

			AMOR VERTICAL (Amor vertical). Cuba, 1996. D.: Arturo Sotto. G.: Arturo Sotto. F.: Raúl Pérez Ureta. M.: Hernán López Nusa. I.: Jorge Perugorría, Silvia Aguila, Susana Pérez y Manuel Porto. ♦ Comedia erótico-testimonial, centrada en la dificultad que sufre la pareja protagonista de hallar un lugar donde hacer el amor con intimidad (y de ahí el título...). Fuera de algunos aciertos costumbristas, el conjunto es muy mediocre y carece de mayor inventiva o profundidad, por no hablar de la deficiente realización e interpretación. 97 m. C.

			AMOR VIOLADO, EL (Amour violé, L’). Francia, 1978. D.: Yannick Bellon. G.: Yannick Bellon. F.: Georges Barsky y Pierre William Glenn. M.: Philippe D’Aram. I.: Nathalie Nell, Alain Foures, Michele Simonnet y Alain Marcel. ♦ El segundo gran éxito crítico-popular que disfrutó la cineasta francesa Yannick Bellon, tras La mujer de Juan (véase). En este caso, la temática conflictiva que se aborda es la violación, con sus implicaciones sociales, legales, psicológicas y sentimentales. Desgraciadamente, y aun reconociendo/compartiendo la generalidad de las tesis apuntadas por la cineasta, la película incurre en un didactismo fácil y hasta barato, que la priva de la riqueza conceptual exigible en estos casos. 109 m. C.

			AMOR Y BALAS (Love and bullets). EE.UU., 1978. D.: Stuart Rosenberg. G.: Wendell Mayes y John Melson. F.: Fred J. Koenekamp y Anthony B. Richmond. M.: Lalo Schifrin. I.: Charles Bronson, Jill Ireland, Rod Steiger y Strother Martin. ♦ El amigo Charles «cara de palo» Bronson y su fiel esposa Jill Ireland se enamoran en la idílica Suiza, entre tiro y tiro y tras solventar un pequeño problema de identidad en torno a la personalidad de él. El clásico film de acción Bronson-Ireland, sólo distinguido del resto por la envergadura de los actores secundarios: Rod Steiger, Strother Martin, Henry Silva, Bradford Dillman... 99 m. C.

			AMOR Y DEDITOS DEL PIE. España-Portugal-Francia, 1992. D.: Luis Filipe Rocha. G.: Izaías De Almada y Luis Filipe Rocha. F.: Eduardo Serra. M.: Enrique Macías. I.: Joaquim de Almeida, Ana Torrent, Jean-Pierre Cassel y Omero Antonutti. ♦ Una de las varias coproducciones hispano-portuguesas emprendidas a comienzos de los años noventa, en este caso con participación francesa igualmente. Ambientada en el Macao de comienzos del siglo XX, narra una historia de amor, que transcurre al hilo de la decadencia del imperio colonial portugués, basándose en la novela de Henrique Senna Fernandes. Una película de voluntario sabor «camp», con un reparto dispar, que completaron las veteranas españolas Gemma Cuervo y Pilar Bardem. 115 m. C.

			AMOR Y DESEOS (Paura e amore / Les trois soeurs). Italia-Francia-Alemania, 1987. D.: Margarethe Von Trotta. G.: Dacia Maraini y Margarethe Von Trotta. F.: Franco Piersanti. M.: Giuseppe Lanci. I.: Greta Scacchi, Fanny Ardant, Valeria Golino y Gila Von Weiterhausen. ♦ Versión cinematográfica de la famosa obra maestra de Chejov Las tres hermanas (consúltese bajo este título la adaptación del mítico Laurence Olivier), que traslada la acción de la Rusia de principios de siglo a la Pavia italiana de los 80. Resultado harto discutible, en cuanto la realizadora anula toda posible complejidad, incurre en el más penoso maniqueísmo moral y revela no poca torpeza narrativa. 108 m. C.

			AMOR Y DINERO (Love and money). EE.UU., 1982. D.: James Toback. G.: James Toback. F.: Fred Schuler. I.: Ray Sharkey, Ornella Muti, Klaus Kinski y Armand Assante. ♦ Una historia típica de cine negro (un pobre infeliz se enamora de la irresistible esposa de un todopoderoso y archicorrompido magnate) desarrollada de la original y desconcertada manera previsible en James Toback, guionista, productor y realizador. Un film tal vez algo irritante pero nada vulgar y muy curioso, con una espléndida colaboración de King Vidor como el padre del protagonista, y memorables intervenciones de Ornella Muti y Klaus Kinski. 88 m. C.

			AMOR Y LÁGRIMAS. España, 1916. D.: Godofredo Mateldi. F.: Giovanni Doria. I.: Nuria Rovira y Matilde de Barrenechea. ♦ El único film realizado en España por el italiano Godofredo Mateldi que no fue producido ni por Cabot Films ni por Estrella Films (firma que crease el propio realizador, después de trabajar para la anterior). Por lo demás, se trata de un melodrama inspirado en los éxitos que entonces cosechaba en el género el cine italiano. B/N.

			AMOR Y LIBERTAD (Ho scelto l’amore). Italia, 1952. D.: Mario Zampi. G.: Vittorio Calvino, C. Campanile, Giorgio Prosperi, Vittorio Veltroni y Mario Zampi. F.: Mario Albertelli y Rodolfo Lombardi. M.: Roman Vlad. I.: Renato Rascel, Marisa Pavan, Lia di Leo y Ave Ninchi. ♦ Una muy mediocre comedia italiana, previa al apogeo del género en su país; dentro de una línea satírica, ofrece un desarrollo tan desvalazado como poco ingenioso, plagado de diálogos de considerable monotonía. Señalamos que su realizador firmaría después varias películas en Gran Bretaña. 77 m. B/N.

			AMOR Y MEDIAS. España, 1969. D.: Antonio Ribas. G.: Miguel Sanz y Antonio Ribas. F.: Mario Bistagne. M.: W. Josephs y J. Part. I.: Elena María Tejeiro, Jesús Guzmán, Julián Navarro y Montserrat Prous. ♦ La tercera película de Antonio Ribas, un realizador que defraudó las esperanzas que hizo concebir con sus primeros films. Se trata de una comedia vagamente social, que satiriza la clásica figura del industrial catalán, y no sin gracia, sobre todo por la excelente interpretación de la pareja protagonista, encarnando a un fabricante textil, casado (Guzmán), que se enamora de una empleada (Tejeiro). 107 m. C.

			AMOR Y MUERTE EN LONG ISLAND (Love and Death in Long Island). GB-Canadá, 1997. D.: Richard Kwietniowski. G.: Richard Kwietniowski. F.: Oliver Curtis. M.: Richard Grassby Lewis. I.: John Hurt, Jason Priestley, Fiona Loewi y Sheila Hancock. ♦ Un maduro escritor homosexual queda fascinado por un hermoso actor al que ve en un bodrio para adolescentes... Desembozada variante de Muerte en Venecia, a partir de una novela de Gilbert Adair adaptada para la pantalla por el propio y debutante director. Sin suponer ninguna obra maestra, supera el riesgo de la mera apología gay ofreciendo una cierta riqueza tonal y conceptual, perfectamente traducida por los intérpretes (en especial un soberbio John Hurt). 90 m. C.

			AMOR Y OTRAS CATÁSTROFES (Love and other catastrophes). Australia, 1996. D.: Emma Kate Croghan. G.: Emma Kate Croghan y Helen Bandis. F.: Justin Brickle. M.: Doron Kipen. I.: Alice Gamer, Frances O’Connor, Matthew Dyktynsh y Radha Mitchell. ♦ La cotidianidad de una serie de universitarios australianos, referida en todos los aspectos. Ópera prima de la juvenil realizadora, con sus modestos ojos puestos en el cine independiente americano y ningún interés particular, ni en el planteamiento argumental ni en la puesta en escena. 80 m. C.

			AMOR Y OTRAS DROGAS (Love and other drugs). EE.UU., 2010. D.: Edward Zwick. G.: Edward Zwick, Marshall Herskovitz y Charles Randolph. F.: Steven Fierberg. M.: James Newton Howard. I.: Jake Gyllenhaal, Anne Hathaway, Oliver Platt y Hank Azaria. ♦ Romance, con pinceladas humorísticas, dramáticas y críticas, entre el representante de una compañía farmacéutica y una enferma de Parkinson. Aun sin encerrar nada especial, la historia no carece de interés, pero la realización no saca el suficiente partido y el film resulta en gran medida convencional. 110 m. C.

			AMOR Y PASIÓN (Capriccio). Italia, 1986. D.: Tinto Brass. G.: Tinto Brass. F.: Silvano Ippoliti. M.: Riz Ortolani. I.: Nicola Warren, Andy J. Forest, Francesca Dellera y Luigi Laezza. ♦ Adaptación y/o vejación por parte de Tinto Brass del texto de Mario Soldati Cartas de Capri. Sigue en su línea de erotismo basto que tan buenos resultados financieros le ha proporcionado. La justificación argumental es sencilla: una pareja decide huir de la aburrida posguerra londinense y se instala en Capri, donde les esperan sus antiguos amantes; entre los cuatro deciden dar rienda suelta a las fantasías sexuales del señor Brass. 96 m. C.

			AMOR Y PERIODISMO (Love is news). EE.UU., 1937. D.: Tay Garnett. G.: Harry Tugend y Jack Yellen. F.: Ernest Palmer. M.: David Buttolph. I.: Tyrone Power, Loretta Young, Don Ameche y George Sanders. ♦ Una de las mejores películas de Tay Garnett, se centra en el mundo del periodismo. Es una de las mejores y menos conocidas comedias americanas de los años treinta, y contiene una de las primeras apariciones de Power, en un chispeante papel. 74 m. B/N.

			AMOR Y SEXO (Safo 1963). México, 1963. D.: Luis Alcoriza. G.: Fernando Galiana y Julio Porter. F.: Rosalío Solano. M.: Sergio Guerrero. I.: María Félix, Julio Alemán, Julio Aldama y Laura Garcés. ♦ Especie de adaptación al México de la época del mítico Safo de Alphonse Daudet (de ahí el subtítulo), realizada al socaire de la relajación de la censura mexicana por Luis Alcoriza, ex-colaborador y discípulo de Buñuel. Escandalizó lo suyo entonces que la protagonista se ofreciera preguntando «¿Quieres?», y una María Félix ya madura y vestida por Christian Dior ratificó por enésima vez su categoría estelar. 103 m. B/N.

			AMOR Y TOROS. España, 1955. D.: Felipe Fernansuar. G.: Augusto Fenollar. F.: Segismundo «Segis» Pérez de Pedro. M.: Joaquín García Moreno. I.: Carmen Moreno, Antonio Riquelme, Aníbal Vela y José Montero. ♦ La clásica «españolada» del cine nacional de los 50, en este caso un film especialmente ignoto, que hubo de refugiarse a la hora de su estreno en un cine de barrio de tercera categoría. 61 m. B/N.

			AMORE, L’. Italia, 1948. D.: Roberto Rossellini. G.: Roberto Rossellini y Tullio Pinelli. F.: Robert Juillard y Aldo Tonti. M.: Renzo Rossellini. I.: Anna Magnani, Massimo Girotti, Carlo Minchi y Federico Fellini. ♦ Esta película formada por dos episodios (Una voce umana y Il miracolo) es ante todo un homenaje al arte de Anna Magnani, la protagonista de ambos. Las fuentes de inspiración de los episodios son un monólogo de Cocteau y un argumento de Fellini, respectivamente. L’amore es un film a la vez cruel y tierno y una nueva indagación de su director en las posibilidades expresivas del cine. 77 m. B/N.

			AMORE, UN. Italia-Francia, 1965. D.: Gianni Vernuccio. G.: Dino Buzzati. F.: Aldo Scavarda. M.: Giorgio Gaslini. I.: Rossano Brazzi, Agnes Spaak, Gérard Blain y Marisa Merlini. ♦ Un cincuentón vive con su madre satisfaciendo sus necesidades sexuales con una prostituta. Un buen día su madre muere y una antigua amiga de la infancia será la que le atienda, decidiendo casarse con ella, pero no podrá olvidar a su amante de tantos años. 83 m. B/N.

			AMORE A ROMA, UN. Italia-Francia-Alemania, 1960. D.: Dino Risi. G.: Ennio Flaiano. F.: Mario Molntuori. M.: Carlo Rustichelli. I.: Mylène Demongeot, Peter Baldwin, Elsa Martinelli y Claudio Gora. ♦ Las relaciones entre un joven e inicialmente cínico aristócrata y una incipiente actriz de su edad, con ecos de la historia de Manon. Extraordinario drama psicológico, perfecto de tono y ritmo, injustamente desconocido y sorprendentemente realizado por un cineasta popular por sus comedias. De forma particular, contiene una espléndida música de Carlo Rustichelli y la mejor interpretación de Mylène Demongeot (encabezando un reparto que incluye apariciones secundarias de Jacques Sernas, Maria Perschy y Vittorio De Sica). 110 m. B/N.

			AMORE CONIUGALE, L’. Italia, 1970. D.: Dacia Maraini. G.: Dacia Maraini. F.: Giulio Albonico. M.: Benedetto Ghiglia. I.: Tomás Milián, Macha Méril, Lidia Biondi y Luigi Maria Burruano. ♦ Una joven pareja se establece en Roma; él intenta escribir un libro, enfrascándose en su trabajo y desatendiendo a su mujer, ya que precisa mucha concentración. Ésta, sintiéndose relegada a un segundo plano, le engaña con un peluquero, vulgar y grosero, todo lo contrario de su marido. Este último comprenderá entonces que no merece la pena sacrificar el amor por el arte. Basado en el relato homónimo de Alberto Moravia. 98 m. C.

			AMORE FACILE. Italia, 1964. D.: Gianni Puccini. G.: Bruno Baratti, Alessandro Continenza, Gianni Puccini y Stefano Strucchi. F.: Alfio Contini y Mario Montuori. M.: Aldo Piga. I.: Raimondo Vianello, Barbara Steele, Eleonora Rossi Drago y Philippe Leroy. ♦ La clásica comedia por «sketchs» del cine italiano de la época, en este caso cinco episodios independientes pero hermanados por un común denominador: la manera de conseguir, como ya avisa el título, un «amor fácil». Cómo no, la pareja Franchi-Ingrassia tiene su oportunidad para ejecutar el numerito grotesco de rigor; no encaja ya tanto la intervención de la musa del cine fantástico, Barbara Steele. 95 m. B/N.

			AMORE IN CITTÀ. Italia, 1953. D.: Federico Fellini, Michelangelo Antonioni, Alberto Lattuada, Carlo Lizzani, Francesco Maselli y Dino Risi. G.: Michelangelo Antonioni, Aldo Buzzi, Luigi Chiarini, Federico Fellini, Carlo Lizzani y Francesco Maselli. F.: Gianni di Venanzo. M.: Mario Nascimbene. I.: Antonio Cifariello, Lidia Venturini, Angela Pierro y Rita Anderson. ♦ Film de episodios, marcado por la ética neorrealista y uniformado por una visión crítico-desoladora de los «amores en la ciudad» (exceptuando el «sketch» de Lattuada, el único sin interés, incluso estúpido). Inapreciable como documento sociológico, nada demagógico ni complaciente, del mismo modo en algunos casos anticipa futuros items de la filmografía de sus autores, además de encerrar una pequeña obra maestra en el episodio de Fellini, en verdad sobrecogedor. 118 m. B/N.

			AMORE PRIMITIVO. Italia, 1965. D.: Luigi Scattini. G.: Luigi Scattini y Amedeo Sollazzo. F.: Claudio Racca. M.: Coriolano Gori. I.: Jayne Mansfield, Franco Franchi, Ciccio Ingrassia y Mickey Hargitay. ♦ La pareja Franchi-Ingrassia haciendo de las suyas, esta vez acompañadas por la despampanante Jayne Mansfield en el papel de una bella antropóloga por la que, cómo no, beberá los vientos la parejita en cuestión. Al final la Mansfield improvisa un «strip-tease». 74 m. C.

			AMORES CÉLEBRES (Amours célèbres). Francia-Italia, 1961. D.: Michel Boisrond. G.: Marcel Achard. F.: Robert Lefebvre. M.: Maurice Jarre. I.: Jean-Paul Belmondo, Simone Signoret, Brigitte Bardot y Alain Delon. ♦ Tres historias de amor localizadas en distintas épocas: en la corte de Luis xiv, en el siglo XIX, y en la Edad Media. El primero trata de los amores del rey con una hermosa dama, Madame de Mónaco; el segundo de la destrucción de un amor por parte de una joven que quiso prolongarlo, y el último se centra en el príncipe de Baviera que, pese a que ha de casarse con determinada mujer por razones de Estado, se enamora de otra. Completan el reparto Philippe Noiret, Pierre Brasseur y Francois Maistre. 82 m. C.

			AMORES COMPARTIDOS (See you in the morning). EE.UU., 1989. D.: Alan J. Pakula. G.: Alan J. Pakula. F.: Donald McAlpine. M.: Michael Levine y Michael Small. I.: Jeff Bridges, Alice Krige, Farrah Fawcett y Drew Barrymore. ♦ Un hombre que se separó de su mujer acaba casándose con una viuda. Existe amor entre ellos, pero ninguno logra superar el cambio de hogar y de familia... Film un tanto aburrido e insustancial, narrado a base de «flashbacks» y que no logra explicar convincentemente ni la psicología ni las reacciones de los personajes. 115 m. C.

			AMORES CON UN EXTRAÑO (Love with the proper stranger). EE.UU., 1964. D.: Robert Mulligan. G.: Arnold Schulman. F.: Milton Krasner. M.: Elmer Bernstein. I.: Steve McQueen, Natalie Wood, Eddie Adams y Herschel Bernardi. ♦ Insignificante bodrio pro-valores familiares, en el que un músico considera el aborto de su inesperadamente embarazada prometida, para acabar casándose con ella, a fin de cuentas. Producida entre su propia pareja protagonista, el director y Alan J. Pakula. 96 m. B/N.

			AMORES DE CARMEN, LOS (Loves of Carmen, The). EE.UU., 1927. D.: Raoul Walsh. G.: H.H. Caldwell, Katherine Hilliker y Gertrude Orr. F.: Lucien Andriot. I.: Dolores del Río, Victor McLaglen, Don Alvarado y Nancy Nash. ♦ Una versión de la obra de Próspero Mérimée, sacada de la que data de 1915. El intenso drama queda tratado superficialmente en favor de un humor característico del realizador. La hechizante Dolores del Río encarna el papel de Carmen, mientras Victor McLaglen da vida a Escamillo y un acartonado Don Alvarado es Don José. La próxima versión se haría en 1948, dirgida por Charles Vidor, con Rita Hayworth y Glenn Ford en los papeles protagonistas. 78 m. B/N.

			AMORES DE CARMEN, LOS (Loves of Carmen, The). EE.UU., 1948. D.: Charles Vidor. G.: Helen Deutsch. F.: William Snyder. M.: Mario Castelnuovo-Tedesco. I.: Rita Hayworth, Glenn Ford, Ron Randell y Victor Jory. ♦ Dos años después de Gilda, vuelven a reunirse el realizador Charles Vidor con la pareja artística Glenn Ford-Rita Hayworth, y para un título repleto también de sobrado erotismo: el legendario Carmen, más cerca de la ópera de Bizet que de la novela de Mérimée. El éxito de la anterior, no obstante, no se repitió. 95 m. C.

			AMORES DE DON JUAN, LOS. España-Italia, 1971. D.: Alfonso Brescia. G.: Arpad De Riso y Aldo Crudo. F.: Godofredo Pacheco y Julio Ortas. M.: Carlo Savina. I.: Robert Hoffman, Ira De Fürstemberg, Barbara Bouchet y José Calvo. ♦ En vista de que su audacia con las mujeres no conoce freno, el rey de España envía a Don Juan a Marruecos como embajador; mas éste, incansable, proseguirá sus conquistas allí. Poco conocida fabulación sobre el controvertido mito de Don Juan, aquí enfocado desde una perspectiva directamente erótica, con varias de las actrices más excitantes del cine italiano del momento (Edwige Fenech, Barbara Bouchet, Anabella Incontrera) rodeando al olvidado galán germano Robert Hoffman. 101 m. C.

			AMORES DE JUVENTUD. España, 1939. D.: Julián Torremocha. G.: Carmen Pando Maura. F.: Alberto Arroyo. M.: Juan Tellería y Rafael Martínez. I.: Paulina Vázquez, Paquita Gallego, Rafael Arcos (padre) y Luis Rivera. ♦ Comedia de enredo acerca de la confusión de personalidad de un muchacho, al que dos chicas consideran médico, con la consiguiente retahila de equívocos. Todo acabará en boda. 105 m. B/N.

			AMORES DE LADY HAMILTON, LOS (Lady Hamilton). Italia-Francia-Alemania, 1968. D.: Christian-Jaque. G.: Werner P. Zibaso, Jameson Brewer y Christian-Jaque. F.: Pierre Petit. M.: Riz Ortolani. I.: Michèle Mercier, Richard Johnson, John Mills y Dieter Borsche. ♦ Lady Hamilton, esposa del embajador británico en Nápoles y una importante figura de la «Alta Sociedad», murió en la miseria, volviendo a su origen de pobre campesina, por culpa de la rencorosa nobleza inglesa. Una de las versiones menos conocidas de la popular historia. 97 m. C.

			AMORES DE MANON, LOS (When a man loves). EE.UU., 1927. D.: Alan Crosland. G.: Bess Meredyth. F.: Byron Haskin. M.: Henry Hadley. I.: John Barrymore, Dolores Costello, Warner Oland y Stuart Holmes. ♦ Un héroe escapa de un barco-prisión y entrega todo su loco amor a una indigna mujer. Adaptación libre de la célebre novela Manon Lescaut, que obtuvo un enorme éxito debido al romance que vivían, en la vida real, la pareja protagonista. Se presentó en una versión con música sincronizada, pues Crosland experimentaba antes de conseguir El cantor de Jazz, el primer paso definitivo hacia el sonoro. 99 m. B/N.

			AMORES DE PAOLO, LOS (Paolo il caldo). Italia, 1972. D.: Marco Vicario. G.: Marco Vicario. F.: Tonino delli Colli. M.: Armando Trovajoli. I.: Giancarlo Giannini, Rossana Podestá, Gastone Moschin y Ornella Muti. ♦ Un hombre bastante adinerado no tiene más preocupaciones que sus líos de faldas, desencadenándose todo tipo de situaciones cómicas. Entre el resto del reparto Riccardo Cucciolla y Lionel Stander. 110 m. C.

			AMORES DE UN IMPOSTOR (Death of a scoundrel). EE.UU., 1956. D.: Charles Martin. G.: Charles Martin. F.: James Wong Howe. M.: Max Steiner. I.: George Sanders, Yvonne De Carlo, Zsa Zsa Gabor y Victor Jory. ♦ Una comedia dramática realizada con un presupuesto bastante bajo y estupendos actores, acerca de un extranjero y sus esfuerzos por introducirse en el mundo financiero americano, con la ayuda de una bellísima mujer. 115 m. B/N.

			AMORES DE UNA MUJER FRANCESA, LOS (Femme française, Une). Francia-Alemania-GB, 1994. D.: Régis Wargnier. G.: Régis Wargnier y Alan Le Henry. F.: François Catonné. M.: Patrick Doyle. I.: Emmanuelle Béart, Daniel Auteuil, Gabriel Barylli y Jean-Claude Brialy. ♦ Una pareja que se conoce por casualidad se casa al año después; estalla la Segunda Guerra Mundial, y el marido es movilizado... El planteamiento no carece de interés, por su forma de apostar por una narración elíptica y por la manera de reflejar la peculiar personalidad sentimental de la protagonista, pero la impronta cinematográfica del director Wargnier (artífice de la insufrible Indochina) no acaba de aprovechar oportunamente sus propias y buenas ideas, sucumbiendo a las academicistas tentaciones de la «calidad a la francesa». 95 m. C.

			AMORES DE UNA RUBIA, LOS (Lasky jedne plavovlasky). Checoslovaquia, 1965. D.: Milos Forman. G.: Milos Forman, Jaroslav Papousek e Ivan Passer. F.: Miroslav Ondricek. M.: Evzed Illin. I.: Hana Brejchova, Viadimir Pucholt, Vladimir Mensik y Jiri Hruby. ♦ Unos soldados son llevados a una fábrica donde trabaja una inmensa cantidad de mujeres para que hagan compañía a las chicas. A partir de entonces sucederá de todo. Tercer film de Forman y una comedia un tanto melancólica, donde se nos presenta una sociedad completamente diferente de la occidental. 92 m. B/N.

			AMORES DIFÍCILES, LOS. España, 1966. D.: Raúl Peña. G.: Raúl Peña y Joaquín Parejo-Díaz. F.: Raúl Artigot. M.: Pablo Herrero y José Luis Armenteros. I.: Nuria Torray, Manuel Zarzo, María José Goyanes y José Rubio. ♦ Una película de episodios que ilustra 3 casos de conviviencia erótico-afectiva más bien peliagudos, con marcado carácter reaccionario. Destacable por el brío de Nuria Torray y la fotografía de Raúl Artigot. 100 m. B/N.

			AMORES EN HOLLYWOOD (Going Hollywood). EE.UU., 1933. D.: Raoul Walsh. G.: Donald Ogden Stewart. F.: George Fosley. M.: Lennie Hayton. I.: Marion Davies, Bing Crosby, Pastsy Kelly y Fifi D’Orsay. ♦ Entretenida comedia musical en la que una chica soñadora persigue a su ídolo en Hollywood, decidida a obtener sus atenciones. No es una película típica de Walsh, quien se limita a dirigir discretamente y a que las estrellas hagan el resto. El mejor momento lo consigue Crosby cantando «Temptation». 77 m. B/N.

			AMORES EN TIEMPO DE GUERRA (Land girls, The). GB-Francia, 1998. D.: David Leland. G.: Keith Dewhurst y David Leland. F.: Henry Braham. M.: Brian Lock. I.: Catherine McCormack, Rachel Weisz, Anna Friel y Steven Mackintosh. ♦ Cuarto largometraje del director, a partir de la novela de Angela Huth sobre las mujeres inglesas que participaron en la Segunda Guerra Mundial sustituyendo a los granjeros militarmente movilizados. El enfoque preferible e inocuamente melodramático y las discordancias psicológicas malogran en gran parte el atractivo del tema. 106 m. C.

			AMORES IMPUROS DE SYBILLE, LOS. España-Suiza, 1981. D.: Hans Walthard. G.: Jaime Jesús Balcázar. F.: Jean-Jacques Rénon. M.: José Espeita. I.: Berta Cabré, Raquel Evans, Bernard Seray y Eva Lyberten. ♦ El típico «soft core» de la casa Balcázar, en este caso a partir de una trama pseudo-policiaca, con su secuestro y todo. Protagonizado por actores especializados en el género, en este caso el film se llevó a cabo mediante coproducción con Suiza. 83 m. C.

			AMORES INCONFESABLES, LOS (Rempart des béguines, Le). Francia-Italia, 1972. D.: Guy Casaril. G.: Guy Casaril y Françoise Mallet Joris. F.: Andréas Winding. M.: Michel Delpech y Roland Vincent. I.: Nicole Courcel, Aniceé Alvina, Venantino Venantini y Jean Martin. ♦ Realizador siempre atraído por los personajes femeninos fuertes y diferentes, Guy Casaril nunca logró conciliar intenciones y resultados, fracasando en proyectos tan ambiciosos y apetecibles sobre el papel como esta adaptación de la novela de Françoise Malle-Joris, sobre una mujer que entabla relaciones lésbicas con la amante de su padre. Las interpretaciones de las actrices, eso sí, son excelentes. 92 m. C.

			AMORES LOCOS. España, 2008. D.: Beda Docampo Feijóo. G.: Beda Docampo Feijóo. F.: Juan Miguel Azpiroz. M.: Juan Bardem. I.: Eduard Fernández, Irene Visedo, Marisa Paredes y Carlos Hipólito. ♦ Una joven que trabaja en el Museo del Prado está convencida de que un visitante prolonga la vida del hombre de un cuadro flamenco, dentro del cual ella se identifica con la mujer; el hombre es psiquiatra, le atrae el caso, la relación surge... Un planteamiento con posibilidades, pero que desborda su propia esencia, hasta el punto de exigir tramas complementarias, y supera la capacidad del director-guionista. 90 m. C.

			AMORES PENDIENTES (Amori in corso). Italia, 1989. D.: Giuseppe Bertolucci. G.: Domenico Raffaele, Giuseppe Bertolucci y Linda Revera. F.: Fabio Cianchetti. I.: Francesca Prandi, Stella Vordemann y Amanda Sandrelli. ♦ Dos muchachas deciden pasar un fin de semana en el campo, preparando un inminente examen mientras aguardan la llegada del novio de una de ellas. Película intimista acerca de la psicología femenina, apreciablemente influenciada por Eric Rohmer y con una ambientación musical donde predomina Beethoven. Constituye un film digno y consecuente, pero su escaso interés argumental y formal representa un lastre duro de sobrellevar. 79 m. C.

			AMORES PERROS (Amores perros). México, 2000. D.: Alejandro González Iñárritu. G.: Guillermo Arriaga. F.: Rodrigo Prieto. M.: Gustavo Santaolalla. I.: Emilio Echevarría, Gael García Bernal, Goya Toledo y Vanessa Bauche. ♦ Uno de los mayores éxitos del cine mexicano finisecular, ópera prima de un director que se implicó también en la producción. Consta de tres historias independientes que transcurren en el México del momento, con un puntual nexo y los perros en cuanto polisémico vínculo. Empero, el tratamiento hiperrealista es tan reconocible y fácil, amén de machacón, que acaba volviéndose contra la propia película, en consecuencia poco sorprendente y hasta fastidiosa. 145 m. C.

			AMORES PROHIBIDOS (Pacto, El). México, 1975. D.: Sergio Véjar. G.: Sergio Véjar. F.: Fernando Colín. M.: Carlos Jiménez. I.: Fernando Allende, Ana Martín, Pedro Armendáriz Jr. y Roberto Cañedo. ♦ Un hecho real llevado a la pantalla por Sergio Véjar a partir de un guión propio. Trata un caso de incesto, que prende durante la adolescencia y se concreta durante la madurez. Por desgracia, las posibilidades del tema no se aprovechan debidamente, y la película resulta superficial y hasta aburrida. 94 m. C.

			AMORES PROHIBIDOS DE UNA ADOLESCENTE, LOS (Cugina, La). Italia, 1974. D.: Aldo Lado. G.: Luigi Franciosa. F.: Gabor Pogany. M.: Ennio Morricone. I.: Massimo Ranieri, Dayle Haddon, Stefania Cassini y Christian De Sica. ♦ Film erótico-dramático acerca de las relaciones amorosas entre unos primos, contadas en tres de sus etapas, desde los escarceos infantiles hasta el primer encuentro sexual. Modesta de medios y con ambientación rural, no convence ni en el plano psicológico ni cuando apuesta por lo perverso, y Dayle Haddon (ese «bluff» del cine erótico europeo de los años 70) resulta hasta insoportable. 89 m. C.

			AMORES QUE ESPERAN (Limbo). EE.UU., 1973. D.: Mark Robson. G.: Joan Micklin Silver. F.: Charles F. Wheeler. M.: Anita Kerr. I.: Kate Jackson, Katherine Justice, Kathleen Nolan y Stuart Margolin. ♦ La historia de tres esposas americanas que quedan a la espera de que sus maridos vuelvan de la Guerra de Vietnam. Discreta y sin interés. 105 m. C.

			AMORES QUE MATAN. España-Francia, 1996. D.: Chumilla Carbajosa. G.: Chumilla Carbajosa. F.: Juan Molina. M.: Miguel Franco. I.: Carmen Maura, Juanjo Puigcorbé, Jean-Pierre Cassel y Lucina Bell. ♦ Una mujer casada, cuyo marido está en viaje de negocios por el extranjero, procura entablar amistad con el vecino, tímido profesor aficionado a la jardinería... Desastroso ejercicio de vodevil con humor negro, apoyado en un equivocado concepto de «Stars System» a la española. Fracasó comercialmente, y representa el segundo largometraje de su director. 88 m. C.

			AMORES ROJOS (Hong se lian ren). China, 1998. D.: Ye Ying. G.: Andee Nathanson y Jiang Qitao. F.: Zhang Li. M.: Zhang Qianyi. I.: Leslie Cheung, Todd Babcock, Mei Ting y Robert Machray. ♦ Apreciable «thriller» triangular, ubicado en el Shanghai de los años 30 y con reconocibles clásicos de Hollywood como inspiración. Un divo del cine oriental, Leslie Cheung, asume el protagonismo, en el rol de líder maoísta aliado/enfrentado con un médico americano. Aunque sea un poco ridícula ideológicamente, no merece el fracaso comercial que sufrió. 94 m. C.

			AMORÍOS (Liebelei). Alemania, 1932. D.: Max Ophuls. G.: Hans Wilhelm y Kurt Alexander. F.: Franz Planer. M.: Theo Mackeben. I.: Wolfgang Liebeneiner, Magda Schneider y Luise Ullrich. ♦ La primera obra maestra de Ophuls, en la que ya se revela en todo su esplendor su peculiar estilo, ligero y trágico al mismo tiempo. La historia de dos jóvenes enamoradas de dos oficiales se desenvuelve entre paseos en trineos y suaves escenas románticas, desembocando en un final dramático. Gran película, de la cual el autor al año siguiente filmó una versión francesa, más breve y menos lograda. 88 m. B/N.

			AMOS DE DOGTOWN, LOS (Lords of Dogtown). EE.UU., 2005. D.: Catherine Hardwicke. G.: Stacy Peralta. F.: Elliot Davis. M.: Mark Mothersbaugh. I.: Emile Hirsch, Heath Ledger, Nikki Reed y Rebecca de Mornay. ♦ El siguiente film que la autora realizó tras su aclamado Thirteen, en idéntica línea y con varios colaboradores, delante y detrás de la cámara, repitiendo. En este caso, el protagonismo es coral, la realización menos efectista y la pasión por el monopatín centra la trama sentimental y social a la par. Nadie podía imaginar entonces que la independiente y crítica realizadora poco después filmaría las antitéticas Crepúsculo y Caperucita Roja. 105 m. C.

			AMOS DEL TIEMPO, LOS (Maîtres du temps, Les). Francia, 1982. D.: René Laloux. G.: Jean Giraud «Moebius» y René Laloux. M.: Jean-Pierre Bourtayre y Pierre Tardy. I.: Animación. ♦ El pequeño vehículo en el que viajan Claude y su hijo, Piel, se estrella sobre un planeta. Piel logra escapar con un transmisor que le entregará su padre, quien muere devorado por unos insectos gigantes. Piel logra comunicar con la nave de un compañero de su padre que se aprestará a rescatarle. Una producción tan tediosa como afamada, fruto de la colaboración entre dos figuras del prestigio de Laloux (realizador y co-guionista) y Moebius (dibujos y co-guionista). 81 m. C.

			AMOUR DE SABLE, UN. Francia, 1977. D.: Christian Lara. G.: Christian Lara. F.: Jean-Paul Cornu. M.: Paul de Senneville y Olivier Toussaint. I.: Jacques Weber, Anne Dolas, Evelyne Dassas y Christine Laurent. ♦ Una mujer cree haber sido la causa del accidente que costó la vida a su marido y a la amante de éste; un sentimiento de culpabilidad la tiene sumida en una profunda depresión. Primer film de C. Laura. 90 m. C.

			AMOUR EN HERBE, L’. Francia, 1977. D.: Roger Andrieux. G.: Jean-Marie Bénard. F.: Ramón F. Suárez. M.: Maxime Le Forestier. I.: Pascal Meynier, Ghilhaine Dubos, Bruno Raffäelli y Alix Mahièux. ♦ La desesperación de un joven adolescente que ve como todo su universo familiar y estudiantil se ve destruido ante el encuentro de una joven adulta de la que se enamora. Segunda realización de R. Andrieux, cuyo anterior largometraje obtuvo el Gran Premio del Festival de Toulon. 120 m. C.

			AMOUR MESONGE, L’. Francia, 1978. D.: Uziel Peres. G.: Annie Berthet y Uziel Peres. F.: Christian De Rozières. M.: Henri-Michel Raschle. I.: Mathieu Ortieb, Sylvie Kuhn, Pascal Nordmann y Mado Mauria. ♦ Segunda realización de Uziel Peres. Un joven asqueado de los amores pasajeros que ha tenido a lo largo de su vida intenta encontrar la felicidad al lado de Sylvia pero, cuando nace el amor, decide abandonarla. 86 m. C.

			AMOUR NU, L’. Francia, 1981. D.: Yannick Bellon. G.: Yannick Bellon. F.: Jean Charvein. M.: Richard de Bourdeaux. I.: Marlène Jobert, Jean-Michel Folon y Zorica Lozic. ♦ Melodrama en torno a una mujer a quien descubren un cáncer en el pecho, el cual le tienen que amputar, con los consiguientes problemas que, según ella, le pueden acarrear en sus relaciones amorosas. 96 m. C.

			AMOUR TROP FORT, L’. Francia, 1981. D.: Daniel Duval. G.: Jean Curtelin. F.: Michel Cénet. M.: Maurice Vander. I.: Marie-Christine Barrault, Daniel Duval, Jean Carmet y Hubert Deschamps. ♦ Un director y su actor, amigos de antaño, llevan una vida caótica y consagrada a su profesión. Uno de ellos ha encontrado el gran amor de su vida, el otro ha sido abandonado por su mujer, y para remediar su soledad busca refugio en casa de su antiguo camarada, no trayendo más que problemas a la pareja. 83 m. C.

			AMSTERDAMNED, MISTERIO EN LOS CANALES (Amsterdamned). Holanda, 1987. D.: Dick Maas. G.: Dick Maas. F.: Marc Felperlaan. M.: Dick Maas. I.: Huub Stapel, Monique Van de Ven, Serge Henri Valcke e Hilde Maas. ♦ Tras titubeos con géneros varios, y a cual menos afortunado, el holandés Dick Maas (producción, guión, realización y música) dispuesto aquí a conquistar los mercados internacionales. Parte al efecto de una historia adecuadamente disparatada (un asesino que opera desde los canales de Amsterdam), y la sirve con tanto descaro como eficacia, sin mayores escrúpulos. Con la intervención siempre bienvenida de Monique van de Ven (Delicias turcas), he aquí un film divertido siempre y cuando sepa interpretarse debidamente. 111 m. C.

			AMULETO DEL DIABLO, EL (Baffled). GB, 1972. D.: Philip Leacock. G.: Theodore Apstein. F.: Ken Hodges. M.: Richard Hill. I.: Leonard Nimoy, Susan Hampshire, Vera Miles y Rachel Roberts. ♦ A partir de un accidente de carretera, un corredor automovilístico comienza a experimentar extrañas visiones. «Thriller» parapsicológico originariamente producido para TV y distinguido por su excelente reparto. 89 m. C.

			ANA (Anna). Italia, 1951. D.: Alberto Lattuada. G.: Giuseppe Berto, Dino Risi, Ivo Perilli, Franco Brusatto y Rodolfo Sonego. F.: Otello Martelli. M.: Nino Rota. I.: Silvana Mangano, Raf Vallone, Vittorio Gassman y Gaby Morlay. ♦ Una religiosa recuerda las circunstancias que la empujaron a tomar los hábitos, al ver cómo ingresan gravemente herido, en el hospital donde trabaja, a determinado hombre... Melodrama de enorme popularidad en su momento, pero muy perjudicado por el paso del tiempo y, en cualquier caso, algo ramplón y moralizante. La mitomanía cinematográfica, empero, ha retenido merecidamente la secuencia en que Silvana Mangano baila «El bayón». 107 m. B/N.

			ANA CHRISTIE (Anna Christie). EE.UU., 1930. D.: Clarence Brown. G.: Frances Marion. F.: William Daniels. I.: Greta Garbo, Charles Bickford, Marie Dressler y Lee Phelps. ♦ Ya filmada en la época del cine mudo (con la olvidada Blanche Sweet de protagonista), una adaptación de la pieza de O’Neill que permitió a la legendaria Greta Garbo su primera incursión en el sonoro, en el papel de una mujer de tormentoso pasado que se enamora de un rudo lobo marino. Resulta, pese a todo, un tanto lenta. 87 m. B/N.

			ANA COULDER (Hannie Coulder). GB, 1971. D.: Burt Kennedy. G.: Burt Kennedy y David Haft. F.: Ted Scaife. M.: Ken Thorne. I.: Raquel Welch, Robert Culp, Ernest Borgnine y Jack Elam. ♦ Una señora más bien hermosa es violada por tres mugrientos bandoleros, que de paso asesinan a su marido; para vengarse de aquéllos, comenzará a entrenarse con el revólver, con la ayuda de un extrañísimo pistolero. Un «western» tan extraño como mediocre, rodado en Almería por un equipo norteamericano bajo pabellón inglés. Completan el reparto Strother Martin (el tercero, junto a Borgnine y Elam, de los casiparódicos bandidos), Christopher Lee, Diana Dors y Stephen Boyd. 82 m. C.

			ANA DE LOS MIL DÍAS (Anne of the thousand days). GB, 1969. D.: Charles Jarrott. G.: John Hale y Bridget Boland. F.: Arthur Ibbetson. M.: Georges Delerue. I.: Richard Burton, Genevieve Bujold, Irene Papas y Anthony Quayle. ♦ La tipica producción histórica inglesa, obra de un experto en la materia como Charles Jarrod, y en este caso acerca de las relaciones que existieron entre Enrique VIII y una de sus seis mujeres, Ana Bolena. Tan correcta y meticulosa como fría y aburrida, suele suceder en estos casos. 136 m. C.

			ANA DICE SÍ. España, 1958. D.: Pedro Lazaga. G.: Noel Clarasó y José Luis Dibildos. F.: Manuel Merino. M.: Antón García Abril. I.: Analía Gadé, Fernando Fernán-Gómez, Laura Valenzuela y Antonio Ozores. ♦ El joven vividor Juan acumula incansablemente las juergas y las deudas de todo tipo, esperando el momento en que su anciano tío, aquejado de insuficiencia cardíaca y provisto de 80 millones de pesetas, abandone definitivamente este mundo, nombrándole heredero universal. Una de las más célebres comedias del tándem Fernando Fernán-Gómez/Analia Gadé. 86 m. C.

			ANA, ESE PARTICULAR PLACER (Anna, quel particolare piacere). Italia, 1974. D.: Giuliano Carnimeo. G.: Ernesto Gastaldi, Francesco Milizia y Sauro Scavolini. F.: Marcello Masciocchi. M.: Luciano Michelini. I.: Edwige Fenech, Richard Conte y Corrado Pani. ♦ Ese gran característico que se llamó Richard Conte en uno de sus últimos films, rodado en su Italia natal por Giuliano Carnimeo, prolífico en los años del «spaghetti western» bajo el pseudónimo de Anthony Ascott. Protagoniza la historia una joven provinciana, tan ingenua como deseable, recién llegada a la capital. 91 m. C.

			ANA GARIBALDI (Camicie rosse). Italia-Francia, 1952. D.: Francesco Rosi y Goffredo Alessandrini. G.: Renzo Renzi, Suso Cecchi D’Amico, Mario Serandrei y Anna Magnani. F.: Leonida Barboni. M.: Enzo Masetti. I.: Anna Magnani, Raf Vallone, Serge Reggiani y Michel Auclair. ♦ Biografía fílmica de la figura histórica anunciada por el título español, gracias a la cual la egregia Anna Magnani disfrutó de uno de sus papeles más agradecidos, hasta el punto de implicarse en el propio guión. Aun así, el resultado, que aglutina el trabajo de dos realizadores, no estuvo a la altura del entusiasmo ni de las expectativas, y la película pronto cayó en el olvido. 91 m. B/N.

			ANA KADOVA. España-EE.UU., 1913. D.: Otto Mulhauser y Fructuoso Gelabert. G.: Julio López de Castilla. F.: Fructuoso Gelabert. I.: Pilar Adriano, Modesto Santaolalla, Gerardo Peña y Joaquín Lamasco. ♦ Todo un éxito en los años del cine mudo español fue este desarmante dramón, muy influido por el cine italiano de la época. Destaca la fotografía de Fructuoso Gelabert, en una de sus múltiples colaboraciones con el realizador Mulhauser, procedente de Alemania. B/N.

			ANA KARENINA (Love). EE.UU., 1927. D.: Edmund Goulding. G.: Frances Marion. F.: William H. Daniels. I.: Greta Garbo, John Gilbert, Brandon Hurst y Philippe de Lacey. ♦ Un clásico del cine mudo, cuyo primer «remake» hablado portaría a idéntica actriz protagonista, la mítica Greta Garbo. Por otra parte, la quinta película de su realizador, que él mismo produjera para la Metro. 81 m. B/N.

			ANA KARENINA (Anna Karenina). EE.UU., 1935. D.: Clarence Brown. G.: Clemence Dane, Salka Viertel y S.N. Behrman. F.: William Daniels. M.: Herbert Stothart. I.: Greta Garbo, Fredric March, Freddie Bartholomew y Maureen O’Sullivan. ♦ La más célebre adaptación de la tragedia amorosa imaginada por Tolstoi, que Greta Garbo ya interpretase durante los años del cine mudo a las órdenes de Edmund Goulding. Uno de los últimos films de «la divina» pero casi el mayor de sus triunfos personales, con un excelente reparto acompañándola: Fredric March encarna a su amante, Basil Rathbone a su marido, Freddie Bartholomew a su hijo. 92 m. B/N.

			ANA KARENINA (Anna Karenina). GB, 1948. D.: Julien Duvivier. G.: Julien Duvivier, Guy Morgan y Jean Anouilh. F.: Henri Alekan. M.: Constant Lambert. I.: Vivien Leigh, Ralph Richardson, Kieron Moorre y Hugh Dempster. ♦ «Remake» del clásico de Garbo/Brown sobre la mujer casada que entabla relaciones con un oficial, ahora en honor de la imagen de heroína atormentada y romántica que distinguiera a Vivien Leigh desde Lo que el viento se llevó. El resultado fue muy inferior. 105 m. B/N.

			ANA KARENINA (Ana Karenina). URSS, 1967. D.: Alexandr Sarji. G.: Alexandr Sarji y Vasili Katanyan. F.: Leonid Kalasnikov. M.: Rodion Schedrin. I.: Tatiana Samoilova, Vasili Lanovoi, Nicolai Gritsenko y Yuri Kakovlev. ♦ La cinematografía soviética adaptando a la pantalla el reputado clásico de su literatura, a partir de un guión escrito por su propio realizador. Considerable despliegue de medios, plástica del todo convincente, exceso de diálogos. 120 m. C.

			ANA KARENINA (Leo Tolstoy’s Anna Karenina). EE.UU., 1997. D.: Bernard Rose. G.: Bernard Rose. F.: Daryn Okada. M.: George Solti. I.: Sophie Marceau, Sean Bean, Alfred Molina y James Fox. ♦ Aparatosa adaptación del imperecedero original de Tolstoi, escrita por el propio realizador con ánimo de superar las previas versiones al cine. Ahora bien, la equivocada puesta en escena, que fluctúa desde la pomposidad a lo televisivo, y el hincapié decorativista malogran por completo el ambicioso propósito, que tampoco tiene en la francesa Sophie Marceau a la actriz adecuada. 105 m. C.

		

	
		
			ANA MARÍA. España, 1943. D.: Florián Rey. G.: Antonio Quintero y Florián Rey. F.: Enrique Guerner. M.: Rafael Martínez. I.: Maruja Tomás, Juan Calvo, Guillermina Grin y María Bru. ♦ Melodrama ambientado en el mundillo artístico del Cádiz de la época y debido a Florián Rey, uno de los nombres fundamentales de la historia del cine español. Casticismo, amores y humor, en una historia original de Antonio Quintero. 95 m. B/N.

			ANA VICKERS (Ann Vickers). EE.UU., 1933. D.: John Cromwell. G.: Jane Murfin. F.: David Abel y Edward Cronjager. M.: Max Steiner. I.: Irene Dunne, Walter Huston, Conrad Nagel y Bruce Cabot. ♦ Una feminista acérrima topa en el ejercicio de sus actividades con un juez corrompido... Uno de los primeros éxitos populares de la carrera de John Cromwell, que partía de una novela enormemente apreciada en su día. 75 m. B/N.

			ANA Y EL REY (Anna and the king). EE.UU., 1999. D.: Andy Tennant. G.: Andy Tennant, Steve Meerson, Peter Krikes y Rick Parks. F.: Caleb Deschanel. M.: George Fenton. I.: Jodie Foster, Chow Yun Fat, Bai Ling y Tom Felton. ♦ Lujosa reedición de la famosa historia marcada por el diario, más o menos fantasioso, de la institutriz Anna Leonowens. Como era de temer, supone un cargante, e interminable, híbrido entre un concepto tradicional de espectáculo exótico-familiar y diversos rasgos contemporáneos, desde la trivialización del budismo al pintoresquismo fácil, pasando por el abusivo lucimiento de las estrellas en toda índole de registros. 143 m. C.

			ANA Y EL REY DE SIAM (Anna and the king of Siam). EE.UU., 1946. D.: John Cromwell. G.: Talbot Jennings y Sally Benson. F.: Arthur Miller. M.: Bernard Wheeler. I.: Irene Dunne, Rex Harrison, Lee J. Cobb y Linda Darnell. ♦ Una institutriz inglesa llega a Siam (Thailandia) para hacerse cargo de los hijos del gobernador; pronto se percatará de las anticuadas ideas de éste... Muy bien interpretado melodrama, aunque la historia alcanzase mayor celebridad mediante su «remake» musical (véase El rey y yo). 123 m. B/N.

			ANA Y LOS LOBOS. España, 1972. D.: Carlos Saura. G.: Carlos Saura y Rafael Azcona. F.: Luis Cuadrado. M.: Luis de Pablo. I.: Geraldine Chaplin, Fernando Fernán-Gómez, José María Prada y Rafaela Aparicio. ♦ Sin duda, el peor film de Carlos Saura (o uno de los peores, al menos), una alegoría escandalosamente simple sobre las principales obsesiones de la España de entonces, que sólo torna soportable la excelente interpretación de Rafaela Aparicio, con Fernán-Gómez en segundo lugar. 97 m. C.

			ANACONDA (Anaconda). EE.UU., 1997. D.: Luis Llosa. G.: Hans Bauer, Jim Cash y Jack Epps. F.: Bill Butler. M.: Randy Edelman. I.: Jennifer López, Ice Cube, Jon Voight y Eric Stolz. ♦ «Monster movie» a medio camino entre la secuela tardía de Tiburón, las Series B de antaño y las truculentas respuestas italianas a los éxitos de Hollywood. Transcurre en una zona del Amazonas sojuzgada por una monstruosa Anaconda, y constituye un film indiscutiblemente mediocre pero gratamente pintoresco por el antedicho eclecticismo de inspiración, que hasta admite un guiño cinéfilo (¡y nada menos que al Fitzcarraldo de Werner Herzog!). 88 m. C.

			ANACORETA, EL. España-Francia, 1976. D.: Juan Estelrich. G.: Juan Estelrich y Rafael Azcona. F.: Alejandro Ulloa. I.: Fernando Fernán-Gómez, Martine Audó, José María Mompín y Claude Dauphin. ♦ El único largometraje de su autor, sobre un hombre que decide encerrarse para siempre en el cuarto de baño de su casa; cuando ya lleva 11 años sin salir, uno de los mensajes que ocasionalmente arroja por el inodoro llega a manos de su bella mantenida, Arabel Lee. Un film desmañado pero curioso y estimable, con una excelente creación de Fernando Fernán-Gómez. 110 m. C.

			ANALFABETO, EL (Analfabeto, El). México, 1960. D.: Miguel M. Delgado. G.: Miguel M. Delgado, Carlos León, Juan López, Marcelo Salazar y Juan Salvador. F.: Víctor Herrera. M.: Manuel Esperón. I.: Cantinflas, Lilia Prado, Ángel Garasa y Carlos Agostí. ♦ El popular cómico mexicano Cantinflas encarna aquí a un joven y desprendido analfabeto que desde su inocencia encontrará la felicidad, venciendo de paso las maquinaciones de un grupo de estafadores. 101 m. C.

			ANÁLISIS FINAL (Final analysis). EE.UU., 1992. D.: Phil Joanou. G.: Wesley Strick. F.: Jordan Cronenweth. M.: George Fenton. I.: Richard Gere, Kim Basinger, Uma Thurman y Eric Roberts. ♦ Un psiquiatra se enamora de la hermana de una de sus pacientes y cae en las redes de una oscura intriga. Detestable «thriller», del que no se sabe si lamentar más el guión (repleto de lagunas y teatrales vueltas de tuerca, henchido de los más abyectos plagios del cine de Hitchcock [De entre los muertos, Recuerda, Psicosis] así como de Perdición y El cartero siempre llama dos veces), la realización (a veces televisiva, a veces de una incoherencia narrativa que ni a eso llega) o la interpretación, mala como pocas. 120 m. C.

			ANASTASIA (Anastasia). EE.UU., 1956. D.: Anatole Litvak. G.: Arthur Laurents. F.: Jack Hildyard. M.: Alfred Newman. I.: Ingrid Bergman, Yul Brynner, Helen Hayes y Martita Hunt. ♦ El regreso de Ingrid Bergman a Hollywood, que igualmente supuso uno de sus mayores éxitos personales, Óscar incluido, encarnando a la fina superviviente de los últimos zares. El origen teatral del argumento pesa demasiado, pero el film en su conjunto no carece de gusto ni de entidad, y con toda lógica permanece como la recreación por antonomasia de la mítica figura de Anastasia. 102 m. C.

			ANASTASIA (Anastasia). EE.UU., 1997. D.: Don Bluth y Gary Goldman. G.: Bruce Graham, Susan Gauthier, Bob Tzudiker y Noni White. M.: David Newman. I.: Animación. ♦ Recreación en dibujos animados de las peripecias de la mítica Anastasia, la hija del matrimonio compuesto por el zar Nicolás y la zarina Alejandra, que en poco recuerda la versión en imagen real que proporcionó su segundo Óscar a Ingrid Bergman y se inspira demasiado en el estilo de las coetáneas producciones Disney. En rigor, su único interés estriba en las inesperadas citas cinéfilas, por lo demás no ofrece nada sobresaliente (y encima incurre en molestas tergiversaciones ideológicas). 93 m. C.

			ANASTASIA, LA ÚLTIMA HIJA DEL ZAR (Anastasia, die Letzte Zarentochter). Alemania, 1956. D.: Falk Harnack. G.: Herbert Reinecker. F.: Friedl Behn Grund. M.: Herbert Trantow. I.: Lilli Palmer, Ivan Desny, Susanne von Almassy y Käthe Braun. ♦ Recreación de la figura de la legendaria Anastasia, que coincidió cronológicamente con la más famosa de las películas al respecto (véase Anastasia) y fue fruto del coetáneo fervor del cine germano por los melodramas de época más o menos palaciega. La excelente Lilli Palmer está acompañada por Ivan Desny, un actor que precisamente se prodigó en este tipo de films, incluso a las órdenes de Max Ophuls en la genial Lola Montes. 93 m. C.

			ANASTEZSI. España-Italia-GB, 2007. D.: Miguel Alcantud. G.: Steve Attridge, Fiorenzo Senese, Salvatore De Mola y Martín Casariego. F.: Gonzalo F. Berridi. M.: Gianfranco Salvatore. I.: Derek Jacobi, Ángela Molina, Stefano Scandaletti y Bárbara Goenaga. ♦ Diversos y brillantes violinistas europeos son captados para unas clases magistrales en un monasterio del sur de Italia; se trata de seleccionar uno para participar en el último concierto de un gran maestro... «Thriller» que supone el segundo largometraje de su autor y que forma parte de la abultada relación de películas españolas malditas, aun contando con un reparto de cierta relevancia. 92 m. C.

			ANATAHAN. Japón, 1953. D.: Josef Von Sternberg. G.: Josef Von Sternberg. F.: Josef Von Sternberg. M.: Akira Ifukube. I.: Akemi Negishi, Tadashi Suganuma, Shoji Nakayama y Jun Fujikawa. ♦ Sternberg dijo que éste y The salvation hunters, su último y primer film respectivamente, son los que realizó con total libertad. El barroquismo de la etapa Dietrich deja paso a una simplicidad total, a una serenidad, a un rigor y a una precisión en la utilización en los medios expresivos a la que sólo llegan los genios. Cuenta un hecho real de la última gran guerra, la odisea de un grupo de hombres aislados en la jungla que se resisten a creer en el final de la contienda, cuando en medio aparece una mujer. 88 m. B/N.

			ANATOMÍA (Anatomie). Alemania, 2000. D.: Stefan Ruzowitzky. G.: Stefan Ruzowitzky. F.: Peter Von Haller. M.: Marius Ruhland. I.: Franka Potente, Benno Fürmann, Anna Loos y Holger Speckhahn. ♦ Una joven estudiante de medicina se matricula en un elitista curso de verano de anatomía en la idílica ciudad de Heidelberg; la muerte de un amigo la empuja a una investigación que la enfrenta con una poderosa sociedad secreta, que rechaza toda frontera moral para la investigación científica. Emulación germana del terror juvenil americano en un registro de horror cotidiano. Discordante y tramposa, sin la menor ironía ni un ápice de autoreflexión, empero obtuvo un éxito enorme en su país, hasta el punto de originar una secuela, y consolidó a la protagonista en el estrellato nacional. 100 m. C.

			ANATOMÍA DE UN ASESINATO (Anatomy of a murder). EE.UU., 1959. D.: Otto Preminger. G.: Wendell Mayes. F.: Sam Leavitt. M.: Duke Ellington. I.: James Stewart, Lee Remick, Ben Gazzara y George C. Scott. ♦ Una de las obras maestras del cine sobre juicios criminales, con James Stewart en una de sus más célebres caracterizaciones, como hombre de leyes. El paso del tiempo la ha elevado a la categoría de clásico. 153 m. B/N.

			ANATOMÍA DE UN HOSPITAL (Hospital, The). EE.UU., 1972. D.: Arthur Hiller. G.: Paddy Chayefsky. F.: Victor J. Kemper. M.: Morris Surdin. I.: George C. Scott, Diana Rigg, Nancy Marquand y Bernard Hughes. ♦ Extraña comedia dramática, donde las situaciones más graves del mundo son objeto de un tratamiento casi a lo hermanos Marx. Protagoniza George C. Scott como el desquiciado director del no menos desquiciado hospital donde transcurre la acción. Tibia acogida comercial. 99 m. C.

			ANCHE SE VOLESSI LAVORARE, CHE FACCIO?. Italia, 1971. D.: Flavio Mogherini. G.: Enzo Cerusico y Flavio Mogherini. F.: Arturo Zavattini. M.: Ennio Morricone. I.: Enzo Cerusico, Nineto Davoli, Adriana Asti y Giovanni Barbato. ♦ Cuatro jóvenes sin trabajo de un remoto pueblo italiano van subsistiendo a base de vender reliquias etruscas que encuentran por los alrededores. Un día, son descubiertos por las autoridades, que emprenden su persecución al sorprenderles realizando una importante excavación clandestina. 87 m. C.

			ANCHORESS (Anchoress). GB-Francia, 1993. D.: Chris Newby. G.: Judith Stanley Smith y Christine Watkins. F.: Michel Baudour. I.: Natalie Morse, Gene Bervoets, Toyah Wilcox y Pete Postlethwaite. ♦ Drama medieval ambientado en la Inglaterra del siglo XII, que protagoniza una joven fascinada por una estatua de la Virgen, en un contexto de fanatismo y superstición. Ópera prima del autor, encierra numerosos aciertos, pero le pierde un casi obsesivo propósito de emular las obras maestras de Ingmar Bergman El séptimo sello y El manantial de la doncella, amén de la escasa creatividad del guión. 105 m. B/N.

			AND NOW THE SCREAMINGS STARTS. GB, 1973. D.: Roy Ward Baker. G.: Roger Marshall. F.: Denys Coop. M.: Douglas Gamley. I.: Peter Cushing, Stephanie Beacham, Ian Ogilvy y Patrick Magee. ♦ Una nueva novia llega a la ancestral mansión de los Fengriffens, viéndose envuelta desde el primer momento en extraños acontecimientos. Uno de los últimos films de terror producidos por la entrañable «Amicus», con un Peter Cushing impotente para detener las fuerzas del Mal y un Herbert Lom impresionante en su corto papel. 88 m. C.

			ANDEL S DABLEM V TELE. Checoslovaquia, 1983. D.: Vaclav Matejka. G.: Drahoslav Makovicka y Vaclav Matejka. F.: Jirí Macháne. I.: Karel Hermanek, Zdena Studenkova, Bozidara Turzonova y Suzy Baker. ♦ Una joven cantante y bailarina recién instalada en un frecuentadísimo cabaret, recibe un encargo más afín con los cimientos del local: inaugurar sexualmente a un joven adinerado. Entretanto el «Ejército de Salvación» (enviado por los propios clientes) intenta sonsacar a la dueña algún dinero con el fin de construir una casa para muchachas caídas. Sarcástica comedia musical de uno de los realizadores checos más considerados en los últimos tiempos. 87 m. C.

			ANDÉN, EL. España, 1952. D.: Eduardo Manzanos. G.: José García Nieto y Manuel Pilares. F.: José F. Aguayo. M.: Juan Esplandiú y Enrique Salvá. I.: Jesús Tordesillas, José Bódalo, Fernando Rey y José Luis Ozores. ♦ Llega el momento de la jubilación para el viejo jefe de la estación ferroviaria de un apartado pueblecito, en cuyo andén se encuentra escrita la pequeña historia de cada uno de los lugareños. 77 m. B/N.

			ANDER ETA YUL. España, 1988. D.: Ana Díez. G.: Ángel Fernández-Santos, Ana Díez y Ángel Amigo. F.: Gonzalo F. Berridi. M.: Pascal Gaigne y Amaya Zubiria. I.: Miguel Munárriz, Isidoro Fernández, Carmen Pardo y Joseba Apaolaza. ♦ Drama social que aborda una temática candente y al tiempo resbaladiza. Mal acogida a nivel comercial, ópera prima de su realizadora, se trata de una película al menos singular y bienintencionada, aunque, y pese al inusual alcance de alguno de sus aciertos, denote una falta de cohesión en el conjunto que hace perder fuerza a la mayoría de los postulados. 87 m. C.

			ANDREA. España, 1996. D.: Sergi Casamitjana. G.: Sergi Casamitjana, Joan Potau y Hermann Bonnin. F.: Xavi Giménez. M.: Javier Navarrete. I.: Susana García, Hermann Bonnin, Judith Magre y Laura Aparicio. ♦ Una joven, enigmática y apasionada, pierde el deseo de vivir tras la muerte de su madrastra, célebre cantante de ópera en el crepúsculo de su carrera; sin embargo, poco después entra en su vida un escritor de cierta edad... Oscura producción catalana, escrita entre el director, el protagonista y Joan Potau. Apenas llegó a exhibirse. 79 m. C.

			ANDREI RUBLIOV (Andrei Rubliov). URSS, 1966. D.: Andrei Tarkovski. G.: Andrei Konchalovsky y Andrei Tarkovski. F.: Vadim Iusov. M.: Vyacheslav Ovchinnikov. I.: Anatoli Solonitsin, Ivan Lapikov, Nikolai Grinko e Irma Raush. ♦ El monje pintor Andrei Rubliov, a principios del siglo XV, acude junto con sus compañeros de religión a Moscú para pintar los frescos de la Catedral de la Asunción del Kremlin. Pronto, fuera del aislamiento de su celda, comenzará a percatarse de las torturas, crímenes y matanzas que tienen aterrorizado al pueblo ruso. 181 m. B/N.

			ANDRÉS HARVEY MILLONARIO (Hardy’s ride high, The). EE.UU., 1939. D.: George B. Seitz. G.: Kay Van Riper, Agnes Christine Johnson y William Ludwig. F.: John F. Seitz. M.: David Snell. I.: Mickey Rooney, Lewis Stone, Cecilia Parker y Fay Holden. ♦ Uno de tantos episodios de la serie del juez y Andrés Harvey, fruto siempre de la Metro como productora, George B. Seitz en calidad de realizador y Lewis Stone y Mickey Rooney como protagonistas. El título aquí mentado fue uno de los pocos que se estrenaron en España, junto a El honor de la familia, Las vacaciones del juez Harvey, El juez Harvey y sus hijos, Andrés Harvey se enamora y Andrés Harvey tenorio. 77 m. B/N.

			ANDRÉS HARVEY SE ENAMORA (Love finds Andy Hardy). EE.UU., 1938. D.: George B. Seitz. G.: William Ludwig. F.: Lester White. M.: David Snell. I.: Mickey Rooney, Judy Garland, Lewis Stone y Lana Turner. ♦ El cuarto título de la serie del Juez Harvey (Hardy en el original norteamericano), con el jovencito Andrés (Andy ídem) emparejado con la malograda Judy Garland, como tantas otras veces. A señalar la intervención de una joven y ya esplendorosa Lana Turner. 87 m. B/N.

			ANDRÉS HARVEY TENORIO (Andy Hardy meets debutante). EE.UU., 1940. D.: George B. Seitz. G.: Annalee Whitmore, Thomas Seller y Aurania Rouverol. F.: Sidney Wagner y Charles Lawton Jr. M.: David Snell y Snell. I.: Mickey Rooney, Lewis Stone, Judy Garland y Ann Rutheford. ♦ El esplendor industrial y popular de la serie de Andy Hardy, en original, Andrés Harvey, bajo su versión castellana, nacida tres años antes con El honor de la familia. Por otro lado, la segunda película del ciclo que contó con la intervención de la hoy mítica Judy Garland. 84 m. B/N.

			ANDROCLES Y EL LEÓN (Androcles and the lion). EE.UU., 1952. D.: Chester Erskine. G.: Chester Erskine. F.: Harry Stradling. M.: Frederick Hollander. I.: Jean Simmons, Victor Mature, Alan Young y Elsa Lanchester. ♦ Sátira, basada en la obra de G. Bernard Shaw de la legendaria Roma imperial y sobre todo de la visión que el cine ha propuesto de ella, a través de una historia en la que Androcles y el León son íntimos amigos. Buen reparto, con secundarios como Maurice Evans y Robert Newton. 95 m. B/N.

			ANDROIDE (Android). EE.UU., 1982. D.: Aaron Lipstadt. G.: James Reigle y Don Opper. F.: Tim Suhrstedt. M.: Don Preston. I.: Klaus Kinski, Don Opper, Brie Howard y Crofton Hardester. ♦ En un futuro no demasiado lejano, el solitario científico Dr. Daniel se halla en una remota estación espacial. Obsesionado por crear androides perfectos, está a punto de terminar a Cassandra, pero necesita una mujer auténtica para poder reanimarla. Una imperfecta realización «New World» con sorpresa final. Actores mediocres (excepto el genial Kinski) y guión tampoco demasiado logrado. 82 m. C.

			ANGE GARDIEN, L’. Francia-Canadá, 1978. D.: Jacques Fournier. G.: Jacques Fournier. F.: Yves Pouffary. M.: Marcel Napoleoni. I.: Margaret Trudeau, Francis Remaire, André Falcon y Marco Perrin. ♦ Un hombre casado está enamorado de Annie, joven independiente, novia de un cantante. Para controlar todos los pasos de ésta contrata un detective, haciéndole creer que es su esposa. Primer largometraje de su autor, contando como principal protagonista con la antigua mujer del primer mandatario canadiense de entonces. 86 m. C.

			ÁNGEL (Angel). EE.UU., 1937. D.: Ernst Lubitsch. G.: Samsom Raphaelson. F.: Charles Lang Jr. M.: Frederick Hollander. I.: Marlene Dietrich, Herbert Marshall, Melvyn Douglas y Edward Everett Horton. ♦ Pertenece al género de alta comedia que tanto cultivó Lubitsch. Esta comedia quizás excesivamente dialogada se centra en la eterna historia del triángulo amoroso, resuelto con una incomparable elegancia. La secuencia en la que adivinamos el estado de ánimo de los tres protagonistas a través de sus respectivos platos de comida más o menos vacíos es sin duda de lo mejor de su director. 90 m. B/N.

			ÁNGEL (Angel). EE.UU., 1983. D.: Robert Vincent O’Neill. G.: Robert Vincent O’Neill y Joseh M. Cala. F.: Andrew Davis. M.: Craig Safan. I.: Donna Wilkes, Cliff Gorman, Susan Tyrell y Dick Shawn. ♦ Una chica de 18 años alterna sus estudios diurnos con el trabajo de prostituta callejera una vez puesto el sol; sin embargo, repentinamente se dará a conocer un sádico que gusta asesinar este tipo de mujeres. Combinación de folletín y film de psicópata criminal, con un breve papel para el otrora célebre Rory Calhoun. 86 m. C.

			ÁNGEL 2 (Avening Angel). EE.UU., 1984. D.: Robert Vincent O’Neill. G.: Joseph Michael Cala y Robert Vincent O’Neill. F.: Peter Lyons Collister. M.: Christopher Young. I.: Betsy Russell, Robert Lyons, Rory Calhoun y Susan Tyrell. ♦ Secuela del Ángel de 1983, igualmente filmada por Robert Vincent O’Neill y con algunos actores repitiendo también. Las escasas virtudes que aparecían en el anterior ya se han sacrificado en aras de un planteamiento casi de film de Charles Bronson. 94 m. C.

			ÁNGEL 3 (Angel 3: the search). EE.UU., 1988. D.: Tom De Simone. G.: Tom De Simone. F.: Howard Wexler. M.: Eric Allaman y Berlin Game. I.: Maud Adams, Mitzi Kapture, Mark Blankfield y Kim Schriner. ♦ Tercera entrega de las andanzas de la prostituta adolescente iniciadas en Ángel (véase). En esta ocasión, la venganza callejera emprendida por la protagonista se desata con motivo del asesinato de la madre de ésta. Serie C reservada a los incondicionales del «thriller» sobre violencia urbana. 100 m. C.

			ÁNGEL, EL. España, 1969. D.: Vicente Escrivá. G.: Vicente Escrivá. F.: Juan Julio Baena. M.: Gregorio García Segura. I.: Raphael, Anna Gael, Héctor Suárez y José Sacristán. ♦ Uno de los últimos títulos del incalificable Raphael, ahora en el papel de cantante-propietario de una discoteca que ingresa en un convento a consecuencia de una fuerte crisis personal, pero sin dejar por ello de atender el negocio. 99 m. C.

			ANGEL AND THE BADMAN. EE.UU., 1947. D.: James Edward Grant. G.: James Edward Grant. F.: Archie J. Stout. M.: Richard Hageman. I.: John Wayne, Gail Russell, Harry Carey y Bruce Cabot. ♦ Un pistolero herido cae en manos de una familia de cuáqueros, que le curan e instan a que cambie de vida; al mismo tiempo, nace el amor entre el huésped y la joven y bella hija... Primer film producido por John Wayne, que fue escrito y realizado por su sempiterno colaborador James Edward Grant. Contiene aciertos de tono y de cadencia, excelentes diálogos y una magnífica fotografía, y constituye por motivos varios un «western» relativamente inusual y muy estimable. Por cierto, el futuro, y decepcionante, Único testigo (véase) contiene una buena porción de metraje literalmente copiado de aquí. 95 m. B/N.

			ÁNGEL AZUL, EL (Blaue Engel, Der). Alemania, 1930. D.: Josef Von Sternberg. G.: Robert Liebmann y Josef Von Sternberg. F.: Günther Rittau y Hans Schneeberger. M.: Frederick Hollander. I.: Emil Jannings, Marlene Dietrich, Kurt Gerron y Rosa Valetti. ♦ Adaptación de la novela de Heinrich Mann, que Jannings eligió para que fuera su primer film hablado. La cinta permitió al realizador conocer a su gran musa, Marlene Dietrich, a la que sacó de la nada, para forjarla a lo largo de seis años en siete películas, que, en conjunto, son las mejores de ambas carreras. Lola-Lola, artista de cabaret, arrastra a un profesor a las mayores vejaciones y a la muerte. Dietrich canta eróticas canciones, de las que ya no se separaría. 106 m. B/N.

			ÁNGEL BABY (Angel Baby). Australia, 1995. D.: Michael Rymer. G.: Michael Rymer. F.: Ellery Ryan. M.: John Clifford White. I.: John Lynch, Jacqueline McKenzie, Colin Friels y Daniel Daperis. ♦ Sólido drama psicológico, centrado en las difíciles relaciones sentimentales establecidas entre un hombre y una mujer que se conocieron a causa de compartir atención psiquiátrica. Escrito por su propio realizador, muy bien interpretado, asume sus limitaciones sin menoscabo del rigor ético-cinematográfico ni permitirse excesivas concesiones, de ningún tipo. 101 m. C.

			ÁNGEL CAÍDO, UN (Orphans, The). EE.UU., 1987. D.: Alan J. Pakula. G.: Lyle Kessler. F.: Donald Mac Alphine. M.: Michael Small. I.: Albert Finney, Matthew Modine y Kevin Anderson. ♦ Dos hermanos huérfanos se encuentran en graves aprietos económicos, uno de ellos aporta sus ingresos como carterista, mientras el otro se encierra en casa y no quiere tener ningún nexo con lo que le rodea. La monotonía se romperá cuando un maduro hombre de oscuros y delictivos negocios entre en la vida de los hermanos. Adaptación de una exitosa pieza teatral. Los excesos claustrofóbico-interpretativos del conjunto la hacen sólo apta para los sufridos amantes de las estructuras teatrales. 106 m. C.

			ÁNGEL DE LA CALLE, EL (Street Angel). EE.UU., 1928. D.: Frank Borzage. G.: Marion Orth, Philip Klein y Henry Roberts Symonds. F.: Ernest Palmer. I.: Janet Gaynor, Charles Farrell, Henry Armetta y Guido Trento. ♦ Una joven emigrante italiana, metida a prostituta para sobrevivir, huyendo de la persecución policial, se refugia en un circo viajero. Allí conocerá a un pintor, al que servirá de modelo e inspiración. El romance no tardará en surgir. Tras El séptimo cielo (véase), la segunda de las películas realizadas por Borzage con la pareja Gaynor/Farrell. El resultado volvió a ser magistral y conmovedor, un film delicado en la más noble acepción del término. 101 m. B/N.

			ÁNGEL DE LA GUARDA, EL. España, 1996. D.: Santiago Matallana. G.: Santiago Matallana. F.: Alfonso Sanz. M.: Carles Cases. I.: Manuel Alexandre, Zoe Berriatúa, Amparo Soler Leal y Javier Albalá. ♦ Debut del realizador, sobre un guión propio que no oculta la influencia de Berlanga y gira alrededor de una extravagante familia. No carece de aciertos, tanto puramente humorísticos como en cuanto a ironía histórica, pero su equivocada estructura y la heterogeneidad interpretativa desdibujan el conjunto, delatando la inmadurez profesional del autor. 83 m. C.

			ÁNGEL DE LA MUERTE (Dark angel). EE.UU., 1990. D.: Craig R. Baxley. G.: Jonathan Tydor, Leonard Maas y Leonard Maas Jr. F.: Mark Irwin. M.: Jan Hammer. I.: Dolph Lundgren, Brian Benben, Betsy Branley y Jay Bilas. ♦ Investigando la muerte de un compañero, un policía topa con una red de narcotráfico de conexiones extraterrestres... Demencial y soporífero «thriller» de «ciencia-ficción», uno más entre los dechados de violencia gratuita que componen la filmografía del insufrible Dolph Lundgren. 92 m. C.

			ÁNGEL DE LA NOCHE, EL (Night angel, The). EE.UU., 1931. D.: Edmund Goulding. G.: Edmund Goulding. F.: William O. Steiner. I.: Fredric March, Nancy Carroll, Alan Hale y Katherine Emmett. ♦ Un abogado envía a la cárcel a la dueña de un local de mala fama. Este absurdo melodrama, ambientado en Praga, aunque estaba bastante claro que nadie había salido de los estudios de Paramount, es uno de los peores films del otras veces excelente Goulding y Fredric March recibió por él las peores críticas de su vida. 85 m. B/N.

			ÁNGEL DE NÁPOLES, EL (Don Vesubio/Il bacio del sole). Italia-Alemania, 1958. D.: Siro Marcellini. G.: Renato Bassoli y Siro Marcellini. F.: Aldo Giordani. M.: Angelo Francesco Lavagnino. I.: O. W. Fischer, Marisa Merlini, Lorella De Luca y Christian Wolff. ♦ Tras la Segunda Guerra Mundial numerosos niños huérfanos viven miserablemente en los suburbios dedicados al pillaje. Se organizan en pequeñas bandas y hacen el reparto del botín al caer la noche. El padre Mario, consciente de la necesidad de ayudarlos, y con autorización eclesiástica, deja sus hábitos por la noche y, vestido de marinero, recorre los grupos en espera de ganarse la confianza de los delincuentes. Es así como se introduce en la banda de Cecilio. 95 m. B/N.

			ÁNGEL DE VENGANZA (Angel of Vengeance/Ms. 45). EE.UU., 1981. D.: Abel Ferrara. G.: Nicholas St. John. F.: James Momel. M.: Joe Delia. I.: Zoe Tamerlis, Steve Singer, Jack Thibeau y Peter Yellen. ♦ Uno de los films más conocidos del polémico Abel Ferrara, que diríase una paráfrasis radical-feminista de la serie El justiciero de la ciudad que tanto hizo por Charles Bronson: una mujer muda que ha sido violada dos veces se dedica a matar a todos los hombres que revelen ante ella una sexualidad más o menos agresiva. Con reminiscencias de films como Repulsión o Carrie, también significa una película de culto en determinados ámbitos, condición que puede entenderse, aunque sólo sea por la naturaleza demencial e inconsecuente de la propuesta, tanto en concepto como en imágenes. 82 m. C.

			ÁNGEL EN MI MESA, UN (Angel at my table, An). Nueva Zelanda, 1990. D.: Jane Campion. G.: Laura Jones. F.: Stuart Dryburgh. M.: Don McGlashan. I.: Kerry Fox, Alexia Keogh, Karen Fergusson y Melina Bernecker. ♦ Recorrido por la vida de la importante escritora neozelandesa Janet Frame, que abarca desde su humilde infancia en una granja hasta que logró encontrar en la literatura un refugio para su enfermiza timidez, después de una terrible experiencia en un manicomio. Premiada en los festivales de Valladolid y Venecia, acusa la influencia de determinada tradición del cine británico y posee la sensibilidad necesaria, pero su falta de capacidad de síntesis motiva que el ritmo decaiga durante la segunda parte. 153 m. C.

			ÁNGEL EN TINIEBLAS (Dark angel, The). EE.UU., 1935. D.: Sidney Franklin. G.: Lillian Hellman y Mordaunt Shairp. F.: Gregg Toland. M.: Alfred Newman. I.: Fredric March, Merle Oberon, Herbert Marshall y Janet Beecher. ♦ Un melodrama sentimental exquisitamente realizado, en el que dos hombres están enamorados de la misma mujer; luchando en la Primera Guerra Mundial, uno de ellos queda ciego. Excelentemente interpretada, tiene momentos bastante emocionantes y la detallada dirección de Franklin los aprovecha al máximo. 106 m. B/N.

			ÁNGEL ESTÁ EN LA CUMBRE, EL. España, 1958. D.: Jesús Pascual. G.: Jesús Pascual. F.: Salvador Torres Garriga. M.: Federico Martínez Tudó. I.: María Cofán, Germán Cobos, Francisco Piquer y Mercedes Monterrey. ♦ Carlos Valle, el ídolo máximo del equipo nacional de fútbol, debe ser internado en un hospital cuando se encuentra en la cima de su popularidad, y ha anunciado su inminente matrimonio. Una vez instalado en el sanatorio, se irá encariñando con su dulce enfermera. 86 m. B/N.

			ÁNGEL EXTERMINADOR, EL (Ángel exterminador, El). México, 1962. D.: Luis Buñuel. G.: Luis Buñuel y Luis Alcoriza. F.: Gabriel Figueroa. M.: Raúl Lavista. I.: Silvia Pinal, Enrique Rambal, Jacqueline Andere y Claudio Brook. ♦ Parábola sobre la burguesía y sus inseguros preceptos morales. Durante una cena un grupo de personas queda atrapado en el salón sin explicarse qué extraña fuerza lo retiene allí. Esto desencadena que choquen las distintas posturas en el interior de la casa, llegándose a acariciar la idea del homicidio. Finalmente conseguirán salir, pero la situación se vuelve a repetir en el interior de una iglesia... Una de las películas más aclamadas, inclasificables y perturbadoras de Buñuel. 92 m. B/N.

			ANGEL FACE (Angel face). EE.UU., 1953. D.: Otto Preminger. G.: Frank S. Nugent y Oscar Millard. F.: Harry Stradling. M.: Dimitri Tiomkin. I.: Jean Simmons, Robert Mitchum, Herbert Marshall y Leon Ames. ♦ La siempre espléndida Jean Simmons en el papel de una especie de irresistible Ángel de la Muerte, que causa la perdición y posterior fallecimiento de todos aquellos que han osado amarla. Una de las realizaciones más turbadoras del polémico Preminger, muy propenso a este tipo de argumentos. 87 m. B/N.

			ÁNGEL GRIS, EL. España, 1947. D.: Ignacio F. Iquino. G.: Julio Coll, Ignacio F. Iquino y Juan Lladó. F.: Pablo Ripoll. M.: Juan Durán Alemany. I.: Adriano Rimoldi, María Martín, Rafael Calvo y Nieves Lasa. ♦ Un melodrama policíaco como tantos otros que Iquino realizase a lo largo de la década de los 40, en torno a un delincuente (el italiano Adriano Rimoldi, presencia familiar en el cine español de la época) que acabará regenerándose al conocer las delicias de la paternidad en un pueblecito catalán. 75 m. B/N.

			ÁNGEL NEGRO (Black angel, The). EE.UU., 1946. D.: Roy William Neill. G.: Roy Chanslor. F.: Paul Ivano. M.: Frank Skinner. I.: Dan Duryea, Peter Lorre, Broderick Crawford y June Vincent. ♦ Una mujer intenta descargar a su marido de las sospechas de asesinato que recaen sobre él, en este espléndido film de intriga, inspirado en un original de Cornell Woolrich. Espléndido, igualmente, terceto de protagonistas masculinos. Falta hace una revisión seria de la obra de Roy William Neill. 87 m. B/N.

			ÁNGEL NEGRO, EL (Shopworn angel, The). EE.UU., 1938. D.: H. C. Potter. G.: Waldo Salt. F.: Joseph Ruttenbeg. M.: Edward Ward. I.: Margaret Sullavan, James Stewart, Walter Pidgeon y Alan Curtis. ♦ Un soldado se enamora de una actriz más o menos inmoral que, poco a poco, lo va sometiendo a su influencia... Stewart y Sullavan forman aquí una buena pareja y, en cierto modo, levantan esta realización más bien rutinaria. 81 m. B/N.

			ÁNGEL NEGRO, EL (Ange noir, L’). Francia, 1994. D.: Jean-Claude Brisseau. G.: Jean Claude Brisseau. F.: Romain Winding. M.: Jean Musy. I.: Sylvie Vartan, Michel Piccoli, Tcheky Karyo y Lisa Heredia. ♦ «Thriller» con vestigios argumentales de varios clásicos del género, mayormente en la vertiente americana. Una poco convincente Sylvie Vartan encarna a la protagonista, personaje con toda una carga alrededor de misterio psicológico-sexual y pasado por desentrañar. Escrito por su director, constituye un film más voluntarista que conseguido, pero apreciable en cierta manera. 95 m. C.

			ÁNGEL NEGRO. México-España-Colombia, 1977. D.: Tulio Demicheli. G.: Tulio Demicheli. F.: Hans Burmann. M.: Adolfo Waitzman. I.: Sandra Mozarowsky, Jorge Rivero, Mónica Randall y Carlos Ballesteros. ♦ Una historia de venganza, más o menos fotonovelera, y lista para el lucimiento del machismo latino de Jorge Rivero, todo un mito en México; a su lado, dispares intérpretes españoles. 92 m. C.

			ÁNGEL NIETO: 12 + 1. España, 2005. D.: Álvaro Fernández Armero. G.: Álvaro Fernández Armero. F.: Ignacio Giménez. M.: Nacho Cano. ♦ Contribución de Álvaro Fernández Armero al apogeo del documental en el cine español de inicios del nuevo milenio. Éste su reflejo del otrora popularísimo corredor de motos Ángel Nieto no tiene mayor interés fuera del círculo de nostálgicos del campeón. 70 m. C.

			¿ÁNGEL O DIABLO? (Fallen angel). EE.UU., 1945. D.: Otto Preminger. G.: Harry Kleiner. F.: Joseph La Shelle. M.: David Raksin. I.: Alice Faye, Dana Andrews, Linda Darnell y Charles Bickford. ♦ Un buen «thriller», con la atmósfera peculiar y fascinante del género en los años cuarenta y cuyo clímax es un pasional asesinato. De los primeros films de Preminger, es de particular interés actualmente. Con excelentes secundarios: Anne Revere, Bruce Cabot, John Carradine. 94 m. B/N.

			ÁNGEL PASÓ POR BROOKLYN, UN. España-Italia, 1957. D.: Ladislao Vajda. G.: István Békeffy, Ugo Guerra, Gian Luigi Rondi, José Santugini, Ottavio Alessi y Ladislao Vajda. F.: Enrique Guerner. M.: Bruno Canfora. I.: Peter Ustinov, Pablito Calvo, Maurizio Arena y José Isbert. ♦ El tercer encuentro entre Ladislao Vajda y Pablito Calvo, los artífices del éxito de Marcelino pan y vino, donde la química director-intérprete funcionó peor que antes. A causa de una maldición, un avariento abogado de Brooklyn se transforma en perro, un perro viejo y feo del que sólo el pequeño protagonista se compadece. 87 m. B/N.

			ÁNGEL SUCIO, EL (Schmutziger engel). Alemania, 1958. D.: Alfred Vohrer. G.: Harald G. Petterson. F.: Kurt Hasse. M.: Martin Böttcher. I.: Peter Van Eyck, Corny Collins, Doris Kirchner y Werner Peters. ♦ Una joven estudiante se enamora de uno de los profesores, hombre severo y viudo, cuyo hijo es compañero de clase de la protagonista. Aunque la trama no aporta nada especial a una temática explotada con asiduidad, la película se deja ver por su sobriedad, a veces en el límite del academicismo y hasta de la pesadez, como es corriente en el cine alemán de la época con propósito de trascendencia. 92 m. B/N.

			ÁNGEL TUVO LA CULPA, UN. España, 1960. D.: Luis Lucia. G.: Luis Lucia y Jaime G. Herranz. F.: Cecilio Paniagua. M.: Antón García Abril. I.: Emma Penella, José Luis Ozores, Amparo Rivelles y Roberto Camardiel. ♦ Claudio, un buen hombre que debe ingresar en el Banco un millón de pesetas ajeno, llega a las puertas de aquél cuando acaban de cerrarse. Para amenizar la espera, decide tomar unas copas en un cumpleaños que se celebra al lado, y en la borrachera comienza a repartir el dinero entre los necesitados. Basada en la comedia Milagro en la Plaza del Progreso, de Joaquín Calvo Sotelo. Resto del reparto: Alfredo Mayo, Gerard Tichy, Jesús Tordesillas. 96 m. B/N.

			ANGEL WORE RED, THE. EE.UU., 1960. D.: Nunnally Johnson. G.: Nunnally Jonhson. F.: Giuseppe Rotunno. M.: Bronislau Kaper. I.: Ava Gardner, Dirk Bogarde, Joseph Cotten y Vittorio De Sica. ♦ Un reparto enteramente lujoso para un film maldito donde los haya, paradoja no precisamente desusada en el cine. Nada menos que la historia de amor entre un clérigo y una artista, ambientado encima en España. 95 m. B/N.

			ÁNGEL Y LA FIERA, EL (Addio, Sogni di gloria). Italia, 1959. D.: Giuseppe Vari. G.: Nino Stresa y Giuseppe Vari. F.: Sergio Pesce. M.: Carlo Innocenzi. I.: Irene Galter, Ettore Manni, Memmo Carotenuto y Alberto de Amicis. ♦ Un pobre pianista mantiene relaciones con una muchacha de la alta sociedad; tiene una hija fruto de su anterior matrimonio, en la que tiene concentrado todo su cariño. Un día, ambos son invitados por la joven a pasar unos días en su finca. El tutor de ésta, secretamente enamorado, rapta a la niña y la entrega a un artista de circo ambulante, haciendo creer a todos que se ha ahogado en el mar. 74 m. C.

			ÁNGELA (Angela). Holanda-Bélgica, 1973. D.: Nikolai Van der Heyde. G.: Nikolai Van der Heyde y André Kuyten. F.: Jörgen Persson. M.: Georges Delerue. I.: Barbara Seagull, Sandy Van der Linden, Ralph Meeker y Kitty Janssen. ♦ La hijastra de un emigrado holandés llega a la plácida ciudad provinciana de éste, revolucionando con su descaro vital la conservadora vida local. Rasgos cómicos, melodramáticos (y dramáticos en estado puro) y eróticos enriquecen este curioso film costumbrista, donde sobresalen la fotografía y el protagonismo de una Barbara Hershey que entonces se llamaba Barbara Seagull. Música del llorado Georges Delerue, el compositor predilecto del no menos llorado Truffaut. 108 m. C.

			ÁNGELA (Ángela). Canadá-EE.UU., 1977. D.: Boris Sagal. G.: Charles E. Israel. F.: Marc Champion. M.: Henry Mancini. I.: Sofia Loren, Steve Railsback, John Huston y John Vernon. ♦ Una madura Sophia Loren encarnando a una mujer que entabla relaciones amorosas con un joven (Steve Railsback), mientras la sombra del incesto planea sobre ellos. Carece de interés, salvo para los completistas de las bandas sonoras que quieran recrearse con la música del mítico, y muy irregular, Henry Mancini. 91 m. C.

			ÁNGELA ES ASÍ. España, 1945. D.: Ramón Quadreny. G.: Ramón Quadreny. F.: Emilio Foriscot. M.: Juan Durán Alemany. I.: Josita Hernán, Mary Santpere, Gema del Río y María Quadreny. ♦ Comedia sentimental que cuenta la historia de amor vivida entre un abogado solterón y su sobrina lejana, llegada a España para pasar las vacaciones de Navidad. Todo acabará con boda en París. 78 m. B/N.

			ÁNGELES (Angels). EE.UU., 1994. D.: William Dear. G.: Harry Goldberg Sloan, Dorothy Kingsley y George Wells. F.: Matthew F. Leonetti. M.: Randy Edelman. I.: Danny Glover, Tony Danza, Brenda Fricker y Christopher Lloyd. ♦ Insufrible cóctel de infantes tiernos, ángeles serviciales y el béisbol de toda la vida. Un engendro teóricamente inspirado en una de las películas menos conocidas de Clarence Brown, en imágenes clarísimamente urdido a base de plagiar de todas partes e integrarse en la fiebre del «remake» de «fantastiques» cotidiano-familiares entonces contraida por Hollywood.: Para siempre, Milagro en la ciudad... 100 m. C.

			ÁNGELES, LOS. España-Suiza, 1989. D.: Jacob Berger. G.: Jacob Berger. F.: Emmanuel Machuel. M.: Michel Portal. I.: Steven Weber, Belinda Becker, Justin Williams y Ángela Molina. ♦ Rickie llega de Nueva York a Barcelona, debido a la muerte de su madre; conoce a un niño que le llevará a un burdel de La Moruna, en donde se enamora perdidamente de una mujer a la que también ama el líder de una banda de delincuentes... Coproducción policiaca escrita por su propio realizador y que apenas conoció distribución. Completan el reparto Feodor Atkine, Cristina Hoyos y Ángela Molina. 91 m. C.

			ÁNGELES CON ALAS SUCIAS (Il gèle en enfer). Francia, 1989. D.: Jean-Pierre Mocky. G.: Jean-Pierre Mocky y André Ruellan. F.: Raoul Coutard. M.: Vladimir Cosma. I.: Jean-Pierre Mocky, Laura Grandt, Pascal Liger y Marjorie Godin. ♦ Una película fuertemente característica de su polifacético autor, es decir henchida de irreverencias formales e ideológicas, humor cáustico y soez y toques grotescos. Su espíritu de provocación no llega demasiado lejos, artísticamente hablando, pero sin duda asombra dentro del contexto del cine francés de su momento. La historia alude a las relaciones entre un ex-presidiario y una prostituta, en una ciudad de provincias. 85 m. C.

			ÁNGELES DE CHARLIE, LOS (Charlie’s Angels). EE.UU., 2000. D.: Joseph McGinty Nichol. G.: Ryan Rowe, Ed Solomon y John August. F.: Russell Carpenter. M.: Edward Shearmur. I.: Cameron Díaz, Drew Barrymore, Lucy Liu y Bill Murray. ♦ Recreación cinematográfica de la incomprensiblemente mítica serie televisiva homónima de los años 70. Sin escatimar medios, constituye un interminable videoclip de acción, monótono y adocenado, que fastidia sobre todo por sus ínfulas de humor autoirónico, mayormente en el despliegue de disfraces y modelitos a cargo de las nenas. Significativamente, en vista del éxito, tan necio producto conoció una rauda segunda parte. 95 m. C.

			ÁNGELES DE CHARLIE: AL LÍMITE, LOS (Charlie’s angels: Full Charlie’s). EE.UU., 2003. D.: Joseph McGinty Nichol. G.: John August, Cormac Webberley y Marianne Webberley. F.: Russell Carpenter. M.: Ed Shearmur. I.: Cameron Díaz, Drew Barrymore, Lucy Liu y Demi Moore. ♦ Secuela del bodrio anterior, cortada por el mismo «videoclipero» e insufrible patrón. Se diferencia, en todo caso, por un mayor entusiasmo propio, por elevar la autoironía del anterior hasta una irritante autocomplacencia. 103 m. C.

			ÁNGELES DE FUEGO, LOS (Golden lady, The). GB, 1979. D.: José Ramón Larraz. G.: Joshua Sinclair. F.: David G. Griffiths. M.: Georges Garvarentz. I.: Christina World, June Chadwick, Suzanne Danielle y Anika Pavel. ♦ Película de acción con intrépidas y sugerentes protagonistas femeninas, rodada por nuestro José Ramón Larraz en la línea de títulos coetáneos norteamericanos y bajo pabellón inglés. Su gracia es escasa y su calidad mínima. No faltan escenas eróticas, claro, procediendo la realización de Larraz, y la solidez de éstas es superior a la inteligibilidad de la intriga, como cabía de esperar. 90 m. C.

			ÁNGELES DE NEGRO (Assassini nei giorni di festa). Italia-España, 2001. D.: Damiano Damiani. G.: Gianpaolo Serra y Giovanni Ammendola. F.: Sandro Grossi. M.: Beppe D’Onghia. I.: Carmen Maura, Sara D’Amario, Gianmarco Giovi y Pedro Reyes. ♦ Desangelado y hasta desastroso film de humor negro, según una idea del admirable Marco Denevi, pero a cargo de un cineasta no ya inadecuado para el género, sino en el más patético ocaso profesional. Los protagonistas son un grupo de actores sin más salida que emplearse como plañideros en la Argentina de los años 50. 95 m. C.

			ÁNGELES DE ORO, LOS (Zinksärge fur die Goldjungen). Alemania-Italia, 1973. D.: Jürgen Roland. G.: Werner J. Luddecke y August Rieger. F.: Klaus Werner. M.: Coriolano Gori. I.: Henry Silva, Herbert Fleischmann, Horst Janson y Patricia Gori. ♦ Inconsistente «thriller» germano, que importa a Henry Silva en su sempiterna caracterización hierática, que en este caso roza la autoparodia. Para más inri, osa remitirse a Romeo y Julieta en su argumento (hija de gángster e hijo de gángster se enamoran perdidamente, desafiando la rivalidad entre los papás). 85 m. C.

			ÁNGELES DEL BARRIO, LOS (Angeli del quartiere, Gli). Italia, 1952. D.: Carlo Borghesio. G.: Mario Amendola y Luigi Bonelli. F.: Vincenzo Seratrice. M.: Nino Rota. I.: Jacques Sernas, Rossana Podestá, Enzo Cerusico y Marisa Merlini. ♦ La bien mediocre pareja Jacques Sernas/Rossana Podestá en uno de los vehículos que se fabricaron para su lucimiento, en este caso un melodrama pseudoneorrealista, que intenta conciliar vanamente humor y ternura, con fines moralistas. 77 m. B/N.

			ÁNGELES DEL INFIERNO (Hell’s Angels). EE.UU., 1930. D.: Howard Hughes. G.: Joseph Moncure March. F.: Tony Gaudio y Harry Perry. M.: Hugo Riesenfeld. I.: Ben Lyon, James Hall, Jean Harlow y John Darrow. ♦ Junto con The outlaw (1941) la única película de Hughes como director, una carísima recreación de la Primera Guerra Mundial, sobresaliente por sus magníficas secuencias de acción y por ser el film que lanzó a Jean Harlow, aunque aún rodaría varios más antes de llegar a ser una auténtica estrella. 121 m. B/N.

			ÁNGELES DEL INFIERNO, LOS (Wild Angels, The). EE.UU., 1966. D.: Roger Corman. G.: Charles B. Griffith. F.: Richard Moore. M.: Mike Curb. I.: Peter Fonda, Nancy Sinatra, Bruce Dern y Diane Ladd. ♦ Heavenly Blues, líder de Los Ángeles del Infierno, es informado de que uno de los miembros del grupo se ha dejado robar la motocicleta por parte de una banda rival. Entre ambos, traman un plan para recuperarla. El film que inauguró el ciclo de la AIP (y posteriormente New World, la productora fundada por Corman) sobre aventuras de «gangs» motorizados. Breves intervenciones de Michael J. Pollard y Gayle Hunnicutt y montaje a cargo de Monte Hellman y Peter Bogdanovich. 90 m. C.

			ÁNGELES DEL PECADO (Anges du péché, Les). Francia, 1943. D.: Robert Bresson. G.: Robert Bresson y Jean Giradoux. F.: Philippe Agostini. M.: Jean Jacques Grünewald. I.: Renée Faure, Jany Holt, Sylvie y Mila Parély. ♦ Ana María, una joven de la buena sociedad, elige para entrar en religión el convento de las Dominicas de Betania, en el cual una gran parte de las novicias son «rehabilitadas», licenciadas de prisión. Durante una visita a la cárcel, Ana M.ª se fija en Teresa, una reclusa particularmente amargada. Primer largometraje de Robert Bresson. Debido a imposiciones técnicas, el film tuvo que ser rodado integramente de noche. El estilo es contenido, inteligente, así como la composición de los planos, verdaderos hallazgos. 70 m. B/N.

			ÁNGELES DEL VOLANTE, LOS. España, 1957. D.: Ignacio F. Iquino. G.: Pedro Masó y Rafael J. Salvia. F.: Enzo Serafín. M.: José Casas Augé. I.: Fernando Fernán-Gómez, José Isbert, José Luis Ozores y Manolo Morán. ♦ A una joven que ha intentado suicidarse bajo las ruedas de un taxi, el conductor del mismo y otros colegas le referirán varias anécdotas de su vida profesional, con objeto de inculcarle fiebre de vivir. Lo conseguirán, y al final la protagonista decidirá casarse con el taxista que estuvo a punto de arrollarla. Dirigida por Iquino y escrita por Masó, los dos oportunistas más notables de nuestro cine. 97 m. C.

			ÁNGELES E INSECTOS (Angels and insects). GB, 1994. D.: Philip Haas. G.: Philip Haas y Belinda Haas. F.: Bernard Zitzermann. M.: Alexander Balanescu. I.: Mark Rylance, Patsy Kensit, Kristin Scott Thomas y Jeremy Kemp. ♦ Drama victoriano ubicado en una lujosa mansión inglesa y protagonizado por un entomólogo. Consigue su propósito de destacar en el género del cine inglés de «gente con ropa blanca», habida cuenta que la propuesta es más inteligente e incisiva de lo habitual en el contexto (por ejemplo, los paradigmáticos films de James Ivory), pero algunas incoherencias de guión y ciertos excesos metafórico-culturales refrenan el alcance del film, estimable en su conjunto. 115 m. C.

			ÁNGELES GORDOS. España-EE.UU., 1980. D.: Manuel Summers. G.: Manuel Summers, Chumy Chúmez, León Ichaso y Joe González. F.: Manuel Rojas. M.: Bob Dorough. I.: January Stevens, Farnham Scott, Jack Aaron y Amy Steel. ♦ Un joven bastante obeso (150 kilos) que trabaja en un show como pianista decide escribir a una tal Mary a través del correo del corazón. Su amigo le advierte que si le ve tan gordo probablemente no le vuelva a escribir, en vista de lo cual decide someterse a un severo régimen. Film curioso pero fallido. 95 m. C.

			ÁNGELES GUARDIANES (Anges gardiens, Les). Francia, 1995. D.: Jean-Marie Poiré. G.: Jean-Marie Poiré y Christian Clavier. F.: Jean-Yves Le Mener. M.: Eric Levi. I.: Gérard Depardieu, Christian Clavier, Eva Grimaldi e Ysé Tran. ♦ Una de las comedias del tándem formado por Jean-Marie Poiré (director y coguionista) y Christian Clavier (coguionista e intérprete), en este caso distinguida por el protagonismo de Gérard Depardieu y la colaboración de la hermosa «top model» Eva Herzigova. Sin mayor interés, y muy francesa en el humor, se basa en la dualidad que separa/hermana a la pareja protagonista, consistente en sendas conciencias acechantes. 107 m. C.

			ÁNGELES PERDIDOS, LOS (Search, The). EE.UU., 1948. D.: Fred Zinnemann. G.: Richard Schweizer, David Wechsler y Paul Jarrico. F.: Emil Berna. M.: Robert Blum. I.: Montgomery Cliff, Wendell Corey, Alice McMahon y Edward Morrison. ♦ Primero de los tres films que sobre las nefastas consecuencias de la guerra realizara Fred Zinnemann, Los ángeles perdidos es un melodrama muy discreto, donde el realismo poético de sus comienzos va desapareciendo progresivamente. En el Berlín post-bélico, un soldado norteamericano intentará que el niño protagonista reencuentre a su madre. 100 m. B/N.

			ÁNGELES REBELDES (Trouble with angels, The). EE.UU., 1966. D.: Ida Lupino. G.: Blanche Hanalis. F.: Lionel Lindon. M.: Jerry Goldsmith. I.: Hayley Mills, Rosalind Russell, June Harding y Barbara Hunter. ♦ Divertida realización sobre la vida en un internado religioso de Pennsylvania, con dos estudiantes (Mills y Harding) trayendo de cabeza a la madre superiora. Se realizó una secuela inédita en España (véase Where angels go... trouble follows). 106 m. C.

			ÁNGELES, S.A.. España, 2007. D.: Eduard Bosch. G.: Lilian González e Inma Cánovas. F.: Juan Carlos Gómez. M.: Eugenio Fernández. I.: María Isabel, Pablo Carbonell, Silvia Marsó y Anabel Alonso. ♦ Película familiar, planteada básicamente para optimizar en la pantalla la popularidad de la niña cantante María Isabel, encarnando la hija de un hombre fallecido en accidente que deviene su ángel de la guarda. Sin mayor relieve, aunque está hecha con correcta discreción. 97 m. C.

			ÁNGELES SIN BRILLO (Tarnished angels, The). EE.UU., 1957. D.: Douglas Sirk. G.: George Zuckerman. F.: Irving Glassberg. M.: Frank Skinner. I.: Rock Hudson, Dorothy Malone, Robert Stack y Jack Carson. ♦ La mejor adaptación cinematográfica que se ha hecho de una novela de William Faulkner, este drama ambientado en los años treinta en la época de la Depresión, se centra en el mundo de los pilotos que realizan exhibiciones acrobáticas. Es una de las mejores películas de Sirk, por una vez teniendo entre manos un material superior. Excelente interpretación. 87 m. B/N.

			ÁNGELES SIN CIELO. España-Italia, 1957. D.: Sergio Corbucci. G.: Jaime G. Herranz y Sergio Corbucci. F.: Adalberto Albertini y Mario Pacheco. M.: Augusto Algueró. I.: Renato Baldini, Maruja Díaz, Félix Fernández y Decimo Cristiani. ♦ El médico protagonista acaba de perder a su mujer por culpa del gamberrismo de un individuo; dispuesto a vengarse, acude al suburbio donde vive éste, pero aquí se quedará completamente espantado ante las condiciones de vida reinantes. A partir de entonces, su venganza consistirá en ayudar en lo posible a los habitantes del suburbio. 81 m. B/N.

			ÁNGELES SIN CIELO (Saint of Fort Washington, The). EE.UU., 1993. D.: Tim Hunter. G.: Lyle Kessler. F.: Frederick Elmes. M.: James Newton Howard. I.: Matt Dillon, Danny Glover, Rick Aviles y Nina Siemaszko. ♦ Drama social con rasgos policiacos, que protagonizan dos vagabundos neoyorquinos, uno blanco y joven, otro negro y de cierta edad. Constituye una película relativamente inusual en el Hollywood de la época, lo cual significa un riesgo de agradecer, pero el conjunto no encierra mayores méritos que su buena voluntad, dada la escasa personalidad del guión y la realización. 105 m. C.

			ÁNGELES SIN PARAÍSO (Child is waiting, A). EE.UU., 1963. D.: John Cassavetes. G.: Abby Mann. F.: Joseph La Shelle. M.: Ernest Gold. I.: Burt Lancaster, Judy Garland, Gena Rowlands y Steven Hill. ♦ Melodrama de buenos sentimientos, sobre un doctor y sus problemas para ayudar a los niños subnormales a su cuidado. Más propio del productor, Stanley Kramer, que del realizador, John Cassavetes, con un papel importante para la esposa de éste, Gena Rowlands. 98 m. B/N.

			ÁNGELES Y DEMONIOS (Angels and demons). EE.UU., 2009. D.: Ron Howard. G.: David Koepp y Akiva Goldsman. F.: Salvatore Totino. M.: Hans Zimmer. I.: Tom Hanks, Ewan McGregor, Ayelet Zurer y Stellan Skarsgärd. ♦ Secuela espiritual de El código Da Vinci, por cuanto vuelve a adaptar un «best seller» de Dan Brown cortado por idéntico patrón; además, nuevamente realizado por Ron Howard y protagonizado por Tom Hanks. La mayor diferencia estriba en que existen menos ínfulas esotéricas y más acción típicamente hollywoodiense, por lo demás es el típico «blockbuster» de temporada. 132 m. C.

			ANGÉLICA, MARQUESA DE LOS ÁNGELES (Angélique). Francia-Italia-Alemania, 1964. D.: Bernard Borderie. G.: Claude Brulé, Bernard Borderie y Francis Cosne. F.: Henri Persin. M.: Michel Magne. I.: Michèle Mercier, Robert Hossein, Jean Rochefort y Giuliano Gemma. ♦ Los comienzos de todo un mito para el cine francés de los 60, las aventuras eróticas de Angelique, que hicieron un pequeño mito de la encantadora Michèle Mercier, posibilitando considerables despliegues en cuanto a reconstrucción de época. 119 m. C.

			ANGÉLIQUE, 2 TEIL. Francia-Italia-Alemania, 1965. D.: Bernard Borderie. G.: Claude Brulé, Bernard Borderie y Francis Cosne. F.: Henri Persin. M.: Michel Magne. I.: Michèle Mercier, Jean-Louis Trintignant, Giuliano Gemma y Jean Rochefort. ♦ Segundo episodio de la serie de Angélique, obra conjunta del realizador Bernard Borderie y la actriz Michèle Mercier; ahora la heroína, tras el fracaso de su matrimonio, encuentra asilo entre «los miserables» parisinos, pero sus encantos le acarrearán problemas, hasta que concede su mano al Mariscal de Campo del rey Sol. 101 m. C.

			ANGÉLIQUE ET LE ROI. Francia-Italia-Alemania, 1966. D.: Bernard Borderie. G.: Alain Decaux, Bernard Borderie y Francis Cosne. F.: Henri Persin. M.: Michel Magne. I.: Michèle Mercier, Robert Hossein, Jean Rochefort y Fred Williams. ♦ Tercera parte de la saga de Angélique, donde la heroína, en el transcurso de una misión diplomática, topa con su antiguo marido, al que consideraba muerto; decidirá volver a su lado, pero el Rey no parece muy de acuerdo con la idea de perderla y, por otra parte, la antigua amante de éste continúa resentida. Papel secundario para la fascinante Estella Blain. 100 m. C.

			ANGÉLIQUE ET LE SULTAN. Francia-Alemania-Italia, 1967. D.: Bernard Borderie. G.: Bernard Borderie, Pascal Jardin y Francis Cosne. F.: Henri Persin. M.: Michel Magne. I.: Michèle Mercier, Robert Hossein, Helmut Schneider y Ettore Manni. ♦ En sus periplos erótico-geográficos, Angélique (la fabulosa Michèle Mercier) topa aquí con un lujurioso sultán, deseoso de convertir a la heroína en la favorita de su harén; sólo existe una manera de quitarle la idea de la cabeza, saciar con ingenio su sed de oro. 94 m. C.

			ANGELO CUSTODE, L’. Italia, 1983. D.: Mario Gariazzo. G.: Mario Gariazzo. F.: Maurizio Salvatori. M.: Guido De Angelis y Maurizio De Angelis. I.: Italo Nardulli, Otello Belardi, Rosa Cristillo y Mario Patumi. ♦ Un cuarteto de ladrones ve un buen día obstruidos sus planes por la presencia de un niño, aparecido en la casa de uno de ellos, que asegura ser su «ángel guardián». Los ladrones, para obtener dinero, mantienen secuestrado al niño y escriben una carta a Dios pidiendo un rescate por su ángel. 91 m. C.

			ANGELO PER SATANA, UN. Italia, 1966. D.: Camillo Mastrocinque. G.: Camillo Mastrocinque y Giuseppe Mangione. F.: Giuseppe Aquari. M.: Francesco De Masi. I.: Barbara Steele, Anthony Steffen, Ursula Davis y Aldo Berti. ♦ Ante la mansión de los Montebruno existe una estatua de mujer cuya historia está ligada, según la leyenda, a trágicos acontecimientos ocurridos 200 años antes. A la villa llega la sobrina del conde propietario, que guarda un asombroso parecido con la estatua, y un escultor dispuesto a restaurar ésta. A partir de entonces en el pueblo comienzan a desarrollarse unos extraños imprevistos. Film de terror italiano protagonizado por una experta en la materia, la siniestra Barbara Steele. 77 m. B/N.

			ANGELS WITH DIRTY FACES. EE.UU., 1938. D.: Michael Curtiz. G.: John Wexley y Warren Duff. F.: Sol Polito. M.: Max Steiner. I.: James Cagney, Pat O’Brien, Humphrey Bogart y Ann Sheridan. ♦ La historia de dos amigos, uno de los cuales se acabará convirtiendo en gángster (Cagney, claro), el otro en relamido sacerdote. Humphrey Bogart ya caminaba seguro hacia el estrellato, y la película extrañamente no fue estrenada entre nosotros. 92 m. B/N.

			ANGI VERA (Angi Vera). Hungría, 1978. D.: Pál Gábor. G.: Pál Gábor. F.: Lajos Koltai. M.: György Selmeczi. I.: Veronika Papp, Eva Szavo, Ersi Pasztor y Tamas Duani. ♦ Envuelta en un ambiente opresivo, una mujer emprendedora es requerida como alumna en una Escuela de Formación de Mandos. Al Estado, al fin y al cabo, le resulta más provechoso asimilar a los decididos en el sistema antes de que puedan, por sí mismos, andar solos. Denuncia de la Hungría de posguerra en clave de drama intimista. Premiada en numerosos festivales de cine. 94 m. C.

			ANGIE (Angie). EE.UU., 1994. D.: Martha Coolidge. G.: Todd Graff. F.: Johnny Jensen. M.: Jerry Goldsmith. I.: Geena Davis, Stephen Rea, Aida Turturro y Philip Bosco. ♦ Especie de «Festival Geena Davis», difícilmente soportable para todos aquellos que no figuren entre los «fans» de la actriz. No en vano fuera del «One Woman Show» tan inútil película no ofrece sino una estereotipada combinación de casi todos los tópicos del género femenino/feminista, encima en clave trascendentalista y con efectismos melodramáticos que rompen el tono cómico-dramático. Anecdóticamente, puede destacarse la intervención de Stephen Rea, el actor fetiche de Neil Jordan (encarnando, por supuesto, a un irlandés...) 104 m. C.

			ANGRY RED PLANET, THE. EE.UU., 1959. D.: Ib Melchior. G.: Sidney Pink e Ib Melchior. F.: Stanley Cortez. M.: Paul Dunlap. I.: Les Tremayne, Gerald Mohr, Nora Hayden y Jack Kruschan. ♦ Cuatro valerosos astronautas aterrizan en Marte, ateniéndose a continuación a las consecuencias: colosos, plantas devoradoras de hombres, gigantescos híbricos entre araña/murciélago/rata, ciclópeas masas orgánicas. Uno de los más reputados Series B de «ciencia-ficción» del cine EE.UU. de los 50, realizado por el igualmente escritor Ib Melchior. 80 m. C.

			ANGUILA, LA (Unagi). Japón, 1997. D.: Shohei Imamura. G.: Shohei Imamura, Motofumi Tomikawa y Daisuke Tengan. F.: Shigeru Komatsubara. M.: Shinichiro Ikebe. I.: Koji Yakusho, Misa Simizu, Fujio Tsuneta y Mitsuko Baisho. ♦ Curiosa y desconcertante obra del veterano Imamura, cuyo protagonista es un hombre que asesinó a la esposa y el amante de ésta, y que, tras dejar la prisión en libertad condicional, busca reinserción social abriendo una peluquería y sin confiar más que en una anguila que capturó en la cárcel. Admite una variedad excesiva en cuanto a tono y registros, pero la ventaja que ello supone entraña también su mayor inconveniente, al acercar el conjunto a la extravagancia tragicómica menos cómoda. 113 m. C.

			ANGUSTIA. España, 1947. D.: José Antonio Nieves Conde. G.: Ricardo Toledo, Antonio Pérez Sánchez y José Antonio Nieves Conde. F.: José F. Aguayo. M.: Jesús Guridi. I.: Adriano Rimoldi, Amparo Rivelles, María Francés y José María Rodero. ♦ El huésped de una pensión comete los crímenes que un científico soñaba, con arreglo a los relatos que ha oído furtivamente de éste. Un film muy sugestivo, con ecos de Hitchcock y Siodmak, de un realizador con algunos otros títulos espléndidos en su filmografía. 89 m. B/N.

			ANGUSTIA. España, 1986. D.: J. J. Bigas Luna. G.: J. J. Bigas Luna. F.: Josep Maria Civit. M.: José Manuel Pagán. I.: Zelda Rubinstein, Michael Lerner, Talia Paul y Ángel Jové. ♦ Una idea brillante (equilibrar/superponer diversas acciones a partir de un único punto de referencia, concretamente un cine donde se proyecta un film de horror, una sala, y El mundo perdido, la otra) que por desgracia acaba volviéndose mecánica: a la hora de película, cuando se ha ratificado que interesan igualmente, o casi, las tres acciones, sólo queda esperar que acabe, tal es la falta de progresión. Con todo, un título singular dentro de la historia del cine español, memorable a todas luces, y que sólo tiene sentido visionándose en una sala de proyección pública (existe un último nivel de percepción, en efecto). 88 m. C.

			ANGUSTIA DE SILENCIO (Non si sevizia un paperino). Italia, 1972. D.: Lucio Fulci. G.: Gianfranco Clerici, Lucio Fulci y Roberto Gianviti. F.: Sergio D’Offizi. M.: Riz Ortolani. I.: Florinda Bolkan, Tomás Milián, Irene Papas y Barbara Bouchet. ♦ En un pueblecito comienzan a sucederse los crímenes. Una de las primeras tentativas que en el genero terrorífico efectuase el nefasto Lucio Fulci, luego tristemente célebre por su penosos films de zombis. De muy latino anticlericalismo, carece de cualquier otro tipo de interés. 88 m. C.

			ANGUSTIA DE UN QUERER (Ça n’arrive qu’aux autres). Francia-Italia, 1972. D.: Nadine Trintignant. G.: Nadine Trintignant. F.: William Lubtchansky. M.: Michel Polnareff. I.: Marcello Mastroianni, Catherine Deneuve, Catherine Samie y Catherine Allégret. ♦ Un matrimonio tremendamente ilusionado con su joven hija sufre un violento trauma psicológico tras la muerte de ésta. Drama escrito por su propia realizadora, que trata de salvar la tentación folletinesca y decantarse por el patetismo, si bien los resultados pocas veces superan cierta cargante discreción. 84 m. C.

			ANGUSTIA DE UN SECRETO (Angustia de un secreto). Argentina, 1959. D.: Enrique Carreras. G.: Fernando de Fuentes, B. de la Parra, Julio Porter, Roberto Salinas y Emilio Villalba Welsh. F.: Antonio Merayo. M.: Vlady. I.: Carlos Estrada, Mercedes Carreras, Homero Carpena y Guillermo Bataglia. ♦ Una joven refiere bajo secreto de confesión el asesinato que ha cometido su propio padre. Comienza la zozobra del sacerdote, que se intensificará cuando descubre que el criminal se sirvió para el delito de una sotana... Irrisoria variante argentina del clásico de Hitchcock Yo confieso. 86 m. B/N.

			ANGUSTIA DE VIVIR, LA (Country girl, The). EE.UU., 1955. D.: George Seaton. G.: George Seaton. F.: John F. Warren. M.: Victor Young. I.: Bing Crosby, Grace Kelly, William Holden y Anthony Ross. ♦ Adaptación de un original de Clifford Odets, sobre un actor de teatro hundido por el alcohol, al que intentan rescatar de su miserable estado tanto su esposa como su director de escena habitual. Grace Kelly obtuvo un Óscar por su labor, y la película fue bien acogida, incluso en España, donde accedió 7 años después de su realización. 98 m. B/N.

			ANGUSTIA EN EL HOSPITAL CENTRAL (Visiting hours). Canadá, 1981. D.: Jean Claude Lord. G.: Brian Taggert. F.: René Verzier. M.: Jonathan Goldsmith. I.: Lee Grant, William Shatner, Michael Ironside y Linda Purl. ♦ Un psicópata elige un hospital como marco para llevar a cabo sus siniestras actividades. Irrelevante «thriller» de los productores del célebre Scanners, donde lo único destacable es la presencia del entrañable capitán Kirk de Star Trek comiendo yoghourt. 92 m. C.

			ANGUSTIA MORTAL (Deadfall). GB, 1968. D.: Bryan Forbes. G.: Bryan Forbes. F.: Gerry Turpin. M.: John Barry. I.: Michael Caine, Eric Portman, Giovanna Ralli y Nanette Newman. ♦ Extraño melodrama policiaco centrado en un ladrón que se enamora de la esposa de su cómplice, homosexual y retraído. Partía de un guión escrito por su propio realizador, ese Bryan Forbes cuya filmografía en tal modalidad profesional jamás dejará de desconcertar al cinéfilo medianamente atento. 115 m. C.

			ANÍBAL (Annibale). EE.UU.-Italia, 1960. D.: Edgar G. Ulmer y Carlo Ludovico Bragaglia. G.: Mortimer Braus. F.: Raffaele Masciocchi. M.: Carlo Rustichelli. I.: Victor Mature, Rita Gam, Gabriele Ferzetti y Milly Vitale. ♦ «Peplum» al uso de entonces, quizá algo más insípido de la media y acerca del mítico líder cartaginés que titula la película. El crepúsculo del director Edgar G. Ulmer, que cuenta con títulos muy curiosos, y el crepúsculo del inefable Victor Mature, protagonista de uno de los títulos clave del género (véase Sansón y Dalila). 99 m. C.

			ANILLO DE NIEBLA, EL. España, 1984. D.: Antonio Gómez Olea. G.: Arnoldo García del Vall. F.: Augusto Balbuena. I.: Sally Sitton, Mercedes Sampietro, Beatriz Galbó y Gabriel de Diego. ♦ Intolerable engendro experimentalista, de rebuscado hermetismo y pretensiones pseudo-intelectualoides, con el que debutó en el campo del largometraje su realizador. Con toda justicia, una de las películas más malditas de la historia del cine español. 91 m. C.

			ANILLO MATRIMONIAL, EL. España-Italia, 1978. D.: Mauro Ivaldi. G.: Augusto Caminito, Mauro Ivaldi y José Luis Martínez Mollá. F.: Manuel Merino. M.: Roberto Soffici. I.: Raymond Lovelock, Carmen Villani, Amparo Muñoz y Manuel Sierra. ♦ Muy mediocre melodrama sobre intercambios matrimoniales, imposible híbrido entre el cine erótico entonces al uso y la reflexión más o menos maliciosa sobre la pareja. 82 m. C.

			ANIMA. Austria, 1981. D.: Titus Leber. G.: Titus Leber. F.: Mike Gast. I.: Mathieu Carrière, Charo López, Bruno Anthony y Hans Klein. ♦ Un joven célibe en busca de su ideal femenino, una vez renunciado a la mujer auténtica supliéndola por una imaginaria, llega a convertirse en el gobernador de una extraña ciudad de célibes... Cuarto largometraje de su autor, inspirado en la sinfonía de Berlioz aludida en el título. 95 m. C.

			ANIMA NERA (Anima nera). Italia, 1962. D.: Roberto Rossellini. G.: Roberto Rossellini y Alfio Valdarnini. F.: Luciano Trasatti. M.: Piero Piccioni. I.: Vittorio Gassman, Nadja Tiller, Annette Stroyberg y Eleonora Rossi Drago. ♦ Uno de los últimos trabajos de Rossellini para su exhibición en pantalla grande, que no figura precisamente entre lo más destacado de su obra. Con un reparto muy comercial para la época, este deficiente drama conyugal parte de la obra teatral de Giusseppe Patronni Griffi, que más tarde abordaría también la realización cinematográfica, y con desigual fortuna. 98 m. B/N.

			ANIMADOR, EL (Entertainer, The). GB, 1960. D.: Tony Richardson. G.: John Osborne y Nigel Kneale. F.: Oswald Morris. M.: John Addison. I.: Laurence Olivier, Joan Plowright, Brenda de Banzie y Alan Bates. ♦ Los comienzos del denominado «free cinema» británico, cuyo problema fue que todas las películas eran iguales. La historia de un «showman» en el ocaso, nada libre de su origen teatral y francamente aburrida, con breves intervenciones de Daniel Massey y Albert Finney. 94 m. B/N.

			ANIMAL, EL (Animal, L’). Francia, 1977. D.: Claude Zidi. G.: Michel Audiard, Dominique Fabre y Claude Zidi. F.: Claude Renoir. M.: Vladimir Cosma. I.: Jean-Paul Belmondo, Raquel Welch, Charles Gerard y Aldo Maccione. ♦ Comedia de suplantación de personalidad, acerca de las aventuras deportivas, acrobáticas y sentimentales que corre una pareja de especialistas cinematográficos. Concebida para el lucimiento de Belmondo, cuenta no obstante como coprotagonista con Raquel Welch. 96 m. C.

			ANIMAL CHANNEL. España, 2008. D.: Maite Ruiz de Austri. G.: Juan Velarde. M.: Montxo García. I.: Animación. ♦ Secuela, diez años después, de ¡Qué vecinos tan animales!, que acentúa el ánimo didáctico y aleccionador. 71 m. C.

			ANIMAL FACTORY (Animal factory). EE.UU., 2000. D.: Steve Buscemi. G.: Edward Bunker y John Steppling. F.: Phil Parmet. M.: John Lurie. I.: Willem Dafoe, Edward Furlong, Mickey Rourke y John Heard. ♦ Segundo largometraje como director del gran actor Steve Buscemi, aún peor que el primero, Trees lounge. Transcurre en una prisión, según la novela original de Edward Bunker, igualmente coguionista, y suscribe la mayor parte de los estereotipos del género, incidiendo acaso en el tema de la homosexualidad entre las rejas, mediante un tono neutro y anodino. El metraje se soporta mayormente por los actores, entre los cuales figuran el propio Buscemi y el anciano Seymour Cassel, recuperado de Trees lounge. 103 m. C.

			ANIMALES DE COMPAÑÍA. España, 2008. D.: Nicolás Muñoz. G.: Nicolás Muñoz y Rodrigo Muñoz. F.: Teo Delgado. M.: Álvaro de Cárdenas. I.: Nancho Novo, María Botto, Miguel Rellán y Javier Pereira. ♦ Segundo largometraje del director, en un registro de comedia, unas veces costumbrista y otras frenética, que resulta fallida por la pobreza de la trama y de los caricaturescos personajes, entre los cuales apenas funciona más que el interpretado por un ya veterano Miguel Rellán. 92 m. C.

			ANIMALES HERIDOS. España, 2005. D.: Ventura Pons. G.: Ventura Pons. F.: Rafael Lluch. M.: Carles Cases. I.: José Coronado, Aitana Sánchez-Gijón, Cristina Plazas y Marc Cartes. ♦ Una de las múltiples adaptaciones por parte de Ventura Pons de literatos paisanos, en este caso Jordi Puntí, sumándose a la estructura de relatos entrecruzados a la sazón de moda a escala mundial. Su reflejo de la desdicha sentimental, por lo demás, resulta plano e insustancial, sin mayor entidad. 92 m. C.

			ANIMALES RACIONALES. España, 1982. D.: Eligio Herrero. G.: Eligio Herrero. F.: Manuel Rojas. I.: Carol Kirkham, José Yepes y Geir Indvard. ♦ Tras una explosión nuclear, la Tierra ha quedado reducida a cenizas, y los tres únicos supervivientes (dos hombres y una mujer) parten en busca de vestigios de vida... Inenarrable subproducto con pretensiones, en cierto modo característico de una etapa del cine español nada lejana y sin embargo remotísima. 90 m. C.

			ANIMALS. España, 2012. D.: Marçal Forés. G.: Aintza Serra, Marçal Forés y Enric Pardo. F.: Eduard Grau. M.: Natalie Ann Holt. I.: Oriol Pla, Augustus Prew, Javier Beltrán y Martin Freeman. ♦ Ópera prima centrada en un joven desnortado, dentro de un registro estético-narrativo que compagina tonos, si bien resaltando lo extravagante. Aunque existen ideas interesantes e imágenes poderosas, la inmadurez desbarata el incoherente conjunto, que en rigor no habla más que del «adiós a la inocencia» y da la impresión de cortometraje estirado. 94 m. C.

			ANIMALS, THE. EE.UU., 1970. D.: Ron Joy. G.: Richard Bakalyan. F.: Keith Smith. M.: Rupert Holmes. I.: Henry Silva, Michele Carey, Keenan Wynn y John Anderson. ♦ Una partida de cinco forajidos violan y humillan a una bella profesora, a la que raptasen tras asaltar la diligencia donde viajaba; les aguarda ahora la venganza de la ofendida... Sádico y muy mediocre «western», donde posiblemente se inspiraría el futuro Ana Coulder. 83 m. C.

			ÁNIMAS TRUJANO (Ánimas Trujano). México, 1962. D.: Ismael Rodríguez. G.: Vicente Oroná Jr. e Ismael Rodríguez. F.: Gabriel Figueroa. M.: Raúl Lavista. I.: Toshiro Mifune, Columba Dominguez, Antonio Aguilar y Flor Silvestre. ♦ Las desventuras y alegrías de un típico campesino mexicano, vago, borrachín y pendenciero, a partir de la novela de Rogelio Barriga Rivas La mayordomía. Muy exótico resulta contemplar al entonces máximo actor japonés (Toshiro Mifune) en un papel de mexicano. 95 m. B/N.

			ANIMIA DE CARIÑO. España, 1995. D.: Carmelo Espinosa. G.: Carmelo Espinosa. F.: Teo Delgado. M.: Teresa López Laguna. I.: Pere Ponce, Isabel Ordaz, Emilio Gutiérrez Caba y Aitor Mazo. ♦ Desastrosa ópera prima del director, previamente contumaz cortometrajista. Centrada en la agencia sentimental que titula la película, y producida estrictamente sin medios, carece de rigor y de elaboración hasta tal extremo que incumple los mínimos exigibles en una película profesional. 88 m. C.

			ANITA DROGEMOLLER UND DIE RUHE AN DER RUHR. Alemania, 1975. D.: Alfred Vohrer. G.: Jürgen Lodemann y Werner P. Zibaso. F.: Fritz Baader y Ernst W. Kalinke. M.: Pierre Duclos. I.: Monique Van de Ven, Harald Leipnitz, Helga Anders y Brigitte Mira. ♦ Un comisario de policía se enamora de la irresistible mantenida de varios importantes empresarios, en el transcurso de la investigación de uno de los amantes de ésta. Ella en principio no era más que una prostituta arrabalera y pronto su propia vida correrá también peligro... «Thriller» de abierto carácter erótico, no en vano protagoniza Monique Van de Ven, entonces toda una «sex symbol» gracias al éxito de Delicias turcas. 84 m. C.

			ANITA, LAS DANZAS DEL VICIO (Anita, tänze des lusters). Alemania, 1987. D.: Rosa Von Praunheim. G.: Rosa Von Praunheim, Hannelene Limpach, Marianne Enzensberger y Lotti Huber. F.: Elfi Mikesch. M.: Ed Lieber y Alan Marks. I.: Lotti Huber, Ina Blum, Mikael Honesseau y Tillman Lehnert. ♦ Película de carácter experimental e intenciones transgresoras, que no logró llegar a su hipotético destinatario español, permaneciendo escasos días en cartel. Escrita y producida por su realizadora, Rosa Von Praunheim, en colaboración con la «road movies» de Wenders. 83 m. B/N.

			ANITA NO PIERDE EL TREN. España, 2000. D.: Ventura Pons. G.: Ventura Pons y Lluis Anton Baulenas. F.: Mario Montero. M.: Carles Cases. I.: Rosa María Sardá, José Coronado, María Barranco y Jordi Dauder. ♦ Tras varias décadas de funcionamiento, un cine de barrio debe ser demolido, a fin de levantar en su lugar una multisala; del mismo modo, la taquillera es jubilada anticipadamente, dado que no corresponde con la nueva imagen de la empresa... Film agridulce, que se sustenta en la personalidad de los actores y en una dimensión teatral más o menos interactiva. Más bien burdo, sin embargo tiene una cierta gracia en los temas que toca, desde los aparentes a los profundos. Sin duda aventaja a los previos trabajos del autor, más comprometidos e inquietos pero menos interesantes. 88 m. C.

			ANJÉ, LA LEYENDA DEL PIRINEO. España, 2002. D.: Juan José Elordi. G.: Karmelo Vivanco Larruskain, Pablo Malo y Miguel Sánchez Romero. M.: Xulai. I.: Animación. ♦ Uno de los abundantes films de animación producidos por empresas vascas durante los últimos años del cine español. Se inspira en tradiciones rurales vascas, y su eje es la figura secular del Olentzero, un anciano carbonero que en compañía de un búho baja de su refugio en los montes locales para traer regalos a los niños, durante las fiestas de Navidad. 69 m. C.

			ANNA KARENINA (Anna Karenina). GB, 2012. D.: Joe Wright. G.: Tom Stoppard. F.: Seamus McGarvey. M.: Dario Marianelli. I.: Keira Knightley, Jude Law, Aaron Johnson y Emily Watson. ♦ Pésima adaptación de la inmortal novela de Tolstoi, fatua por su gratuita disposición teatralizante, irritante en su esteticismo pertinaz, inverosímil en la actuación de la pareja estelar. El típico bodrio caro del que nadie quiere saber nada al año siguiente. 125 m. C.

			ANNA KAUFFMAN (Train, Le). Francia-Italia, 1972. D.: Pierre Granier-Deferre. G.: Pierre Granier-Deferre y Pascal Jardin. F.: Walter Wottiz. M.: Philippe Sarde. I.: Jean-Louis Trintignant, Romy Schneider, Serge Marquand y Maurice Biraud. ♦ En 1940 y en el tren que aleja a multitud de familias del enemigo nazi, la historia de amor que surge entre un hombre casado francés y una bella alemana partidaria de la causa aliada; inspirada en Simenon, una historia melodramática descrita con el habitual buen hacer de P. Granier-Deferre. 91 m. C.

			ANNA MAKOSA. Francia, 1980. D.: Alphonse Beni. G.: Alphonse Beni y Patrick Rhomm. F.: Raymond Heil. I.: Alphonse Beni, Jean Pierre Andreani, Francoise Massoma y Martin Trevières. ♦ Un africano, portador de un magnífico diamante, perece en accidente de carretera. El conductor del coche, un europeo, roba la joya. Un amigo de la víctima, bailarín, músico y animador de una discoteca, promete vengarse. 91 m. C.

			ANNA OZ (Anna Oz). Francia-Italia-Suiza, 1996. D.: Éric Rochant. G.: Gérard Brach y Éric Rochant. F.: Pierre Lhomme. M.: Steve Turre. I.: Charlotte Gainsbourg, Gérard Lanvin, Sami Bouajila y Emmanuelle Devos. ♦ «Thriller» dramático-intelectual, que propone una particular visión, literalmente, del tema «testigo ocular», como se titulaba un clásico del género. Ni demasiado coherente ni muy conseguida, por lo menos revela una cierta sofisticación y no poca personalidad, al son de un músico tan magnífico e inclasificable como Steve Turre, experto en tocar con conchas marinas. 95 m. C.

			ANNA Y CRISTINA (Anna). EE.UU., 1987. D.: Yurek Bogayevicz. G.: Agnieszka Holland. F.: Bobby Bukowski. M.: Greg Hawkes. I.: Sally Kirkland, Paulina Porizkova, Robert Fields y Ruth Maleczech. ♦ La amistad que entablan en Nueva York dos emigrantes checas de distinta generación. La una es una actriz fracasada, la otra aspira a ejercer precisamente esa profesión. Estupenda interpretación, discreta narración. Guión de Agnieszka Holland, que posteriormente abordaría la realización (véase Conspiración para matar un cura). 96 m. C.

			ANNAPOLIS STORY, AN. EE.UU., 1955. D.: Don Siegel. G.: Daniel B. Ullman y Daniel Mainwaring. F.: Sam Leavitt. M.: Marlin Skiles. I.: John Derek, Diana Lynn, Kevin McCarthy y Pat Conway. ♦ Pese a encontrarse sometidos a una rigidísima disciplina, los protagonistas todavía tienen ánimos de pelearse por la heroína, en esta poco conocida realización del muy estimable Siegel. En un papel secundario. L.Q. Jones, luego visto en muchos títulos de Peckinpah. 78 m. C.

			ANNÉE DU RENARD, L’. Francia-Suiza, 1980. D.: Michel Bory. I.: Lilian Margot, Marbel Gerber, Gaston Bory y Martine Rais. ♦ Film de estructura onírica, donde nada parece tener sentido, con un ex-policía a la búsqueda de una emisora de radio pirata con objeto de revivir su juventud y sus sueños de entonces. 91 m. C.

			ANNIE (Annie). EE.UU., 1982. D.: John Huston. G.: Carol Sobieski. F.: Richard Moore. M.: Charles Strouse. I.: Aileen Quinn, Albert Finney, Carol Burnett y Bernadette Peters. ♦ Musical basado en la obra teatral que se inspiró a su vez en un reaccionario cómic de los años 30. Se nota la holgura de medios en esta historia de huerfanita sin desmayo que conseguirá unos padres millonarios. A destacar la actuación de Carol Burnett y los números muscales, lo que no es suficiente para que gusten algunos planteamientos excesivamente edulcorados, sacados del folletín más lacrimógeno. 120 m. C.

			ANNIE HALL (Annie Hall). EE.UU., 1977. D.: Woody Allen. G.: Woody Allen y Marshall Brickman. F.: Gordon Willis. I.: Woody Allen, Diane Keaton, Tony Roberts y Carol Kane. ♦ La primera comedia seria de Woody Allen. Es la historia de un solitario que un día conoce a la que será su compañera durante un tiempo. Las relaciones entre la pareja, así como la dificultad de subsistir sin un analista en la ciudad, son los temas centrales de Annie Hall. Película de inflexión en la obra del autor, supone un clásico del cine de los años 70. 89 m. C.

			ANNIE OAKLEY. EE.UU., 1935. D.: George Stevens. G.: Joel Sayre y John Tiwst. F.: J. Roy Hunt. I.: Barbara Stanwyck, Preston Foster, Melvyn Douglas y Pert Kelton. ♦ Vívida biografía de Annie Oakley, una famosa tiradora del siglo XIX y sus amores con su mayor rival. Una buena recreación de la época y una excelente interpretación de Stanwyck en el papel protagonista, son algunos de los principales atractivos de esta película, una de las primeras importantes que dirigió Stevens. 85 m. B/N.

			ANNIVERSARY, THE. GB, 1967. D.: Roy Ward Baker. G.: Jimmy Sangster. F.: Harry Waxman. M.: Phillip Martell. I.: Bette Davis, Sheila Hancock, Jack Hedley y James Cossins. ♦ El susodicho aniversario es una reunión anual convocada por una mujer de avanzada edad para tomar contacto con la vida cotidiana de sus hijos a lo largo de cada año. Simpático pero muy poco convincente híbrido entre comedia grandguiñolesca (protagoniza una Bette Davis post-Aldrich, no lo olvidemos) y el típico «terror psicológico» de la Hammer (el guión y la producción pertenecen a Jimmy Sangster, sí), comenzado por Alvin Rakoff pero terminado y firmado por el gran R. W. Baker. 91 m. C.

			ANNIVERSARY PARTY, THE (Anniversary party, The). EE.UU., 2001. D.: Alan Cumming y Jennifer Jason Leigh. G.: Alan Cumming y Jennifer Jason Leigh. F.: John Bailey. M.: Michael Penn. I.: Alan Cumming, Jennifer Jason Leigh, Gwyneth Paltrow y Kevin Kline. ♦ Tentativa en la realización de la pareja Alan Cumming-Jennifer Jason Leigh, igualmente guionistas, protagonistas y coproductores. No cuenta una historia muy original (una fiesta de aniversario a consecuencia de la cual salen a relucir todo tipo de trapos, por lo común sucios), pero tiene a favor el conocimiento de causa, pues los protagonistas pertenecen al medio cinematográfico, de cuya psicología e idiosincrasia se vierte una perspectiva tristemente verídica y sin muchas concesiones. Por desgracia, una técnica efectista/espontaneísta, próxima al inefable Dogma, confiere a la película una fastidiosa impronta coyuntural. 111 m. C.

			ANOCHE, CUANDO SE APAGÓ LA LUZ (Where were you when the lights went out?). EE.UU., 1968. D.: Hy Averback. G.: Everett Freeman y Karl Tunberg. F.: Ellsworth J. Fredricks. M.: Dave Grusin. I.: Doris Day, Robert Morse, Terry Thomas y Patrick O’Neal. ♦ La clásica comedia de Doris Day, con la única novedad de su localización: el legendario apagón neyorquino del 9 de Noviembre de 1965, con su secuela de equívocos, suspicacias... Curiosamente, en esta ocasión la diva estuvo rodeada de buenos actores. 90 m. C.

			ANOCHECER ROJO (Plane fear). EE.UU., 1995. D.: Robert Gordon. G.: Michael James McDonald. F.: Christian Sebaldt. M.: Robert Randles. I.: Mickey Rooney, Tobey Maguire, Cliff de Young y Laraine Newman. ♦ Un chico conflictivo es enviado a vivir con su abuelo, coleccionista de maquetas de aviones; entre éstas, figura la del Barón Rojo, confeccionada con los restos del verdadero avión, abatido por el anciano en su día... Inocuo film fanta-terrorífico orientado hacia adolescentes con un prisma de «directo a video» y el insaciable Roger Corman en la producción. Cabe destacar, eso sí, el protagonismo de un anciano Mickey Rooney, nada menos. 83 m. C.

			ANÓNIMA DE ASESINOS. España-Italia-Alemania, 1966. D.: Juan de Orduña. G.: Nino Stresa, Juan de Orduña y Fortunato Bernal. F.: Aldo Ricci. M.: Piero Umiliani. I.: Wayde Preston, Helga Sommerfield, Antonio Durán y Reinhard Kolldehoff. ♦ Una de tantas copias del entonces tan auge cine de James Bond, insólitamente realizada por Juan de Orduña, por lo visto poco nostálgico de sus pasados fastos para Cifesa (intervino igualmente de coguionista). 93 m. C.

			ANÓNIMO, EL. España, 1956. D.: José Ochoa. G.: José Ochoa y Luis Fernando de Igoa. F.: Sebastián Parera. M.: Rafael de Andrés. I.: Susana Canales, Julio Peña, Antonio Prieto y Mary Delgado. ♦ Uno de los primeros largometrajes de José Ochoa, previamente ayudante de dirección. Al igual que casi todos los demás, sufrió una acogida crítico-comercial muy poco envidiable, figurando inclusive dentro de la relación de films malditos españoles. Con el protagonismo del matrimonio Julio Peña/Susana Canales, contó con secundarios de la ubicuidad de Xan das Bolas y Aníbal Vela. 87 m. B/N.

			ANÓNIMO... ¡VAYA PAPELÓN!, EL. España, 1990. D.: Alfonso Arandía. G.: José A. Gómez y Alfonso Arandía. F.: Gonzalo F. Berridi. M.: Mikel Erentxun y Montxo García. I.: Miguel Molina, Jorge de Juan, Martxelo Rubio y Carlos Zabala. ♦ Un estudiante universitario, harto de sus repetidos fracasos académicos, envía un anónimo a un profesor que no para de suspenderle, sin advertir que ha adjuntado una papeleta de examen que lo identifica... Ópera prima de su director, constituye una comedia juvenil con protagonismo coral, fallida por culpa de las limitaciones argumentales (la historia sólo permite un cortometraje) y la inmadurez de la realización y la interpretación. 85 m. C.

			ANÓNIMO VENECIANO (Anonimo veneziano). Italia, 1970. D.: Enrico Maria Salerno. G.: Giuseppe Berto y Enrico Maria Salerno. F.: Marcello Gatti. M.: Stelvio Cipriani. I.: Florinda Bolkan, Tony Musante, Toti dal Monte y Brizio Mortinaro. ♦ Dos jóvenes separados evocan un amor violento, sensual, cada uno con una personalidad fuerte. Él es un músico de talento, relegado a tocar el oboe, ella le abandonó por un hombre rico. Melodrama repleto de aciertos (el antimaniqueismo, la valoración alegórica de Venecia, el trabajo de Florinda Bolkan) y limitado por su imprecisión formal, si bien admirable en cualquier caso. 90 m. C.

			ANÓNIMOS (Masked and anonymous). EE.UU., 2003. D.: Larry Charles. G.: Larry Charles y Bob Dylan. F.: Rogier Stoffers. M.: Bob Dylan. I.: Bob Dylan, John Goodman, Jeff Bridges y Penélope Cruz. ♦ Uno de los bodrios delirante-egocéntricos con que Bob Dylan de vez en cuando toca el medio cinematográfico. Encarna a un cantante maduro que vuelve a la actividad en beneficio de un amigo en apuros, a lo largo de un desarrollo ridículamente estrafalario, que puntean cameos de todo tipo (de Jessica Lange y Ed Harris a Angela Bassett y Mickey Rourke). 111 m. C.

			ANONYMOUS (Anonymous). EE.UU.-GB, 2010. D.: Roland Emmerich. G.: John Orloff. F.: Anna J. Foerster. M.: Thomas Wander y Harald Kloser. I.: Rhys Ifans, Vanessa Redgrave, David Thewlis y Joely Richardson. ♦ «Thriller» histórico, sustentado en la teoría según la cual William Shakespeare no fue realmente el autor de sus renombradas obras. Por desgracia, aunque los intérpretes y la ambientación responden, el resultado es tan anodino artísticamente, como disperso y confuso narrativamente. Como anécdota, conste que Vanessa Redgrave y su hija Joely Richardson interpretan a la reina Isabel en los correspondientes ciclos vitales. 130 m. C.

			ANOTHER DAWN. EE.UU., 1937. D.: William Dieterle. G.: Laird Doyle. F.: Tony Gaudio. M.: Erich Wolfgang Korngold. I.: Kay Francis, Errol Flynn, Ian Hunter y Mary Forbes. ♦ Este increíble drama triangular, que se desarrolla en el Sahara, resulta tedioso y está bastante avejentado, aunque posee un cierto encanto. Lo mejor del film es la música de Erich Wolfgang Korngold. 70 m. B/N.

			ANSIA, EL (Hunger, The). EE.UU., 1983. D.: Tony Scott. G.: James Costigan, Ivan Davis y Michael Thomas. F.: Stephen Goldblatt. M.: Michael Rubini y Denny Jaeger. I.: Catherine Deneuve, Susan Sarandon, David Bowie y Cliff de Young. ♦ Miriam, una bellísima mujer, posee el «Ankh», el símbolo egipcio de la inmortalidad, utilizando sus encantos para mantenerse eternamente joven. Su secreto es una mezcla de sadismo y amor espiritual. Film de vampiros modernos, insufriblemente esteticista. 90 m. C.

			ANSIA DE AMOR (Unfinished bussiness). EE.UU., 1941. D.: Gregory La Cava. G.: Eugene Thackrey. F.: Joseph A. Valentine. M.: Franz Waxman. I.: Irene Dunne, Robert Montgomery, Preston Foster y Dick Foran. ♦ Cuenta el romance entre un aristócrata y una cantante ambiciosa, esta película, una de las más deliciosas de La Cava, debe buena parte de su encanto a unos extraordinarios actores que sabían dar todos los matices requeridos. En este caso, Irene Dunne ofrece una interpretación llena de sugerencias. 93 m. B/N.

			ANSIA DE VIVIR (Duet for one). EE.UU., 1986. D.: Andrei M. Konchalovski. G.: Tom Kempinski, Jeremy Lipp y Andrei Konchalovsky. F.: Alex Thomson. M.: Michael Lynn. I.: Julie Andrews, Alan Bates, Max von Sydow y Rupert Everett. ♦ Una famosa violinista queda totalmente paralítica, por lo que su marido busca consuelo en la secretaria... Versión fílmica de una exitosa pieza teatral, original de Tom Kenpinsky (que colaboró personalmente en el guión). Producida por Cannon y fotografiada por el gran Alex Thomson, debe recomendarse en exclusiva a los incondicionales del teatro filmado. 104 m. C.

			ANSIEDAD DE VERONIKA VOSS, LA (Sehnsucht der Veronika Voss, Die). Alemania, 1982. D.: Rainer Werner Fassbinder. G.: Rainer Werner Fassbinder. F.: Xavier Schwarzenberger. M.: Peer Raben. I.: Rosel Zech, Hilmar Thate, Peter Berling y Cornelia Froboess. ♦ Una actriz, en otro tiempo famosa, como único medio de ocultar su ansiedad ante el anonimato profesional recurre a la morfina. Un oscuro periodista deportivo, enamorado perdidamente de ella, intenta ayudarla. Última crónica de Fassbinder sobre la reconstrucción alemana y el último film terminado totalmente por su autor, presagio de su muerte. «Oso de Oro» Festival Berlín 82. 96 m. B/N.

			ANSIEDAD TRÁGICA (Tension at Table Rock). EE.UU., 1956. D.: Charles Marquis Warren. G.: Winston Miller. F.: Joseph Biroc. M.: Dimitri Tiomkin. I.: Richard Egan, Dorothy Malone, Cameron Mitchell y Royal Dano. ♦ «Western» que adapta una novela de Frank Gruber, según un planteamiento tradicional correctamente plasmado por profesionales especializados. Protagonizan un hombre con pasado oscuro y un muchacho cuyo padre fue asesinado por bandidos, en una trama que, por ende, evoca Raíces profundas. Nada especial, con un rol secundario de Angie Dickinson, dos años después heroína de un hito del género, Río Bravo. 93 m. C.

			ANSTALT, DIE. Alemania, 1979. D.: Hans Rüdlger Minow. G.: Hans Rüdlger Minow. F.: Bernd Fiedler. M.: Andy Brauer. I.: Susanne Granwer, Wolfgang Preiss, Gerd Baltus y Wolfgang Ransmayr. ♦ A fin de conocer el funcionamiento interno de un manicomio, una estudiante de psicología se hace ingresar en un sanatorio psiquiátrico, pero como aquel Corredor sin retorno, de Sam Fuller, para ella la salida parece, después, estar en ninguna parte: nadie cree su historia y se le niega el alta. 89 m. C.

			ANTÁRTIDA. España, 1995. D.: Manuel Huerga. G.: Francisco Casavella. F.: Javier Aguirresarobe. M.: John Cale. I.: Ariadna Gil, Carlos Fuentes, Francis Lorenzo y Walter Vidarte. ♦ «Road movie» policiaco sobre una pareja a la deriva, debut en el largometraje del realizador. Henchido de referencias (desde la literatura de Marc Behm al cine de David Lynch), parte de un guión que no es más que una absurda acumulación de clichés, y apuesta por una estética de diseño que se convierte en un fin en sí mismo. La banda sonora del mítico John Cale (autointerpretándose en una secuencia de lo más forzada) y la voluntariosa interpretación no bastan para sostener un film totalmente equivocado. 100 m. C.

			ANTE TODO MUJER (Mame). EE.UU., 1974. D.: Gene Saks. G.: Paul Zindel. F.: Philip H. Lathrop. M.: Jerry Herman. I.: Lucille Ball, Robert Preston, Bruce Davison y Beatrice Arthur. ♦ Adaptación cinematográfica del famoso musical homónimo , que tanto triunfase en el mítico Broadway y que aquí se estrelló estrepitosamente. El protagonismo absoluto recaía en Lucille Ball, como la madurita deseosa de disfrutar la vida hasta donde pueda. 110 m. C.

			ANTENA, LA (Antena, La). Argentina, 2007. D.: Esteban Sapir. G.: Esteban Sapir. F.: Cristian Cottet. M.: Leo Sujatovich. I.: Alejandro Urdapilleta, Valeria Bertuccelli, Julieta Cardinali y Sol Moreno. ♦ Formidable distopía fantacientífica, que logra definir admirablemente un intermedio estético entre sus influencias (las vanguardias del cine mudo, sobre todo el expresionismo, y el cómic experimental, principalmente, con toques de Tim Burton y Orson Welles), a la hora de plasmar una alegoría antidictatorial que evoca tanto el nazismo como la dictadura militar sufrida en la propia Argentina productora. Al tiempo inteligente y sensorial, tierna y cruel, aunque adolece de excesiva simbología y se dilata un poco hacia el final, no decae nunca en imaginación ni rigor. 86 m. B/N.

			ANTEOJITO Y ANTIFAZ (Mil intentos y un invierno). Argentina, 1972. D.: Manuel García Ferré. G.: Manuel García Ferré. M.: Nicolás D’Alessandro. I.: Animación. ♦ Un niño soñador y travieso está empeñado en volar, y para conseguirlo cuenta con la ayuda incondicional de su tío, que no para de experimentar con toda clase de inventos y fórmulas para alcanzar el objetivo. Discreta pero digna contribución argentina al cine de animación enfocado a audiencias infantiles y/o familiares. 85 m. C.

			ANTES AMAR... DESPUÉS MATAR (Hard contract). EE.UU., 1969. D.: S. L. Pogostin. G.: S. Lee Pogostin. F.: Jack Hyldiard. M.: Alex North. I.: James Coburn, Lee Remick, Lili Palmer y Claude Dauphin. ♦ Un asesino a sueldo comenzará a cuestionar su situación cuando una mujer le haga ver las cosas de una manera más humana. Una obra equivocada, con un excelente reparto, completado por Burgess Meredith, Patrick Magee y Sterling Hayden. 101 m. C.

			ANTES DE ANOCHECER. España, 1964. D.: Germán Lorente. G.: Germán Lorente y Joaquín Jordá. F.: Jaime Deu Casas. M.: José Solá. I.: Marcos Martí y Margit Kocsis. ♦ La frustrada historia de amor que viven un médico de una ciudad de provincias y una jovencita más bien descentrada. Los inicios cinematográficos de Germán Lorente, donde ya comenzaban a insinuarse los elementos que conformarían sus posteriores films, pensados siempre con vista a la exportación. De muy breve duración, cuenta al menos con el encanto de la sofisticada modelo Margit Kocsis. 59 m. B/N.

			ANTES DE ENTRAR, DEJEN SALIR. España, 1943. D.: Julio de Fleischner. G.: Antonio Paso, Enrique Paso y Julio de Fleischner. F.: Isidoro Goldberger. M.: José Muñoz Molleda. I.: Valeriano León, Rafaela Rodríguez, María Dolores Pradera y Carmen Rodríguez. ♦ Comedia de enredo, con abundantes toques sentimentales, centrada en las peripecias y desventuras de Don Abelardo, arruinado hombre de negocios que no tiene más opción que emplearse como mozo de cuadra en casa de una baronesa con la que otrora mantuvo relaciones profesionales. 75 m. B/N.

			ANTES DE LA REVOLUCIÓN (Prima della rivoluzione). Italia, 1964. D.: Bernardo Bertolucci. G.: Bernardo Bertolucci. F.: Aldo Scavarda. M.: Ennio Morricone. I.: Adriana Asti, Francesco Barilli, Allen Midgette y Morando Morandini. ♦ Fabrizio, hijo de la burguesía y militante circunstancial del PC italiano, busca con desesperación un asidero que dé coherencia a su ya maltratado conformismo. Para sentirse revolucionario en «algo», intenta unas relaciones incestuosas con su tía Gina, hermana de su madre. Un clásico del cine europeo. 113 m. B/N.

			ANTES DE LA TORMENTA (Före stormen). Suecia, 2000. D.: Reza Parsa. G.: Mikael Bengtsson y Reza Parsa. F.: Eigil Bryld. M.: Peter Lundback. I.: Per Graffman, Maria Lundqvist, Sasha Becker y Anni Ececioglu. ♦ Ópera prima donde no cuesta deducir rasgos biográficos de su propio autor, de origen iraní: el protagonista procede de un país musulmán y emigra a Suecia en los años 70. Constituye un drama social poco convincente pero honesto y sentido, que desafía la visión autosatisfecha que de la sociedad sueca suelen ofrecer las películas nacionales coetáneas. 93 m. C.

			ANTES DEL AMANECER (Before sunrise). EE.UU.-Austria, 1994. D.: Richard Linklater. G.: Richard Linklater y Kim Krizan. F.: Lee Daniel. M.: Fred Frith. I.: Ethan Hawke, Julie Delpy, Andrea Eckert y Hanno Poschi. ♦ Melodrama que diríase una remodelación juvenil de Breve encuentro: un joven americano y una muchacha francesa se conocen en un tren y deciden pasar juntos la noche, paseando por Viena dado que no pueden permitirse pagar un hotel. Procura eludir tópicos y no caer en la tentación del turismo cultural, de forma que suponga una especie de paráfrasis romántica de Mi cena con André. 97 m. C.

			ANTES DEL ANOCHECER (Before midnight). EE.UU., 2013. D.: Richard Linklater. G.: Richard Linklater, Julie Delpy y Ethan Hawke. F.: Christian Voudouris. M.: Graham Reynolds. I.: Ethan Hawke, Julie Delpy, Jennifer Prior y Walter Lassally. ♦ Prolongación de las soberbias Antes del amanecer y Antes del atardecer, con la pareja protagonista rebasando ya los cuarenta años, casados y con hijos, y la acción ubicada en Grecia. El envejecimiento de los intérpretes/personajes es lógicamente consustancial a la madurez de los conceptos reflejados, según una progresión existencial que se abre al amargor pero sin negatividad, ni menos aún subrayados, a la par que la formalización de las anteriores, casi experimental, se relaja en algunas secuencias. Sin alcanzar la brillantez de la segunda parte, aunque con los intérpretes de nuevo geniales, no obstante es un film magnífico, que se ve tan a gusto y con tanta admiración que su minutaje parece el de un corto. 106 m. C.

			ANTES DEL ATARDECER (Before sunset). EE.UU., 2004. D.: Richard Linklater. G.: Richard Linklater, Julie Delpy y Ethan Hawke. F.: Lee Daniel. M.: Julie Delpy. I.: Ethan Hawke, Julie Delpy, Albert Delpy y Rodolphe Pauly. ♦ Secuela de Antes del amanecer, con los personajes-intérpretes reencontrándose nueve años después en París. La formalización se extrema audaz y brillantemente (el guión son los diálogos, con la colaboración de los propios intérpretes, la mayor parte de los planos son largos con la cámara en movimiento, se juega con el tiempo real) y asimismo el concepto se depura, en aras de plasmar una personal mixtura de ligereza y profundidad en el discurso. Una gran, personal y deliciosa película. 79 m. C.

			ANTES LLEGA LA MUERTE. España-Italia, 1964. D.: Joaquín Romero Marchent. G.: Manuel Sebares, Federico de Urrutia y Joaquín Romero Marchent. F.: Rafael Pacheco. M.: Riz Ortolani. I.: Paul Piaget, Gloria Milland, Jesús Puente y Fernando Sancho. ♦ Uno de los mejores «westerns» hispano-italianos, previo al «boom» de Sergio Leone y por lo tanto carente de los elementos que poco después conformarían el «spaghetti». La historia de un granjero americano que deberá rodearse de ayudantes de dudosa integridad para cruzar el territorio mexicano y así salvar la vida de su gravemente enferma esposa. Una gran película con un tercio final soberbio y un desenlace inolvidable. 97 m. C.

			ANTES QUE ANOCHEZCA (Before night falls). EE.UU., 2000. D.: Julian Schnabel. G.: Julian Schnabel, Cunnigham O’Keefe y Lázaro Gómez Carriles. F.: Xavier Pérez Grobet y Guillermo Rosas. M.: Carter Burwell. I.: Javier Bardem, Olivier Martínez, Andrea di Stefano y Sean Penn. ♦ Biografía del controvertido escritor homosexual Reinaldo Arenas, que incide en su enfrentamiento con la Cuba castrista. Por desgracia, las posibilidades de la premisa fracasan en un conjunto a la par explícito e incoherente, mal construido y peor narrado, como cabía esperar de su pésimo realizador, y que se apoya demasiado en la entusiasta interpretación de Javier Bardem. El típico engendro «de calidad», con colaboraciones en el reparto del los directores Héctor Babenco y Jerzy Skolimowsky, así como del actor Johnny Depp. 126 m. C.

			ANTES QUE EL DIABLO SEPA QUE HAS MUERTO (Before the devil knows you’re dead). EE.UU., 2007. D.: Sidney Lumet. G.: Kelly Masterson. F.: Ron Fortunato. M.: Carter Burwell. I.: Philip Seymour Hoffman, Ethan Hawke, Albert Finney y Marisa Tomei. ♦ «Thriller» psicológico, argumentalmente ubicado, como otros del director, dentro de un núcleo familiar algo, tampoco mucho, atípico. Una narración tontamente discontinua y fragmentada, que genera reiteraciones y dispersiones, y el desnivel en el perfil de los personajes, que fluctúa desde la arbitrariedad hasta el detallismo, suponen los lastres básicos de un conjunto que, por lo demás, convence por la falta de subrayado en el espíritu crítico y el entusiasmo que revela su anciano director. Destacan las soberbias interpretaciones de los dos protagonistas, mejor que un Albert Finney abotargado y patético. 115 m. C.

			ANTES Y DESPUÉS (Before and after). EE.UU., 1996. D.: Barbet Schroeder. G.: Ted Tally. F.: Luciano Tovoli. M.: Howard Shore. I.: Meryl Streep, Liam Neeson, Edward Furlong y Alfred Molina. ♦ El matrimonio formado por un artista y una pediatra recibe con espanto la noticia de que el hijo de ambos es acusado del brutal asesinato de una joven con la que mantenía relaciones. Con ecos de un título previo del director (véase El misterio Von Bulow) y excelentes interpretaciones, mantiene una cierta complejidad moral y no poca intensidad, si bien el guión presenta desniveles y la realización incurre en cierta monotonía técnico-narrativa. En cualquier caso, un film muy considerable. 103 m. C.

			ANTHRACITE. Francia, 1979. D.: Édouard Niermans. G.: Édouard Niermans. F.: Bernard Lutic. M.: Alain Jomy. I.: Bruno Cremer, Jean Bouise, Jean-Paul Dubois y Jenny Clave. ♦ La educación, por darle un nombre piadoso, de los jóvenes franceses en la primera mitad de los 50, con la guerra de Indochina trastornando al país en todas sus esferas. Film de considerable crítica dura y visual, que supuso el debut de su realizador en el campo del largometraje. 87 m. C.

			ANTICHRIST (Antichrist). Italia-Francia-Alemania-Suecia-Polonia-Dinamarca, 2009. D.: Lars Von Trier. G.: Lars Von Trier. F.: Anthony Dod Mantle. I.: Willem Dafoe y Charlotte Gainsbourg. ♦ Ampulosa y petulante parábola filosófico-escatológica, cuyo protagonismo se centra en una pareja que ha perdido el bebé. Fuera de lo que pueda entretenerse el espectador buscando interpretaciones diversas, el metraje no arroja sino la sempiterna complacencia desafiante del autor injustamente entronizado que ha perdido cualquier baremo autocrítico. 104 m. C.

			ANTICRISTO, EL (Anticristo, L’). Italia, 1974. D.: Alberto De Martino. G.: Gianfranco Clerici, Vincenzo Mannino y Alberto De Martino. F.: Aristide Massaccesi. M.: Ennio Morricone y Bruno Nicolai. I.: Carla Gravina, Mel Ferrer, Arthur Kennedy y Alida Valli. ♦ Una joven arístócrata italiana se encuentra traumatizada por su invalidez, comenzando pronto a evidenciar síntomas de posesión diabólica... Uno de los plagios italianos de El exorcista, rematadamente burdo y tedioso, con intervenciones secundarias de George Coulouris y Umberto Orsini. 98 m. C.

			ANTIGUA VIDA MÍA. España-Argentina, 2001. D.: Héctor Olivera. G.: Ángeles González-Sinde y Alberto Macías. F.: Alfredo F. Mayo. M.: Ángel Illarramendi. I.: Ana Belén, Cecilia Roth, Juan Leyrado y Jorge Marrale. ♦ Drama psicológico de afirmación femenino-feminista, protagonizado por dos amigas, cantautora española residente en Buenos Aires la una, argentina restauradora de pisos viejos la otra. La historia procede de la novela homónima de Marcela Serrano, e incorpora toda clase de ingredientes y elementos, a cual más epidérmico y fofamente reconocible, del machismo a la lucha antidictatorial pasando por el diálogo con los hijos. El sempiterno bodrio de «calidad», donde ni siquiera el duelo de actrices funciona debidamente. 105 m. C.

			ANTONIA (Antonia’s line). GB-Holanda-Bélgica, 1995. D.: Marleen Gorris. G.: Marleen Gorris. F.: Willy Stassen. M.: Ilona Sekacz. I.: Willeke Van Ammelrooy, Els Dottermans, Jan Decleir y Mil Seghers. ♦ Tragicomedia con aire de cuento de hadas y abierto espíritu feminista, si bien no cae en tendenciosidades ni vindicaciones agresivas. Por el contrario, mantiene un tono preferiblemente agridulce, a lo largo de una historia-saga que cubre 50 años de vida y cuatro generaciones. Escrita por su realizadora, adolece de cierta pobreza de recursos, como ratifica la excesiva utilización de la voz en «off», pero no carece de encanto y está muy bien interpretada. 92 m. C.

			ANTONIA, UNA HISTORIA DE CHILE. España-Chile, 2001. D.: Mariano Andrade. G.: Mariano Andrade y Rosana Landaluce. F.: José Luis Arredondo. M.: Jorge Aliaga. I.: Loreto Moya, Carolina Fadic, Javier Lago y Samuel Guajardo. ♦ Segundo largometraje del director, en coproducción hispano-chilena al igual que el anterior, Valparaíso. La Antonia del título es una ejecutiva del Chile coetáneo, atosigada por vicisitudes de todo tipo, entre las cuales sobresale la reaparición de un viejo amor, militante de ETA. Film pomposo y a menudo hasta irrisorio. 98 m. C.

			ANTONIA Y JANE (Antonia and Jane). GB, 1991. D.: Beeban Kidron. G.: Marcy Kahan. F.: Rex Maidment. M.: Rachel Portman. I.: Saskia Reeves, Imelda Staunton, Bill Nighy y Allan Corduner. ♦ Comedia construida a partir del contraste psicológico y social entre dos amigas, que comparten, sin saberlo, su psicoanalista. Encierra gratos apuntes costumbristas y hasta críticos, pero el poco ecuánime feminismo del que hace gala la realizadora (previamente acreditada por su Romance otoñal) y la superficialidad, cuando no blandura, del conjunto impiden que la película alcance sus objetivos, ni siquiera por aproximación. 67 m. C.

			ANTONIETA. España-México-Francia, 1982. D.: Carlos Saura. G.: Carlos Saura y Jean-Claude Carrière. F.: Teo Escamilla. M.: José Antonio Zavala. I.: Isabelle Adjani, Hanna Schygulla, Ignacio López Tarso y Héctor Alterio. ♦ Una periodista francesa investiga el suicidio, ocurrido en la catedral de Noïtre Dame en 1931, de la secretaria de un antiguo aspirante a la presidencia de México que acabó instalándose en Francia. Saura en busca de nuevos horizontes, y un resonante fracaso crítico-comercial. 100 m. C.

			ANTONIO DAS MORTES (Dragão da Maldade contro o Santo Guerreiro, O). Brasil, 1968. D.: Glauber Rocha. G.: Glauber Rocha. F.: Affonso Beato. M.: Marlos Nobre y Walter Queiroz. I.: Mauricio do Valle, Odette Lara, Othon Bastos y Hügo Caravana. ♦ «Antonio Das Morgaceiro», era un asesino de «cangaceiros» y ahora se le convoca, ante la amenaza de un nuevo resurgir del movimiento: pronto decidirá, por más de un motivo, cambiar de bando... Un clásico del cine brasileño, responsable de la popularización del estilo de Glauber Rocha en Europa. 90 m. C.

			ANTONIO DE PADUA (Antonio da Padova). Italia, 1949. D.: Pietro Francisci. G.: Raul De Sarro, Fiorenzo Fiorentini, Pietro Francisci y Giorgio Graziosi. F.: Mario Bava. M.: Carlo Innocenzi. I.: Aldo Fiorelli, Aldo Fabrizi, Silvana Pampanini y Mario Ferrari. ♦ La clásica hagiografía, en este caso el agraciado es San Antonio, de quien se ofrece todo pasaje medianamente interesante de su vida. Los inicios de Pietro Francisci, luego famoso por sus films sobre Hércules con Steve Reeves, y de Silvana Pampanini, futuro, y fugaz, mito erótico del cine italiano. 74 m. B/N.

			ANTONIO GRAMSCI (Antonio Gramsci: I giorni di carcere). Italia, 1976. D.: Pasqualino del Fra. G.: Pasqualino del Fra, Pier Giovanni Anchisi y Cecilia Mangini. F.: Gabor Pogany. M.: Egisto Macchi. I.: Riccardo Cucciola, Mimsy Farmer, Lea Massari y Luigi Pistilli. ♦ Tercera de las realizaciones de Pasqualino del Fra junto con su compañera Cecilia Mangini, co-autora asimismo del guión. El film se centra en la persona de Gramsci, cofundador del PCI, y comienza cuando, a los 38 años, ingresó en la cárcel de Turi por orden del Duce. Toda la historia se desarrolla dentro de la cárcel. 115 m. C.
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			APÁRTATE, CARIÑO (Move over, darling). EE.UU., 1963. D.: Michael Gordon. G.: Hal Kanter y Jack Sher. F.: Daniel L. Fapp. M.: Lionel Newman. I.: Doris Day, James Garner, Polly Bergen y Thelma Ritter. ♦ Una variante de Mi mujer favorita (véase), realizada en el estilo de comedia que popularizó Michael Gordon a finales de los 50/primeros 60 con Doris Day de heroína. Destaca la presencia de Thelma Ritter (vista en otras cuantas películas del realizador) y papeles secundarios de Fred Clark y Chuck Connors. 99 m. C.

			APARTMENTZAUBER. Alemania, 1963. D.: Helmut M. Backhaus. F.: Gerhard Krüger. M.: Christian Bruhn. I.: Rex Gildo, Helga Sommerfeld, Gunnar Möller y Gitta Winter. ♦ Un muchacho bastante dado a perseguir chicas es enviado por su padre a Italia, donde posee unos apartamentos. Lo que no sabe el padre es que éstos están llenos de jovencitas, para regocijo del joven. 86 m. B/N.

			APASIONADA (Romanzo popolare). Italia, 1974. D.: Mario Monicelli. G.: Age, Furio Scarpelli y Mario Monicelli. F.: Luigi Kuveiller. M.: Enzo Jannacci. I.: Ugo Tognazzi, Ornella Muti, Michele Placido y Pippo Starnaza. ♦ Comedia a cargo de uno de los maestros europeos del género, con Ugo Tognazzi encarnando a un cincuentón milanés y Ornella Muti a una jovencita siciliana, que aceptará convertirse en su esposa, pese a su condición de ahijada, para engañarle poco después. Elementos dramáticos, satíricos y costumbristas. 95 m. C.

			APASIONADAMENTE (Carnival story, The). EE.UU., 1954. D.: Kurt Neumann. G.: Hans Jacoby y Kurt Neumann. F.: Ernest Haller. M.: Willy Schmidt Gentner. I.: Anne Baxter, Steve Cochran, Lyle Bettger y George Nader. ♦ Melodrama de ambientación circense, con Anne Baxter como centro de un triángulo cuyos otros extremos ocupan dos atractivos compañeros. Producción de los entrañables King Brothers, responsables de algunos clásicos menores del cine fantástico (véase Gorgo o Las aventuras de Simbad). 80 m. B/N.

			APASIONADOS. España-Argentina, 2002. D.: Juan José Jusid. G.: Alex Ferrara, Marcela Guerti, Juan José Jusid y Raúl Becerra. F.: Porfirio Enríquez. M.: Federico Jusid. I.: Natalia Verbeke, Pablo Echarri, Nancy Dupláa y Héctor Alterio. ♦ Muy mediocre comedia sentimental, protagonizada por un triángulo amoroso compuesto por una azafata deseosa de ser madre, su mejor amiga y el novio de ésta. El desarrollo no esconde sorpresa argumental alguna y la puesta en escena es completamente anodina. Con todo, el film obtuvo un notable éxito comercial en Argentina, país mayoritariamente coproductor. 101 m. C.

			APASIONANTE VIDA SEXUAL DE LOS BELGAS, LA (Vie sexuelle des belges, La). Bélgica, 1993. D.: Jan Bucquoy. G.: Jan Bucquoy y Valerie Weyer. F.: Michel Budour. M.: Francis de Smet. I.: Jean Henri Compère, Isabelle Legros, Sophie Schneider y Noé Franco. ♦ Escrito y producido por su director, versa sobre la vida de un belga de familia obrera, desde que nace hasta el fallecimiento de la madre. En un registro sarcástico, incide sobre todo en las cuestiones ideológicas y eróticas que con el paso del tiempo va experimentando el protagonista, pero sin mayor profundidad ni sentido de la narración, a la manera de tantos films similares de los años 60/70. Un film sin valor, concebido mal y a destiempo. 92 m. C.

			APE MAN, THE. EE.UU., 1943. D.: William Beaudine. G.: Barney A. Sarecky. F.: Mack Stengler. M.: Edward J. Kay. I.: Bela Lugosi, Wallace Ford, Lousie Currie y Henry Hall. ♦ Un científico que, por error, se ha transformado en una especie de simio humano, busca el remedio a su mal extrayendo de la gente que asesina determinados líquidos... Uno de las Series B de terror protagonizado por el legendario Bela Lugosi durante la Segunda Guerra Mundial. 61 m. B/N.

			APENAS UN DELINCUENTE (Apenas un delincuente). Argentina, 1949. D.: Hugo Fregonese. G.: Tulio Demicheli y José Ramón Luna. F.: Roque Giacobino. M.: Julián Bautista. I.: Jorge Salcedo, Tito Alonso, Homero Carpena y Sebastián Chiola. ♦ El tercer largometraje de su admirable realizador, que sorprendió en su día dentro del cine argentino por un espíritu cercano al documental y el rodaje en exteriores e interiores naturales. Drama policiaco, protagoniza un oficinista desesperado, que decide apropiarse de las nóminas de la empresa para disfrutarlas a la salida de prisión, partiendo de un argumento urdido por el propio Fregonese. 87 m. B/N.

			APENAS UN DUENDE (Mann geht durch die Wand, Ein). Alemania, 1959. D.: Ladislao Vajda. G.: István Békeffy y Hans Jacoby. F.: Bruno Mondi. M.: Franz Grothe. I.: Heinz Rühmann, Nicole Courcel, Hubert Von Meyerinck y Linda Carstens. ♦ Comedia protagonizada por un honrado y modesto funcionario, solterón empedernido y aficionado a la filatelia; posee, no obstante, una particularidad bastante destacable: cuando es presa de la irritación, su cuerpo puede atravesar los muros como si de papel estuvieran formados. 80 m. B/N.

			APLAUSO (Applause). EE.UU., 1929. D.: Rouben Mamoulian. G.: Garrett Fort. F.: George Folsey. I.: Helen Morgan, Joan Peers, Henry Wadsworth y Dorothy Cummings. ♦ Uno de los films más influyentes de comienzos del sonoro, con una técnica innovadora que asentó firmemente la reputación de Mamoulian. Sin embargo, el film ha envejecido mal, debido principalmente a su melodramático argumento. Helen Morgan ofrece una excelente interpretación. 75 m. B/N.

			APOCALIPSIS 1999 (Nostradamus no Daiyogen). Japón, 1973. D.: Toshio Masuda. G.: Toshio Yasumi. F.: Rokuro Nishigaki y Kaoru Washio. M.: Isao Tomita. I.: Tetsuro Tamba, Kaoru Yumi, Toshio Kurosawa y So Yamamura. ♦ El fin del mundo en el año 1999 (según predijo cuatro siglos ha el francés Nostradamus), desde la tradicionalmente masoquista óptica nipona: un óceano se agrieta aprisionando millares de barcos, nieva en el desierto, aparecen gigantes gusanos, un huracán barre millones de asiáticos, proliferan las plantas carnívoras, los niños nacen deformes, el Polo comienza a derretirse... Muy reducida exhibición en España, a través de circuitos de «Arte y Ensayo». 97 m. C.

			APOCALIPSIS CANÍBAL. España-Italia, 1980. D.: Bruno Mattei. G.: José María Cunillés y Claudio Fragasso. F.: John Cabrera. M.: Goblin. I.: Margi Evelyn Newton, Robert O’Neal, Lones Gardfield y Selan Karay. ♦ Plagio barato del magnífico Zombi de G. A. Romero (música de «I Goblin» incluida) en clave de «ciencia-ficción» pro-tercermundista: por culpa de los escapes de unas plantaciones extranjeras, los vecinos de una localidad africana se vuelven pero que muy raros... Rebuscadísimos los pseudónimos de los actores protagonistas (los secundarios ni se molestan) e impresentable resultado fílmico. 94 m. C.

			APOCALIPSIS JOE. España-Italia, 1971. D.: Leopoldo Sanova. G.: Eduardo Manzanos. F.: Julio Ortas. M.: Bruno Nicolai. I.: Anthony Steffen, Eduardo Fajardo, Mari Paz Pondal y Stelio Candelli. ♦ Típico «spaghetti western» de serie, con los habituales y contumaces Anthony Steffen (nacido Antonio de Teffé) y Eduardo Fajardo en sus sempiternas caracterizaciones. Único dato memorable, aquí el taciturno e infalible pistolero de turno entre matanza y matanza se dedica a representar Hamlet. 93 m. C.

			APOCALIPSIS SEXUAL. España, 1981. D.: Carlos Aured. G.: Carlos Aured. F.: Leopoldo Villaseñor. M.: Harmony. I.: Ajita Wilson, Lina Romay, José Ferro y Ricardo Díaz. ♦ Una pareja de amantes decide raptar a la hija de un matrimonio acaudalado. Uno de los dos «soft core» que el mediocre Carlos Aured rodó con Lina Romay, actriz-fetiche de Jesús Franco, tan malo como el otro, El fontanero, su mujer... y otras cosas de meter (véase). 89 m. C.

			APOCALIPSIS SOBRE EL RÍO AMARILLO (Apocalisse sul fiume giallo). Francia-Italia, 1960. D.: Renzo Merusi. G.: Renzo Merusi, Vittoriano Petrilli y Vinicio Marinucci. F.: Enzo Serafín. M.: Guido Robuschi y Gian Stellari. I.: Anita Ekberg, Georges Marchal, Franca Bettoja y Wang Jie. ♦ En China, durante 1949, nace la rebelión en las provincias del Norte contra el gobierno nacionalista. Un traidor del bando rebelde ha vendido a un aventurero los planos sobre la voladura de un puente que su ejército piensa llevar a cabo. Los esfuerzos de dos de sus compañeros por recuperarlo serán inútiles, y el plano va a parar a manos de un periodista que piensa usarlo con fines sensacionalistas. 86 m. C.

			APOCALISSE DI UN TERREMOTO. Italia, 1983. D.: Sergio Pastore. M.: Carlo Rustichelli. I.: Giorgio Ardisson, Stella Crancina, Laura Donadono y Ciro Sebastianelli. ♦ Ciro, italiano emigrado al Canadá, vuelve a su país, tras el terremoto de 1980, para buscar a su novia, oficialmente desaparecida durante el cataclismo. Junto con un delegado canadiense, Ciro recorrerá diversas aldeas de Italia siguiendo la pista de una mujer. La música es de Carlo Rustichelli, uno de los mejores compositores italianos. 94 m. C.

			APOCALYPSE NOW (Apocalypse now). EE.UU., 1979. D.: Francis Ford Coppola. G.: John Milius y Francis Ford Coppola. F.: Vittorio Storaro. M.: Carmine Coppola y Francis Ford Coppola. I.: Martin Sheen, Marlon Brando, Robert Duvall y Dennis Hopper. ♦ Una de las películas más emblemáticas de los años 70, cuyo impacto, en todos los órdenes, estableció un antes y un después en el género bélico, además de definir todo un paradigma visual respecto a la guerra del Vietnam. Filmada en Filipinas a lo largo de dos años, consigue trascender su excesiva heterogeneidad conceptual y no poca ambigüedad ideológica, estableciendo con precisión una brillante autonomía artística. Basada en la novela de Joseph Conrad El corazón de las tinieblas, sin duda justifica el mito que representa en la historia del cine. 142 m. C.

			APOCALYPTO (Apocalypto). EE.UU., 2006. D.: Mel Gibson. G.: Mel Gibson y Farhad Safinia. F.: Dean Semler. M.: James Horner. I.: Rudy Youngblood, Dalia Hernández, Raoul Trujillo y Gerardo Taracena. ♦ La menos mala de las películas dirigidas por el inefable Mel Gibson hasta la fecha, en tanto es menos pomposa y brinda momentos conseguidos. Por lo demás, resulta intelectualmente ínfima, en su planteamiento histórico y antropológico sobre la cultura maya, y francamente pobre, en el trazado argumental. 130 m. C.

			APOKAL. Alemania, 1971. D.: Paul Anczykowsky. G.: Paul Anczykowsky. F.: Leander R. Loosen. M.: Peter Janssens. I.: Heinrich Clasing, Rothraud de Neve, Christof Nel y Dorit Amann. ♦ Una joven está casada con un pintor de cierta edad. Su encuentro con un hombre que encarna al Diablo destruye su vida. El film se desarrolla en tres planos distintos: el mundo real del siglo XX, el de Edgar Allan Poe y el mito personificado por los jinetes del Apocalipsis de Durero. 82 m. C.

			APOLÍTICO, EL. España, 1977. D.: Mariano Ozores. G.: Mariano Ozores. F.: Vicente Minaya. M.: Gregorio García Segura. I.: José Luis López Vázquez, Carmen Sevilla, Emma Cohen y Clara Urbina. ♦ Una comedia estrictamente coyuntural, característica del post-franquismo, que ya prefiguraba al oportunismo como única ligazón de la futura filmografía de Mariano Ozores, en años venideros de incalculable valor histórico y sociológico, cinematográfico nunca. 91 m. C.

			APOLO 13 (Apollo 13). EE.UU., 1995. D.: Ron Howard. G.: Bill Broyles y Al Reinert. F.: Dean Cundey. M.: James Horner. I.: Tom Hanks, Bill Paxton, Kevin Bacon y Ed Harris. ♦ Recreación de un caso verídico, el del astronauta Jim Lovell, que renunció a pisar la Luna por primera vez en la historia para salvar su vida y la de dos compañeros. Film carente de cualquier interés, con un sentido del suspense absolutamente convencional y sin la menor capacidad sintética. Un caso típico de éxito de temporada, que funciona en el momento y después se olvida para siempre. 133 m. C.

			APOLO EN VACACIONES (Epiheiris Apollo). Grecia-Suecia, 1968. D.: George Skalenakis. G.: Volodja Semitjov y Giannis Tziotis. F.: Tony Forsberg. M.: Yannis Markopoulos. I.: Thomas Fritch, Helena Nathanael, Ula Bergryd y Christos Tsaghaneas. ♦ Inenarrable «película rosa», acerca de un joven príncipe nórdico, que, durante un viaje de vacaciones por Grecia, se enamora de una bella azafata de turismo y disfruta de su romántico amor entre imágenes de tarjeta postal y canciones y bailes locales (más que nada para que la película alcance una duración más o menos convencional). 83 m. C.

			APOLOGY (Apology). EE.UU., 1986. D.: Robert Bierman. G.: Mark Medoff. F.: Philip Meheux. M.: Maurice Jarre. I.: Lesley Ann Warren, Peter Weller, George Loros y George Glover. ♦ Una premisa argumental de cierto interés (una inquieta escultora pone un anuncio en la prensa invitando a la gente a telefonear a un contestador automático para que confiesen anónimamente todo aquello que les avergüenza) que bien pronto degenera hacia la más consternante vulgaridad, pese a ciertos hallazgos estéticos y la meritoria interpretación de Lesley Ann Warren. 94 m. C.

			APOSTANDO A CUPIDO (David Harum). EE.UU., 1934. D.: James Cruze. G.: Walter Woods. F.: Hal Mohr. M.: Louis de Francesco. I.: Will Rogers, Louise Dresser, Evelyn Venable y Kent Taylor. ♦ «Remake» del film que Allan rodó en 1915, trata de un hombre que intercede para hacer posible la unión de una pareja. Dirigida por Cruze, una gloria del cine mudo, que no acabó de encontrar su lugar en el cine sonoro. Interpretada por Will Rogers, uno de los actores más populares y originales de los años treinta, con tendencia a la improvisación y que hizo sus mejores films con John Ford. Él acapara actualmente el principal interés de esta película. 80 m. B/N.

			APOSTOLO, O. España, 2012. D.: Fernando Cortizo. G.: Fernando Cortizo. M.: Philip Glass. I.: Animación. ♦ Un delincuente escapa de prisión y llega a una remota aldea, en busca del botín que dejó un compañero de encierro. Ópera prima, en un registro de animación novedoso a escala europea con el propósito de reflejar el acervo mágico-terrorífico de la cultura gallega, sin excluir referencias ajenas como guiños cinéfilos. Técnicamente es impecable y encierra no poco encanto, si bien a veces incurre en cierta pomposidad, culpa también de la banda sonora, y acusa defectos de guión y de ritmo. Con todo, un film para defender. Entre los intérpretes dobladores figuran nada menos que Geraldine Chaplin, Jorge Sanz, Luis Tosar, Paul Naschy y Manuel Manquiña. 70 m. C.

			APPALOOSA (Appaloosa). EE.UU., 2008. D.: Ed Harris. G.: Ed Harris y Robert Knott. F.: Dean Semler. M.: Jeff Beal. I.: Ed Harris, Viggo Mortensen, Jeremy Irons y Renée Zellweger. ♦ Adaptación de la novela de Robert B. Parker, producida durante unos años de intento de revitalización del «western» a base de «remakes» de clásicos del género. Privilegia la amistad masculina dentro de los ingredientes, pero el guión es pobre y la formalización no termina de encontrar el tono adecuado, debatiéndose entre varios. Igualmente director y coguionista, Ed Harris brilla en un reparto donde los demás intérpretes resultan fuera de lugar. 111 m. C.

			APPLESEED (Appleseed). Japón, 1992. D.: Kazuyoshi Katayama. G.: Kazuyoshi Katayama. M.: Norimasa Yamanaka. I.: Animación. ♦ Insufrible y desesperante «manga» de «ciencia-ficción», intercambiable con los demás del subgénero y emparentado con la corriente de la modalidad que suele denominarse «cyber-punk». En su Japón natal se distribuyó directamente en vídeo, y puede definirse como el Akira (véase) del pobre. 91 m. C.

			APPRENTI SALAUD, L’. Francia, 1977. D.: Michel Deville. G.: Michel Deville. F.: Claude Lecomte. I.: Robert Lamoreux, Christine Dejoux, Claude Piéplu y Georges Wilson. ♦ Un hombre de cincuenta años, tranquilo, reservado y empleado de una ferretería del centro de París se convierte en un terrible estafador. 93 m. C.

			APPRENTIS SORCIERS, LES. Francia, 1977. D.: Edgardo Cozarinsky. G.: Edgardo Cozarinsky y Albert Tauman. F.: Jean-Claude Rivière. M.: Edgardo Canton. I.: Zouzou, Peter Chatel, Marie France Pisier y Christian Marquand. ♦ Una mujer francesa que vivió en Chile durante los días de Allende y que ahora reside en París con su marido no puede soportar su soporífera vida llena de tranquilizantes y objetos de lujo. Segundo largometraje del realizador argentino E. Cozarinsky. 91 m. C.

			APPREZZATO PROFESSIONISTA DI SICURO AVVENIRE, UN. Italia, 1972. D.: Giuseppe De Santis. G.: Giorgio Salvioni. F.: Carlo Carlini. M.: Maurizio Vandelli. I.: Lino Capolicchio, Riccardo Cucciolla, Femi Benussi y Robert Hoffmann. ♦ El joven abogado Arduni, profesional de provincias, parece tener más bien pocos escrúpulos a la hora de llevar a cabo su bien estudiado plan de prosperar, pues la cantidad de actos turbios que realiza a lo largo de la cinta es innumerable. El reparto lo completan habituales presencias del cine italiano de la época, como Ivo Garrani, Andrea Checchi y Massimo Serato. 92 m. C.

			APRENDE COMO PUEDAS (High School High). EE.UU., 1996. D.: Hart Brochner. G.: David Zucker, Robert Locash y Pat Proft. F.: Vernon Layton. M.: Ira Newborn. I.: Jon Lovitz, Tia Carrere, Louise Fletcher y Malinda Williams. ♦ Prolongación espiritual, y material, de los Aterriza como puedas/Agárralo como puedas, si bien no cuenta con Leslie Nielsen en el reparto. En este caso, el género parodiado es el de los institutos problemáticos, estilo Rebelión en las aulas. Por lo demás, el engendro de suponer. 85 m. C.

			APRENDICES, LOS (Apprentis, Les). Francia, 1995. D.: Pierre Salvadori. G.: Pierre Salvadori y Philippe Harel. F.: Gilles Henry. M.: Philippe Edel. I.: François Cluzet, Guillaume Depardieu, Judith Henry y Marie Trintignant. ♦ Comedia acerca de una peculiar amistad masculina y sin demasiada base argumental. Levemente crítica y con momentos afortunados, no obstante en su conjunto no supera la condición de vehículo para el lucimiento de los protagonistas, harto populares en Francia pero sin capacidad de adhesión en ninguna otra parte. 94 m. C.

			APRENDIENDO A MORIR. España, 1962. D.: Pedro Lazaga. G.: Tico Medina, Rafael Sánchez Campoy y Manuel Tamayo. F.: Alfredo Fraile. M.: Antón García Abril. I.: Manuel Benítez «El Cordobés», Maruja Bustos, Ismael Merlo y Manuel Zarzo. ♦ Especie de biografía del legendario torero «El Cordobés», entonces uno de los españoles más conocidos universalmente, contando con la baza de la autointerpretación del propio Benítez. Guión coescrito por el periodista Tico Medina, y sólo moderado éxito popular en el estreno. 94 m. B/N.

			APRENDIENDO A VIVIR (I´ll do anything). EE.UU., 1994. D.: James L. Brooks. G.: James L. Brooks. F.: Michael Ballhaus. M.: Hans Zimmer. I.: Nick Nolte, Wittni Wright, Albert Brooks y Joely Richardson. ♦ Un actor sin suerte que se ve impelido a emplearse como chófer de un productor debe superar, además, contratiempos sentimentales varios y hacerse cargo de la hija que tuvo con su ex-esposa. Absurdo engendro inicialmente planteado como un musical, que perdió la práctica totalidad de los números en los sucesivos remontajes que sufrió para intentar, en balde, arreglar el resultado. 110 m. C.

			APRENDIENDO A VIVIR (Other sister, The). EE.UU., 1998. D.: Garry Marshall. G.: Garry Marshall y Bob Brunner. F.: Dante Spinotti. M.: Rachel Portman. I.: Juliette Lewis, Diane Keaton, Tom Skerritt y Giovanni Ribisi. ♦ Uno de los engendros con los cuales Garry Marshall intenta periódicamente reverdecer sus viejos laureles de Pretty Woman. En este caso, aborda el amor entre dos jóvenes retrasados mentales, en un detestablemente convencional registro humorístico-lacrimógeno. Aunque no es inferior al nivel medio del cine comercial americano coetáneo, fracasó en taquilla. 127 m. C.

			APRENDIZ DE ASESINO (Apprentice to murder). EE.UU., 1987. D.: Ralph L. Thomas. G.: Wesley Moore y Allan Scott. F.: Kelvin Pike. M.: Charles Gross. I.: Donald Sutherland, Mia Sara, Chad Lowe y Rutanya Alda. ♦ Un joven habitante de una colonia de Pensilvania conoce un enigmático y siniestro predicador, del que se convierte en discípulo... A partir de un tema tan delicado como el de las sectas esotéricas (especialmente preocupante en la sociedad occidental contemporánea), el desconocido R. L. Thomas ha realizado un film quizá insuficiente, pero tan estimable como riguroso, que tiene el valor de descartar casi por completo las concesiones y estridencias usuales. 90 m. C.

			APRENDIZ DE BRUJO, EL (Sorcerer’s apprentice, The). EE.UU., 2010. D.: Jon Turteltaub. G.: Mark Rosenthal y Lawrence Konner. F.: Bojan Bazelli. M.: Trevor Rabin. I.: Nicolas Cage, Alfred Molina, Jay Baruchel y Monica Bellucci. ♦ Uno de los combinados fantasía-acción regularmente propuestos por el inefable Nicolas Cage en su doble vertiente de actor y coproductor. En este caso, inserta, a su peregrina manera, la leyenda titular en la Nueva York moderna, para un film puramente derivativo y sin ningún interés. 111 m. C.

			APRENDIZ DE CLOWN, EL. España, 1967. D.: Manuel Esteba. G.: Manuel Esteba y Manuel Bengoa. F.: Juan Amorós. M.: Rafael Ferrer-Fitó. I.: Charlie Rivel, Enrique San Francisco, Johnny Fairen y Montserrat Porta. ♦ Producción estimable, atípica en la filmografía de su director, protagonizada por el famosísimo Charlie Rivel, en torno a la tristeza de un niño sordomudo por su incapacidad para comunicarse con los demás. Pero cuando el niño ve que todos ríen ante el payaso, pese a que éste no pronuncia palabra alguna, decide seguir su misma profesión. 83 m. C.

			APRENDIZ DE MALO, EL. España, 1957. D.: Pedro Lazaga. G.: Mariano Ozores. F.: Manuel Merino. M.: Antón García Abril. I.: José Luis Ozores, Elisa Montés, Antonio Ozores y Julia Martínez. ♦ El infeliz pueblerino Casto, con objeto de obtener la cantidad necesaria para comprarse el uniforme que necesita para su trabajo de acomodador, decide raptar un bebé en el parque del Retiro madrileño. Escrita por Mariano Ozores e interpretada por sus hermanos. 97 m. B/N.

			APUESTA ERA SU HIJO, LA (King of the turf). EE.UU., 1939. D.: Alfred E. Green. G.: George Bruce. F.: Robert H. Plack. I.: Adolphe Menjou, Dolores Costello, Walter Abel y Roger Daniel. ♦ Un avispado jugador profesional entabla amistad con un niño... ¿y si fuera realmente su propio hijo? Film de nimia importancia, que algunas fuentes atribuyen no a Alfred E. Green sino a George Bruce. 85 m. B/N.

			APUESTA ORIGINAL, UNA. España, 1929. D.: José Amich «Amichatis». G.: José Amich «Amichatis». I.: Marina Torres. ♦ Una de las realizaciones del pintoresco «Amichatis», impulsada por una empresa distribuidora catalana, Verdaguer, y protagonizada por una de las mayores estrellas del cine mudo español, Marina Torres. B/N.

			APUNTA, DISPARA Y CORRE (Running scared). EE.UU., 1986. D.: Peter Hyams. G.: Gary DeVore y Jimmy Huston. F.: Peter Hyams. M.: Rod Temperton. I.: Gregory Hines, Billy Cristal, Steven Bauer y Darlanne Fluegel. ♦ Dos policías dispares persiguen un hampón latino, que pretende convertirse en líder del hampa de habla hispana... Comedia policíaca obra de un cineasta que cuenta con alguna película de cierto interés, y que se integra en el aluvión de títulos con pareja dispar de protagonista que cayó sobre el espectador a finales de los 80. 105 m. C.

			APUROS DE ROSEMARY, LOS (Ich zahle taeglich meine Sorgen). Alemania, 1960. D.: Paul Martin. G.: Helmut M. Backhaus, Curth Flatow y Eckart Hachfeld. F.: Karl Löb. M.: Heinz Gietz. I.: Peter Alexander, Ingeborg Schöner, Günther Philipp y Loni Heuser. ♦ Un famoso modisto alemán coincide con una rica heredera durante un viaje de incógnito que ésta realiza rumbo a Europa. Típica comedia musical alemana, con un interés prácticamente nulo. 82 m. C.

			APUROS DE UN PEQUEÑO TREN, LOS (Titflied thunderbolt, The). GB, 1952. D.: Charles Crichton. G.: T.E.B. Clarke. F.: Douglas Slocombe. M.: Georges Auric. I.: Stanley Holloway, George Ralph, Nauton Wayne y John Gregson. ♦ Los habitantes de un pueblecito se pondrán de parte de su viejo ferrocarril en la carrera que éste emprenderá contra el autobús local. Delirante comedia con un tren que se lleva por delante todo lo que encuentra sin problema alguno. Su éxito fue menor del merecido. 80 m. C.

			AQUA, EL RÍO ROJO. España, 2006. D.: Manel Almiñana. G.: Manel Almiñana y Ángel Rangel. F.: Ferran Aguilar y Oriol Bosch. M.: Mikel Salas. I.: Asunción Balaguer, Amanda Bassa, Josep María Domenech y Alba Pavón. ♦ Cruce de documental y ficción acerca del catalán río Llobregat, cuyo recorrido desgrana las diferentes historias y personajes (una prostituta, un pescador, un obrero, una familia gitana, etc.) 95 m. C.

			AQUARIUS (Deliria). Italia, 1986. D.: Michele Soavi. G.: Michele Soavi y Lew Cooper. F.: Renato Tafuri. M.: Simon Boswell. I.: David Brandon, Barbara Cupisti, Robert Gligorov y Loredana Parrella. ♦ Los actores de una de esas obras de teatro de «nuevas tendencias» comienzan a ser asesinados durante los ensayos por un psicópata con máscara de lechuza... Muy baja calidad, mucha sangre y prácticamente nada positivo que destacar. Ópera prima de su sobrevalorado autor. 87 m. C.

			AQUEL EXCITANTE CURSO (Fast times at ridgemont high). EE.UU., 1982. D.: Amy Heckerling. G.: Cameron Crowe. F.: Matthew F. Leonetti. M.: Joe Walsh. I.: Sean Penn, Jennifer Jason Leigh, Judge Reynold y Robert Romanus. ♦ Con objeto de conocer mejor el mundo estudiantil y así obtener material para una novela, un escritor se matriculará, como si de otro alumno se tratase, en un determinado colegio (mixto, por supuesto, pues de ello se deriva todo el pretendido humor de la película)... Un bodrio que explota el infortunado filón de «cine de estudiantes» y al que no le faltan ni siquiera ciertos resabios feministas (hay que ampliar el espectro de posible público). 81 m. C.

			AQUEL HOMBRE DE TÁNGER. EE.UU.-España, 1950. D.: Robert Elwyn. G.: John Meehan y Tibor Reves. F.: Don Malkames. M.: Elizabeth Firestone. I.: Nancy Coleman, Nils Asther, Sara Montiel y José Suárez. ♦ Mediocre comedia norteamericana ambientada y rodada en España, por lo que se buscó la coproducción. La historia de una joven casada y sin esposo debido a poseer un pasaporte falso. 79 m. B/N.

			AQUEL MALDITO DÍA. España-Italia, 1971. D.: Siro Marcellini. G.: Juliana San José e Ignacio F. Iquino. F.: Julio Pérez de Rozas. M.: Enrique Escobar. I.: Paul Sullivan, Fernando Sancho, Maria Pia Conte y Ángel del Pozo. ♦ Convencional y más bien mediocre film de «hazañas bélicas», por así denominarlos, localizado en una isla de Creta durante la Segunda Guerra Mundial. Por parte española, producía el infatigable Iquino, igualmente coguionista. 83 m. C.

			AQUEL MALDITO TREN BLINDADO (Quel maledetto treno blindato). Italia, 1977. D.: Enzo G. Castellari. G.: Alessandro Continenza, Sergio Grieco, Romano Migliorini, Laura Toscano y Franco Marotta. F.: Giovanni Bergamini. M.: Francesco De Masi. I.: Bo Svenson, Fred Williamson, Ian Bannen y Michel Constantin. ♦ Típica «hazaña bélica» meditarránea, realizada algo después del apogeo del género en Italia y con la inspiración puesta en Doce del patíbulo: un comando de condenados a muerte lavará sus culpas mediante una operación suicida contra los nazis. 97 m. C.

			AQUEL PAÍS DESCONOCIDO (Star Trek VI: the undiscovered country). EE.UU., 1991. D.: Nicholas Meyer. G.: Nicholas Meyer y Denny Martin Flinn. F.: Hiro Narita. M.: Cliff Eidelman. I.: William Shatner, Leonard Nimoy, DeForest Kelley y Kim Cattrall. ♦ Sexto título de la saga cinematográfica de Star Trek, realizado para conmemorar el 25 aniversario de la creación de la serie y dedicado al creador de ésta, Gene Roddenberry, pues falleció poco antes de concluir el rodaje. Pretende satisfacer a un público más amplio que el incondicional de la serie, e incorpora referencias políticas (coyunturales y desfasadas) y culturales, pero el conjunto no acaba de convencer e incluso aburre. Dirige el realizador del segundo film de la saga (véase Star Trek II) y cuenta con colaboraciones de David Warner y Christopher Plummer. 109 m. C.

			AQUEL VERANO DEL 60 (Sapore di mare). Italia, 1983. D.: Carlo Vanzina. G.: Carlo Vanzina y Enrico Vanzina. F.: Giuseppe Maccari. M.: Mariano Perrella y Edoardo Vianello. I.: Jerry Cala, Marisa Suma, Christian De Sica e Isabella Ferrari. ♦ Marisa y Paolo llegan a Via Reggio para disfrutar de unas vacaciones con sus dos hijos. Ya se sabe: el sol, las extranjeras, los Beatles, una marquesa. Sucede de todo y al final, una vez acabado el verano, Paolo con una pierna escayolada, Marina que la abandona, su ligue y los dos chicos practicando el «surf». Veinte años más tarde coinciden todos en el mismo sitio. Lo más destacable de esta alocada comedieta es la presencia y veteranía de Virna Lisi. 98 m. C.

			AQUEL VIEJO MOLINO. España, 1946. D.: Ignacio F. Iquino. G.: Juan Lladó, Vicente Forcada, Salvador Cerdán e Ignacio F. Iquino. F.: Sebastián Parera. M.: Ramón Ferrés. I.: Adriano Rimoldi, Pepi Gaos, Carlos Agostí y Marta Grau. ♦ La itinerante existencia del extremeño Lucas García, determinada continuamente por el viejo molino a cuya sombra consumiera su juventud y cuyo recuerdo jamás le abandonará. Producción y realización de Iquino para un film declarado en su momento de «Interés nacional», que contó con el protagonismo de Adriano Rimoldi, actor italiano que hizo mucho cine en España. 89 m. B/N.

			AQUELLA CASA AL LADO DEL CEMENTERIO (Quella villa accanto al cimitero). Italia, 1981. D.: Lucio Fulci. G.: Dardano Sacchetti, Giorgio Mariuzzo y Lucio Fulci. F.: Sergio Slavati. M.: Walter Rizzati. I.: Paolo Malco, Catriona MacColl, Dagmar Lassander y Ana Pieroni. ♦ Una más entre el aluvión de «tablas de carnicero» perpetradas por Lucio Fulci a finales de los 70-comienzos de los 80, en este caso en torno al tema de la mansión encantada, donde no faltan ni ramalazos «lovecraftianos», toma ya. Aparición personal, breve, del propio autor, ríase usted de Hitchcock. 95 m. C.

			AQUELLA CASA EN LAS AFUERAS. España, 1979. D.: Eugenio Martín. G.: Manuel Summers, Antonio Cuevas, José G. Castrillo, Eduardo Álvarez, Manuel Matji y Eugenio Martín. F.: Manuel Rojas. M.: Carmelo Bernaola. I.: Silvia Aguilar, Javier Escrivá, Alida Valli y Carmen Maura. ♦ Un engendro que manipula insidiosamente el género terrorífico para ir deslizando progresivamente una subliminal arenga anti-aborto. Una joven se instala en compañía de su marido en la mansión donde otrora acudiera a abortar. Un bodrio indigno de su realizador. 98 m. C.

			AQUELLA JOVEN DE BLANCO. España, 1965. D.: León Klimovski. G.: Manuel Tamayo y Fernando Galiana. F.: Francisco Sánchez. M.: Isidro B. Maiztegui. I.: Cristina Galbó, Adriano Domínguez, Luisa Sala y Elena Espejo. ♦ Típico subproducto moralista y estúpido que, hacia los primeros 60, rodaría el argentino Klimovsky, siempre atento a los supuestos gustos del público de la época. Aquí se nos narra la historia de Bernadette, decenios antes inmortalizada en un clásico del cine americano, La canción de Bernadette. 98 m. B/N.

			AQUELLA NOCHE (That night). EE.UU., 1993. D.: Craig Bolotin. G.: Craig Bolotin. F.: Bruce Surtees. M.: David Newman. I.: C. Thomas Howell, Juliette Lewis, Helen Shaver y Ellen Dushku. ♦ Ópera prima del realizador, también guionista. Contiene un acierto que enriquece el poco interés de su trama sentimental entre una joven de clase alta y un muchacho sin futuro, como es el punto de vista narrativo identificado con una niña lógicamente idealista. Sin embargo, por lo demás no encierra ningún valor especial, aunque, en su conjunto, no merece el fracaso que sufrió. 88 m. C.

			AQUELLAS JUERGAS UNIVERSITARIAS (Old school). EE.UU., 2003. D.: Todd Phillips. G.: Scot Armstrong y Tod Phillips. F.: Mark Irwin. M.: Theodore Shapiro. I.: Luke Wilson, Will Ferrell, Vince Vaughn y Jeremy Piven. ♦ Comedia en el límite de lo soportable, cuyos protagonistas son tres hombres que forman una hermandad para recuperar justo lo que indica el título español. Ni siquiera merece el apelativo de película. 88 m. C.

			AQUELLAS PALABRAS. España, 1948. D.: Luis Arroyo. G.: Luis Arroyo y Enrique Llovet. F.: Juan Mariné y Emilio Foriscot. M.: Manuel Parada. I.: Ana Mariscal, Isabel de Pomés, José María Seoane y Carlos Agostí. ♦ La epopeya, o casi, del padre Carlos de Filipinas, centrada especialmente en la construcción repetida de una Misión, al principio arrasada por un huracán, posteriormente por la contingencia bélica, conflicto este último que conducirá a nuestro héroe a un campo de concentración, de donde saldrá dispuesto a empezar otra vez. 82 m. B/N.

			AQUELLOS AÑOS TAN FELICES (Hard feelings). EE.UU., 1983. D.: Daryl Duke. G.: John Herzfeld y W. D. Richter. F.: Harry Makin. M.: Micky Erbe y Maribeth Solomon. I.: Carl Marotte, Charlaine Woodward, Vincent Bufano y Lisa Langlois. ♦ Una más de problemas estudiantiles. Típica del cine de consumo más estereotipado en los EE.UU. de entonces. Problemas familiares, con el matón de la clase, con estudiantes de otras razas. 102 m. C.

			AQUELLOS CHALADOS EN SUS LOCOS CACHARROS (Those magnificent men in their flying machines or how flew from London to Paris in 25 hours and 11 minutes). EE.UU., 1965. D.: Ken Annakin. G.: Jack Davies y Ken Annakin. F.: Christopher Challis. M.: Ron Goodwin. I.: Stuart Whitman, Sarah Miles, James Fox y Alberto Sordi. ♦ La travesía indicada en el título original, será realizada por los más diversos pilotos a principios del siglo XX. Un lujosísimo reparto, completado nada menos que por Robert Morley, Gert Fröbe, Jean Pierre Cassel, Irina Demick, Flora Robson y Red Skelton. 115 m. C.

			AQUELLOS DUROS AÑOS (Rawhide years, The). EE.UU., 1955. D.: Rudolph Maté. G.: D. D. Beauchamp, Robert Presnell Jr. y Earl Felton. F.: Irving Glassberg. M.: Hans J. Salter y Frank Skinner. I.: Tony Curtis, Coleen Miller, Arthur Kennedy y Peter Van Eyck. ♦ «Western» presentable, pero un tanto rutinario y sin nada de particular, con el cual su director retomó el protagonismo de un jugador profesional que brindara dos años antes en El caballero del Mississippi. Tony Curtis encabeza el reparto, en el rol de un personaje injustamente acusado de un crimen. 83 m. C.

			AQUELLOS TIEMPOS DEL CUPLÉ. España, 1958. D.: José Luis Merino y Mateo Cano. G.: Alfonso Paso, Antonio Vich, José Manuel Iglesias, Jorge Griñán y José Luis Merino. F.: Manuel Berenguer. M.: Manuel Monreal. I.: Lilián de Celis, Rafael Luis Calvo, Ángel Jordán y Manuel Monroy. ♦ Un film de cuplés construido a mayor honor de la famosa cantante Lilián de Celis, por Mateo Cano y José Luis Merino, un cineasta que acabaría sirviendo a los más dispares subgéneros. Ambientado en el año 1914. 86 m. C.

			AQUÍ EL QUE NO CORRE VUELA. España, 1992. D.: Ramón Fernández. G.: Ramón Fernández. F.: Julio Burgos. M.: Mariano Díaz. I.: Alfredo Landa, Arturo Fernández, María Barranco y José Coronado. ♦ Insoportable engendro pseudo-cómico, que contemporiza pasados éxitos nacionales del género (Los tramposos, Los que tocan el piano). Rodado de cualquier manera y con interpretaciones intolerables, ni siquiera parece una película sino uno de los coetáneos programas de humor hispano-televisivos, y de hecho se dirige al público que consume éstos, como delatan las intervenciones de varios presentadores. 83 m. C.

			AQUÍ EN LA TIERRA (Here on Earth). EE.UU., 2000. D.: Mark Piznarski. G.: Michael Seitzman. F.: Michael D. O’Shea. M.: Andrea Morricone. I.: Chris Klein, Leelee Sobieski, Josh Hartnett y Michael Rooker. ♦ Melodrama orientado a una audiencia juvenil y más bien local. Transcurre en la América profunda y versa sobre el triángulo que se establece entre la protagonista, que trabaja en el restaurante familiar, y dos muchachos de dispar extracto social. Sin ser del todo desdeñable, carece por completo de interés en su irrelevancia. Anecdóticamente, puede comentarse que la banda sonora es del hijo de Ennio Morricone. 95 m. C.

			¡AQUÍ ESTÁN LAS VICETIPLES! España, 1960. D.: Ramón Fernández. G.: Vicente Escrivá. F.: Godofredo Pacheco. M.: Federico Contreras. I.: Mercedes Alonso, Manolo Gómez Bur, Pilar Cansino y Nuria Torray. ♦ Los desvelos de cuatro artistas para encontrar marido, y los desvelos de los cuatro candidatos para conseguir notables mejoras en su nivel de vida y entonces ya dejarse conquistar tranquilamente. Muy mala. Entre los secundarios, Manolo Zarzo, Ricardo Valle, Roberto Camardiel y Antonio Ferrandis. 82 m. C.

			AQUÍ ESTÁN LOS AGUILARES (Aquí están los aguilares). México, 1956. D.: Jaime Salvador. G.: Jaime Salvador. F.: Ezequiel Carrasco. M.: Rosalío Ramírez. I.: Luis Aguilar, Antonio Aguilar, Rosa de Castilla y Lucy Gallardo. ♦ Una de tantas comedias rancheras del cine mexicano de la época, aunque si acaso particularmente representativa. Como protagonistas, e autointerpretándose, los también entonces populares hermanos Luis y Antonio Aguilar. 88 m. C.

			AQUÍ HAY PETRÓLEO. España, 1955. D.: Rafael J. Salvia. G.: Pedro Masó, Pedro Chamorro y Rafael J. Salvia. F.: Eloy Mella. M.: Salvador Ruiz de Luna. I.: Manolo Morán, Félix Fernández, José Luis Ozores y María Rivas. ♦ Sutil inversión ideológica de Bienvenido Mr. Marshall, que, con todo, no carece de cierta gracia y se deja ver con simpatía. Como Jefe de Producción y coguionista, el muy astuto Pedro Masó. 81 m. B/N.

			AQUÍ HUELE A MUERTO (PUES YO NO HE SIDO). España, 1989. D.: Álvaro Sáenz de Heredia. G.: Álvaro Sáenz de Heredia. F.: Michel Malka. M.: José Tejera. I.: Martes y Trece, Ana Álvarez, Raúl Fraire y Pilar Alcón. ♦ Cuarto largometraje del director, y primero de los que realiza con el tándem cómico «Martes y Trece». De enorme éxito comercial, propone una parodia de los mitos clásicos del género de terror con cierta inspiración tebeística (Doña Urraca y similares) pero de absoluta zafiedad y carente del menor sentido narrativo. Con todo, los incondicionales del cine fantástico advertirán la calidad de los efectos especiales y la fugaz aparición de Paul Naschy ridiculizando, por segunda vez, su otrora familiar caracterización de hombre lobo. 92 m. C.

		

	
		
			AQUÍ LLEGA CONDEMOR, EL PECADOR DE LA PRADERA. España, 1996. D.: Álvaro Sáenz de Heredia. G.: Álvaro Sáenz de Heredia. F.: Julio Bragado. M.: Ramón Farrán. I.: Chiquito de la Calzada, Bigote Arrocet, Sol Abad y Naim Thomas. ♦ El típico subproducto cómico-taquillero dirigido/producido por Álvaro Sáenz de Heredia para explotar alguna revelación cómica televisiva, en este caso Chiquito de la Calzada. Desidioso argumental, formal y técnicamente, se acoge al género «western» (lo cual permite la intervención de una semigloria del «spaghetti», Aldo Sambrell), está coprotagonizado por un cómico peor que el protagonista (Bigote Arrocet) y representa un auténtico suplicio para todo aquel que no figure entre los incondicionales del peculiar Chiquito. 89 m. C.

			AQUÍ MANDO YO. España, 1966. D.: Rafael Romero Marchent. G.: Vicente Escrivá. F.: Julio Ortas. M.: Manuel Parada. I.: Manuel Codeso, Gloria Milland, Carlos Lemos y Gracita Morales. ♦ Como es tan gracioso, el protagonista acabará consiguiendo reconciliar a sus separados padres, y aquí no ha pasado nada. El guión fue escrito por el camaleónico Vicente Escrivá a partir de un original de Carlos Arniches. 86 m. B/N.

			AQUÍ ROBAMOS TODOS. Italia-España, 1968. D.: Giorgio Capitani. G.: Marcello Fondato y Antonio Navarro Linares. F.: Roberto Gerardi. M.: Piero Umiliani. I.: Catherine Spaak, Philippe Leroy, Gastone Moschin y José Calvo. ♦ Un joyero más que maduro contrajo matrimonio con una jovencita más bien dinámica, pero, sabiendo que su fin se hallaba muy próximo, encerró su herencia dentro de una caja fuerte... Comedia debida a un autor que cuenta con algunos títulos de consideración. 94 m. C.

			AQUÍ TE PILLO, AQUÍ TE MATO (Welcome home, Roxy Carmichael). EE.UU., 1990. D.: Jim Abrahams. G.: Karen Leigh Hopkins. F.: Paul Elliott. M.: Melissa Etheridge y Thomas Newman. I.: Winona Ryder, Jeff Daniels, Laila Robins y Dinah Manoff. ♦ Pésima comedia costumbrista-adolescente, ambientada en una pequeña localidad de Ohio y argumentalmente sustentada en la expectación que provoca la vuelta de una lugareña, que ha triunfado en la capital y ahora es toda una estrella. Únicamente los incondicionales de Winona Ryder soportarán este bodrio, debido a la extravagante caracterización de la joven diva. 94 m. C.

			AQUÍ UN AMIGO (Buddy Buddy). EE.UU., 1981. D.: Billy Wilder. G.: I. A. L. Diamond y Billy Wilder. F.: Harry Stradling. M.: Lalo Schifrin. I.: Jack Lemmon, Walter Matthau, Paula Prentiss y Klaus Kinski. ♦ La última película del extraordinario Billy Wilder, y una comedia tal vez aceptable pero a todas luces indigna del autor de Con faldas y a lo loco o El apartamento. Cansina y desigual, se inspira en el film francés El embrollón (véase), y ofrece la curiosidad de incluir a Klaus Kinski como psicoterapeuta sexual, personaje en ningún momento tan divertido como se pretende, al igual que el resto de los elementos del film. 94 m. C.

			AQUÍ VIENE EL NOVIO (Here comes the groom). EE.UU., 1951. D.: Frank Capra. G.: Virginia Van Upp, Liam O’Brien y Mysles Connolly. F.: George Barnes. M.: Joseph J. Lilley. I.: Bing Crosby, Jane Wyman, Franchot Tone y Alexis Smith. ♦ Un periodista adopta huérfanos de guerra... La clásica fábula entre cándida y posibilista de Frank Capra, aquí en su segunda y última colaboración con el actor Bing Crosby, tras Lo quiso la suerte («remake» de Estrictamente confidencial, por cierto). 111 m. B/N.

			AQUÍ Y ALLÁ. España-EE.UU.-México, 2012. D.: Antonio Méndez Esparza. G.: Antonio Méndez Esparza. F.: Bárbara Balasoiu. I.: Pedro de los Santos, Lorena Guadalupe Pantaleón y Teresa Ramírez Aguirre. ♦ Ópera prima, inspirada en un cortometraje del propio autor, Una y otra vez, incluyendo el mismo protagonista. Estructurada en tres partes, fusiona documental y ficción, abordando la problemática de los trabajadores mexicanos que regresan al país tras fracasar en su intento de situarse laboralmente de fronteras afuera. 108 m. C.

			AQUITANIA. España, 2005. D.: Rafa Montesinos. G.: Miquel Peidro y Pepe Tienda. F.: Javier Quintanilla. I.: Aida Folch, Jorge de Juan, Joan Crosas y Ángela Castilla. ♦ «Thriller» psicológico con apuntes sociales, protagonizado por la peculiar hija de un magnate de la industria química. Debut del director en el campo del largometraje, no encierra grandes valores ni en la trama ni en el desarrollo, pero gracias a su modestia y sentido del género destaca dentro de las óperas primas coetáneas. 99 m. C.

			AR MENO UN QUEJÍO. España, 2005. D.: Fernando de France. G.: Chico Ocaña y Fernando de France. F.: Antonio Gámez y Xavier Morón. I.: Vicenta Ndongo, Álex Brendemühl, Chico Ocaña y Paul Berrondo. ♦ Film sobre el grupo flamenco «Mártires del silencio», que entrevera documental y ficción, con la intervención en el guión del propio líder y cantante de la banda, Chico Ocaña. Lógicamente, la banda sonora está compuesta por temas del grupo. 82 m. C.

			ÁRABE, EL (Next man, The). EE.UU., 1976. D.: Richard C. Sarafian. G.: Morton Fine, Alan R. Trustman, David M. Wolf y Richard C. Sarafian. F.: Michael Chapman. M.: Michael Kamen. I.: Sean Connery, Cornelia Sharpe, Adolfo Celi y Charles Cioffi. ♦ Disparatado pero también curiosísimo melodrama acerca de las relaciones que se entablan entre una sofisticadísima asesina profesional y un jeque árabe del petróleo, en exóticos escenarios de Nueva York, Alemania, Suiza y Oriente Medio. Sarafian cuenta con cintas del calibre de Punto límite: Cero o El hombre de una tierra salvaje. 104 m. C.

			ARABELLA (Arabella). Italia, 1967. D.: Mauro Bolognini. G.: Adriano Barraco. F.: Ennio Guarnieri. M.: Ennio Morricone. I.: Terry Thomas, Virna Lisi, James Fox y Margaret Rutheford. ♦ Decadente realización de humor negro, distinguida por el esteticismo característico de su director y el refinado erotismo de la entonces en auge Virna Lisi. El estupendo cómico inglés Terry Thomas incorporaba cuatro papeles distintos, el de sucesivas víctimas de la avaricia de la astuta Lisi. 88 m. C.

			ARABESCO (Arabesque). EE.UU., 1966. D.: Stanley Donen. G.: Stanley Price y Peter Stone. F.: Christopher Challis. M.: Henry Mancini. I.: Sofia Loren, Gregory Peck, Alan Badel y Kieron Moore. ♦ Stanley Donen repitiendo la fórmula de su anterior Charada (véase), pero con muy superior fortuna, pese a la mediocre interpretación de la pareja protagonista. Un villano pretende acabar a cualquier precio con un individuo que ni entra ni sale, emergiendo como conclusión la sempiterna máxima de Donen: la existencia humana es una absoluta comedia, puro teatro, y por tanto resulta ridículo pretender averiguar dónde está la verdad y dónde la mentira. 105 m. C.

			ARAC ATTACK (Eight legged freaks). EE.UU., 2002. D.: Ellory Elkayem. G.: Ellory Elkayem y Jesse Alexander. F.: John S. Bartley. M.: John Ottman. I.: David Arquette, Kari Wuhrer, Scott Terra y Rick Overton. ♦ Especie de parodia-homenaje a las «monster movies» de los años 50, cuya acción transcurre en un pueblecito de Arizona acosado por unas arañas gigantes producto de una contaminación bioquímica. Sin mayor interés, sólo puede soportarse desde una acrítica perspectiva de aficionado incondicional al género. En un papel secundario, la poco después famosa Scarlett Johansson. 96 m. C.

			ARACHNID (Arachnid). España, 2001. D.: Jack Sholder. G.: Marc Sevi. F.: Carlos González. M.: Francesc Gener. I.: Chris Potter, Neus Asensi, Alex Reid y José Sancho. ♦ Recreación de las viejas «Monster Movies» en parajes exóticos, dentro del proyecto por sus productores denominado «Fantastic Factory». Aunque los personajes son de risa y los diálogos de pena, a todo lo cual también contribuye el desafortunado reparto, el film ciertamente evoca con una cierta gracia nostálgica el tipo de cine al que pretende rendir homenaje. Desde este punto de vista, es muy preferible a la primera entrega de la «Fantastic Factory», el insufrible Faust. 92 m. C.

			ARACNOFOBIA (Arachnophobia). EE.UU., 1990. D.: Frank Marshall. G.: Don Jacoby y Wesley Strick. F.: Mikael Salomon. M.: Trevor Jones. I.: Jeff Daniels, Harley Jane Kozak, John Goodman y Julian Sands. ♦ Producida por Steven Spielberg y realizada por un colaborador habitual de éste (Frank Marshall, quien debuta así como director), ofrece una reformulación del cine Serie B de los años 50 sobre invasiones animales (en este caso, arañas devastando una pequeña localidad norteamericana) filtrada por las concepciones fílmicas del autor de E.T.: es decir, un espectáculo blando e inexpresivo, con toques de humor (aquí a cargo de un insoportable John Goodman), absolutamente banal y servido para consumir en familia. 105 m. C.

			ARAÑA, LA (Web, The). EE.UU., 1947. D.: Michael Gordon. G.: William Bowers y Bertram Millhauser. F.: Irving Glassberg. M.: Hans J. Salter. I.: Ella Raines, Edmund O’Brien, William Bendix y Vincent Price. ♦ Un guardaespaldas se ve envuelto en un misterioso asesinato, dentro de este poco conocido melodrama policíaco, interpretado por un cuarteto de actores verdaderamente importante, que encabeza el injustamente olvidado Edmund O’Brien. 84 m. B/N.

			ARAÑA BLANCA, LA (Weisse Spinne, Die). Alemania, 1963. D.: Harald Reinl. G.: Albert Tanner. F.: Werner M. Lenz. M.: Peter Thomas. I.: Joachim Fuchsberger, Karin Dor, Horst Frank y Werner Peters. ♦ Un buen número de crímenes viene asolando la ciudad de Londres, en cada cadáver figura un prendedor representando una pequeña araña blanca. Típico «thriller» alemán inspirado en un novela de Edgar Wallace, autor entonces de moda en el cine germano; Joachim Fuchsberger encarna por enésima vez a un intrépido inspector de Scotland Yard, obteniendo adecuada réplica del siempre torvo Horst Frank. 84 m. B/N.

			ARAÑA NEGRA. Alemania-España, 1964. D.: Franz Josef Gottlieb. G.: José María Otero y José Luis Guarner. F.: Godofredo Pacheco. M.: Antonio Pérez Olea. I.: O. W. Fischer, Karin Dor, Antonio Casas y Werner Peters. ♦ Un film policíaco acerca de los asesinatos que se cometen entre los miembros de un antigua expedición arqueológica enviada por el gobierno inglés a México, cuyo principal hallazgo fue una monstruosa estatuilla, con rubíes como ojos y boca, y afilados cuchillos en lugar de manos, de incalculable valor. En un papel secundario, Klaus Kinski ya comenzaba a irse afirmando como uno de los villanos más inquietantes de la Serie B europea. 94 m. B/N.

			ARARAT (Ararat). Canadá-Francia, 2002. D.: Atom Egoyan. G.: Atom Egoyan. F.: Paul Sarossy. M.: Mychael Danna. I.: David Alpay, Charles Aznavour, Christopher Plummer y Eric Bogosian. ♦ Drama sobre el genocidio armenio, dispuesto empero mediante una estructura alambicada que, en general, desborda el talento del sobrevalorado realizador y, en particular, incurre en reiteraciones. Con todo, y pese a la demasiado obvia voluntad política revanchista, cabe respetar el intento, aun pedante y fallido, de compaginar diferentes niveles reflexivos y narrativos, así como la entidad de algunos momentos aislados. 112 m. C.

			ARAUCANA, LA. España-Italia-Chile, 1971. D.: Julio Coll. G.: Enrique Llovet, Enrique Campos y Julio Coll. F.: Mario Pacheco y Tonino Maccoppi. M.: Carlo Savina. I.: Venantino Venantini, Elsa Martinelli, Julio Peña y Elisa Montés. ♦ El intento frustrado de Pedro de Valdivia por conquistar el territorio salvaje de Arauco, en un film muy curioso, una especie de precedente del embriagador Aguirre, la cólera de Dios, de Herzog. Igualmente, una de las pocas consideraciones cinematográficas de una temática tan atractiva como la colonización efectuada por el antiguo imperio español en Sudamérica. 81 m. C.

			ÁRBITRO, EL (Arbitro, L’). Italia, 1974. D.: Luigi Filippo D’Amico. G.: Alessandro Continenza, Giulio Scarnicci y Raimondo Vianello. F.: Sergio D’Offizi. M.: Guido De Angelis y Maurizio De Angelis. I.: Lando Buzzanca, Joan Collins, Martine Brochard y Arnoldo Foa. ♦ La plácida existencia cotidiana de un árbitro de fútbol siciliano da un brusco giro en cuanto conoce a una bellísima mujer... y ésta es nada menos que Joan Collins, en una de las películas que protagonizó durante su decadencia europea (incluso llegaría a participar en una coproducción con España, La llamada del lobo). 108 m. C.

			ÁRBITRO DE LA ELEGANCIA, EL (Beau Brummell). EE.UU., 1924. D.: Harry Beaumont. G.: Dorothy Farnum. F.: David Abel. I.: John Barrymore, Mary Astor, Carmel Myers y Willard Louis. ♦ El elegante y exquisito Beau Brummell se convierte pronto en el hombre de confianza del Príncipe de Gales, mas sin percatarse de que su propia arrogancia acabará por perderle... Una película de enorme celebridad en los años del cine mudo, cuyo éxito provocaría justo 30 años después una nueva versión, que en España vióse ahora bajo su título original (consúltese pues Beau Brummell). 101 m. B/N.

			ÁRBOL, EL (Tree, The). Australia-Francia, 2010. D.: Julie Bertucelli. G.: Julie Bertucelli. F.: Nigel Bluck. M.: Grégoire Hetzel. I.: Charlotte Gainsbourg, Marton Csokas, Morgana Davies y Aden Young. ♦ Drama que arranca con la muerte de un hombre por ataque cardíaco, y se centra en la viuda y los hijos, que deben sobrevivir en una zona de la «Australia profunda». Asumiendo la influencia del padre, así como la de Jane Campion, la directora no obtiene mucho más que un film plúmbeo y pretencioso, incluso cursi por momentos, con todos los estereotipos, visuales y narrativos, de la «calidad» mal entendida. 98 m. C.

			ÁRBOL DE LA VIDA, EL (Raintree county, The). EE.UU., 1957. D.: Edward Dmytryk. G.: Millard Kaufman. F.: Robert Surtees. M.: Johnny Green. I.: Montgomery Clift, Elizabeth Taylor, Eva Marie Saint y Walter Abel. ♦ Cinta épico-romántica en la línea de Lo que el viento se llevó, ambientada pues en la Guerra Civil norteamericana. Excelente reparto (completan Lee Marvin, Nigel Patrick, Rod Taylor, Agnes Moorehead) para esta elaborada pero confusa realización, especialmente malograda por su excesivo metraje. 160 m. C.

			ÁRBOL DE LA VIDA, EL (Tree of life, The). EE.UU., 2011. D.: Terrence Malick. G.: Terrence Malick. F.: Emmanuel Lubezki. M.: Alexandre Desplat. I.: Brad Pitt, Sean Penn, Irene Bedard y Fiona Shaw. ♦ Insufrible engendro místico-ecologista, cuyo cargante y pueril trascendentalismo se manifiesta mediante pomposas imágenes esteticistas, partiendo de una trama repleta de clichés. Un bodrio, propio de un cineasta que ha decepcionado la esperanza que despertó su debut. 138 m. C.

			ÁRBOL DE LAS CEREZAS, EL. España-Francia, 1998. D.: Marc Recha. G.: Marc Recha. F.: Miguel Llorens. M.: Toti Soler. I.: Pere Ponce, Diana Palazón, Jordi Dauder y Rosana Pastor. ♦ Segundo largo del autor, con guión propio y producción de Antonio Chavarrías. Transcurre en un pueblecito alicantino en el cual se instala el protagonista, un médico joven que huye de una vida frustrada y que descubrirá toda clase de personajes, entre la cotidianidad y la extravagancia. Constituye un film honesto y apreciable, aunque le falta solidez interpretativa y no supera el reconocible cliché del «cine de calidad a la catalana». 88 m. C.

			ÁRBOL DE LOS ZUECOS, EL (Albero degli zoccoli, L’). Italia, 1978. D.: Ermanno Olmi. G.: Ermanno Olmi. F.: Ermanno Olmi. I.: Luigi Ornaghi, Francesca Moriggi, Omar Brignoli y Carlo Rota. ♦ El párroco de una aldea recomienda que el pequeño de la familia Batisti acuda al colegio a pesar de la distancia. En la granja, a partir de entonces, penetrará poco a poco la cultura. La familia Batiste es expulsada por haber cortado un árbol del amo para fabricar un zueco al pequeño estudiante, ya que lo había roto en su largo peregrinaje hasta la escuela. Gran Premio de Cannes de 1978, ambientada con música de Bach y canciones tradicionales campensinas. 174 m. C.

			ÁRBOL DEL AHORCADO, EL (Hanging tree, The). EE.UU., 1959. D.: Delmer Daves. G.: Wendell Mayes y Halsted Welles. F.: Ted McCord. M.: Max Steiner. I.: Gary Cooper, Maria Schell, Karl Malden y George C. Scott. ♦ Extraño y estimable «western» melodramático, donde un médico de pasado más bien turbio se hace cargo de una joven ciega. Incluso repuesta en nuestro país, ofrece uno de los primeros papeles importantes de George C. Scott, amén de un Gary Cooper dominado por una admirable otoñal serenidad. 103 m. C.

			ÁRBOL DEL PENITENTE, EL. España, 1999. D.: José María Borrell. G.: José María Borrell. F.: Joan Benet. M.: Roque Baños. I.: Javier Manrique, Idelfonso Tamayo, Elena Anaya y Alfredo Landa. ♦ Comedia de acción, con un protagonismo coral alrededor de un caso de contrabando y en torno del «árbol del penitente» del título, emplazado en la desértica Tabernas almeriense donde se rodaron tantos «westerns». El planteamiento, en su registro de humor disparatado y extravagante pero con raíces costumbristas, se le va de las manos al debutante director Borrell, pero el film no carece de diversos aciertos parciales. 91 m. C.

			ÁRBOL, EL ALCALDE Y LA MEDIATECA, EL (Arbre, le maire et la médiathèque, L’). Francia, 1992. D.: Eric Rohmer. G.: Eric Rohmer. F.: Diane Baratier. M.: Sébastien Armes. I.: Pascal Gregory, Arielle Dombasle, Fabrice Luchini y Clémentine Amouroux. ♦ Película asumidamente menor en la trayectoria del incombustible Rohmer, que gira alrededor del enfrentamiento entre un alcalde rural, dispuesto a edificar una «mediateca», y un maestro decidido a que se respete el lugar escogido, puesto que en él se levanta un sauce centenario. A medio camino entre la banalidad y la pedantería, sin ningún ritmo, el film fracasa igualmente en su propósito de mirar con ecuanimidad moral todas las posturas. 106 m. C.

			ARCA DE NOÉ, EL (Noah’s Ark). EE.UU., 1929. D.: Michael Curtiz. G.: Anthony Coldeway, DeLeon Anthony y Harold McCord. F.: Hal Mohr y Barney McGill. M.: Louis Silvers. I.: Dolores Costello, Noah Beery, Louise Fazenda y Myrna Loy. ♦ Superproducción bíblica, en la línea Cecil B. De Mille, en la que se contó con buen plantel de actores de la época y con el recientemente importado Michael Curtiz (Casablanca), ducho en el movimiento de masas, gracias a sus inicios europeos. Como ya hizo Griffith en Intolerancia, se contaban dos historias paralelas, con fines moralizantes, ya caducos. Por un lado, la historia de Noé y el diluvio, y por otro, una visión de la trágica Primera Guerra Mundial. El film estaba sonorizado en parte. 135 m. B/N.

			ARCA DE NOÉ, EL (Pot o’ gold). EE.UU., 1941. D.: George Marshall. G.: Walter DeLeon. F.: Hal Mohr. M.: Louis Forbes. I.: James Stewart, Paulette Goddard, Horace Heidt y Charles Winniger. ♦ Comedia romántico-musical de poco fuste, inspirada en un célebre éxito radiofónico del decenio anterior. El protagonista (James Stewart, en su caracterización proverbial durante la época) colabora con una orquesta de Swing dispuesta a triunfar en las ondas, en un desarrollo sin sorpresas argumentales ni fuerza narrativa, dentro del cual, empero, en su día destacó el número de rumba. 85 m. B/N.

			ARCA RUSA, EL (Russkij kovcheg). Rusia-Alemania, 2002. D.: Aleksandr Sokurov. G.: Anatoly Nikiforon y Aleksandr Sokurov. F.: Tilman Buettner. M.: Sergei Yevtushenko. I.: Sergei Dreiden, Maria Kutnezsova, Leonid Mozgovoy y Alexander Chaban. ♦ Homenaje a determinados ciclos emblemáticos de la historia rusa, ambientado en un lujoso barco, a la par literal y metafórico. Curiosa obra cultista, memorable no sólo por el alarde técnico y estético que representa estar filmada en un único plano-secuencia, que cubre la duración completa. 95 m. C.

			ARCADIA (Couperet, Le). Francia-Bélgica-España, 2005. D.: Constantin Costa-Gavras. G.: Jean-Claude Grumberg y Constantin Costa-Gavras. F.: Patrick Blossier. M.: Armand Amar. I.: José García, Karin Viard, Geordy Monfils y Ulrich Tukur. ♦ Adaptación de una novela del desigual Donald E. Westlake, utilizada por el ya otoñal Costa-Gavras para arremeter despiadadamente contra la mentalidad del éxito a cualquier precio: un ex-ejecutivo, probo hombre de familia, decide asesinar a sus adversarios para recuperar su status. Con sus puntos discutibles y errores, constituye empero un film elogiable y en modo alguno indigno de los grandes logros del autor, que por desgracia apenas halló eco crítico-comercial. 120 m. C.

			ARCANA. Italia, 1971. D.: Giulio Questi. G.: Franco Arcalli y Giulio Questi. F.: Dario Di Palma. M.: Romolo Grano y Berto Pisano. I.: Lucía Bosé, Maurizio Degli Esposti y Tina Aumont. ♦ Una viuda encuentra como único medio de sobrevivir en la ciudad industrial, la magia y su facultad de adivinar. Siente un amor violento por su hijo de veinte años, al que inicia como asistente y aprendiz de brujo, confiado en los poderes de la madre. Sin embargo, éste acabará percatándose de que todo es una patraña, para pasar así a torturar a su propia madre. 90 m. C.

			ARCANO INCANTATORE, L’. Italia, 1996. D.: Pupi Avati. G.: Pupi Avati. F.: Cesare Bastelli. M.: Pino Donaggio. I.: Carlo Cecchi, Stefano Dionisi y Andrea Scorzoni. ♦ En el siglo XVIII, un joven entra al servicio de un anciano misántropo, investigador del ocultismo. Una de las más afortunadas contribuciones de Pupi Avati al género fantástico, manejando influencias múltiples, de Drácula a El nombre de la rosa, a fin de configurar una muy personal fábula esotérica, cuyo ritmo desafiantemente lento está potenciado por la gran música de Pino Donaggio. Supone incluso uno de los mejores films del autor y del «fantastique» italiano de los años 90. 93 m. C.

			ARCO, EL (Hwai). Corea del Sur-Japón, 2005. D.: Kim Ki-Duk. G.: Kim Ki-Duk. F.: Jang Seung-Baek. M.: Kang Eun-il. I.: Jeon Gook-Hwan, Seo Ji-Seok, Han Yeo-Reum y Jeong Sung-Hwan. ♦ Uno de los films más endebles de su reputado, y sobrevalorado, autor, arrimado a determinados parámetros del cine japonés, no por nada coproductor. La historia (un viejo pescador y una muchacha conviviendo en un vetusto barco pesquero, con la llegada de un joven que se enamora de la chica y así altera la silenciosa cotidianidad de ambos) no se sostiene ni en su desproporcionada duración ni en su pretendida diversidad de lecturas, amén de una puesta en escena discutible. 89 m. C.

			ARCO DE TRIUNFO (Arch of triumph). EE.UU., 1948. D.: Lewis Milestone. G.: Lewis Milestone y Harry Brown. F.: Russell Metty. M.: Louis Gruenberg. I.: Ingrid Bergman, Charles Boyer, Louis Calhern y Charles Laughton. ♦ Una historia de amor localizada en la Francia bajo la ocupación nazi, que se inspiró en una de las célebres novelas antimilitaristas de Erich Maria Remarque. Muy discreta, por razones de inverosimilitud y farragosidad, pese a su soberbio reparto y el prestigio que acarrea. 125 m. B/N.

			ARCO IRIS (Raduga). URSS, 1943. D.: Marc Donskoï. G.: Vanda Vasilevskaya. F.: Bentsion Monastyrsky. M.: Lev Shvarts. I.: Natalia Uzhvi, N. Alisova y E Tiapkina. ♦ Obra madura del director excelentemente dotado que fue Donskoï. Conquistó una merecida fama mundial por sus adaptaciones. Su estilo es sabio, de una tierna crueldad, y tuvo su mayor exponente al retratar los desmanes de la Rusia prerrevolucionaria. Desarrollar la estética de la vida, fue su máxima. Todo un clásico del cine de su país. 93 m. B/N.

			ARCO MÁGICO, EL (Magic bow, The). GB, 1947. D.: Bernard Knowles. G.: Roland Pertwee. F.: Jack Cox. M.: Henry Geehl. I.: Stewart Granger, Phyllis Calvert, Dennis Price y Cecil Parker. ♦ Oscura biografía cinematográfica del enloquecido músico Paganini, a quien incorpora un actor en principio tan poco indicado para el papel como Stewart Granger, entonces en sus principios en el cine. Buenos característicos, como el finado Dennis Price o Cecil Parker. 101 m. B/N.

			ARDE AMOR. España, 1999. D.: Raúl Veiga. G.: Raúl Veiga. F.: Juan Carlos Gómez. M.: Carles Cases. I.: Rosana Pastor, Sergi López, Chete Lera y María Bouzas. ♦ Para respetar un pacto de muerte, una pareja pone fin a sus vidas; los previos enamorados de ambos intentan comprender lo ocurrido. Un argumento curioso, y un planteamiento intelectual relativamente alto, que no encuentra la deseable potenciación estético-narrativa. Con todo, el film encierra un grado de inquietud superior al nivel medio del cine español coetáneo. 90 m. C.

			¡ARDE HOLLYWOOD! (Alan Smithee Film. Burn, Hollywood, Burn, An). EE.UU., 1997. D.: Allen Smithee. G.: Joe Eszterhas. F.: Reynaldo Villalobos. M.: Gary G. Witz y Chuck D. I.: Ryan O’Neal, Eric Idle, Coolio y Richard Jeni. ♦ Bodrio inesperada e involuntariamente autoreferencial: tratando sobre una película firmada por Alan Smithee (pseudónimo colectivo al cual pueden acogerse en Hollywood los cineastas desconformes con el resultado de sus obras), acabó firmada así, por petición del director, Arthur Hiller. Protagoniza el desastre un productor encarnado por el caduco Ryan O’Neal, a lo largo de un desarrollo irónico sin gracia ni rigor, donde se autointerpreta gente como Sylvester Stallone, Whoopi Goldberg, Jackie Chan y Norman Jewison. 84 m. C.

			ARDE MISSISSIPPI (Mississippi Burning). EE.UU., 1988. D.: Alan Parker. G.: Chris Gerolmo. F.: Peter Biziou. M.: Trevor Jones. I.: Gene Hackman, Willem Dafoe, Frances MacDormand y Brad Dourif. ♦ En 1964, son asesinados tres activistas por la integración racial en un pueblecito cercano al Mississippi. Se sospecha que es obra de grupos segregacionistas y por tanto el FBI encarga a dos agentes investigar los hechos. Inspirado en un caso verídico, una especie de «thriller» de denuncia que en manos de Alan Parker cobra un cariz entre ambiguo y disperso. Momentos ocasionalmente afortunados y espléndida interpretación de Willem Dafoe, en doloroso contraste con el sempiterno numerito exhibicionista e histriónico de Gene Hackman. 120 m. C.

			¿ARDE PARÍS? (Paris brûle-t-il?). Francia, 1966. D.: René Clément. G.: Gore Vidal y Francis Ford Coppola. F.: Marcel Grignon. M.: Maurice Jarre. I.: Kirk Douglas, Glenn Ford, Anthony Perkins y Orson Welles. ♦ Abierta imitación francesa de la fórmula de El día más largo, (véase), ahora sobre la campaña de París. Completan el reparto Jean-Paul Belmondo, Charles Boyer, Gert Frobe, Alain Delon, George Chakiris, Leslie Caron, Simone Signoret, Yves Montand, Robert Stack, Jean-Louis Trintignant, Michel Piccoli y Jean-Pierre Cassel. 128 m. B/N.

			ARDERÁS CONMIGO. España, 2000. D.: Miguel Ángel Sánchez. G.: Miguel Ángel Sánchez. F.: Aitor Mantxola. M.: Eva Gancedo. I.: Cristina Silva, Daniel Cabello, Manuel de Blas y Julieta Serrano. ♦ Primer largometraje de un cineasta previamente curtido en el campo del corto y en la televisión. Cuenta una historia sórdida y escabrosa, lejanamente inspirada en un caso real, sobre la convivencia de un muchacho marginado con su extraña profesora y los abuelos de ésta. Jugando con la claustrofobia como elemento básico, lo cual y no sólo remite al gran Polanski, y sin miedo a las situaciones límite, el film revela tanta personalidad como inquietud, aun dentro de una cierta inmadurez, y sin duda merecía mayor eco del escasísimo que obtuvo. 101 m. C.

			ARDID FEMENINO (Vivacious lady). EE.UU., 1938. D.: George Stevens. G.: P. J. Wolfson y Ernest Pagano. F.: Robert de Grasse. M.: Roy Webb. I.: James Stewart, Ginger Rogers, James Ellison y Beulah Bondi. ♦ Deliciosa comedia sobre un profesor que se casa con una cantante de cabaret y debe presentarla a su conservadora familia. Dirigida con tacto y sensibilidad, tiene además varios momentos muy divertidos con Beulah Bondi como una madre poco habitual. Con Charles Coburn. 87 m. B/N.

			ARDIENTE DESPERTAR DE EMILY, EL (Emily). GB, 1976. D.: Henry Herbert. G.: Anthony Morris. F.: Jack Hildyard. M.: Rod McKuen. I.: Koo Stark, Sarah Brackett, Victor Spinetti y Jane Hayden. ♦ Irrisorio «soft core» británico, cercano en su estética al entonces exitoso filón de Emmanuelle/Kristel y situado en cuanto a ambientación en los años 20, con todas las anotaciones fetichistas que ello permite. La tal Emily, por cierto, es incorporada por Koo Stark, luego pasto de las «revistas del corazón» por ciertas incursiones eróticas en la familia real británica. 82 m. C.

			ARDILLA ROJA, LA. España, 1992. D.: Julio Medem. G.: Julio Medem. F.: Gonzalo F. Berridi. M.: Alberto Iglesias. I.: Emma Suárez, Nancho Novo, María Barranco y Karra Elejalde. ♦ Segundo largometraje del autor, realizado en la euforia de la óptima acogida dispensada al anterior (véase Vacas). El arranque argumental es prometedor e ingenioso, pero la película pronto hace aguas, parte por culpa de una realización que aspira a fundir las influencias más dispares con no poca petulancia formal, parte debido a un desarrollo narrativo que se pretende heterodoxo y sólo resulta caprichoso. 110 m. C.

			ÁREA DE SERVICIO (Gas, food and lodging). EE.UU., 1991. D.: Allison Anders. G.: Allison Anders. F.: Dean Lent. M.: J. Mascis. I.: Brooke Adams, Ione Syke, Fairuza Balk y James Brolin. ♦ Estimable película independiente, que refleja, desde una perspectiva abiertamente femenina, la vida de tres mujeres (una madre abandonada por el marido y las dos hijas del matrimonio) en un área de servicio de una zona desértica de Nuevo México. Desdeñando lo puramente narrativo, encierra sus mejores aciertos en el plano psicológico y emocional, y contiene magníficas interpretaciones, pero el film en su conjunto carece de auténtica personalidad y tampoco ofrece nada realmente nuevo. 98 m. C.

			ARENA. EE.UU., 1953. D.: Richard Fleischer. G.: Harold Jack Bloom. F.: Paul C. Vogel. I.: Gig Young, Jean Hagen, Barbara Lawrence y Henry Morgan. ♦ Film endeble, que menosprecia los aspectos argumentales, triángulo amoroso incluido, en beneficio de un tratamiento casi documental del mundo del rodeo. Brilla sólo por la forma espléndidamente sintética de definir los personajes, sobre todo el de Henry Morgan. Se filmó en 3-D y contiene un papel secundario del luego célebre Lee Van Cleef. 71 m. C.

			ARENA EN LOS BOLSILLOS. España, 2006. D.: César Martínez. G.: Pedro García Ríos y César Martínez. F.: Ángel Luis Fernández. M.: Javier López. I.: Andreas Muñoz, Nicolae Nicula, Clara Lago y Yohana Cobo. ♦ Film social protagonizado por un cuarteto de adolescentes que decide escapar en grupo de Madrid, cada cual por el motivo correspondiente. Personajes, diálogos, imágenes y situaciones caen en toda índole de estereotipos, supuestamente realistas, del cine español de finales del siglo XX / inicios del XXI. 99 m. C.

			ARENAS BLANCAS (White sands). EE.UU., 1992. D.: Roger Donaldson. G.: Daniel Pyne. F.: Peter Menzies Jr. M.: Patrick O’Hearn. I.: Willem Dafoe, Mary Elizabeth Mastrantonio, Mickey Rourke y Samuel L. Jackson. ♦ «Thriller» absolutamente fallido, que tras un arranque prometedor degenera en una especie de caos pretencioso, hecho de una historia ininteligible, actores despistados, teórica turbiedad moral y realización incompetente y efectista. 98 m. C.

			ARENAS DE MUERTE (Legend of the lost). EE.UU., 1957. D.: Henry Hathaway. G.: Robert Presnell Jr. y Ben Hetch. F.: Jack Cardiff. M.: Angelo Francesco Lavagnino. I.: John Wayne, Sofia Loren, Rossano Brazzi y Kurt Kasznar. ♦ Uno de los films más flojos de Hathaway, que él mismo produjera en asociación con el protagonista, John Wayne. La trama presenta a dos aventureros tras las huellas de una ciudad perdida en el Sahara, careciendo la narración de la garra necesaria en estos casos. 103 m. C.

			ARENAS DEL KALAHARI (Sands of the Kalahari). GB, 1965. D.: Cy Endfield. G.: Cy Endfield. F.: Erwin Hillier. M.: John Dankworth. I.: Stuart Whitman, Stanley Baker, Susannah York y Nigel Davenport. ♦ Un aeroplano sufre un accidente sobre la zona especificada en el título, restando los pocos supervivientes (una sola chica...) a solas con sus pasiones frente a los nada hospitalarios lugareños. Un sobrevalorado clásico del cine de aventuras de los 60, debido a una de las víctimas de la legendaria Caza de Brujas norteamericana, el extraño Cy Endfield. 115 m. C.

			ARENAS SANGRIENTAS (Sands of Iwo Jima). EE.UU., 1949. D.: Allan Dwan. G.: Harry Brown y James Edward Grant. F.: Reggie Lanning. M.: Victor Young. I.: John Wayne, Adele Mara, John Agar y Forrest Tucker. ♦ La instrucción militar de un joven en el curso de la Segunda Guerra Mundial, a manos de un aguerrido sargento (John Wayne, como era de esperar). Uno de los mini-clásicos del cine bélico norteamericano realizado tras la victoria aliada, obra en esta ocasión de Allan Dwan, pionero indiscutible del medio cinematográfico. 105 m. B/N.

			ARGEL (Algiers). EE.UU., 1938. D.: John Cromwell. G.: John Howard Lawson. F.: James Wong Howe. M.: Vicent Scotto y Mohamed Igarbouchen. I.: Charles Boyer, Hedy Lamarr, Sigrid Gurie y Joseph Calleia. ♦ Pepe le Moko se enamora de una turbadora joven en el distrito argelino de la Casbash, en este «remake» de un clásico del cine francés interpretado por Jean Gabin. Excelente reparto, con un inolvidable Joseph Calleia como oficial de policía. 91 m. B/N.

			ARGO (Argo). EE.UU., 2012. D.: Ben Affleck. G.: Chris Terrio. F.: Rodrigo Prieto. M.: Alexandre Desplat. I.: Ben Affleck, Alan Arkin, John Goodman y Bryan Cranston. ♦ Adaptación del libro El maestro del disfraz, en el cual el agente secreto Antonio Méndez (encarnado por Ben Affleck, asimismo director) narra una peripecia excitantemente inusual (en 1979, la CIA finge el rodaje en Irán de una película canadiense de ciencia-ficción, a fin de rescatar a los rehenes empleados de la embajada americana en Teherán). Aunque el guión menosprecia el papel desempeñado por Canadá para magnificar a la CIA, supone un film estimable (convencional aunque eficaz en las partes de suspense, flojo en las dramáticas, y divertido en su reflejo de la industria de Hollywood, con un Alan Arkin espléndido). 117 m. C.

			ARIANE (Love in the afternoon). EE.UU., 1957. D.: Billy Wilder. G.: I. A. L. Diamond y Billy Wilder. F.: William C. Mellor. M.: Franz Waxman. I.: Gary Cooper, Audrey Hepburn, Maurice Chevallier y Van Doude. ♦ Adaptación libre de la novela de Claude Anet, llevada anteriormente a la pantalla por Paul Czinner. Ariane, hija de un detective privado francés, queda fascinada leyendo un dossier de su padre sobre un «play boy» (Gary Cooper, poco convincente dados los 56 años del actor). Uno de los films menos destacados de Wilder. 121 m. B/N.

			ÁRIDA ESTACIÓN BLANCA, UNA (Dry white season, A). EE.UU., 1989. D.: Euzhan Palcy. G.: Colin Welland y Euzhan Palcy. F.: Pierre William Glenn. M.: Dave Grusin. I.: Donald Sutherland, Winston Ntshona, Zakes Mokae y Jurgen Prochnow. ♦ En el mismo camino anti-«apartheid» de Grita libertad y Un mundo aparte (véanse) se presenta esta producción firmada por una joven procedente de la Martinica. El esquema blanco liberal toma conciencia frente Gobierno sudafricano precisa una dosis estilística superior para encontrar alguna justificación cinematográfica. Y nada tan irritante como pretender que el «come back» cinematográfico de Marlon Brando, en un papel de jurista, signifique la clarificación de la conciencia social. 94 m. C.

			ARIEL (Ariel). Finlandia, 1988. D.: Aki Kaurismäki. G.: Aki Kaurismäki. F.: Timo Salminen. I.: Turo Pajala, Susanna Haavisto, Matti Pellonpaa y Eeta Hilkamo. ♦ Uno de los largometrajes más prestigiosos de Aki Kaurismäki, que forma parte de una trilogía acerca de la cara más ingrata de su Finlandia natal. Protagonizado por un infeliz que pierde su humilde puesto de trabajo, prescinde de cualquier tipo de retórica o elementos superfluos, y se atreve a un arriesgado tratamiento polisémico. Puede entenderse el eco crítico que cosechó en varios festivales de cine y a raíz de su distribución, e interpretarse como una peculiar, y fascinante, paráfrasis de Bajo el peso de la ley (véase). 72 m. C.

			ARISE, MY LOVE. EE.UU., 1940. D.: Mitchell Leisen. G.: Charles Brackett y Billy Wilder. F.: Charles Lang Jr. M.: Victor Young. I.: Claudette Colbert, Ray Milland, Walter Abel y Dennis O’Keefe. ♦ Una corresponsal se enamora de un aviador, que está trabajando en España, durante la Guerra Civil. Las estrellas de este film dignifican lo que en realidad es una agradable comedia sin mayores pretensiones. 109 m. B/N.

			ARISTÓCRATAS DEL CRIMEN (Bad company). EE.UU., 1931. D.: Tay Garnett. G.: Tom Buckingham y Tay Garnett. F.: Arthur Miller. M.: Arthur Lange. I.: Ricardo Cortez, Helen Twelvetrees, Frank McHugh y Emma Dunn. ♦ Un notable film de gángsters, donde diversos rasgos argumentales parecen prefigurar El padrino, sobre todo lo concerniente a los clanes familiares dentro de la delincuencia armada. Memorable interpretación de Ricardo Cortez como gángster megalómano, y apreciables reminiscencias expresionistas en la estética. 62 m. B/N.

			ARISTÓCRATAS DEL CRIMEN, LOS (Killer elite, The). EE.UU., 1975. D.: Sam Peckinpah. G.: Marc Norman y Stilrling Silliphant. F.: Philip H. Lathrop. M.: Jerry Fielding. I.: James Caan, Robert Duvall, Arthur Hill y Burt Young. ♦ El comienzo de la decadencia artística de Peckinpah, todo un tropiezo que más parece la obra de un admirador de Grupo Salvaje que una película realizada por el autor de éste. Contados momentos memorables y mucho, mucho «Kung-fu» (sí, eran los años de Bruce Lee y el guión pertenece a Stirling Silliphant...). 113 m. C.

			ARISTOGATOS, LOS (Aristocats, The). EE.UU., 1970. D.: Wolfgang Reitherman. G.: Larry Clemmons, Vance Gerry, Frank Thomas, Julius Svendsen, Ken Anderson y Eric Cleworth. M.: George Bruns. I.: Animación. ♦ Una aristocrática dama escribe en su testamento que su fortuna pasará a los gatos de su propiedad (Duquesa y sus hijos, Berlioz, Toulouse y Marie) y, cuando éstos mueran, al mayordomo Edgar. Claro que éste no quiere esperar demasiado. 80 m. C.

			ARIZONA (Destry rides again). EE.UU., 1939. D.: George Marshall. G.: Felix Jackson, Henry Myers y Gertrude Purcell. F.: Hal Mohr. M.: Frank Skinner. I.: James Stewart, Marlene Dietrich, Brian Donlevy y Mischa Auer. ♦ Una sátira del «western» superior al nivel medio de su director, con James Stewart en el papel de un «sheriff» que mantiene el orden en una ciudad sin el empleo de las armas, todo ello mezclado con las actuaciones de una cantante de salón que no es otra que Marlene Dietrich. 90 m. B/N.

			ARIZONA BABY (Raising Arizona). EE.UU., 1987. D.: Joel Coen. G.: Ethan Coen y Joel Coen. F.: Barry Sonnenfeld. M.: Carter Burwell. I.: Nicholas Cage, Holly Hunter, Trey Wilson y John Goodman. ♦ Los irregulares hermanos Coen y sus peculiares planteamientos a fin de alcanzar éxito taquillero/eco crítico. En este caso, considerando que basta con entrar a saco en las claves del «cartoon» para convertirse en neoestilista narrativo. 91 m. C.

			ARIZONA COLT (Arizona colt). Italia-Francia, 1966. D.: Michele Lupo. G.: Ernesto Gastaldi. F.: Guglielmo Mancori. M.: Francesco De Masi. I.: Giuliano Gemma, Corinne Marchand, Fernando Sancho y Rosalba Neri. ♦ Una muy mediocre coproducción realizada en los años dorados del «spaghetti western», ahora sin argumento propiamente dicho, casi como Godard. Pese a no intervenir España en la producción, desempeñan papeles importantes Fernando Sancho y Roberto Camardiel (este último anticipando su papel de Arizona vuelve). 87 m. C.

			ARIZONA, PRISIÓN FEDERAL (Badlanders, The). EE.UU., 1958. D.: Delmer Daves. G.: Richard Collins. F.: John F. Seitz. I.: Alan Ladd, Ernest Borgnine, Katy Jurado y Claire Kelly. ♦ Especie de «remake» en clave «western» del clásico hustoniano La jungla de asfalto, con un incipiente Ernest Borgnine ayudando al siempre estoico Alan Ladd a cometer un robo importante en Arizona. Magnífica película de audaz y desencantado trasfondo ideológico-social. 80 m. C.

			ARIZONA VUELVE. España-Italia, 1971. D.: Sergio Martino. G.: Ernesto Gastaldi y Joaquín Romero Marchent. F.: Miguel F. Mila. M.: Bruno Nicolai. I.: Anthony Steffen, Aldo Sambrell, Rosalba Neri y Raf Baldasarre. ♦ Arizona Colt y su compañero, Doble Whisky, son contratados por un ranchero para evitar que la banda de Keene le robe su oro. Éste, no obstante, logra hacer aparecer a Arizona como culpable de asesinato, por lo cual el «sheriff» lo encarcela. El crepúsculo del «western» europeo. 86 m. C.

			ARLEQUINES DE SEDA Y ORO, LOS. España, 1919. D.: Ricardo de Baños. G.: José Amich «Amichatis». F.: Ramón de Baños y Josep Pons. I.: Raquel Meller, Asensio Rodríguez, Luisa Oliván y Asunción Casals. ♦ El film comenzó a rodarse en 1918, pero debido a diversas interrupciones, no se acabó hasta un año después. Primer papel de la cupletista R. Meller, que continuaría su carrera cinematográfica en Francia. El hijo de unos aristócratas, por azares del destino, se cría en un orfanato y, de joven, decide hacerse torero. Cuatro años más tarde, conoció un remontaje titulado La gitana blanca. 74 m. B/N.

			ARLINGTON ROAD (Arlington Road). EE.UU., 1999. D.: Mark Pellington. G.: Eren Kruger. F.: Bobby Bukowski. M.: Angelo Badalamenti. I.: Jeff Bridges, Tim Robbins, Joan Cusack y Hope Davis. ♦ «Thriller» paranoico progresivamente demencial, protagonizado por un profesor de historia y el matrimonio recién instalado en la urbanización donde habita aquél. Aciertos en la banda sonora, puesta en escena e interpretación no redimen la, por un lado, falsedad y, por otro, mediocridad del concepto, pero logran que la película destaque dentro del nivel medio de su género en la época. 115 m. C.

			ARMA DE DOS FILOS (Shark). EE.UU.-México, 1970. D.: Samuel Fuller. G.: Samuel Fuller. F.: Raúl Martínez Solares. M.: Rafael Moroyoqui. I.: Burt Reynolds, Silvia Pinal, Barry Sullivan y Arthur Kennedy. ♦ Un grupo de aventureros en busca de un tesoro sin más guardián que los tiburones... Coproducción EE.UU.-México que pese a que Fuller se niega a reconocer como suya (alteraciones mil por parte de los productores, lo de siempre...) refleja muy bien su apasionante personalidad, a través de una historia desmadejada y divertidísima, con un impagable final: Silvia Pinal perdonando la vida a Burt Reynolds (conformado con una barquichuela) mientras el barco de ella está hundiéndose progresivamente en unas aguas infestadas de tiburones. 88 m. C.

			ARMA FATAL (Hot fuzz). GB, 2007. D.: Edgar Wright. G.: Simon Pegg y Edgar Wright. F.: Jess Hall. M.: David Arnold. I.: Simon Pegg, Nick Frost, Paddy Considine y Jim Broadbent. ♦ Humor gamberro de cualidad típicamente británica, que satiriza diversidad de referentes, desde las «buddy movies» americanas, como anuncia el título español, hasta la intriga rural, pasando por los «psycho thrillers» con «gore» (en sintonía con la película que reveló al director, Zombies party). Sin mayor relevancia, por momentos parece un remontaje de una serie televisiva, y bien mediocre. Aunque diríase un prodigio de ingenio en comparación con sus homólogos americanos. Con colaboraciones de Jeremy Irons, Edward Woodward, Billie Whitelaw, Cate Blanchett y Steve Coogan. 119 m. C.

			ARMA JOVEN (Young guns). EE.UU., 1988. D.: Christopher Cain. G.: John Fusco. F.: Dean Semler. M.: Brian Banks. I.: Emilio Estévez, Kiefer Sutherland, Charlie Sheen y Lou Diamond Phillips. ♦ Revisión del mito de «Billy the Kid» a la luz de la euforia adolescente del cine EE.UU. de los 80. Los resultados ni hacen honor a la hermosa tradición del «western», ni presentan armonía en ningún nivel (del estético al conceptual), ni responden a la generosidad del presupuesto invertido. A retener, a título cinéfilo, de este desastre las colaboraciones de unos crepusculares Terence Stamp y Jack Palance. 104 m. C.

			ARMA LETAL (Lethal weapon). EE.UU., 1987. D.: Richard Donner. G.: Shane Black. F.: Stephen Goldblatt. M.: Michael Kamen y Eric Clapton. I.: Mel Gibson, Danny Glover, Gary Busey y Mitchell Ryan. ♦ A un policía de color le es asignado como compañero otro agente más joven, de raza blanca y con fama de hombre violento y desequilibrado... Film de acción de carácter hipercomercial, realizado de cara a la galería sin el menor grado de sutileza, menos interés o resquicio de respeto a la hipotética inteligencia del público. En este engendro, sólo resulta curioso el hecho de que el «Duo dinámico» se enfrenta con un grupo de excombatientes de Vietnam organizados mediante una jerarquía militar. 116 m. C.

			ARMA LETAL 2 (Lethal weapon 2). EE.UU., 1989. D.: Richard Donner. G.: Jeffrey Boam. F.: Stephen Goldblatt. M.: Michael Kamen y Eric Clapton. I.: Mel Gibson, Danny Glover, Joe Pesci y Joss Ackland. ♦ Nuevas andanzas de la pareja de policías de la primera parte, a saber, uno de ellos equilibrado y de color y otro blanco y desquiciado. Esta vez siguen la pista de una poderosa red que trafica con drogas, detrás de la cual se encuentra un brazo delictivo de la diplomacia sudafricana acreditada ante los Estados Unidos. El oportunista mensaje anti-«apartheid» queda automáticamente invalidado por los presupuestos de violencia machista y embrutecedora que encierra la película, aún menos soportable que su precedente. 109 m. C.

			ARMA LETAL 3 (Lethal weapon 3). EE.UU., 1992. D.: Richard Donner. G.: Robert Mark Kamen y Jeffrey Boam. F.: Jan de Bont. M.: Michael Kamen y Eric Clapton. I.: Mel Gibson, Danny Glover, Joe Pesci y Rene Russo. ♦ Previsible y formularia tercera parte de las heroicas aventuras de los policías Gibson y Glover, aquí enfrentados con un colega corrupto, dedicado a vender armas a negros menores de edad. El tratamiento cinematográfico responde a lo que cabía esperar/temerse (es decir, un dinamismo paradójicamente tedioso y todos los tópicos habidos y por haber en las «buddy movies») y el personaje de Joe Pesci acentúa su carácter cómico (¡encima!) 115 m. C.

			ARMA LETAL 4 (Lethal weapon 4). EE.UU., 1998. D.: Richard Donner. G.: Channing Gibson. F.: Andrzej Bartkowiak. M.: Michael Kamen y Eric Clapton. I.: Mel Gibson, Danny Glover, Rene Russo y Joe Pesci. ♦ Cuarto film de la insufrible saga, que, signo de los tiempos, agrega rasgos de melodrama familiar y rebaja el despliegue violentista. Por lo demás es igual de burdo y memo, un engendro sin imaginación ni estilo. La historia, por así llamarla, enfrenta a la intrépida parejita bicolor con un malvado oriental (inesperado, y estúpido, toque «pulp»). 123 m. C.

			ARMA, L’ORA, IL MOVENTE, L’. Italia, 1971. D.: Francesco Mazzei. G.: Francesco Mazzei. F.: Stelvio Massi. M.: Francesco De Masi. I.: Renzo Montagnani, Bedi Moratti, Eva Czemerys y Claudia Cravy. ♦ Orchidea vive con su marido en un chalet próximo a un convento de monjas, con cuyo capellán mantiene frecuentes contactos laborales. Un día, el capellán es asesinado, siendo el comisario Boito encargado del caso. Pronto, entre Orchidea y el comisario nace un vínculo afectivo progresivamente estrecho... 87 m. C.

			ARMA PERFECTA (Perfect weapon). EE.UU., 1991. D.: Mark di Salle. G.: David Campbell Wilson. F.: Russell Carpenter. M.: Gary Chang. I.: Jeff Speakman, John Dye, Mako y James Hong. ♦ Un experto en artes marciales está dispuesto a vengar el asesinato de su maestro... Salvo en algunos detalles (parciales, y por lo general de relevancia anecdótica), no difiere sustancialmente de otros subproductos de acción y violencia más o menos coetáneos. Del mismo modo, el tal Jeff Speakman podría canjearse perfectamente por Chuck Norris o Jean Claude Van Damme. 108 m. C.

			ARMADA BRANCALEONE, LA (Armata Brancaleone, L’). Italia, 1966. D.: Mario Monicelli. G.: Age, Mario Monicelli y Furio Scarpelli. F.: Carlo di Palma. M.: Carlo Rustichelli. I.: Vittorio Gassman, Catherine Spaak, Gian Maria Volonté y Enrico Maria Salerno. ♦ Una comedia frenética que satiriza los tópicos más usuales sobre la Edad Media (la virginidad de las doncellas, la gallardia y el altruismo de los caballeros, el misticismo...) con un Gassman en una de sus más magistrales interpretaciones. Admirable clásico del cine italiano. 114 m. C.

			ARMADA DE MCHALE, LA (McHale’s Navy). EE.UU., 1997. D.: Bryan Spicer. G.: Peter Crabbe. F.: Buzz Feitshans IV. M.: Dennis McCarthy. I.: Tom Arnold, David Allan Grier, Dean Stockwell y Tim Curry. ♦ Imprevista/inútil recreación de una serie televisiva que ya había originado un par de largometrajes durante los años 60. El protagonista es, pues, un oficial retirado, que vuelve a la acción para combatir a un peligroso terrorista. De una puerilidad insufrible, cuenta con una colaboración del gran Ernest Borgnine, en tiempos protagonista de la serie y de una de las películas. 105 m. C.

			ARMADOS Y PELIGROSOS (Armed and dangerous). EE.UU., 1986. D.: Mark L. Lester. G.: Peter Torokvei y Harold Ramis. F.: Fred Schuler. M.: James Di Pasquale y Bill Meyers. I.: John Candy, Eugene Levy, Robert Loggia y Kenneth McMillan. ♦ Un abogado y un policía que se han quedado sin trabajo son contratados por una compañía de seguridad... Pretensiones de comedia disparatada a caballo entre el cine de acción ultracomercial y la vena humorística. No consigue nada positivo, cayendo en la fácil invectiva reaccionaria. Los actores, como el entrañable Robert Loggia, no consiguen estar a la altura del esquema del personaje que se les ha trazado. 86 m. C.

			ARMAGEDDON (Armageddon). EE.UU., 1998. D.: Michael Bay. G.: Jonathan Hensleigh y Jeffrey Abrams. F.: John Schwartzman. M.: Trevor Rabin. I.: Bruce Willis, Billy Bob Thornton, Liv Tyler y Ben Affleck. ♦ Superproducción de temporada, que cruza el género catastrofista con la «ciencia-ficción» a lo largo de un abrumador despliegue de efectos especiales y acción espectacular, en un emplasto monocorde que carece de entidad, no digamos inventiva. Pésimos toques de humor, un nacionalismo pueril y personajes propios de bolsilibro redondean el repelente invento, fabricado con el previsible lenguaje publicitario/«videoclipero». Los cinéfilos, tristemente, identificarán en el reparto algunos nombres importantes del cine independiente. 129 m. C.

			ARMAGUEDON, LA VOZ DEL FIN DEL MUNDO (Armaguedon). Francia-Italia, 1977. D.: Alain Jessua. G.: Alain Jessua. F.: Jacques Robin. M.: Astor Piazzolla. I.: Jean Yanne, Renato Salvatori, Michel Duchaussoy y Alain Delon. ♦ Un film fallido y pretencioso, que tardó varios años en estrenarse en España y que adaptaba una novela de David Lippincott. Fue la siguiente película que Jessua realizó tras su aclamado Tratamiento de shock, pero ni aún así. 91 m. C.

			ARMARIO DEL TIEMPO, EL. España, 1971. D.: Rafael Vara. G.: Rafael Vara. F.: Luis Moreno Garrido. M.: Ramón Femenia y Rafael Ibarbia. I.: Animación. ♦ Un film de cierta popularidad en su día, al suponer el reencuentro de la pantalla grande con los famosísimos personajes de Ibáñez, Mortadelo y Filemón (véanse Festival de Mortadelo y Filemón y Segundo Festival de Mortadelo y Filemón), de quienes se ofrece aquí cuatro aventuras independientes. 78 m. C.

			¡ARMAS AL HOMBRO! (Shoulder Arms!). EE.UU., 1918. D.: Charles Chaplin. G.: Charles Chaplin. F.: Roland Totheroh. I.: Charles Chaplin, Edna Purviance, Sidney Chaplin y Jack Wilson. ♦ Planeada como una inmensa broma para restarle dramatismo a la guerra, este divertido film de Charles Chaplin se entrenó tres semanas antes de que se firmara el armitiscio. El soldado encarnado por Chaplin vive la triste miseria de las trincheras. A pesar de su incompetencia manifiesta como soldado, el marcado optimismo y las situaciones hilarantes llegan a su máxima expresión cuando el recluta atrapa personalmente al Kaiser. Lamentablemente, el soldado despierta dándose cuenta de que todo fue un sueño. 46 m. B/N.

			ARMAS CONTRA LA LEY. España-Italia, 1961. D.: Ricardo Blasco. G.: Ricardo Blasco, Daniel Ribera y Agustín Valdivieso. F.: Mario Pacheco. M.: José Pagán y Antonio Ramírez Ángel. I.: Renato Baldini, María Luisa Merlo, Manuel Zarzo y Ricardo Valle. ♦ Raúl y Jaime, dos delincuentes italianos, llegan a Madrid para cometer un atraco en una joyería. Pronto se pondrán en contacto con otros dos compinches y realizarán el atraco, logrando el joyero herir a uno de ellos. 106 m. B/N.

			ARMAS DE MUJER (Working girl). EE.UU., 1988. D.: Mike Nichols. G.: Kevin Wade. F.: Michael Ballhaus. M.: Carly Simon. I.: Harrison Ford, Melanie Griffith, Sigourney Weaver y Alec Baldwin. ♦ Una ambiciosa secretaria suplanta a su jefa, de baja por accidente, para ultimar un importante negocio con un ejecutivo que desconoce su verdadera identidad. Comedia-retrato de la nueva sociedad de profesionales arribistas, resuelta con muy poco talento. El mediocre y oportunista Mike Nichols no consigue rematar ninguno de los esbozos apuntados. La inexpresividad de las estrellas protagonistas no ayuda a digerir este sintético producto. 108 m. C.

			ARMAS PARA EL CARIBE. España-Francia, 1965. D.: Claude Sautet. G.: Claude Sautet, Fouli Elia, Charles Williams y Michel Levine. F.: Walter Wottitz. M.: Eddie Barclay y Michel Colombier. I.: Lino Ventura, Silva Koscina, Alberto de Mendoza y Leo Gordon. ♦ Robos, contrabando, peleas y amor en esta coproducción hispano-franco-italiana, todo ello amenizado por la agradable presencia de Sylva Koscina y el siempre duro Lino Ventura. Adaptación de la novela de Charles Williams Aground. 98 m. B/N.

			ARMAS SECRETAS (Highly dangerous). GB, 1950. D.: Roy Ward Baker. G.: Eric Ambler. F.: Reginald Wyer. M.: Richard Addonsell. I.: Margaret Lockwood, Lane Clark, Marius Goring y Michael Hordern. ♦ Una dama entomóloga sufre en los Balcanes una persecución... Un guión del experto en novelas de espionaje Eric Ambler, transformado por Roy Baker (luego Roy Ward Baker, que no se trata de personas distintas) en rutinaria película de intriga. 85 m. B/N.

			ARMONÍAS DE JUVENTUD (Strike up the band). EE.UU., 1940. D.: Busby Berkeley. G.: John Monks Jr. y Fred Finklehoffe. F.: Ray June. I.: Mickey Rooney, Judy Garland, Paul Whiteman y William Tracy. ♦ Una de las más célebres reuniones entre Mickey Rooney y Judy Garland, entonces afamadas estrellas infantiles, con el primero encarnando al líder de una pandilla de amigos dispuestos a triunfar en el jazz. La realización corrió a cargo de Busby Berkeley, uno de los coreógrafos más imaginativos que recuerda el género musical. 115 m. B/N.

			ARNOLD. EE.UU., 1973. D.: George Fenady. G.: Jameson Brewer y John Fenton Murray. F.: William Jurgenson. M.: George Duning. I.: Stella Stevens, Roddy McDowall, Elsa Lanchester y Farley Granger. ♦ Extrañísima combinación de horror y humor negro, que narra la historia de una voluptuosa joven que contrae matrimonio con un anciano moribundo; todos aquellos que pensaban heredar conocen un final espantoso: la primera mujer del difunto es despellejada por su crema facial, el hermano de aquél es espachurrado por uno de los trajes del finado... 96 m. C.

			ARO TOLBUKHIN: EN LA MENTE DEL ASESINO. España-México, 2002. D.: Agustí Villaronga, Lydia Zimmermann e Isaac P. Racine. G.: Agustí Villaronga, Lydia Zimmermann e Isaac P. Racine. F.: Guillermo Granillo. M.: José Manuel Pagán. I.: Daniel Giménez Cacho, Carmen Beato, Zoltan Jozán y Mariona Castillo. ♦ Híbrido de reportaje comprometido, falso documental y ficción metalingüística, cuyo eje estriba en un criminal húngaro más o menos enloquecido que cometió su delito en Guatemala. Combinando formatos y sistemas fotográficos, de principio a fin resulta artificioso y hasta falso en su pomposo ejercicio de manipulación; fastidia y no aporta nada, fuera del dudoso entretenimiento que puede suponer el relacionar tan cargante film con la obra previa de su autor mayoritario, Agustí Villaronga. 114 m. C.

			AROMA DEL COPAL, EL. España-EE.UU.-México, 1995. D.: Antonio Gonzalo. G.: Antonio Gonzalo y Marcus de León. F.: Tote Trenas. M.: Teddy Bautista. I.: James Brolin, Jay Roberts, Seidy López y Christine Campion. ♦ Desastrosa coproducción de aventuras más o menos comprometidas, protagonizada por un ingeniero americano desenvolviéndose en una dictadura latinoamericana. Basada en una novela de Jorge Martínez Reverte y con aspecto de telefilm, se limita a entremezclar tópicos sin mayor talento ni personalidad, no hablemos ya de distanciamiento irónico. 90 m. C.

			AROUND FLAMENCO. España, 2003. D.: Paco Millán. G.: Paco Millán. F.: Federico Ribes y Mario Montero. ♦ Documental acerca de la fascinación que despierta el flamenco fuera de España, centrado en tal efecto dentro de Nueva York y Tokio. Despierta curiosidad, pero no demasiada fuera de los amantes incondicionales de tal música, y, en cualquier caso, dura demasiado. 115 m. C.

			ARPA BIRMANA, EL (Biruma no tategoto). Japón, 1956. D.: Kon Ichikawa. G.: Natto Wada. F.: Minoru Yokoyama. M.: Akira Ifukube. I.: Rentaro Mikuni, Tatsuya Mihashi, Shoji Yasui y Taniye Kitabayashi. ♦ Film antibelicista henchido de filosofía zen, que trata la vida de un hombre que intenta olvidar los tristes sucesos que le acaecieron durante la Segunda Guerra Mundial. Mediante esta película, su realizador se dio a conocer en Occidente, recibiendo buena acogida crítica (comercial ya no tanto). 122 m. B/N.

			ARPA BIRMANA, EL (Biruma no tategoto). Japón, 1985. D.: Kon Ichikawa. G.: Natto Wada. F.: Setsuo Kobayashi. M.: Naozumi Yamamoto. I.: Koji Ishizaka, Kiichi Nakai, Tazuko Kawatani y Atsushi Watanabe. ♦ Un «remake» de la película anterior realizado por el propio Kon Ichikawa casi treinta años después. La propuesta cinematográfica permanece idéntica casi al ciento por ciento, si se exceptúa el añadido del color. Significativamente, la reacción crítico-comercial fue adversa, y en España, sin ir más lejos, apenas se exhibió. 127 m. C.

			ARPA DE HIERBA, EL (Grass Harp, The). EE.UU., 1995. D.: Charles Matthau. G.: Stirling Silliphant y Kirk Ellis. F.: John A. Alonzo. M.: Patrick Williams. I.: Edward Furlong, Piper Laurie, Walter Matthau y Jack Lemmon. ♦ Adaptación de la novela homónima, y casi autobiográfica, de Truman Capote. Coproducida y realizada por el hijo del gran Walter Matthau, presente en el reparto, supone un reflejo más del Profundo Sur, sin mayor interés argumental ni un desarrollo que se despegue de fórmulas adocenadamente televisivas. Sólo las intervenciones de viejas glorias (el susodicho Matthau, emparejado con Jack Lemmon por enésima vez, Roddy McDowall, Charles Durning, Joe Don Baker, unas espléndidas Piper Laurie y Sissy Spacek) sostienen el film. 103 m. C.
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			ASESINATO DE CANALEJAS, EL. España, 1912. D.: Adelardo Fernández Arias. G.: Adelardo Fernández Arias. F.: Enrique Blanco y José Gaspar Serra. I.: José Isbert y Rafael Arcos (padre). ♦ Un título por entero singular dentro del cine español, puesto que su primera parte consiste en la auténtica filmación del entierro de Canalejas, y la segunda una reconstrucción dramatizada del asesinato, con el luego célebre José Isbert como el asesino y Rafael Arcos en el papel del político. La película se estrenó así pocos días después del entierro, y obtuvo un éxito gigantesco. El realizador era un periodista muy conocido entonces como «El duende de la colegiata». 7 m. B/N.

			ASESINATO DE JESSE JAMES POR EL COBARDE ROBERT FORD, EL (Assassination of Jesse James by the coward Robert Ford, The). EE.UU., 2007. D.: Andrew Dominik. G.: Andrew Dominik. F.: Roger Deakins. M.: Nick Cave y Warren Ellis. I.: Brad Pitt, Casey Affleck, Sam Shepard y Mary Louise Parker. ♦ Pretendida recreación verídica del suceso indicado en el título, tan prolija como éste, insufrible en su inútil aparatosidad y desmesurada duración. De la interpretación de Brad Pitt, mejor no hablar. Uno de los peores, que ya es decir, intentos de resucitar el «western» a comienzos del siglo XXI. 155 m. C.

			ASESINATO DE JULIO CÉSAR, EL (Julius Caesar). GB, 1971. D.: Stuart Burge. G.: Robert Furnival. F.: Ken Higgins. M.: Michael J. Lewis. I.: Charlton Heston, Jason Robards, Richard Chamberlain y John Gielgud. ♦ Adaptación del reputado original shakespeariano, menos conocido que la versión norteamericana de Mankiewicz, y fallida de pies a cabeza, pese al notable elenco de intérpretes, que completan Richard Johnson, Robert Vaughn, Christopher Lee, Diana Rigg, Andre Morell, Michael Gough y Damien Thomas. 113 m. C.

			ASESINATO DE TROTSKY, EL (Assassination of Trostky, The). GB-Francia-Italia, 1972. D.: Joseph Losey. G.: Nicholas Mosley. F.: Pasqualino de Santis. M.: Egisto Macchi. I.: Richard Burton, Alain Delon, Romy Schneider y Valentina Cortese. ♦ Las relaciones entre Trostsky y el activista que finalmente acabaría con sus días, en una dialéctica víctima/verdugo cara al cine de Losey pero que aquí no acabó de cuajar, tal vez por su equivocada elección de actores (lo que pierde en verosimilitud lo gana en comercialidad, eso sí). Regular acogida crítico-comercial, y muy tardío estreno en España. 100 m. C.

			ASESINATO EN BEVERLY HILLS (Sunset). EE.UU., 1988. D.: Blake Edwards. G.: Blake Edwards. F.: Anthony B. Richmond. M.: Henry Mancini. I.: Bruce Willis, James Garner, Malcolm McDowell y Mariel Hemingway. ♦ La decadencia de un cineasta por lo demás sobrevalorado, Blake Edwards, y una película que no sabe estar a la altura (imaginativa, lacerante) que exigía su magnífica premisa: en el Hollywood de comienzos del sonoro, el relamido Tom Mix (ese insufrible Bruce Willis...) y el maduro Wyatt Earp (un James Garner que ya desempeñó el papel en La hora de las pistolas), recién llegado para asesorar a aquél de cara a una película sobre el duelo del O.K. Corral, investigan conjuntamente un caso policíaco. 103 m. C.

			ASESINATO EN EL CALLEJÓN DEL ARCO IRIS (Rainbow drive). EE.UU., 1990. D.: Bobby Roth. G.: Bill Phillips y Bennett Cohen. F.: Tim Suhrstedt. M.: Tangerine Dream. I.: Peter Weller, Sela Ward, Bruce Weitz y David Caruso. ♦ Producción televisiva que en España gozó de una fugaz explotación en pantallas cinematográficas. Se inspira en una novela de Roderick Thorp, y el lastre que constituye su origen/finalidad motiva que la historia (un policía norteamericano debe descubrir todo lo que hay detrás de una violenta masacre en la cual perecieron cinco personas) nunca alcance la enjundia y la riqueza necesarias. 95 m. C.

			ASESINATO EN EL COMITÉ CENTRAL. España, 1981. D.: Vicente Aranda. G.: Vicente Aranda. F.: José Luis Alcaine. M.: Manel Camp. I.: Victoria Abril, Patxi Andión, Conrado San Martín y Héctor Alterio. ♦ En un pleno del Comité Central el Secretario General del PCE es asesinado, encargándose de la investigación el detective Pepe Carvalho. Política-ficción para Vicente Aranda, a partir de la novela homónima de Manuel Vázquez Montalbán; duración desmesurada, interesante atmósfera de época y magnífica intervención episódica de Jack Taylor. 111 m. C.

			ASESINATO EN EL ORIENT EXPRESS (Murder on the Orient Express). GB, 1974. D.: Sidney Lumet. G.: Paul Dehn. F.: Geoffrey Unsworth. M.: Richard Rodney Bennett. I.: Albert Finney, Lauren Bacall, Anthony Perkins y Sean Connery. ♦ Adaptación de la novela homónima de Agatha Christie, sin duda la mejor de todas las producciones que han llevado al cine el personaje de Hércules Poirot, a quien encarna muy bien Albert Finney, pese a su aparente disparidad física. Producida en plena fiebre del «cine-retro», se cuidó mucho todo lo referente a ambientación y «glamour», sirviéndose de la novela original tanto para la confección de una intriga sin desmayos como por permitir idóneamente un planteamiento cinematográfico de «all stars cast», donde cada cual tiene su ocasión de lucimiento (los arriba citados y Jacqueline Bisset, Ingrid Bergman, Richard Widmark, Vanessa Redgrave). 120 m. C.

			ASESINATO EN FEBRERO. España, 2001. D.: Eterio Ortega Santillana. G.: Elías Querejeta. F.: Daniel Salas. M.: Ángel Illarramendi. ♦ Documental acerca de un crimen cometido por ETA en la persona de un político socialista y su escolta, cuyo desarrollo transcurre con elogiable sobriedad. Pocos años después, el mismo equipo (productor-guionista, director, operador, músico, etc.) realizó otro sobre idéntica problemática pero bajo diferente perspectiva, Perseguidos. 82 m. C.

			ASESINATO EN LA CASA BLANCA (Murder at 1600). EE.UU., 1997. D.: Dwight H. Little. G.: Wayne Beach y David Hodgin. F.: Steven Bernstein. M.: Christopher Young. I.: Wesley Snipes, Diane Lane, Daniel Benzali y Dennis Miller. ♦ Una secretaria de la Casa Blanca aparece asesinada en los lavabos del edificio; comienza la investigación... «Thriller» de política-ficción que no aprovecha sus grandes posibilidades, si bien tampoco incurre totalmente en la previsible vulgaridad del americano cine de acción coetáneo. Así mismo, debe destacarse a Alan Alda en una estupenda e inesperada caracterización dramática. 104 m. C.

			ASESINATO EN MANHATTAN (Mord nacht in Manhattan). Alemania-Francia, 1966. D.: Harald Philipp. G.: K.B. Leder y Alex Berg. F.: Walter Tuch. M.: Peter Thomas. I.: George Nader, Heinz Weiss, Monika Grimm y Elke Neidhart. ♦ El segundo de los «thrillers» germanos de Serie B protagonizados por el heroico agente de la ley Jerry Cotton, siempre encarnado por el apuesto actor norteamericano George Nader (véanse también, por ejemplo, Jerry Cotton, Ajuste de cuentas o El club de los asesinos de Brooklyn). Anecdóticamente, puede señalarse la intervención de Silvia Solar, actriz francesa instalada en España, pero no por ello ajena a la Serie B europea de los años sesenta. 84 m. B/N.

			ASESINATO EN 8 MM (8 mm). EE.UU., 1998. D.: Joel Schumacher. G.: Andrew Kevin Walker. F.: Robert Elswit. M.: Mychael Danna. I.: Nicolas Cage, Joaquin Phoenix, James Gandolfini y Peter Stormare. ♦ «Thriller» a la medida del indigesto divo Nicolas Cage, en un papel de detective privado/óptimo hombre de familia que se ve envuelto en un asunto muy sucio. La perspectiva esquemático/maniqueista del guión casa tristemente con un desarrollo tedioso y previsible. Un engendro, producido por su propio y bien lamentable director. 110 m. C.

			ASESINATO EN SUBURBIA (Crime + Punishment in Suburbia). EE.UU., 2000. D.: Rob Schmidt. G.: Larry Gross. F.: Bobby Bukowski. M.: Michael Brook. I.: Monica Keena, Vincent Kartheiser, Ellen Barkin y Michael Ironside. ♦ Curiosa variante de Crimen y castigo en un ambiente familiar degradado, cuya estructura está abiertamente dividida en capítulos. Aun siendo muy desigual y un tanto pretenciosa, sobresale dentro del cine americano coetáneo por su espíritu crítico y propósito ético. El homicida aquí es una adolescente, y la víctima su detestable padre. 97 m. C.

			ASESINATO JUSTO (Righteous kill). EE.UU., 2008. D.: Jon Avnet. G.: Russell Gewirtz. F.: Denis Lenoir. M.: Edward Sheamur. I.: Al Pacino, Robert De Niro, Brian Dennehy y John Leguizamo. ♦ Emparejamiento estelar de dos divos que habían coincidido, sin compartir plano, en El padrino 2 y Heat, encarnando a sendos inspectores de la policía neoyorquina que deben resolver un caso criminal. Ambos devienen títeres a la par histriónicos e inexpresivos a lo largo de un potaje de tópicos, incluyendo los giros presuntamente asombrosos, con realización televisiva. Un engendro, elocuente de la decadencia de dos actores que siempre estuvieron sobrevalorados. 101 m. C.

			ASESINATO POR DECRETO (Murder by decree). Canadá-GB, 1979. D.: Bob Clark. G.: John Hopkins. F.: Reginald Morris. M.: Carl Zittrer y Paul Zaza. I.: Christopher Plummer, James Mason, Donald Sutherland y Genevieve Bujold. ♦ «Sherlock Holmes» se enfrenta con «Jack el Destripador», encuentro entre personaje de ficción/ente real ya propuesto por Estudio de terror (véase), al ser una ocurrencia tan inmediata como sugestiva. Buena ambientación y excelente reparto, completado por David Hemmings, Susan Clark y John Gielgud. 115 m. C.

			ASESINATO POR ERROR (Walk a Tightrope). GB, 1962. D.: Frank Nesbitt. G.: Mann Rubin. F.: Basil Emmott. M.: Buxton Orri. I.: Dan Duryea, Patricia Owens, Terence Cooper y Richard Leech. ♦ Un muy poco conocido «thriller» británico, protagonizado por el inolvidable Dan Duryea, antiguo semi-puntal del género en EE.UU., en el transcurso de su decadencia. La perfidia de una misteriosa dama, que encarga a un criminal asesinar a su hombre, acabará volviéndose sobre ella. 74 m. B/N.

			ASESINATO POR TELEVISIÓN (Murder by television). EE.UU., 1935. D.: Clifford Staniforth. G.: Joseph O’Donnell. F.: James S. Brown Jr. y Arthur Reed. M.: Oliver Wallace. I.: Bela Lugosi, June Collyer, Huntley Gordon y George Meeker. ♦ Típico Serie B del comienzo de la decadencia de Bela Lugosi, aquí en el papel de ayudante de un científico, experto en todo lo concerniente a la televisión, recientemente asesinado, y por tanto principal sospechoso. 58 m. B/N.

			ASESINATO, 1, 2, 3 (Murder by numbers). EE.UU., 2002. D.: Barbet Schroeder. G.: Tony Gayton. F.: Luciano Tovoli. M.: Clint Mansell. I.: Sandra Bullock, Ryan Gosling, Michael Pitt y Ben Chaplin. ♦ Una mujer policía en contra de dos asesinos adolescentes, que han cometido un crimen cuyo móvil remite sin mayor disimulo a los clásicos La soga e Impulso criminal. Un film muy mediocre, de un realizador disperso y sobrevalorado. 115 m. C.

			ASESINATOS DE MAMÁ, LOS (Serial mom). EE.UU., 1994. D.: John Waters. G.: John Waters. F.: Robert Stevens. M.: Basil Poledouris. I.: Kathleen Turner, Sam Waterston, Ricki Lane y Matthew Lillard. ♦ Fallida intentona por parte de John Waters de conciliar sus propiedades autorales con las exigencias de la Industria. Si en su previa Cry Baby, el lágrima (véase), supo superar tal disyuntiva, aquí fracasa por culpa de un guión mal construido y de la propia debilidad del planteamiento, una parodia del cine «gore» que signifique a la vez apología. Puede destacarse, eso sí, el entusiasmo con que la «ex-star» Kathleen Turner participa en el proyecto, con su papel de «serial killer» hogareña. 89 m. C.

			ASESÍNEME, POR FAVOR (Short time). EE.UU., 1990. D.: Gregg Champion. G.: John Blumenthal y Michael Berry. F.: John J. Connor. M.: Ira Newborn. I.: Dabney Coleman, Matt Frewer, Teri Garr y Barry Corbin. ♦ Poco antes de jubilarse, un policía se entera de que sufre una enfermedad incurable que en poco tiempo acabará con su vida; para que su familia pueda cobrar la cuantiosa indemnización que les correspondería en caso de fallecer en acto de servicio, comienza a hacerse cargo de las misiones más suicidas... Un argumento poco novedoso pero aprovechable, que por desgracia se salda con las soluciones más fáciles, tanto en la vertiente cómica como en el aspecto sentimental y en las secuencias de acción. 98 m. C.

			ASESINO, EL (Meurtrier, Le). Francia-Italia-Alemania, 1962. D.: Claude Autant-Lara. G.: Pierre Bost y Jean Aurenche. F.: Jacques Natteau. M.: René Cloerec. I.: Maurice Ronet, Marina Vlady, Robert Hossein e Yvonne Fourneaux. ♦ Adaptación de la gran Patricia Highsmith, protagonizada por dos hombres cuyo encuentro casual parece determinar un crimen. Procurando no remitirse demasiado a Extraños en un tren, respecto a tono y estilo, supone un «thriller» psicológico de apreciable densidad y cierta elegancia, que honra la personalidad tanto de la escritora como del realizador. Para recuperar. 101 m. B/N.

			ASESINO, EL (Assassino, L’). Italia-Francia, 1961. D.: Elio Petri. G.: Elio Petri, Tonino Guerra, Pasquale Festa Campanile y Massimo Franciosa. F.: Carlo di Palma. M.: Piero Piccioni. I.: Marcello Mastroianni, Micheline Presle, Cristina Gaioni y Salvo Randone. ♦ Un film de intriga realmente aceptable donde el luego célebre actor y director, Enrico María Salerno, se reserva un pequeño papel. Debido a una crisis de conciencia, un hombre se declara culpable de un asesinato. 90 m. B/N.

			ASESINO ANDA SUELTO, EL (Killer is loose, The). EE.UU., 1956. D.: Budd Boetticher. G.: Harold Medford. F.: Lucien Ballard. M.: Lionel Newman. I.: Joseph Cotten, Rhonda Fleming, Wendell Corey y Alan Hale. ♦ Un excelente film negro, en el que un ex-preso busca venganza, especialmente con el detective que le encerró. Buena recreación de atmósferas y una excepcional fotografía en blanco y negro, contrastada y sombría. 70 m. B/N.

			ASESINO DE DÜSSELDORF, EL. España-Francia-Italia, 1965. D.: Robert Hossein. G.: Arturo Rigel, Robert Hossein, André Tabet y Georges Tabet. F.: Alain Levent. M.: Gregorio García Segura. I.: Robert Hossein, Marie France Pisier, Paloma Valdés y Annie Anderson. ♦ Bienintencionado y muy curioso «remake» hispano-francés del antológico El vampiro de Düsseldorf de Fritz Lang. Uno de los escasos films realizados por el actor Robert Hossein, que incorporó igualmente el personaje central. Destaca por su extrema sobriedad y falta de concesiones. 85 m. B/N.

			ASESINO DE MR. MEDLAND, EL (Payment deferred). EE.UU., 1932. D.: Lothar Mendes. G.: Ernest Vajda y Claudine West. F.: Merritt B. Gerstad. M.: William Axt. I.: Charles Laughton, Maureen O’Sullivan, Dorothy Peterson y Veerre Teasdale. ♦ Una de las primeras grandes interpretaciones de Laughton, como el hombre que involuntariamente se ve envuelto en un asesinato. Hoy este drama resulta algo estático pero se salva gracias a los actores. Ray Milland tiene una breve intervención. 72 m. B/N.

			ASESINO DE MUJERES, EL (Bluebeard’s ten honeymoons). GB, 1960. D.: W. Lee Wilder. G.: Myles Wilder. F.: Stephen Dade. M.: Albert Elms. I.: George Sanders, Corinne Calvet, Jean Kent y Patricia Roc. ♦ Extraña y bien poco satisfactoria incursión del mítico George Sanders en el cine inglés. La imagen elegante y cínica de dicho intérprete encaja perfectamente con su personaje de cazador de dotes convencido de que casarse y asesinar a todas y cada una de las esposas proporciona el trampolín para el éxito financiero, a partir de un argumento que reconoce su inspiración en figuras como las de Barba Azul o Landrú. Pero la película fracasa del todo en su pretensión de combinar horror, melodrama y farsa. 90 m. B/N.

			ASESINO DE MUÑECAS, EL. España, 1974. D.: Miguel Madrid. G.: Miguel Madrid. F.: Pablo Ripoll. M.: Alfonso Santisteban. I.: David Rocha, Inma de Santis, Helga Liné y Elisenda Ribas. ♦ Un estudiante de medicina que sufre desdoblamiento de personalidad es el protagonista de este infame film de terror. Para mayor recochineo, su autor y guionista (Miguel Madrid, prudentemente parapetado en los créditos tras el pseudónimo de Michael Skaife) abre la película, disertando acerca de la personalidad criminal en el individuo. 94 m. C.

			ASESINO DE PEDRALBES, EL. España, 1978. D.: Gonzalo Herralde. G.: Gonzalo Herralde y Juan Melero. F.: Jaume Peracaula. ♦ Docudrama producido en un momento de cierta vitalidad del género en el cine español, durante la Transición. El protagonista es el autor de un abstruso crimen, caso del cual el autor pretende colegir una serie de reflexiones, en múltiples niveles, cuya funcionalidad obviamente se le escurre entre los dedos. 85 m. C.

			ASESINO DE ROSEMARY, EL (Rosemary’s killer). EE.UU., 1981. D.: Joseph Zito. G.: Glenn Leopold y Neal F. Barbera. F.: Raoul Lomas. M.: Richard Einhorn. I.: Vicki Dawson, Christopher Goutman, Farley Granger y Cindy Weintraub. ♦ Una joven, miembro de una comunidad rural norteamericana, se ve acosada por un misterioso psicópata. Éste, mientras no consigue sus propósitos, asesinará a toda persona que se cruce en su camino. Típico y penoso film de hachazos de Serie B, en la línea del nefasto Viernes, 13. 84 m. C.

			ASESINO DE TONTOS, EL. México-EE.UU., 1963. D.: Servando González. G.: Morton Fine y David Friedkin. F.: Álex Phillips Jr. M.: Gustavo César Carrión. I.: Anthony Perkins, Dana Elcar, Henry Hull y Eddie Albert Jr. ♦ Una coproducción particularmente insólita, cuya existencia es literalmente ignorada por doquier. Contaba las desventuras de un niño huido de sus padres y atormentado por la leyenda de «El matador de tontos», asesino de elevada estatura que asola la región. Y se benefició del protagonismo del Anthony Perkins recién encumbrado por sus trabajos para Hitchcock y Welles (la inspiración en La noche del cazador salta a la legua, por otra parte). 96 m. B/N.

			ASESINO DEL CALENDARIO, EL (January man, The). EE.UU., 1988. D.: Pat O’Connor. G.: John Patrick Shanley. F.: Jerzy Zielinski. M.: Marvin Hamlisch. I.: Kevin Kline, Susan Sarandon, Mary Elizabeth Mastrantonio y Danny Aiello. ♦ Las calles de la ciudad se ven aterrorizadas por los asesinatos de un psicópata, que elige sus víctimas en función de una lógica muy particular... Un «thriller» que cuenta con partidarios dentro del campo de la Crítica y que fracasó rotundamente en su distribución española. Completan el reparto Harvey Keitel y Rod Steiger. 94 m. C.

			ASESINO DEL CEMENTERIO ETRUSCO, EL (Assassinio al cimitero Etrusco). Italia, 1982. D.: Sergio Martino. G.: Maria Chianetta, Jacques Leitienne y Dardano Sacchetti. F.: Giancarlo Ferrando. M.: Fabio Frizzi. I.: Elvire Audray, Paolo Malco, Claudio Cassinelli y Marilú Toló. ♦ Mediocre condensado de una serie televisiva, lo que le provoca un ritmo excesivamente acelerado; pudo haber dado mejores resultados de profundizar más en el tema etrusco. Un experto en historia etrusca es asesinado misteriosamente en la gruta que se aparecía en los sueños de su mujer. 91 m. C.

			ASESINO DEL MÁS ALLÁ (Hideway). EE.UU., 1995. D.: Brett Leonard. G.: Andrew Kevin Walker y Neal Jimenez. F.: Gale Tattersall. M.: Trevor Jones. I.: Jeff Goldblum, Christine Lahti, Alicia Silverstone y Alfred Molina. ♦ Film de horror inspirado en la novela Reino de tinieblas, del avezado Dean R. Koontz. Combina parapsicología (protagonizan dos antagonistas con el denominador común de haber estado entre la vida y la muerte), «ciencia-ficción» con ecos del mito de Jekyll y Hyde, «psycho thriller» y misticismo católico, en un conjunto de tópicos que sólo la categoría de los intérpretes eleva un poco por encima de la media de los subproductos para incondicionales del género. 100 m. C.

			ASESINO DEL SHOGUN-SAMURAI, ESPADA Y SORTILEGIO, EL (Kozure okami). Japón, 1972. D.: Kenji Misumi. G.: Kazuo Koike. F.: Chishi Makiura. M.: Hideakira Sakurai. I.: Tomisaburo Wakayama, Kayo Matsuo y Masahiro Tomikawa. ♦ En venganza por el asesinato de su mujer, «Lobo solitario» emprenderá un viaje, junto con su hijo de dos años, para buscar a los autores del crimen. Una película extremadamente violenta (es un remontaje de los dos primeros episodios de una serie con la misma protagonista) no exenta de algún que otro atractivo. 78 m. C.

			ASESINO DIABÓLICO, EL (Murders in the zoo). EE.UU., 1933. D.: A. Edward Sutherland. G.: Philip Wylie y Seton I. Miller. F.: Ernest Haller. I.: Lionel Atwill, Charles Ruggles, Randolph Scott y Gail Patrick. ♦ Un zoólogo desquiciado se sirve de los animales de su zoológico para eliminar a todo aquel que dirija una mirada algo escandalosa a su mujer. Una de las más delirantes y enloquecidas encarnaciones del inolvidable Lionel Atwill, con un incipiente Randolph Scott en el reparto. 63 m. B/N.

			ASESINO EN LA SOMBRA, EL (Mann in schatten). Austria, 1961. D.: Arthur María Rabenalt. G.: Wolfgang Menge. F.: Michael Epp. M.: Friedrich Gulda. I.: Helmut Qualtinger, Ellen Schwiers, Barbara Frey y Helmut Lohner. ♦ Película policíaca de poca entidad y con un ambiente de misterio un tanto endeble. Por parte de un hecho verídico (el asesinato de la directora de una casa de modas), y se desarrolla de forma premiosa y sin despertar demasiado interés, pese a hallazgos parciales, como ciertos giros de la trama o la banda sonora del gran Friedrich Gulda. 94 m. B/N.

			ASESINO EN SERIO. España-México, 2002. D.: Antonio Urrutia. G.: Javier Valdés y Carlos Puig. F.: Serguei Saldivar Tanaka. M.: Federico Bonasso. I.: Jesús Ochoa, Ivonne Montero, Daniel Giménez Cacho y Santiago Segura. ♦ Adaptación de la novela de Javier Valdés, coguionista igualmente, en cuya producción, por parte mexicana, participó el director Guillermo del Toro, mientras que la española la asumió Santiago Segura, presente en un rol de colaboración. La historia versa sobre un criminal que mata mujeres mediante grandes orgasmos, y el tratamiento opta por el humor negro y la sátira genérica. Empero, el resultado es amorfo y desangelado, un desastre tedioso compuesto de fácil pitorreo macabro-machista. 83 m. C.

			ASESINO ESTÁ AL TELÉFONO, EL (Assassino è al telefono, L’). Italia, 1972. D.: Alberto De Martino. G.: Alberto De Martino, Vincenzo Mannino, Adriano Bolzoni y Renato Izzo. F.: Aristide Massaccesi. M.: Stelvio Cipriani. I.: Anne Heywood, Telly Savalas, Rossela Falk y Willeke Van Amelroy. ♦ Discreto film de intriga, que no logra alejarse del todo del todavía coleante «giallo», confuso e irregular donde los haya, contiene al menos alguna imagen memorable (Telly Savalas impasible en su estado ante el telón que se aproxima lentamente y que le partirá en dos) y un simpático numerito erótico/histérico de la siempre perversilla Anne Heywood. 89 m. C.

			ASESINO ESTÁ EN LA GUÍA, EL (Assassin est dans l’annuaire, L’). Francia, 1962. D.: Leo Joannon. G.: Jean Halain, Leo Joannon y Jacques Robert. F.: Pierre Petit. M.: Marc Lanjean. I.: Fernandel, Georges Chamarat, Marie Dea y Robert Dalban. ♦ Un honrado e ingenuo empleado de Banca de quien todos se burlan, recibe una carta un día de una tal Jenny, que dice comprenderle y amarle. Acabará por verse envuelto en un robo y los crímenes que éste origina. La típica comedia bufa de Fernandel. 91 m. B/N.

			ASESINO ESTÁ ENTRE LOS TRECE, EL. España, 1973. D.: Javier Aguirre. G.: Javier Aguirre y Alberto S. Insúa. F.: Francisco Fraile. M.: Alfonso Santisteban. I.: Patty Shepard, Simón Andreu, Jack Taylor y Dianik Zurakowska. ♦ Burda intriga policíaca salpicada de crímenes más o menos aparatosos, cuyo resultado final es hasta ridículo. Memorable, eso sí, por contener uno de los repartos más estrafalarios de la historia del cine español: reúnanse los arriba consignados con Ramiro Oliveros, Eusebio Poncela, Paul Naschy, Jose María Prada y Carmen Maura, y a ver si no es verdad... 101 m. C.

			ASESINO HA RESERVADO NUEVE BUTACAS, EL (Assassino ha riservato nuove poltrone, L’). Italia, 1973. D.: Giuseppe Bennati. G.: Giuseppe Bennati, Paolo Levi y Biagio Proietti. F.: Giuseppe Aquari. M.: Carlo Savina. I.: Rosanna Schiaffino, Chris Avram, Eva Czemerys y Janet Agreen. ♦ Una película no del todo desdeñable, abiertamente «fantastique», violenta y con sus dosis de erotismo. A nivel argumental, parte de las nueve personas que acuden cierta noche a un teatro respondiendo a una invitación... Uno de los últimos papeles estelares de la entrañable Rosanna Schiaffino. 92 m. C.

			ASESINO IMPLACABLE (Get Carter). GB, 1971. D.: Mike Hodges. G.: Mike Hodges. F.: Wolfgang Suschitzky. M.: Roy Budd. I.: Michael Caine, Britt Ekland, Ian Hendry y John Osborne. ♦ Un «gángster» se dispone a averiguar el porqué del asesinato de su hermano, para a continuación vengarle inmediatamente; comienza a correr la sangre, mientras va perfilándose que todo se debió a un turbio manejo de películas pornográficas y surge como eco una guerra entre varios «gangs»; film insatisfactorio, pero con aciertos argumentales y tonales. Conoció nuevas versiones. 110 m. C.

			ASESINO INVISIBLE (Car, The). EE.UU., 1977. D.: Elliot Silverstein. G.: Dennis Shryack, Michael Butler y Lane Slate. F.: Gerald Hirschfeld. M.: Leonard Rosenman. I.: James Brolin, Kathleen Lloyd, John Marley y R. G. Armstrong. ♦ Un coche sin conductor aterroriza un pequeño pueblecito norteamericano. Especie de combinación de títulos tan dispares como El diablo sobre ruedas, El exorcista y Tiburón, no muy bien recibida ni por la crítica ni por el público. 95 m. C.

			ASESINO MUY ÉTICO, UN (Getting away with murder). EE.UU., 1996. D.: Harvey Miller. G.: Harvey Miller. F.: Frank Tidy. M.: John Debney. I.: Dan Aykroyd, Jack Lemmon, Lili Tomlin y Bonnie Hunt. ♦ Un probo profesor descubre que un aparentemente inofensivo vecino no es sino un criminal de guerra nazi, con nombre falso y a salvo de las leyes... Horrible intento de humor negro con excusa pseudopolicíaca y mala conciencia ideológica. Sólo algunos momentos de Jack Lemmon salvan el bodrio del más indignante, y nocivo, desastre. 88 m. C.

			ASESINO NO ESTÁ SOLO, EL. España, 1973. D.: Jesús García de Dueñas. G.: Jesús García de Dueñas y Jesús Torbado. F.: Fernando Arribas. M.: C.A.M. Española. I.: Lola Flores, Teresa Rabal, David Carpenter y James Philbrook. ♦ Un psicópata, debido a un trauma ocurrido en su niñez, se dedica a matar a toda prostituta que se cruza en su camino. Muy mediocre, con un terceto protagonista demencial, contiene uno de los últimos papeles de la encantadora María Rohm. El único largometraje de su polifacético y considerable autor. 105 m. C.

			ASESINO PARA SU MAJESTAD, UN (Zucker füer den Möerder). Alemania-Italia-Francia, 1968. D.: Richard Owens. G.: John Haggarty y Maurice Cloche. F.: Fausto Zuccoli. M.: Gianni Marchetti. I.: Kerwin Mathews, Marilú Toló, Werner Peters y Gordon Mitchell. ♦ El monarca de un pequeño estado decide encomendar a un agente secreto la investigación sobre los últimos intentos de atentado contra su persona... Protagoniza Kerwin Mathews, intérprete en varios films europeos a finales de los 60. 100 m. C.

			ASESINO POETA, EL (Lured). EE.UU., 1947. D.: Douglas Sirk. G.: Leo Rosten. F.: William H. Daniels. M.: Michel Michelet. I.: George Sanders, Lucille Ball, Boris Karloff y Charles Coburn. ♦ Un maníaco homicida elige sus víctimas mediante la columna de anuncios del periódico. Magnífica y de las menos conocidas realizaciones del hoy tan reivindicado Douglas Sirk, con un reparto en verdad soberbio, que completan Cedric Hardwicke y George Zucco. 98 m. B/N.

			ASESINO (S) (Assassins). Francia, 1997. D.: Mathieu Kassovitz. G.: Mathieu Kassovitz y Nicolas Boukhrief. F.: Pierre Aim. M.: Carter Burwell. I.: Michel Serrault, Mathieu Kassovitz, Mehdi Benoufa y Robert Gendreu. ♦ Reflexión sobre la violencia, en general, y el oficio/hecho de asesinar, en concreto, que se sirve de un trazado argumental que relaciona y confronta tres hombres de diferentes generaciones. Encierra aciertos de todo tipo, pero incurre en disonancias diversas, desde las formales a las ideológicas, a lo largo de un metraje excesivo, un tanto artificial y sobre todo pretencioso. 128 m. C.

			ASESINO SALÍA DE LO OSCURO, EL (Nebelmorder, Der). Alemania, 1964. D.: Eugen York. G.: Walter Forster. F.: Günter Haase. M.: Herbert Jarczyk. I.: Hansjörg Felmy, Ingmar Zeisberg, Ralph Persson y Elke Arendt. ♦ Un misterioso asesino siembra el pánico en una pequeña ciudad. Dos mujeres han muerto ya en el bosque apuñaladas por el criminal, que logra escapar escabulléndose al amparo de la niebla sin dejar huellas. «El asesino de la niebla» se convierte en una auténtica pesadilla para la policía, que no logra descubrirle. 86 m. B/N.

			ASESINO TRAS LA MÁSCARA, EL (Killer behind the mask, The). EE.UU., 1980. D.: David Paulsen. G.: David Paulsen. F.: Zoli Vidor. M.: Dov Seltzer. I.: Christopher Allport, James Doerr, Marily Hamlin y David Gale. ♦ Típica película «gore» en la línea de La matanza de Texas y Viernes 13, condimentando la mezcla con ciertas dosis de sexo. Varios amigos se reúnen para pasar el fin de semana en una casa de campo, siendo asesinados uno tras otro por un sádico enmascarado. 80 m. C.

			ASESINO VIVE EN EL 21, EL (Assassin habite au 21, L’). Francia, 1942. D.: Henri-Georges Clouzot. G.: Henri Georges Clouzot y Stanislas André Steeman. F.: Armand Thirard. M.: Maurice Yvian. I.: Pierre Fresnay, Suzy Larquey, Jean Tisier y Pierre Larquey. ♦ En un mes se cometen cuatro crímenes en Montmartre por un misterioso individuo, que tiene el cinismo de dejar una tarjeta de visita sobre sus víctimas. Una mujer intenta descubrirlo mientras se siguen sucediendo los asesinatos. Un clásico del cine francés, que combina a la perfección intriga y humor. 83 m. B/N.

			ASESINOS (Assassins). EE.UU., 1995. D.: Richard Donner. G.: Larry Wachowski, Andy Wachowski y Brian Helgeland. F.: Vilmos Zsigmond. M.: Mark Mancina. I.: Sylvester Stallone, Antonio Banderas, Julianne Moore y Muse Watson. ♦ «Thriller» de acción que intenta desmarcarse un poco de la tónica al uso en el género del momento, mediante ciertos apuntes crepusculares y un tono que a veces recuerda al del francés Jean Pierre Melville. No obstante, la pobreza del guión (centrado en el enfrentamiento entre dos asesinos antitéticos), las concesiones espectaculares y la equivocada pareja estelar arruinan el intento, convirtiendo la película en un aburrido y contradictorio engendro. 128 m. C.

			ASESINOS ACUSAN, LOS (I’ll get you for this). GB, 1951. D.: Joseph M. Newman. G.: George Callahan y William Rose. F.: Otto Heller. M.: Walter Goehr. I.: George Raft, Coleen Gray, Charles Goldner y Walter Rilla. ♦ Adaptación de una novela del prolífico James Hadley Chase, con producción inglesa y rodada/ambientada en Italia con el protagonismo de una estrella americana que empezaba a decaer, George Raft. Constituye un «thriller» decididamente menor pero con cierto encanto típicamente B, y versa sobre el acoso sufrido por el protagonista de parte de «gangs» locales. 85 m. B/N.

			ASESINOS CIBERNÉTICOS (Screamers). EE.UU., 1995. D.: Christian Duguay. G.: Dan O’Bannon y Miguel Tejada-Flores. F.: Rodney Gibbons. M.: Normand Corbeil. I.: Peter Weller, Roy Dupus, Jennifer Rubin y Andy Lauer. ♦ Adaptación de un relato de Philip K. Dick, personal escritor de «ciencia-ficción» cuya pluma ha inspirado films como Blade Runner o Desafío total. Transcurre en el año 2078 en un planeta minero, y protagonizan unos «asesinos cibernéticos», efectivamente, creados por los científicos. El resultado adolece de grandes limitaciones en todos los sentidos, pero también supera el nivel medio del género fanta-científico en la época, acaso por la inteligencia de su origen literario. 99 m. C.

			ASESINOS DE ÉLITE (Killer elite). EE.UU.-Australia, 2011. D.: Gary McKendry. G.: Gary McKendry y Matt Sherring. F.: Simon Duggan. M.: Johnny Klimek y Reinhold Heil. I.: Jason Statham, Robert De Niro, Clive Owen y Ben Mendelsohn. ♦ Acción/espionaje según un caso verídico y sin relación alguna con la película de Peckinpah del mismo título original. En su caracterización previsible, Jason Statham incorpora al héroe y un Robert De Niro rutinario al jefe que rescatar. Film impersonal y anodino, con unos apuntes éticos entre tiroteo y tiroteo que no se los creen ni ellos. 99 m. C.

			ASESINOS DE LA LUNA DE MIEL, LOS (Honeymoon killers, The). EE.UU., 1970. D.: Leonard Kastle. G.: Leonard Kastle. F.: Oliver Wood. I.: Shirley Stoler, Tony Lo Bianco, Mary Jane Higby y Doris Roberts. ♦ Una película mítica para determinados sectores cinéfilos, que se inspiraba en un caso real: la historia de unos criminales que sólo asesinan «corazones solitarios» para así solucionar las penas de éstos. Protagonismo a cargo de la monumental e impresionante Shirley Stoler, la actriz más obesa de la historia del cine. 104 m. B/N.

			ASESINOS DE REEMPLAZO (Replacement killers, The). EE.UU., 1997. D.: Antoine Fuqua. G.: Ken Sanzel. F.: Peter Lyons Collister. M.: Harry Gregson-Williams. I.: Chow Yun-Fat, Mira Sorvino, Michael Rooker y Jürgen Prochnow. ♦ Reciclado americano del cine de acción estilo Hong Kong (John Woo), empezando por el protagonismo del actor emblemático de éste, Chow Yun-Fat. También se aprecia la influencia de Tarantino y del lenguaje videoclip, previo campo profesional del debutante director. La solvente Mira Sorvino y torvos secundarios cosmopolitas redondean el conjunto, esporádicamente atractivo, eventualmente divertido, por completo vacío. 85 m. C.

			ASESINOS DEL KÁRATE, LOS (Roaring lion). Hong Kong, 1974. D.: Wu Tien Tohe. G.: Wu Tien Tohe. I.: King Tun, Chen Sao Tung, Pai Ing y Tuy Ping. ♦ Subproducto de artes marciales característico del esplendor industrial del subgénero, aunque sin ninguno de los intérpretes más representativos de éste en el reparto. Protagonizan tres amigos obligados a participar en combates de karate por parte de una organización delictiva. 98 m. C.

			ASESINOS DEL KILIMANJARO, LOS (Killers of Kilimanjaro). GB, 1959. D.: Richard Thorpe. G.: John Gilling. F.: Ted Moore. M.: William Alwyn. I.: Robert Taylor, Anne Aubrey, Gregoire Aslan y Anthony Newley. ♦ Película de aventuras a la vieja usanza, realizada cuando ya el género «safari» quedaba algo desfasado. El entrañable Robert Taylor ayuda a la dulce Anne Aubrey a encontrar a sus desaparecidos padre y novio, con la presencia anexa de característicos tan sólidos como Gregoire Aslan o Donald Pleasence. 87 m. C.

			ASESINOS LAS PREFIEREN RUBIAS, LOS (Asesinos las prefieren rubias, Los). Argentina-Francia, 1962. D.: George Cahan. G.: James D. Prindle. F.: Américo Hoss. M.: Waldo de los Ríos. I.: Jean-Pierre Aumont, Mamie Van Doren, Carlos Estrada y Catherine Zago. ♦ Brevísima y modesta adaptación franco-argentina de la célebre farsa del mítico comediógrafo andaluz Antonio de Lara «Tono», con música del malogrado Waldo de los Ríos, a punto precisamente de integrarse en el cine español. Una curiosidad añadida es el protagonismo de la, a su manera mítica, vampiresa de tercera fila Mamie Van Doren. 64 m. B/N.

			ASESINOS NATOS (Natural born killers). EE.UU., 1994. D.: Oliver Stone. G.: Richard Rutowski, David Veloz y Oliver Stone. F.: Robert Richardson. M.: Brent Lewis. I.: Woody Harrelson, Juliette Lewis, Robert Downey Jr. y Tommy Lee Jones. ♦ Truculento engendro, aviesamente perpetrado por Oliver Stone para resarcirse del fracaso de El cielo y la tierra. A partir de una historia de Quentin Tarantino acerca de una sanguinaria pareja de enamorados, su propuesta consiste en dar rienda suelta al más efectista/gratuito eclecticismo formal (desde las técnicas pseudo-documentales al videoclip) mientras se recrea en la violencia de una forma barata (que no revulsiva). Tan demagógico en su coartada pseudocrítica como pueril cuando recurre al psicoanálisis, por varios y diversos motivos remite a otro bodrio particularmente execrable, La naranja mecánica. 116 m. C.

			ASESINOS POR KÁRATE (Karate killers). EE.UU., 1967. D.: Barry Shear. G.: Norman Hudis. F.: Fred J. Koenekamp. M.: Gerald Fried. I.: Robert Vaughn, David McCallum, Curd Jürgens y Joan Crawford. ♦ Adaptación cinematográfica de la serie televisiva El agente de CIPOL, todo un mito para los teleadictos españoles. Más aventuras y espionaje pues para los legendarios Napoleón Solo (R. Vaughn) e IIya Kuryaki (D. McCallum), rodeados de un reparto excelente, que completan Telly Savalas, Kim Darby, Herbert Lom y Terry-Thomas. 91 m. C.

			ASESINOS TAMBIÉN TIEMBLAN, LOS (Ces dames prefèrent le mambo). Francia-Italia, 1957. D.: Bernard Borderie. G.: Bernard Borderie y Jacques Vilfrid. F.: Jacques Lemare. M.: Charles Aznavour. I.: Eddie Constantine, Pascale Roberts, Véronique Zuber y Lise Bourdin. ♦ En una isla del Caribe, un ex-capitán de la marina norteamericana acusado de deserción se enfrenta con una banda de traficantes de drogas. El típico «thriller» de acción con Eddie Constantine en su sempiterna caracterización. Secundaria intervención de un entonces desconocido Lino Ventura. 90 m. B/N.

			ASFALTO. España, 1999. D.: Daniel Calparsoro. G.: Daniel Calparsoro, Santiago Tabernero y Frank Palacios. F.: Josep Maria Civit. M.: Nacho Mastretta. I.: Najwa Nimri, Gustavo Salmerón, Juan Diego Botto y Antonia San Juan. ♦ Drama policíaco centrado en la relación que une a una joven buscavidas con dos muchachos de su edad y contexto, en el Madrid del momento. Aunque el conjunto resulta un tanto forzado, y a veces hasta cargante, revela una solidez muy por encima de las previas películas del director, encerrando su mayor acierto en la influencia de cierta tendencia del cine policiaco francés. 89 m. C.

			ASFALTO HÚMEDO (Nasser Asphalt). Alemania, 1958. D.: Frank Wisbar. G.: Will Tremper. F.: Helmut Ashley. M.: Hans-Martin Majewski. I.: Horst Buchholz, Martin Held, Maria Perschy y Gert Frobe. ♦ Un periodista propaga una falsa noticia aseverando que en Polonia existe un bunker alemán donde se han encontrado dos soldados, uno de los cuales aún sigue con vida. Rápidamente todos los periódicos piden a sus corresponsales información, y entre algunas familias alemanas se producen graves consecuencias al pensar que pueda ser alguno de sus familiares desaparecidos. Argumento basado en un hecho real, pero llevado a cabo con poco convencimiento. 81 m. B/N.

			ASHANTI-EBANO (Ashanti). EE.UU., 1979. D.: Richard Fleischer. G.: Stephen Geller. F.: Aldo Tonti. M.: Michael Melvoin. I.: Michael Caine, Peter Ustinov, Beverly Johnson y Omar Sharif. ♦ La bellísima esposa de color de un médico es raptada por un traficante de esclavos, por motivos muy concretos... Ambientada en el África de entonces e inspirada en la novela de Vázquez-Figueroa, una película de aventuras muy mala. Colaboraciones especiales de los veteranos William Holden y Rex Harrison. 112 m. C.

			ASÍ AMA LA MUJER (Sadie McKee). EE.UU., 1934. D.: Clarence Brown. G.: John Meehan. F.: Oliver T. Marsh. M.: William Axt. I.: Joan Crawford, Gene Raymond, Franchot Tone y Edward Arnold. ♦ Típico vehículo para Joan Crawford, en el que empieza de criada y acaba envuelta en pieles y joyas, no sin antes tener que elegir entre sus tres pretendientes. Sólidamente dirigida por Brown, el resultado es enormemente entretenido. 85 m. B/N.

			ASÍ COMO ERES. España-Italia, 1978. D.: Alberto Lattuada. G.: Alberto Lattuada y Enrico Oldoini. F.: José Luis Alcaine. M.: Ennio Morricone. I.: Marcello Mastroianni, Nastassja Kinski, Francisco Rabal y Ana Pieroni. ♦ Las relaciones entre un maduro hombre casado y una muy deseable adolescente, tal vez incestuosas. El clásico melodrama con linda adolescente de Alberto Lattuada, todo un experto en la materia, y uno de los primeros papeles importantes para la hoy consagrada Nastassja Kinski. 102 m. C.

			ASÍ COMO HABÍAN SIDO. España, 1986. D.: Andrés Linares. G.: Andrés Linares y Joaquín Jordá. F.: Federico Ribes. I.: Juan Diego, Antonio Banderas, Massimo Ghini y Amparo Climent. ♦ Un famoso pianista internacional regresa a España con objeto de reencontrar dos antiguos compañeros de estudios. Mala película, que conoció una existencia comercial menos que fugaz. Segunda realización de Andrés Linares, tras su documental Dolores, con una imprevista colaboración de la semi-mítica Ninva Van Pallandt, y apariciones episódicas de Antonio Gamero y Luis Ciges. 87 m. C.

			ASÍ DE DULCE, ASÍ DE MARAVILLOSA (Così dolce, così perversa). Italia-Francia-Alemania, 1969. D.: Umberto Lenzi. G.: Ernesto Gastaldi y Luciano Martino. F.: Guglielmo Mancori. M.: Riz Ortolani. I.: Carroll Baker, Jean-Louis Trintignant, Erika Blanc y Horst Frank. ♦ Un joven industrial, casado con la bella Daniela, busca consuelo en otras mujeres debido a la frialdad que le propensa su esposa. El joven entablará relaciones con Nicole, una guapa muchacha. Lo que no sabe es que ésta y su mujer están unidas entre sí por una extraña relación y planean asesinarle. «Thriller» impersonal pero apreciable, con un gustuso reparto. 90 m. C.

			ASÍ EN EL CIELO COMO EN LA TIERRA. España, 1995. D.: José Luis Cuerda. G.: José Luis Cuerda. F.: Javier García Salmones. M.: Francis Ibáñez. I.: Francisco Rabal, Fernando Fernán-Gómez, Gabino Diego y Agustín González. ♦ Película en la línea de los trabajos más personales y conseguidos del autor, y con una premisa admirable: el Cielo es un pueblecito castellano tipo años 50, donde Dios Padre se plantea el Apocalipsis. Por desgracia, y aciertos aislados aparte (por lo común mérito del soberbio reparto: los indicados más Jesús Bonilla, Luis Ciges, Enrique San Francisco y Manuel Alexandre), el conjunto carece de forma y de ritmo, resultando desangelado y sobre todo frustrante, dadas sus tremendas posibilidades. 100 m. C.

			ASÍ ERA PANCHO VILLA (Así era Pancho Villa). México, 1957. D.: Ismael Rodríguez. G.: Ismael Rodríguez, Rafael A. Pérez, José Luis Celis, Vicente Oroná Jr. y Ricardo Garibay. F.: Rosalío Solano. M.: Raúl Lavista. I.: Pedro Armendáriz, Elsa Aguirre, Carlos López Moctezuma y Evita Muñoz. ♦ Siete anécdotas diferentes que pretenden facilitar distintas perspectivas sobre la personalidad del legendario revolucionario mexicano, al abarcar un amplio espectro total, que pasa de lo cómico a lo trágico, pasando por lo erótico, épico, político. 83 m. C.

			ASÍ ES EL AMOR (Get over it). EE.UU., 2001. D.: Tommy O’Haver. G.: R. Lee Fleming Jr. F.: Maryse Alberti. M.: Steve Bartek. I.: Kirsten Dunst, Ben Foster, Martin Short y Melissa Sagemiller. ♦ Típica-tópica comedia de instituto, en este caso centrada en la interacción del shakespeariano El sueño de una noche de verano, que van a representar los protagonistas, y la trama. Un bodrio, sólo para incondicionales. 87 m. C.

			ASÍ ES LA AURORA (Cela s’appelle l’Aurore). Francia-Italia, 1955. D.: Luis Buñuel. G.: Luis Buñuel, Jean Ferry y Emanuel Roblès. F.: Robert Lefebvre. M.: Joseph Kosma. I.: Georges Marchal, Lucía Bosé, Gianni Esposito y Julien Bertheau. ♦ Después de rodar Ensayo de un crimen, los productores franceses dan una oportunidad a Buñuel para que haga un film en Francia. Los resultados, Así es la aurora, desconcertaron a todo el mundo. Se le achacó no ser lo suficientemente «artístico», cuando la película es un trabajo honesto y sencillo, digno de un viejo maestro. 104 m. B/N.

			ASÍ ES LA VIDA (So ist das Leben). Alemania, 1929. D.: Carl Junghans. G.: Carl Junghans. F.: László Schäffer. I.: Viera Baranovskaia, Valeska Gert, Wolfgang Zilzer y Theodor Pistek. ♦ Vida amarga y dolorida de una humilde lavandera, esposa de un obrero parado y alcohólico y madre de una muchacha abandonada por un seductor. Aunque algunos consideran esta obra más checa que alemana, son indudables el espíritu alemán que la informa y su filiación en el mismo realismo social negro tan característico de la época. 63 m. B/N.

			¡ASÍ ES LA VIDA! (That’s life). EE.UU., 1986. D.: Blake Edwards. G.: Milton Wexler y Blake Edwards. F.: Anthony B. Richmond. M.: Henry Mancini. I.: Jack Lemmon, Julie Andrews, Sally Kellerman y Robert Loggia. ♦ Un reputado arquitecto sufre los embates psicológicos de la edad, manifestándose éstos en una cada vez más progresiva hipocondria, de la que no consiguen sacarle ni sus amigos ni su encantadora esposa... Uno de los más infaustos títulos de Blake Edwards, plagado de situaciones ridículas y sin interés. A ratos parece una oda destinada a aquellos americanos de clase alta que padecen achaques geriátricos. 100 m. C.

			ASÍ ES LA VIDA. México-Francia-España, 2000. D.: Arturo Ripstein. G.: Paz Alicia Garciadiego. F.: Guillermo Granillo. M.: David Mansfield y Leoncio Lara. I.: Arcelia Ramírez, Luis Felipe Tovar, Patricia Reyes Spíndola y Ernesto Yáñez. ♦ Versión libre de la tragedia Medea de Séneca, que se ubica así en la realidad mexicana. El característico estilo fílmico del director se acentúa mediante el rodaje en video, pero no por ello este film aporta gran cosa en su filmografía anterior, pues resulta a la vez rimbombante y desaforado, a la par obvio y artificioso. 95 m. C.

			ASÍ ES MADRID. España, 1953. D.: Luis Marquina. G.: José Luis Colina. F.: Enrique Guerner. M.: José Muñoz Molleda. I.: Susana Canales, José Suárez, Lina Canalejas y José Isbert. ♦ Los malos tratos que el malvado Antonio infrinje a dos hermanas perdidamente enamoradas de él, hasta que, finalmente, sea detenido por la policía. Adaptado de la obra original de Carlos Arniches. 83 m. B/N.

			ASÍ HABLA EL AMOR (Minnie and Moskowitz). EE.UU., 1971. D.: John Cassavetes. G.: John Cassavetes. F.: Arthur J. Ornitz y Alric Edens. M.: Bo Harwood. I.: Gena Rowlands, Seymour Cassel, Elizabeth Deering y Elsie Ames. ♦ La historia de amor que surge entre una empleada de un museo y el encargado de su garage, en una de las realizaciones más celebradas de John Cassavetes, que además se reservó un papel secundario. El título español, para variar, no era ni estúpido ni inadecuado. 109 m. C.

			ASÍ ME GUSTA (I like it like that). EE.UU., 1994. D.: Darnell Martin. G.: Darnell Martin. F.: Alexander Gruszynski. M.: Sergio George. I.: Lauren Vélez, Jon Seda, Rita Moreno y Griffin Dunne. ♦ Curiosa ópera prima que gira alrededor de un matrimonio latino que habita en el Bronx con tres hijos y no poca inestabilidad conyugal. Sin tratarse de un logro sobresaliente, encierra bastantes aciertos de observación y sinceridad, contiene un surtido de personajes sin desperdicio (adecuadamente servidos por los intérpretes) y escoge una banda sonora tan magnífica como oportuna. Un film por encima del nivel medio en el Hollywood de la época. 102 m. C.

			ASÍ MUEREN LOS VALIENTES (At gunpoint). EE.UU., 1955. D.: Alfred L. Werker. G.: Daniel B. Ullman. F.: Ellsworth J. Fredricks. M.: Carmen Dragon. I.: Fred MacMurray, Dorothy Malone, Walter Brennan y John Qualen. ♦ El desdichado protagonista sufre el acoso de unos bandidos, por haber dado muerte accidentalmente al hermano de éstos. «Western» menor, visiblemente inspirado en el clásico Solo ante el peligro. Destaca la intervención de ese gran característico que fue Walter Brennan. 78 m. C.

			ASÍ NACE UNA FANTASÍA (Goldwyn follies, The). EE.UU., 1938. D.: George Marshall. G.: Ben Hetch. F.: Gregg Toland. M.: George Gershwin. I.: Adolphe Menjou, Andrea Leeds, Bobby Clark y Kenny Baker. ♦ Lo que nace así es una película mediocre, en torno a un productor (A. Menjou) que contrata a una joven (A. Leeds) en calidad de «Miss Humanidad» para que juzgue sus películas y así tener una idea de la opinión que la gente tendrá de estas. Encima dura dos horas. 115 m. C.

			ASÍ NO SE MUERE (On ne meurt pas comme ça). Francia, 1946. D.: Jean Boyer. G.: Ernst Neubach y André Tabet. F.: Walter Wottitz. M.: Joe Hajos. I.: Erich Von Stroheim, Denise Vernac, Anne-Marie Blanc y Jacqueline Pierreux. ♦ En el último día de un rodaje, un actor muere durante una escena en la cual, según el guión, su personaje debe ser envenenado por una dama celosa; comienza la investigación... Uno de los «thrillers» que componen la etapa de Erich Von Stroheim como actor dentro del cine francés, invariablemente gratos y atmosféricos, aun dentro de su modestia. 103 m. B/N.

			ASÍ NO SE TRATA A UNA DAMA (No way to treat a lady). EE.UU., 1968. D.: Jack Smight. G.: John Gay. F.: Jack Priestley. M.: Stanley Myers. I.: Rod Steiger, George Segal, Lee Remick y Eileen Heckart. ♦ Curiosa combinación de comedia e intriga criminal, donde un astuto psicópata experto en asesinar mujeres bajo los más dispares disfraces acabará derrotado por un policía algo tontorrón. Lee Remick estuvo bellísima como la prometida del policía/futura víctima del asesino. 104 m. C.

			ASÍ REÍAN (Così ridevano). Italia, 1998. D.: Gianni Amelio. G.: Gianni Amelio, Daniele Gaglianone, Lillo Iacolino y Alberto Taraglio. F.: Luca Bigazzi. M.: Franco Piersanti. I.: Francesco Giuffrida, Enrico Lo Verso, Rosaria Danzè y Fabrizio Gifuni. ♦ Drama social centrado en el tema de la emigración laboral y ambientado en la Italia de finales de los años 50-primeros 60. Está dispuesto mediante seis partes, cuyos intermedios quedan a la imaginación del espectador. Film a la par sofisticado y naturalista, pues, confirmó a su autor como uno de los cineastas más destacados del cine italiano contemporáneo, si bien no alcanzó la repercusión de los anteriores, sobre todo Niños robados. 121 m. C.

			ASÍ SON ELLAS (Date with Judy, A). EE.UU., 1948. D.: Richard Thorpe. G.: Dorothy Cooper y Dorothy Kingley. F.: Robert Surtees. M.: Don Raye y George Stoll. I.: Wallace Beery, Jane Powell, Elizabeth Taylor y Carmen Miranda. ♦ Comedia musical característicamente «Metro Goldwyn Mayer» años 40, aunque algo más ambiciosa de la media y demasiado larga. Muy endeble, argumentalmente se sustenta en los equívocos personales y sentimentales que enredan a los protagonistas adolescentes, y dentro de la parte estrictamente musical brillan Carmen Miranda y el español Xavier Cugat. El galán es Robert Stack. 110 m. C.

			ASÍ VENCEREMOS. España, 1937. D.: Fernando Roldán. G.: Fernando Roldán. F.: Alberto Arroyo. I.: José Baviera, Antonio Riquelme, Fernando Díaz de Mendoza y Abelardo de Francisco. ♦ Una realización de corte republicano, realizada en plena contienda como ánimo para las tropas. Con la victoria franquista, su realizador jamás pudo volver a dirigir. 44 m. B/N.

			ASIGNATURA APROBADA. España, 1987. D.: José Luis Garci. G.: José Luis Garci y Horacio Valcárcel. F.: Manuel Rojas. M.: Jesús Gluck. I.: Jesús Puente, Victoria Vera, Teresa Gimpera y Eduardo Hoyo. ♦ Autoexiliado en Gijón, un escritor reencuentra a su antiguo amor, una actriz... Un film de indiscutible buen acabado técnico, pero al que gentilmente sólo cabe tomar como autoparodia, hasta tal punto llega en su verborrea, derrotismo gratuito y pena de uno mismo (lástima confiar todo a los diálogos, cuando se parece saber contar en imágenes). 89 m. C.

			ASIGNATURA PENDIENTE. España, 1977. D.: José Luis Garci. G.: José Luis Garci y José María González Sinde. F.: Manuel Rojas. M.: Jesús Gluck. I.: José Sacristán, Fiorella Faltoyano, Antonio Gamero y Silvia Tortosa. ♦ Una historia de amor imposible (dos antiguos novios que se reencuentran cuando ambos han contraído matrimonio por separado), determinada en todo momento por el ámbito sociopolítico; se convirtió en uno de los grandes éxitos comerciales de nuestro cine, pese a que la sinceridad de su exposición no siempre estuviera exenta de blandura. El primer largometraje de su oscarizado autor, antes crítico y guionista. 104 m. C.

			ASINO D’ORO: PROCESSO PER FATTI STRANI CONTRO LUCIUS APULEIUS, CITTADINO ROMANO, L’. Italia, 1970. D.: Sergio Spina. G.: Sergio Spina. F.: Angelo Lotti. M.: Teo Usuelli. I.: Barbara Bouchet, Sami Pavel, John Steiner y Marisa Fabbri. ♦ Inspirándose en la obra El asno de oro de Lucio Apuleyo, el film trata sobre todo de la parte autobiográfica y, especialmente, del proceso de Sabratha donde el escritor, hacia el año 158 a. C., fue acusado de brujería, siendo él mismo su propio defensor. 91 m. C.

			ASOMBRO DE BROOKLYN, EL (Kid from Brooklyn, The). EE.UU., 1946. D.: Norman Z. McLeod. G.: Don Hartman y Melville Shavelson. F.: Gregg Toland. M.: Sylvia Fine y Max Liebman. I.: Danny Kaye, Virginia Mayo, Vera Ellen y Steve Cochran. ♦ Un lechero se convierte accidentalmente en boxeador. Una comedia llena de tópicos pero agradable, gracias a la comicidad de Kaye y a algunos números musicales. 113 m. C.

			ASOMBROSO MUNDO DE BORJAMARI Y POCHOLO, EL. España, 2004. D.: Enrique López Lavigne y Juan Cavestany. G.: Enrique López Lavigne y Juan Cavestany. F.: Teo Delgado. M.: Miguel Malla. I.: Santiago Segura, Javier Gutiérrez, Guillermo Toledo y Pilar Castro. ♦ Comedia sin mayor talento en su pretendido reflejo de personajes y ambientes, menos todavía eficacia cómica. Reiterativa y vacía, está producida mayormente por su popular protagonista, el madrileño Santiago Segura. 95 m. C.

			ASPHALTE. Francia, 1981. D.: Denis Amar. G.: Jean-Pierre Petrolacci. F.: Robert Fraisse. M.: Laurent Petitgirard. I.: Carole Laure, Jean Yanne, Jean Pierre Marielle y Georges Wilson. ♦ Una mujer conduce el coche de su amante por la carretera, dispuesta a devolvérselo y a romper sus relaciones. De pronto se percata de que el automóvil está a nombre de una mujer y se pregunta si él estará casado. Dispuesta a averiguarlo todo, no dudará en llamar a su casa, cogiendo la llamada un niño. 96 m. C.

			ASPHALTNACHT. Alemania, 1981. D.: Peter Fratzscher. G.: Peter Fratzscher. F.: Bernd Heinl. M.: Lothar Meid. I.: Gerd U. Heinemann, Thomas Davis, Ralf Hermann y Michael Zens. ♦ La amistad que une a Ángel, rockero veterano, y a Johnny, joven músico que admira la música del primero. Película en cierto modo experimental, un tanto incoherente, en la que la música «rock» tiene un papel fundamental. 86 m. C.

			ASPHYX, THE. GB, 1972. D.: Peter Newbrook. G.: Brian Comport. F.: Freddie Young. M.: Bill McGuffie. I.: Robert Stephens, Robert Powell, Jane Lapotaire y Alex Scott. ♦ Un científico victoriano localiza su «asphyx» (el «Espíritu de la Muerte», que aparece en momentos de extremo peligro), aislándolo para así volverse inmortal. Extraño y muy poco conocido «fantastique» británico, con dos excelentes actores encabezando el reparto. 95 m. C.

			ASSASSINAT DE PÈRE NOËL, L’. Francia, 1941. D.: Christian-Jaque. G.: Pierre Very y Charles Spaak. F.: Armand Thirard. M.: Henri Verdun. I.: Harry Baur, Raymond Rouleau, Fernand Ledoux y Le Vigan. ♦ En un pueblecito saboyés que vive del juguete, Cornusse, uno de los fabricantes, tiene una hija de la que está enamorado el barón del lugar. Al llegar Navidad es robado el traje de Papa Noel, pero aparece asesinado alguien que no es ni Cornusse ni el Barón, los dos presumibles disfrazados. Un clásico del cine francés. 100 m. B/N.

			ASSASSINATION / SÓLO SE MUERE UNA VEZ (Assassination). Italia, 1966. D.: Emilio Miraglia. G.: Lou Strateman, Andy Colbert y Max Hatired. F.: Erico Menczer. M.: Robert Poitevin. I.: Henry Silva, Fred Beir, Evelyn Stewart y Peter Dane. ♦ Con objeto de destinarle a una peligrosa misión, a un agente de la CIA se le somete a una operación de cirugía plástica, difundiéndose que acaba de ser ajusticiado por responsabilidad en la muerte de un compañero; con el nuevo rostro, se presenta en el domicilio de su esposa, alegando ser un hermano del difunto. Uno de los primeros films de acción interpretados por Henry Silva en Europa, con estimable resultado en su eclecticismo de ambientes, referencias y estilos. 93 m. C.

			ASSIGNMENT TO KILL. GB, 1967. D.: Sheldon Reynolds. G.: Sheldon Reynolds. F.: Harold Lipstein y Enzo Barboni. M.: William Lava. I.: Patrick O’Neal, Joan Hackett, John Gielgud y Herbert Lom. ♦ Un detective privado (el magnífico Patrick O’Neal) frena los ímpetus delictivos de una misteriosa organización criminal con sede en Suiza. Poco conocido «thriller» de un realizador que ha limitado su actividad profesional prácticamente a la TV, con un excelente reparto de intérpretes de distintas nacionalidades (completan Peter Van Eyck y Eric Portman). 98 m. C.

			ASSOLUTO NATURALE, L’. Italia, 1969. D.: Mauro Bolognini. G.: Ottavio Jemma, Vittorio Schiraldi y Mauro Bolognini. F.: Ennio Guarnieri. M.: Ennio Morricone. I.: Laurence Harvey, Silva Koscina, Isa Miranda y Gina Sanmarco. ♦ Con el pretexto de un viaje, el film nos presenta a dos personajes enfrentados, cada uno con sus principios, convicciones, incertidumbres. Ella posesiva hasta el punto de querer destruir la libertad del hombre; él intelectual y que busca un amor idealizado. Durante el viaje el joven se dará cuenta de que no puede vivir con ella, pero tampoco sin ella. Inspirado en la novela homónima de Gofredo Parise. 100 m. C.

			ASTÉRIX EL GLADIADOR (Astérix, le gaulois). Francia, 1967. D.: René Goscinny y Albert Uderzo. G.: René Goscinny. M.: Gérard Calvi. I.: Animación. ♦ Una de las intentonas realizadas de trasladar a la pantalla las aventuras de los personajes del popular cómic, adaptado con una fidelidad casi absoluta. Ideal para público infantil, pese a que la historia resulte más burda y menos amena que en el cómic. 79 m. C.

			ASTÉRIX EN AMÉRICA (Astérix in Amerika). Alemania, 1995. D.: Garhard Hahn. G.: Thomas Platt. F.: Bill Speers. M.: Harold Faltermeyer. I.: Animación. ♦ Inesperada prolongación alemana de la francesa, incluso muy francesa, serie de Astérix. Producida por los distribuidores germanos del cómic, se inspira en la historieta La gran travesía, lo cual permite enfocar directamente el producto a una hipotética penetración en los circuitos comerciales americanos. Fuera de estas consideraciones, el aspecto técnico y estético no encierra mayores sorpresas. 78 m. C.

			ASTÉRIX EN LOS JUEGOS OLÍMPICOS (Astérix aux jeux olympiques). Francia-España-Italia-Alemania, 2007. D.: Thomas Langmann y Frédéric Forestier. G.: Thomas Langmann, Olivier Dazat y Alexandre Charlot. F.: Thierry Arbogast. M.: Frederic Talgorn. I.: Gérard Depardieu, Clovis Cornillac, Alain Delon y Stéphane Rousseau. ♦ Prolongación de Astérix y Obélix contra César y Astérix y Obélix: misión Cleopatra. Clovis Cornillac releva a Christian Clavier en el rol del diminuto galo protagonista, y por lo demás continúa el mismo humor chusco y barato, a diferencia del magnífico cómic original, del que el guión difiere mucho. Sólo un crepuscular Alain Delon, encarnando a Julio César, salva el honor de la función, aunque tenga que aludir forzadamente a viejos roles propios, en una suerte de homenaje (claro que Gérard Depardieu también evoca su Cyrano). Última película del gran actor Jean-Pierre Cassel, fallecido durante la posproducción. 116 m. C.

			ASTÉRIX Y CLEOPATRA (Astérix et Cléopatre). Francia, 1968. D.: René Goscinny y Albert Uderzo. G.: René Goscinny, Albert Uderzo y Pierre Tchernia. M.: Gérard Calvi. I.: Animación. ♦ Una de las adaptaciones que de los populares personajes llevaron a cabo sus propios creadores. En este caso el cómic adaptado será el que indica el título, así que Astérix y Obélix se ven en el antiguo Egipto ayudando a Cleopatra frente a su sempiterno enemigo, César. 80 m. C.

			ASTÉRIX Y LA SORPRESA DEL CÉSAR (Astérix et la surprise du César). Francia, 1985. D.: Paul Brizzi y Gaetan Brizzi. G.: Pierre Tchernia. F.: Philippe Lainéq. M.: Vladimir Cosma. I.: Animación. ♦ Pese al título, esta peripecia de los entrañables Astérix y Obélix se inspira mayormente en el álbum titulado Astérix, legionario. Sorprende que la serie recomenzara en 1985, tras casi 10 años transcurridos desde el episodio anterior (véase Las doce pruebas de Astérix). 77 m. C.

			ASTÉRIX Y LOS VIKINGOS (Astérix et les vikings). Francia-Dinamarca, 2006. D.: Jesper Moller y Stefan Fjeldmark. G.: Stefan Fjeldmark y Jean-Luc Goossens. M.: Alexandre Azaria. I.: Animación. ♦ Una de las peores, que ya es decir, adaptaciones en animación de los magníficos cómics sobre el diminuto Astérix y el orondo Obélix, en este caso sin guardar el título del libro original, Astérix en Normandía, y hecha en estudios daneses. Claro que las adaptaciones en imagen real, con Gérard Depardieu, no son precisamente mejores. 77 m. C.

		

	
		
			ASTÉRIX Y OBÉLIX AL SERVICIO DE SU MAJESTAD (Astérix et Obélix: God save Britannia). Francia-Hungría-Italia-España, 2012. D.: Laurent Tirard. G.: Laurent Tirard y Grégoire Vigneron. F.: Catherine Pujol y Denis Rouden. M.: Klaus Badelt. I.: Gérard Depardieu, Edouard Baer, Fabrice Luchini y Dany Boon. ♦ Cuarta producción en imagen real sobre los entrañables personajes de René Goscinny y Albert Uderzo, que de las previas sólo conserva a Gérard Depardieu en el rol de Obelix, cambiando así tanto el resto del reparto como los principales responsables tras la cámara. Empero, continúa siendo un dechado de humor necio en un ambiente propio de parque de atracciones, aún más insoportable si se aman los cómics originales (el guión, o así, fusiona dos, Astérix en Bretaña y Astérix y los normandos). Los mitos locales que asumen papeles de colaboración esta vez son Catherine Deneuve y Jean Rochefort. 108 m. C.

			ASTÉRIX Y OBÉLIX CONTRA CÉSAR (Astérix et Obélix contre César). Francia-Italia-Alemania, 1999. D.: Claude Zidi. G.: Claude Zidi y Gérard Lauzier. F.: Tony Pierce-Roberts. M.: Jean Jacques Goldman y Roland Romanelli. I.: Gérard Depardieu, Christian Clavier, Roberto Benigni y Michel Galabru. ♦ Una de las mayores superproducciones del cine francés, en aras de proponer la primera recreación de los famosos personajes del cómic fuera del ámbito de los dibujos animados. Por desgracia, el resultado carece de personalidad y encanto, sin ir más allá del halago para los convencidos y/o incondicionales. Con todo, el éxito sonrió a la esforzada empresa gala, cuya mayor virtud, curiosamente, procede de la coproducción con Italia: el papel de Roberto Benigni. 101 m. C.

			ASTÉRIX Y OBÉLIX: MISIÓN CLEOPATRA (Astérix & Obélix: mission Cléopatre). Francia-Italia-Alemania, 2002. D.: Alain Chabat. G.: Alain Chabat. F.: Laurent Dailland. M.: Philippe Chany. I.: Gérard Depardieu, Christian Clavier, Monica Bellucci y Claude Rich. ♦ Secuela de Astérix y Obélix contra César, con la misma pareja protagonista. Se prolonga igualmente la falta de eficacia a la hora de recrear la idiosincrasia del cómic original, en unas imágenes desangeladas e impersonales, cuyo humor resulta tan burdo como las previsibles referencias a la mítica película sobre Cleopatra de J.L. Mankiewicz con Elizabeth Taylor. El director y guionista, Alain Chabat, encarna igualmente un personaje, Julio César. 104 m. C.

			ASTRAGALO, EL (Astragale). Alemania-Francia, 1969. D.: Guy Casaril. G.: Guy Casaril. F.: Edmond Richard. M.: Joss Baselli. I.: Horst Buchholz, Marlene Jobert, Magali Noel y Jürgen Draeger. ♦ Al saltar un muro para fugarse de la cárcel, una joven se rompe el talón. Un ex-preso la recoge y la esconde en su casa. Entre ambos surge el idilio, pero la lesión se agrava... 99 m. C.

			ASTRONAUTA, EL. España, 1970. D.: Javier Aguirre. G.: Pedro Masó y Antonio Vich. F.: Juan Mariné. M.: Antón García Abril. I.: Tony Leblanc, José Luis López Vázquez, José Sazatornil y Antonio Ferrandis. ♦ Estimulados por la llegada de los norteamericanos a la Luna, un grupo de obreros de Minglanillas decide construir la Cibeles I y partir hacia nuestro satélite. Pepe, el futuro astronauta, propone contar con la colaboración de un científico experto, para lo cual raptan a un viejo medio chalado que dice haber trabajado con Von Braun. 82 m. C.

			ASTRONAUTA, EL (Rocket man). EE.UU., 1997. D.: Stuart Gillard. G.: Craig Mazin y Greg Erb. F.: Steven Poster. M.: Michael Tavera. I.: Harland Williams, Jessica Lundy, William Sadler y Jeffrey de Munn. ♦ Producción infantil-familiar de la productora Walt Disney para el lucimiento de un famoso cómico televisivo, Harland Williams, que no es precisamente un genio del humor, en el papel de un científico convertido en astronauta. Un bodrio sin imaginación ni gracia, menos aún ritmo o estilo. En un papel secundario, curiosamente, interviene Beau Bridges. 91 m. C.

			ASTRONAUTA EN LA CORTE DEL REY ARTURO, UN (Spacemen and the King Arthur, The). EE.UU., 1979. D.: Russ Mayberry. G.: Don Tait. F.: Paul Beeson. M.: Ron Goodwin. I.: Dennis Dugan, Jim Dale, Kenneth More y Ron Moody. ♦ El famoso clásico de Mark Twain Un yanqui en la corte del rey Arturo adaptado a la entonces incipiente fiebre por el cine de «ciencia-ficción» contemporáneo, con los rasgos inseparables de las producciones Disney. Buenos intérpretes secundarios y discretos efectos especiales. 94 m. C.

			ASTRONAUTAS. España, 2003. D.: Santiago Amodeo. G.: Santiago Amodeo. F.: Alex Catalán. M.: Lavadora. I.: Nancho Novo, Teresa Hurtado de Ory, Juan Manuel Motilla y Enrico Vecchi. ♦ Ópera prima cuya trama aborda los esfuerzos de reintegración de un drogadicto, en cuya humilde cabaña se instala una joven no menos desnortada. A veces curiosa, a veces cargante, en todo momento inmadura, en cualquier caso aventaja a otras óperas primas españolas del momento, sin más fin que el comercial. 92 m. C.

			ASTUCIA DE MUJER (Smart woman). EE.UU., 1931. D.: Gregory La Cava. G.: Salisbury Field. F.: Nicholas Musuraca. I.: Mary Astor, Robert Ames, Edward Everett Horton y Noel Francis. ♦ Una de las primeras películas sonoras del nada desdeñable Gregory LaCava, que se inspira en la obra de Myron C. Fagan y cuenta con Nicholas Musuraca (inseparable de los mejores logros de Tourneur) a cargo de la fotografía. A destacar también la intervención del genial Edward Everett Horton. 65 m. B/N.

			ASTUCIA DE MUJER (Jeopardy). EE.UU., 1952. D.: John Sturges. G.: Mel Dinelli. F.: Victor Milner. M.: Dimitri Tiomkin. I.: Barbara Stanwyck, Barry Sullivan, Ralph Meeker y Lee Raker. ♦ Melodrama de aventuras con inundación incluida, y la heroína obligándose a recurrir a un prófugo para salvar la vida de su marido de las aguas. Su realizador comenzaba a ganar ya cierta reputación profesional. 67 m. B/N.

			ASTUCIAS DE MUJER (Business affair, A). GB-Francia-España-Alemania, 1994. D.: Charlotte Brandstrom. G.: William Stadiem. F.: Willy Kurant. M.: Didier Vasseur. I.: Christopher Walken, Carole Bouquet, Jonathan Pryce y Sheila Hancock. ♦ Coproducción cuatripartita inspirada en la novela de Barbara Akelton, acerca del triángulo entablado entre dos hombres y una mujer, dentro del mundo editorial. Ni los guiños sociológicos, ni la calidad del reparto, ni algunos aciertos argumentales logran disimular la perspectiva tópica y demagógicamente feminista acerca de la competitividad profesional entre hombres y mujeres. 98 m. C.

			ASUNTO, EL (Affair, The). EE.UU., 1973. D.: Gilbert Cates. G.: Barbara Turner. F.: Gerald Hirschfeld. M.: George Aliceson Tipton. I.: Natalie Wood, Robert Wagner, Bruce Davison y Kent Smith. ♦ Melodrama en honor de la pareja Natalie Wood/Robert Wagner, argumentalmente centrado en la historia de amor que se entabla entre una mujer aquejada de polio y un abogado. Cierto cuidado en la realización y unas interpretaciones competentes superan la desigualdad del ritmo y la procedencia desembozadamente televisiva del film. 72 m. C.

			ASUNTO BEN BARKA, EL (J’ai vu tuer Ben Barka). Francia-Marruecos-España, 2006. D.: Serge Le Péron y Saïd Smihi. G.: Frédérique Moreau, Saïd Smihi y Serge Le Péron. F.: Christophe Pollock. M.: Joan Albert Amargós. I.: Charles Berling, Simon Abkarian, Josiane Balasko y Jean-Pierre Léaud. ♦ Recreación del mítico «asunto Ben Barka», que ya motivó una coproducción europea, El atentado. Aquí, con toda coherencia, Marruecos se agrega a la producción. Un barniz cinéfilo, previsible considerando la co-realización de Serge Le Péron, incluye las intervenciones dramatizadas de Georges Franju y Marguerite Duras (respectivamente encarnados por Jean-Pierre Léaud y Josiane Balasko, curiosas elecciones). Por lo demás, el film, pese a su audacia ideológica, resulta algo plúmbeo e insatisfactorio, al confundir la sobriedad con la impersonalidad. 99 m. C.

			ASUNTO DE AMOR, UN (Love affair). EE.UU., 1994. D.: Glenn Gordon Caron. G.: Warren Beatty y Robert Towne. F.: Conrad Hall. M.: Ennio Morricone. I.: Warren Beatty, Annette Bening, Katharine Hepburn y Pierce Brosnan. ♦ Inaguantable «remake» del clásico Tú y yo (véase), en honor del narcisismo del no menos inaguantable Warren Beatty (aquí coproductor, coguionista e intérprete, emparejado con Annette Bening, a la sazón su esposa). El peculiar encanto, a la vez idílico y amargo, de la segunda versión de Leo McCarey degenera en la pura copia externa y sin talento al servicio de una pareja de moda, y la colaboración de Katharine Hepburn, en cuanto símbolo de gloriosos tiempos de la Comedia Romántica, paradójicamente subraya el carácter falso y absurdo del film. 105 m. C.

			ASUNTO DE FAMILIA, UN (Family thing, A). EE.UU., 1996. D.: Richard Pearce. G.: Billy Bob Thornton y Tom Epperson. F.: Fred Murphy. M.: Charles Gross. I.: Robert Duvall, James Earl Jones, Michael Beach e Irma P. Hall. ♦ Un maduro hombre blanco del Sur descubre por una carta que su auténtica madre era de raza negra y que tiene en Chicago un hermano de esta etnia; dispuesto a conocerlo, emprende el viaje... Discreto y excesivamente largo melodrama de apología familiar, apoyado en los actores, sin grandes méritos técnicos y coproducido por el propio protagonista, el veterano Robert Duvall. 106 m. C.

			ASUNTO DE MUJERES (Affaire de femmes, Une). Francia, 1988. D.: Claude Chabrol. G.: Colo Tavernier y Claude Chabrol. F.: Jean Rabier. M.: Matthieu Chabrol. I.: Isabelle Huppert, François Cluzet, Marie Trintignant y Nils Tavernier. ♦ Basado en el hecho real que llevó a su protagonista, Marie-Louise Giraud, a ser la última mujer ajusticiada en la guillotina. Como en Prostituta de día, señorita de noche, Claude Chabrol arremete contra su propia clase social, la burguesía francesa, desempolvando escándalos históricos de polémico contenido moral. Esta vez se trata del espinoso mundo de los abortos clandestinos. 105 m. C.

			ASUNTO DEL DÍA, EL (Talk of the Town, The). EE.UU., 1942. D.: George Stevens. G.: Irwin Shaw y Sidney Buchman. F.: Ted Tetzlaff. M.: Frederick Hollander. I.: Ronald Colman, Cary Grant, Jean Arthur y Edgar Buchanan. ♦ Excelente obra sobre las libertades civiles, en la que se mezcla sabiamente comedia y drama, gracias a la valía del trío protagonista. Una chica se enamora, al mismo tiempo, de un presunto asesino y del abogado que le defiende, con las consabidas complicaciones. 118 m. B/N.

			ASUNTO INTERNO. España, 1995. D.: Carlos Balagué. G.: Carlos Balagué, Ferrán Alberich y Carlos Pérez Merinero. F.: Ángel Luis Fernández. M.: José Manuel Pagán. I.: Álex Casanovas, Silvia Munt, Emilio Gutiérrez Caba y Pepón Nieto. ♦ Recreación de un caso verídico ocurrido en 1972, la ejecución militar de un soldado con problemas mentales y acusado de asesinar a una estanquera y su hija. Flaquea por inseguridades de planteamiento (entre el retrato psicopático y la denuncia social), pero ofrece una cierta valentía en su dimensión crítica con respecto al estamento militar, en particular, y la España de la época, en conjunto, que se traduce con considerable corrección técnica. Un film fallido, pero no tanto como para justificar el escasísimo eco obtenido. 97 m. C.

			ASUNTO PRIVADO, UN. España, 1995. D.: Imanol Arias. G.: Carlos López y José Ángel Esteban. F.: Acácio de Almeida. M.: Mario de Benito. I.: Pastora Vega, Jorge Perugorría, Antonio Valero y Fabián Vena. ♦ Por mediación de su mayordomo y amante, una sensual ex-cantante contrata a un gigolo, con oscuras intenciones. Ópera prima del intérprete Imanol Arias, con el protagonismo de su esposa, que se adentra en los terrenos del suspense erótico-claustrofóbico sin la necesaria madurez narrativa, por una parte, y a partir de un guión inconsistente, por otra. Un desastre, a veces hasta ridículo. 91 m. C.

			ASUNTOS PRIVADOS EN LUGARES PÚBLICOS (Coeurs). Francia-Italia, 2006. D.: Alain Resnais. G.: Jean-Michel Ribes. F.: Eric Gaultier. M.: Mark Snow. I.: Pierre Arditi, Laura Morante, Lambert Wilson y Sabine Azéma. ♦ Adaptación de la obra teatral de Alan Ayckbourn, sobre el cruce de diversos personajes de ambos sexos en un París invernal, con los problemas afectivos y sexuales como denominador común argumental. Supone un film digno y sincero, aunque se apoya excesivamente en el diálogo y los intérpretes, y no aporta nada en la filmografía de su autor, tan relevante durante los años 60. 119 m. C.
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			ATRACCIÓN DIABÓLICA (Monkey shines). EE.UU., 1988. D.: George A. Romero. G.: George A. Romero. F.: James A. Contner. M.: David Shire. I.: Jason Beghe, John Pankow, Kate McNeil y Christine Forrest. ♦ Las relaciones progresivamente turbias entre un atleta que ha quedado inválido y una mona de alarmante inteligencia componían la base dramática de este intento de cambiar de tercio por parte de George A. Romero. Por desgracia, el resultado (cansino, fláccido, previsible, dilatado, soporífero, paupérrimo) decepciona tanto a los partidarios de sus films anteriores, como a los aficionados a un Cine Fantástico más sutil. 111 m. C.

			ATRACCIÓN FATAL (Fatal atraction). EE.UU., 1987. D.: Adrian Lyne. G.: Nicholas Meyer y James Dearden. F.: Howard Atherton. M.: Maurice Jarre. I.: Michael Douglas, Glenn Close, Anne Archer y Ellen Hamilton Latzen. ♦ Un encumbrado abogado se permite un desliz erótico con una desconocida, en ausencia de su familia. Ya se arrepentirá, ya... Engendro desdichado y falaz, que plagia alegremente el argumento de la ópera prima de Clint Eastwood (véase Escalofrío en la noche) para entonar una demagógica defensa de los valores tradicionales. Un éxito de taquilla fruto de un estado de ánimo concreto, y una película que sólo tiene sentido en su día. 116 m. C.

			ATRACCIÓN LETAL (Attenzione, L’). Italia, 1984. D.: Giovanni Soldati. G.: Leone Colonna, Giovanni Soldati y Rodolfo Sonego. F.: Silvano Ippoliti. M.: Pino Donaggio. I.: Stefania Sandrelli, Ben Cross, Amanda Sandrelli y Arnoldo Foa. ♦ Una película erótica al borde del «soft core» y protagonizada por una actriz no precisamente ajena a este tipo de cine, si bien igualmente se deja ver en producciones más ambiciosas. Hablamos, claro, de Stefania Sandrelli, que en este caso encarna una mujer casada dispuesta a facilitar prostitutas a su marido, con objeto de robustecer el matrimonio, todo ello a partir de un original de Moravia, por qué no. 86 m. C.

			ATRACO (Feuerschiff, Das). Alemania, 1963. D.: Ladislao Vajda. G.: Curt Siodmak. F.: Heinz Pehlke. M.: Peter Sandloff. I.: James Robertson Justice, Michael Hinz, Dieter Borsche y Helmut Wildt. ♦ Una de las últimas películas de la filmografía, internacional y nada desdeñable, del húngaro Ladislao Vajda. Escrita por nada menos que Curt Siodmak, hermano de Robert, se estrenó con ciertas ínfulas en España (aún sonaban los ecos de Mi tío Jacinto y Marcelino pan y vino), sin que a continuación respondiera la taquilla. 80 m. B/N.

			¡ATRACO! España-Argentina, 2012. D.: Eduard Cortés. G.: Eduard Cortés, Marcelo Figueras y Piti Español. F.: David Omedes. M.: Federico Jusid. I.: Óscar Jaenada, Guillermo Francella, Amaia Salamanca y Daniel Fanego. ♦ Fallido intento de recuperar la comedia policiaca centrada en un atraco lamentable típica de los años 50 y primeros 60, que por consiguiente se ambienta entonces, bajo el franquismo. Indeciso entre tonos e inverosímil de ambientación, funciona, más o menos, cuando opta por el registro de la miniepopeya picaresca, y patina al aspirar a la crítica histórico-ideológica y en las pinceladas melodramáticas. 114 m. C.

			ATRACO A FALDA ARMADA (Bullseye!). EE.UU.-GB, 1990. D.: Michael Winner. G.: Leslie Bricusse, Laurence Marks y Maurice Gran. F.: Alan Jones. M.: John Du Prez. I.: Michael Caine, Roger Moore, Sally Kirkland y Deborah Barrymore. ♦ Dos delincuentes de ínfima categoría se hacen pasar por sendos científicos para llevar a cabo un plan que puede reportarles grandes cantidades de dinero. Parece mentira que de un equipo de profesionales inveterados (desde el realizador Winner a intérpretes tan cotizados como Michael Caine y Roger Moore) pueda proceder tamaño bodrio, extraña suma de indigencia creativa y «amateurismo» cinematográfico. Tal vez recordando que la producción se debe a Menahen Golan. 88 m. C.

			ATRACO A LA INGLESA (Jokers, The). GB, 1966. D.: Michael Winner. G.: Dick Clement e Ian La Fresnais. F.: Ken Hodges. M.: Johnny Pearson. I.: Michael Crawford, Oliver Reed, Harry Andrews y James Donald. ♦ Michael decide robar, con ayuda de su hermano David, nada menos que las joyas de la Corona de Inglaterra, con el mero objeto de demostrar que es capaz de ello... Interesante comedia de fino humor, bien interpretada por su pareja protagonista. 94 m. C.

			ATRACO A LAS TRES. España, 1962. D.: José María Forqué. G.: Pedro Masó, Vicente Coello y Rafael J. Salvia. F.: Alejandro Ulloa. M.: Adolfo Waitzman. I.: Cassen, José Luis López Vázquez, Gracita Morales y Manuel Alexandre. ♦ Los empleados de una agencia bancaria deciden ponerse de acuerdo entre todos para una noche atracar la misma... Una de las comedias fruto de la colaboración entre Pedro Masó (guión) y José María Forqué (realización), con una gran interpretación coral. Un clásico del cine español, divertido y atmosférico. 88 m. B/N.

			ATRACO A LAS TRES... Y MEDIA. España, 2003. D.: Raúl Marchand. G.: Joaquín Andújar y Pedro Masó. F.: Manuel Velasco. M.: Paco Ortega. I.: Iñaki Miramón, Josema Yuste, Manuel Millán y Elsa Pataky. ♦ «Remake» contemporizado de Atraco a las tres, que empero más bien supone su degradación a fórmulas de «telebasura». Zafio y sin ritmo, está coescrito y coproducido por Pedro Masó, al igual que el original, del que recupera un actor, el ya anciano Manuel Alexandre. Un bodrio que implica un insulto a un clásico del cine español. 95 m. C.

			ATRACO A SEXO ARMADO. España-Italia, 1980. D.: Jeff Hudson. G.: Alfredo Álvarez y Giovanni Simonelli. F.: Giuseppe Tinelli. M.: Alfonso Santisteban. I.: Anna Castells, Paolo De Manincor, Sara Mora y María Julia. ♦ Hans y Gretel necesitan dinero para someterse a una operación de cambio de sexo; a fin de conseguir una respetable cantidad, consiguen la colaboración de tres jovencitas francamente seductoras, cuya misión será desplegar sus encantos ante los responsables de una importante sucursal... Pésima. 96 m. C.

			ATRACO AL HAMPA. España-Francia-Italia, 1967. D.: Maurice Cloche. G.: Clark Reynolds y Luis Marquina. F.: Henri Raichi. M.: Georges Garvarentz. I.: Kerwin Matthews, Silvia Sorrente, Jean Yanne y Fernando Rey. ♦ Un film de acción, cuyo protagonista es un vizconde francés amigo de poner sus numerosas habilidades al servicio de la polícia de su país, Francia; en este caso, debe localizar a los atracadores de un importante banco parisino. Un buen reparto (completado por Franco Fabrizi y Folco Lulli) para esta mala coproducción, encabezado por el norteamericano Kerwin Matthews, héroe de varios films del adorable Harryhausen, y Silvia Sorrente, mito erótico menor de la época. 89 m. C.

			ATRACO AUDAZ (Vendredi 13 heures). Francia-Italia-Alemania, 1961. D.: Alvin Rakoff. G.: Frank Harvey. F.: Vaclav Vich. M.: Claude Bolling. I.: Rod Steiger, Peter Van Eyck, Nadja Tiller y Jean Servais. ♦ Típica imitación del Rififí (véase) de Jules Dassin, aunque ahora el atraco científicamente calculado de turno se refiera a una furgoneta blindada norteamericana, y la plaza donde perpetrar el golpe, Marsella. Organiza la operación una alemana tan bella como misteriosa, no en vano la encarna Nadja Tiller. 93 m. B/N.

			ATRACO DE IDA Y VUELTA, UN. Italia-España, 1969. D.: Robert Fiz. G.: Robert Fiz, Massimiliano Capriccioli, Ennio De Concini, José Gutiérrez Maesso, Juan Cesarabea y Leonardo Martín. F.: Antonio Macasoli. M.: Miguel Asíns Arbó. I.: Edward G. Robinson, Maria Grazia Buccella, Terry Thomas y Adolfo Celi. ♦ Como buena parte de los actores norteamericanos caídos en desgracia, también Edward G. Robinson acabó paseando su profesionalidad y veteranía entre varias coproducciones europeas, ésta propone un enésimo retorno al entonces omnipresente tema del «atraco perfecto». La representación española consistía en Jorge Rigaud, Manolo Zarzo y José Bódalo. 85 m. C.

			ATRACO EN LA JUNGLA. España-Italia-Alemania-Venezuela, 1976. D.: Gordon Hessler. G.: Ricardo Ferrer y José Gutiérrez Maesso. F.: Julio Bragado. M.: Adolfo Waitzman. I.: Robert Vaughn, Katia Christine, Simón Andreu y Aldo Sambrell. ♦ Una de las coproducciones de género puestas en marcha por el productor español (y ocasionalmente también realizador) José G. Maesso durante los años 70, si bien especialmente oscura en cuanto a distribución y referencias al respecto. Dirige Gordon Hessler, cineasta que cuenta con títulos muy estimables en el campo del cine fantástico, y el protagonismo femenino recae en la delicadamente excitante Katia Christine. 103 m. C.

			ATRACO EN LAS NUBES (Prize of gold, A). EE.UU., 1955. D.: Mark Robson. G.: John Paxton y Robert Buckner. F.: Ted Moore. M.: Malcolm Arnold. I.: Richard Widmark, Mai Zetterling, Nigel Patrick y George Cole. ♦ Rutinario «thriller», que aglutina sin mayor interés tres apartados argumentales (el reflejo del Berlín ocupado de posguerra, el tratamiento aventurero de un atraco, el romance entre un oficial y una maestra). La soberbia interpretación de Mai Zetterling supone lo único memorable. 97 m. C.

			ATRACO EN MILÁN (Soliti rapinatori a Milano, I). Italia, 1961. D.: Giulio Petroni. G.: Bruno Corbucci, Giovanni Grimaldi y Mario Guerra. F.: Marco Scarpelli. M.: Piero Umiliani. I.: Jacqueline Sassard, Franco Fabrizi, Peter Baldwin y Maurizio Arena. ♦ Producido en plena fiebre europea del cine sobre atracos minuciosamente planeados, ya se abordara como cine de género o desde un prisma humorístico, este film optó por la segunda posibilidad, inspirándose para ello en el extraordinario Rufufú, como ya advierte el título original (véase). El resultado, empero, en modo alguno supera la discreción, sobresaliendo sólo el encanto de Jacqueline Sassard. 89 m. B/N.

			ATRACO IMPERFECTO (Big job, The). GB, 1965. D.: Gerald Thomas. G.: Talbot Rothwell. F.: Alan Hume. M.: Eric Rogers. I.: Sidney James, Sylvia Syms, Dick Emery y Lance Percival. ♦ Comedia policíaca característicamente inglesa y de asumida modestia. Recuerda en grado sumo a otras de cercana fecha de producción (véanse, por ejemplo, El honrado gremio del robo y La extraña prisión de Huntleigh), y trata de una pandilla de truhanes volcada a recuperar una cartera con cincuenta mil libras, que escondieron en un árbol donde luego se edificó una comisaría. 81 m. B/N.

			ATRACO PERFECTO (Killing, The). EE.UU., 1956. D.: Stanley Kubrick. G.: Stanley Kubrick. F.: Lucien Ballard. M.: Gerald Fried. I.: Sterling Hayden, Coleen Gray, Vince Edwards y Elisha Cook Jr. ♦ El primer largometraje oficial del prestigioso S. Kubrick, probablemente uno de los casos más flagrantes de sobrevaloración crítica. Con todo, éste debe tratarse de uno de sus mejores films, en cuanto, al ser la obra de un anónimo debutante, carece de las insufribles pretensiones que irán invalidando progresivamente la filmografía de su autor, una especie de homenaje a La jungla del asfalto. 80 m. B/N.

			ATRACO SIN HUELLAS (Six bridges to cross). EE.UU., 1955. D.: Joseph Pevney. G.: Sydney Boehm. F.: William H. Daniels. M.: Joseph Gershenson. I.: Tony Curtis, George Nader, Julie Adams y Sal Mineo. ♦ Un policia y un ladrón, antiguos amigos, se enfrentan como enemigos en bandos opuestos. Soberbia interpretación de los dos protagonistas, en un perfecto mano a mano llevado a cabo con un ritmo y medida aceptables. 89 m. B/N.

			ATRAPA A UN LADRÓN (To catch a thief). EE.UU., 1955. D.: Alfred Hitchcock. G.: John Michael Hayes. F.: Robert Burks. M.: Lyn Murray. I.: Cary Grant, Grace Kelly, Brigitte Auber y Charles Vanel. ♦ Basado en la novela de David Dodge. Un ladrón retirado, al que se le conoce con el sobrenombre de «el Gato», tiene que seguir la pista de alguien que se aprovecha de su identidad para cometer nuevos robos. Pasatiempo frívolo en la filmografía del maestro, empero no tan insustancial como aparenta. Con todo, una película menor. 123 m. C.

			ATRAPA EL FUEGO (Catch a fire). EE.UU.-Sudáfrica, 2006. D.: Phillip Noyce. G.: Shawn Slovo. F.: Garry Phillips y Ron Fortunato. M.: Philip Miller. I.: Tim Robbins, Derek Luke, Tumisho Masha y Bonnie Henna. ♦ Recreación de un caso verídico, el de un activista por la libertad en el régimen racista sudafricano durante los años 60. Empero, tal como se revela la película supone un tibiamente progresista cóctel de tantas otras, sin fuerza de convicción, al principio, directamente tedioso, después, lamentable siempre. 99 m. C.

			ATRAPA ESE MANIQUÍ (Mannequin two: on the move). EE.UU., 1991. D.: Stewart Raffill. G.: Edward Rugoff, David Isaacs, Ken Levine y Betty Israel. F.: Larry Pizer. M.: David McHugh. I.: William Ragsdale, Kristy Swanson, Meshack Taylor y Terry Kyser. ♦ Horrible secuela de Maniquí (véase), que, como suele ocurrir en estos casos, por comparación mejora el original hasta extremos harto notables. Ahora, el espíritu que reanima el atractivo maniquí protagonista procede de la Edad Media. 91 m. C.

			ATRAPADA (Trapped). EE.UU., 2002. D.: Luis Mandoki. G.: Greg Iles. F.: Frederick Elmes y Piotr Sobocinski. M.: John Ottman. I.: Charlize Theron, Courtney Love, Kevin Bacon y Stuart Townsend. ♦ Uno de los engendros que componen la carrera de su director. En este caso, adapta una novela de Greg Iles, igualmente guionista, y cuenta el enfrentamiento entre unos delincuentes y la familia de la niña a la que han raptado. Estereotipado, huero, inverosímil, ni siquiera se salva por su caro reparto. 101 m. C.

			ATRAPADA EN EL VICIO (Joshuu 101. Shaburu). Japón, 1977. D.: Koyu Ohara. G.: Seiji Matsuoka. F.: Nobuyuki Mizuno. M.: Noboru Seta. I.: Naomi Tani, Tokuko Watanabe y Michio Murakami. ♦ Un campo de concentración durante la Guerra del Pacífico será el marco para mostrarnos todo tipo de mujeres torturadas, pero muy especialmente a Naomi Tani, pues para eso era la reina por excelencia del cine pornográfico sadomasoquista de la compañía Nikkatsu. El mismo dúo Koyu Ohara-Naomi Tani también serán los responsables de similares tropelías como Nawajigoku y Genso Fujin Ezu (cuyo título alude nada menos que a una obra de Mizoguchi...). 71 m. C.

			ATRAPADA ENTRE DOS HOMBRES (She’s so lovely). EE.UU.-Francia, 1997. D.: Nick Cassavetes. G.: John Cassavetes. F.: Thierry Arbogast. M.: Joseph Vitarelli. I.: Sean Penn, Robin Wright, John Travolta y Harry Dean Stanton. ♦ Segundo film del director, partiendo de un guión que no llegó a rodar su mítico padre, John Cassavetes, y con un papel de colaboración de la madre, la gran Gena Rowlands. Dividido en dos partes, tanto argumentales como estilísticas, y protagonizado por un peculiar triángulo, es un trabajo desigual e inmaduro, pero con un propósito de densidad que lo destaca dentro del cine del momento, elevándolo más allá de la mera condición de «película familiar». 93 m. C.

			ATRAPADO (Naked runner, The). GB, 1967. D.: Sidney J. Furie. G.: Stanley Mann. F.: Otto Heller. M.: Harry Sukman. I.: Frank Sinatra, Peter Vaughan, Darren Nesbitt y Nadia Gray. ♦ El Servicio Secreto británico urde un plan para servirse de un ingenuo hombre de negocios americano... Film de espionaje repleto de reminiscencias hitchcockianas y caracterizado por esa altisonancia que, por lo visto, Sidney J. Furie considera imprescindible, independientemente del género que aborde. 100 m. C.

			ATRAPADO. España, 1983. D.: Raúl Contel. G.: Raúl Contel. F.: Antonio Piñero. M.: Nono i David. I.: Charo López, Pep Muñoz, Carmen Elías y José María Blanco. ♦ Un joven casado entra en una clínica para comenzar un tratamiento de diálisis, advirtiendo progresivamente cómo su pasajera impotencia sexual enfría su matrimonio con Ros; ésta, poco a poco, comienza a frecuentar la compañía del médico que atiende a su marido. 94 m. C.

			ATRAPADO (White man’s burden). EE.UU., 1995. D.: Desmond Nakano. G.: Desmond Nakano. F.: Willy Kurant. M.: Howard Shore. I.: John Travolta, Harry Belafonte, Kelly Lynch y Margaret Avery. ♦ Un obrero de raza blanca sufre todo un encadenado de desgracias, en virtud de las cuales secuestra al dueño de la empresa de donde fue despedido, un potentado negro. Ópera prima del autor, que propone una alegoría socio-racial en cierto modo inaudita, dado el contexto político-cinematográfico, pero de alcance limitado, por razones de convencionalidad formal, falta de ritmo y, sobre todo, de imprecisión, si no ambivalencia, ideológica. 88 m. C.

			ATRAPADO EN EL TIEMPO (Groundhog day). EE.UU., 1993. D.: Harold Ramis. G.: Harold Ramis. F.: John Bailey. M.: George Fenton. I.: Bill Murray, Andie McDowell, Chris Elliott y Stephen Tobolowsky. ♦ Un planteamiento muy sugerente (un hombre parece condenado a verse atrapado en un mismo día para siempre), que se ve malgastado por la cobardía (o modestia, o incapacidad) del realizador, que no ofrece más que un bien decepcionante combinado de comedia y melodrama. Con todo, y pese a estar protagonizada por el desesperante Bill Murray, se trata de una película superior, o más soportable, de lo que justificadamente cabía temerse. 100 m. C.

			ATRAPADO POR SU PASADO (Carlito’s way). EE.UU., 1993. D.: Brian De Palma. G.: David Koepp, Edwin Torres y Leon Ichaso. F.: Stephen H. Burum. M.: Patrick Doyle. I.: Al Pacino, Sean Penn, Penelope Ann Miller y John Leguizamo. ♦ «Thriller» con ecos de una película previa del realizador, y no sólo por el protagonismo de Al Pacino (véase El precio del poder). Encierra aciertos como el de su inesperada modestia genérica y el de un exhibicionismo técnico menor, o más justificado, de lo que acostumbra la filmografía de Brian de Palma, pero la farragosidad narrativa y el excesivo subrayado crepuscular dicen muy poco en favor de la habilidad profesional de un cineasta muy sobrevalorado. 140 m. C.

			ATRAPADOS EN EL ESPACIO (Marooned). EE.UU., 1969. D.: John Sturges. G.: Mayo Simon. F.: Daniel L. Fapp. I.: Gregory Peck, Richard Crenna, James Franciscus y Gene Hackman. ♦ Un grupo de tres astronautas queda atrapado en el espacio. No todos se salvarán, claro, y eso que en la operación de rescate hasta colaboran los rusos. Tediosa e interminable donde las haya. 125 m. C.

			ATRAPADOS EN EL MIEDO. España, 1984. D.: Carlos Aured. G.: Carlos Aured. F.: José García Galisteo. M.: Harmony. I.: Adriana Vega, Sara Mora, José Luis Alexandre y Joaquín Navarro. ♦ Carlos Aured volvió al terror con este film después de haber abandonado el género durante algún tiempo. Las historia de dos parejas acosadas por un maníaco sexual en las afueras de Madrid. Todo un subproducto. 86 m. C.

			ATRAPADOS SIN SALIDA (No mercy). EE.UU., 1986. D.: Richard Pearce. G.: James Carabatsos. F.: Michel Brault. M.: Alan Silvestri. I.: Richard Gere, Kim Basinger, Jeroen Krabbe y George Dzundza. ♦ Un policía impulsivo debe trasladarse a Nueva Orleans para vengar el asesinato de un compañero... Un «thriller» discreto, repleto de referencias hitchcockianas y en absoluto pretencioso. Pese a su medianía y eclecticismo en todos los niveles, encierra cierta picardía narrativa y algunos aciertos argumentales. 105 m. C.

			ATRÁPAME, SI PUEDES (Catch me if you can). EE.UU., 2002. D.: Steven Spielberg. G.: Jeff Nathanson. F.: Janusz Kaminski. M.: John Williams. I.: Leonardo DiCaprio, Tom Hanks, Nathalie Baye y Christopher Walken. ♦ Paréntesis de distensión en la coetánea filmografía de Spielberg, según el caso verídico del enfrentamiento en la América de los años 60 entre un joven estafador y un agente del FBI. Con cuarenta minutos menos y sin diversos defectos típicos del director, acaso el resultado hubiese estado a la altura de las posibilidades de la premisa. Magníficos títulos de crédito en animación, eso sí. 135 m. C.

			ATRAPÁNDOLOS COMO PUEDEN (So this is Africa). EE.UU., 1933. D.: Edward F. Cline. G.: Norman Krasna. F.: Leonard Smith. M.: Bert Kalmar. I.: Bert Wheeler, Robert Woolsey, Raquel Torres y Esther Muir. ♦ Dos exploradores descubren en África un campamento de bellísimas mujeres, a las que custodian una tribu de gorilas; se trata de idear una manera de acceder a ese harén... Poco conocida comedia de la Columbia. 74 m. B/N.

			ATTACK!. EE.UU., 1956. D.: Robert Aldrich. G.: James Poe. F.: Joseph Biroc. M.: Frank De Vol. I.: Jack Palance, Eddie Albert, Lee Marvin y Richard Jaeckel. ♦ Film bélico sobre la misión que cumplir por un reducido número de comandos norteamericanos, uno de los mejores títulos norteamericanos más o menos antimilitaristas. Guión del poeta James Poe y excelente reparto, muy típico de Aldrich, que completan Peter Van Eyck y Strother Martin. 103 m. B/N.

			ATTACK OF THE 50 FOOT WOMAN. EE.UU., 1958. D.: Nathan Juran. G.: Mark Hanna. F.: Jacques R. Marquette. M.: Ronald Stein. I.: Allison Hayes, William Hudson, Roy Gordon e Yvette Vickers. ♦ Una mujer desarrollada hasta extremos de gigantismo alarmantes, por culpa de un misterioso encuentro en el desierto de California, decide valerse de su estatura para aniquilar a la amante de su marido (y, de paso, a él). Uno de los títulos más curiosos del cine de «ciencia-ficción» de los 50, varios de cuyos momentos más memorables incluyera el gran Curtis Harrington a modo de homenaje en su Ruby. 65 m. B/N.

			ATTACK OF THE CRAB MONSTERS. EE.UU., 1957. D.: Roger Corman. G.: Charles B. Griffith. F.: Floyd Crosby. M.: Ronald Stein. I.: Richard Garland, Pamela Duncan, Leslie Bradley y Mel Welles. ♦ Varios científicos son atacados por cangrejos gigantes en una isla del Pacífico, éstos no se limitan a devorar sus cuerpos, sino que asumen también los conocimientos de sus víctimas. Uno de los adorables «monsters movies» perpetradas por Roger Corman durante finales de los años 50/principios de los 60, fieles a la fórmula monstruos/chicas/humor. 61 m. B/N.

			ATTACK OF THE GIANT LEECHES. EE.UU., 1959. D.: Bernard L. Kowalski. G.: Leo Gordon. F.: John Nickolaus Jr. M.: Alexander Laszlo. I.: Ken Clark, Yvette Vickers, Jan Shepperd y Michael Emmet. ♦ Unas misteriosas criaturas se refugian en los pantanos de Florida, atacando siempre que tienen la oportunidad a los seres humanos... Una poca reputada «monster movie», acabada en tiempo record y producida por los hermanos Roger y Gene Corman. En Inglaterra se la conoce como Demons of the swamp. 59 m. B/N.

			ATTACK OF THE KILLER TOMATOES. EE.UU., 1978. D.: John De Bello. G.: John De Bello, Costa Dillon, Steve Peace y Rick Rockwell. F.: John K. Culley. M.: Gordon Goodwin y Paul Sundfor. I.: David Miller, George Wilson, Sharon Taylor y Jack Riley. ♦ Una película tan delirante como su propio título sugiere, si bien también es verdad que pudo haber dado bastante más de sí... Por culpa de serios trastornos ecológicos, los tomates de determinada región norteamericana aumentan de tamaño y conciben instintos criminales; un comando algo desconcertante (entre sus miembros figura un hombre-rana) recibe la orden de neutralizar la amenaza. 84 m. C.

			ATÚN Y CHOCOLATE. España, 2004. D.: Pablo Carbonell. G.: Pablo Carbonell. F.: Alex Catalán. M.: Nono García. I.: Pablo Carbonell, María Barranco, Pedro Reyes y Antonio Dechent. ♦ Debut en la realización del previamente polifacético, y popular, Pablo Carbonell, sobre guión propio y con su protagonismo. No es tan mala como cabía esperar; por el contrario, revela cierto oficio y no poca eficacia, aun cayendo en tópicos y facilidades, en la crónica agridulce del infeliz protagonista dispuesto a regularizar su estado civil a petición del hijo. 94 m. C.

			AU BOUT DU BOUT DU BLANC. Francia, 1978. D.: Peter Kassovitz. G.: Peter Kassovitz. F.: Etienne Szabo. M.: Georges Moustaki. I.: Victor Lanoux, Jane Birkin, George Wilson y Henri Crémieux. ♦ La historia de una familia compuesta por un «maître» anarquista, un publicista, su hijo y la mujer. A la casa llegará el abuelo de 90 años, enamorado de una enigmática Laura. Primer largometraje de Kassovitz, ambientado musicalmente con temas de Georges Moustaki. 101 m. C.

			AU HASARD BALTHAZAR (Au hasard Balthazar). Francia-Alemania, 1966. D.: Robert Bresson. G.: Robert Bresson. F.: Ghislain Cloquet. M.: Jean Wiener. I.: Anne Wiazemsky, François Lafarge, Philippe Asselin y Jean Claude Guilbert. ♦ A través de la presencia de Balthazar, un burro al que se le carga y se le pega, aparecen las constantes de la moral del director. Película «pascaliana», que recoge tanto el sentimiento católico como la creencia espiritual de una obediencia autónoma en la fe. Es también la primera vez que su casto director se permite escenas eróticas. 91 m. B/N.

			AU REVOIR, À LUNDI. Francia-Canadá, 1978. D.: Maurice Dugowson. G.: Jacques Dugowson, Maurice Dugowson y Roger Fournier. F.: François Protat. M.: Lewis Furey. I.: Miou-Miou, Carole Laure, Claude Brassem y David Birney. ♦ Dos jóvenes amigas, canadiense y francesa respectivamente, conviven en la misma casa. Sus dos amantes, ambos casados, comparten con ellas el poco tiempo que les deja su vida conyugal. Este estado de cosas cambiará cuando una de ellas se enamore de un médico americano soltero. 104 m. C.

			AU SERVICE DU DIABLE. Bélgica-Italia, 1971. D.: Jean-Baptiste Brismée. G.: Patrick Rhomm, Charles Lecocq, André Hunebelle y Jean-Baptiste Brismée. F.: André Goeffers. M.: Alessandro Alessandroni. I.: Erika Blanc, Jean Servais, Lucien Raimbourg y Daniel Emilfork. ♦ Un antiguo general nazi, que ha encontrado el secreto de la Piedra Filosofal, vive ahora en completo retiro en su lóbrego castillo; cierto día, sin embargo, un grupo mixto de viajeros que ha sufrido un accidente le solicitarán hospitalidad, a la que él no sabrá negarse... Realización terrorífica estimable, que entremezcla satanismo y sexo, y que permitió a la estupenda Erika Blanc uno de sus escasos papeles protagonistas, como súcubo inquietante y vicioso. 83 m. C.

			AUBERGE ROUGE, L’. Francia, 1951. D.: Claude Autant-Lara. G.: Jean Aurenche, Pierre Bost y Claude Autant-Lara. F.: André Bac. M.: René Cloerec. I.: Fernandel, Françoise Rosay, Carette y Gregoire Aslan. ♦ Hacia el año 1833, los ocupantes de una diligencia solicitan asilo en un albergue de la montaña; ignoran que los propietarios de éste albergan la intención de asesinarlos para apropiarse de sus bienes... Un clásico del cine francés. 91 m. B/N.

			AUCH ICH WAR NUR EIN MITTELMASSIGER SCHULER. Alemania, 1974. D.: Werner Jacobs. G.: Georg Althammer. F.: Ernst Wild. M.: Raimund Rosenberger. I.: Detlev Eckstein, Bernd Herberger, Horst Tappert y Jutta Speidel. ♦ Dos amigos que habían perdido todo contacto desde sus estudios de bachiller se encuentran, decidiendo celebrar por todo lo alto su reencuentro y evocando, de paso, los recuerdos y anécdotas de sus años escolares y, cómo no, sus amores con las compañeras de estudios... De un insoportable, aburrido y estúpido apabullante. 90 m. C.

			AUDACIA DE TOM, LA (Destry rides again). EE.UU., 1932. D.: Benjamin Stoloff. G.: Robert Keith e Isadore Bernstein. F.: Daniel B. Clark. I.: Tom Mix, Zasu Pitts, Francis Ford y Claudia Dell. ♦ Uno de los múltiples «westerns» protagonizados por el divo especializado Tom Mix, que modifica en enorme medida la novela de base de Max Brand, cinematográficamente más célebre por la versión Arizona, para adecuarse a la reconocible tipología del héroe. Cabe destacar la intervención de dos de los secundarios típicos de John Ford (Andy Devine y Francis Ford). 60 m. B/N.

			AUDAZ Y GALANTE (Gay caballero, The). EE.UU., 1932. D.: Alfred L. Werker. G.: Philip Klein y Barry Conners. F.: George Schneiderman. I.: George O’Brien, Victor McLaglen, Conchita Montenegro y Linda Watkins. ♦ Uno de los modestos «westerns» que Hollywood produjo durante los años 30 antes de que La diligencia recuperara para el género el esplendor que había conocido durante el cine mudo. Como era corriente entonces, el protagonismo compete a un actor especializado, George O’Brien, y la historia remeda la exitosa En el viejo Arizona. Cabe destacar asimismo que forma parte de la filmografía cosmopolita de la mítica actriz española Conchita Montenegro. 58 m. B/N.

			AUDIENCIA, LA (Udienza, L’). Italia, 1971. D.: Marco Ferreri. G.: Marco Ferreri y Dante Matelli. F.: Mario Vulpiani. M.: Teo Usuelli. I.: Vittorio Gassman, Claudia Cardinale, Michel Piccoli y Ugo Tognazzi. ♦ Un hombre se halla obsesionado por lograr una audiencia con el Papa, no desistiendo ante ningún obstáculo y siendo considerado por todos como un loco. Curiosa realización de Marco Ferreri estrenada entre nosotros nada menos que doce años después de ser producida. 107 m. C.

			AUDIENCIA PÚBLICA. España, 1946. D.: Florián Rey. G.: Rogelio Periquet y Florián Rey. F.: José F. Aguayo. M.: Rafael Martínez. I.: Alfredo Mayo, Paola Barbara, Mary Delgado y Alicia Palacios. ♦ Folletín hispano ambientado en una indeterminada capital del norte de Europa, donde se celebra un juicio contra dos mujeres, de distintas clases sociales pero acusadas del mismo delito: apropiación indebida de un bebé. 96 m. B/N.

			AUDITION (Odishon). Japón-Corea del Sur, 1999. D.: Takashi Miike. G.: Daisuke Tengan. F.: Hideo Yamamoto. M.: Koji Endo. I.: Ryo Ishibashi, Hidemi Shiina, Ren Osugi y Renji Ishibashi. ♦ Uno de los films más célebres del moderno cine de horror oriental, así como el más difundido de su prolífico director, hasta la fecha. De personajes contados y trama minimalista (la relación que surge entre un viudo de personalidad anodina y una mujer desquiciada hasta el delirio criminal más sádico), tiene a favor un ritmo desafiantemente lento y una difícil confrontación entre lo inquietantemente sutil y lo extremadamente descarnado. Por desgracia, las deficiencias de la historia, incluyendo un desenlace tontísimo, y la discordancia en planificación y estructura impiden que la película sea excelente, pero puede hablarse de una obra con personalidad autoral y nacional. 112 m. C.

			AUFENTHALT, DER. Alemania, 1983. D.: Frank Beyer. G.: Wolfgang Kohlhaase. F.: Eberhard Geick. M.: Günther Fischer. I.: Sylvester Groth, Fred Düren, Klaus Piontek y Matthias Günther. ♦ Un joven miembro de la SS es falsamente acusado del crimen de una chica polaca. En tanto se inicia la investigación para demostrar su inocencia, deberá permanecer en prisión sometido a todo tipo de torturas y humillaciones. La realización de este film suscitó tensas polémicas entre Alemania y Polonia. 98 m. C.

			AUFRECHTE GANG, DER. Alemania, 1976. D.: Christian Ziewer. G.: Christian Ziewer. F.: Ulrich Heiser. M.: Erhard Grosskopf. I.: Claus Eberth, Antje Hagen, Martina Henning y Wolfgang Liere. ♦ Melodrama social, que narra cuatro días en la vida del obrero metalúrgico Dieter y su mujer Hanna, en el transcurso de los cuales peligran tanto sus relaciones mutuas como las que mantienen con los demás, al verse desbordados por sus conflictos personales y laborales. 110 m. C.

			AUFWIND. Alemania, 1978. D.: Rudolf Steiner. G.: Uli Maennling y Rudolf Steiner. F.: Uli Maennling. M.: Manfred Hübler y Charles Ourieux. I.: Ingolf Gorges, Uschi Bour, Tajtana Blacher y Friedrich Schoenfelder. ♦ Un joven aficionado al deporte del «vuelo sin motor» (título del film) sufre en un accidente una lesión de columna vertebral, debiendo resignarse a permanecer el resto de sus días inmovilizado en una silla de ruedas. Primer largometraje de su realizador. 87 m. C.

			AUGUST (August). GB, 1995. D.: Anthony Hopkins. G.: Julian Mitchell. F.: Robin Vidgeon. M.: Anthony Hopkins. I.: Anthony Hopkins, Kate Burton, Leslie Phillips y Rhian Morgan. ♦ Versión de la mítica obra de Anton Chejov Tío Vania, poco antes llevada igualmente al cine, con la película que cerró la filmografía de Louis Malle (véase Vania en la calle 42). Trasladándose la acción a la campiña galesa, representa la ópera prima del actor Anthony Hopkins (igualmente protagonista absoluto y compositor de la música, arreglada y dirigida por George Fenton); el resultado, pésimo, a la vez torpe e histriónico, aconseja que el intérprete regrese a su faceta y no salga de ella. 91 m. C.

			AULA DE SEÑORITAS (Girl’s dormitory). EE.UU., 1936. D.: Irving Cummings. G.: Gene Markey. F.: Merritt Gerstad. M.: Charles Maxwell y Arthur Lange. I.: Herbert Marshall, Simone Simon, Ruth Chatterton y J Edward Bromberg. ♦ Comedia sentimental ambientada en un colegio femenino, y representativa en cierta manera de la producción Fox de entonces. Simone Simon cobraría casi categoría de mito gracias a «La mujer pantera», y Tyrone Power (pronto una de las mayores estrellas de la productora) destacaba en un papel secundario. 64 m. B/N.

			AULLIDO DE LOS LOBOS, EL (Schrei der schwarzen wölfe, Der). Alemania, 1972. D.: Harald Reinl. G.: Kurt Nachmann. F.: Franz Lederle. M.: Gerhard Heinz. I.: Ron Ely, Gila Von Weiterhausen, Raimund Harmstorff y Arthur Brauss. ♦ Una película de aventuras ambientada en la Alaska de primeros de siglo, e inconfundiblemente extraída de una novela de Jack London. Presenta las vicisitudes de una joven en busca del asesino de su padre, y está protagonizada por el americano Ron Ely, ex-Tarzán televisivo. 82 m. C.

			AULLIDO DEL DIABLO, EL. España, 1987. D.: Paul Naschy. G.: Paul Naschy. F.: Julio Burgos. M.: Fernando García Morcillo. I.: Paul Naschy, Caroline Munro, Howard Vernon y Fernando Hilbeck. ♦ Un niño particularmente sensible vive en una solitaria mansión rural obsesionado por el recuerdo de su padre (un actor especializado en personajes míticos del cine fantástico) y con la única compañía de su demente tío, el mayordomo y la criada. Por primera vez en la filmografía de Paul Naschy, dos figuras de talla internacional a su vera (y de la relevancia de Caroline Munro y Howard Vernon), si bien paradójicamente la película sufrió incontables contratiempos de rodaje, post-producción y distribución. 96 m. C.

			AULLIDOS (Howling, The). EE.UU., 1980. D.: Joe Dante. G.: John Sayles y Terence H. Winkless. F.: John Hora. M.: Pino Donaggio. I.: Dee Wallace, Patrick McNee, Dennis Dugan y Belinda Balaski. ♦ Probablemente, la mejor manifestación cinematográfica de la leyenda del hombre lobo, en un film planteado para resultar aterrador hasta al más escéptico de los espectadores, a base de someter el mito a la contemporización pertinente, sin excluir por ello ciertas dosis de autoironía y un despliegue considerable de erudición metagenérica. Una mujer es asaltada en la ciudad por alguien que presenta todas las trazas del licántropo, resolviendo, para superar el trauma, tomarse unas vacaciones en el campo. 88 m. C.

			AÚN SÉ LO QUE HICISTEIS EL ÚLTIMO VERANO (I Still know what you did last summer). EE.UU., 1998. D.: Danny Cannon. G.: Trey Callaway. F.: Vernon Layton. M.: John Frizzell. I.: Jennifer Love Hewitt, Freddie Prinze Jr., Brandy y Mekhi Phifer. ♦ Rápida secuela de Sé lo que hicisteis el último verano (véase), con base en los mismos ingredientes argumentales, formales e ideológicos: un zafio reciclado de los «psycho thrillers» de los años 70/80, con vistas al penoso auditorio adolescente coetáneo y sin mayor respeto por la hermosa esencia del cine fantástico. Pura basura. 95 m. C.

			AUNQUE ESTÉS LEJOS. Cuba-España-Francia, 2003. D.: Juan Carlos Tabío. G.: Arturo Arango y Juan Carlos Tabío. F.: Hans Burmann. M.: Nicolás Reinoso. I.: Mirtha Ibarra, Laura Ramos, Antonio Valero y Marta Belaustegui. ♦ Parábola acerca de la realidad de la Cuba coetánea, que emplea la fórmula «cine dentro del cine», en un argumento sobre un proyecto de coproducción hispano-cubana. La idea es buena, pero el desarrollo, de tono agridulce, resulta impreciso y poco satisfactorio. 96 m. C.

			AUNQUE LA HORMONA SE VISTA DE SEDA. España, 1971. D.: Vicente Escrivá. G.: Manuel Summers, Vicente Escrivá y Juan Miguel Lamet. F.: Raúl Pérez Cubero. M.: Antón García Abril. I.: Alfredo Landa, Manuel Summers, Ana Belén y Guadalupe Muñoz Sampedro. ♦ La típica comedia chocarrera y pseudo-pornográfica en tiempos obsesiva en el cine español: Fermín tiene un miedo enorme de las mujeres, que perderá gracias a los dictámenes de un buen amigo. A señalar la participación, como intérprete y coguionista, de Manuel Summers, uno de los cineastas más discutibles que haya dado el país. 79 m. C.

			AUNQUE TÚ NO LO SEPAS. España, 2000. D.: Juan Vicente Córdoba. G.: Juan Vicente Córdoba, Antonio Conesa, María Reyes Arias, José Manuel Benayas y Rafa Russo. F.: Aitor Mantxola. M.: Ángel Illarramendi. I.: Silvia Munt, Gary Piquer, Andrés Gertrudix y Cristina Brondo. ♦ Ópera prima que según un relato de Almudena Grandes cuenta una historia de amor en dos tiempos históricos, la España de los años 70 y la de los 90, con todo lo que comporta para los protagonistas e intentando igualmente efectuar un diagnóstico histórico-social. La ambición del proyecto supera al novel director, cuyo tratamiento resulta obvio y reiterativo, aunque ciertamente el film guarda virtudes, empezando por la interpretación de los personajes en su juventud. 106 m. C.

			AUPA ETXEBESTE. España, 2005. D.: Asier Altuna y Telmo Esnal. G.: Asier Altuna y Telmo Esnal. F.: Javier Agirre. M.: Javier Pez. I.: Ramón Aguirre, Elena Irureta, Paco Sagarzazu e Ibán Gárate. ♦ Por razones económicas, una familia, en tiempos próspera, debe renunciar a las vacaciones estivales; a fin de que nadie lo sepa, deciden permanecer encerrados durante el mes previsto para veranear... Ópera prima por parte de ambos directores, nada inferior del nivel medio de los debuts españoles de la época, si bien la historia recuerda demasiado a Mi marido es una ruina, a su vez inspirada en una película alemana. 96 m. C.

			AURA, EL. Argentina-España, 2005. D.: Fabián Bielinsky. G.: Fabián Bielinsky. F.: Checco Varese. M.: Lucio Godoy. I.: Ricardo Darín, Pablo Cedrón, Dolores Fonzi y Alejandro Awada. ♦ Espléndido «thriller» psicológico, que valora muy bien, con densidad y nobleza, las múltiples posibilidades de su magnífica historia (un infeliz taxidermista que delira con el «atraco perfecto» se ve progresivamente implicado en el sangriento asalto a un furgón blindado, en la «Argentina profunda»), aunque el desarrollo es innecesariamente prolijo. Lástima el título, pues destaca justo lo único que sobra del guión, amargo y complejo. Una gran película, segunda, tras Nueve reinas, y última de su prematuramente fallecido y admirable director. 133 m. C.

			AURAIS DÛ FAIRE GAFFE... LE CHOC EST TERRIBLE. Francia, 1977. D.: Jean-Henri Meunier. G.: Jean Henri Meunier. F.: Jean-Jacques Flori. M.: Serge Gainsbourg. I.: Claude Gippon, Hedi Davoud, Roland Blanche y Rosine Young. ♦ La búsqueda de sí mismo de un hombre solitario de 30 años, pese a que lo único que encuentre sean gentes que como él viven una existencia marginal. Segundo largometraje de J.H. Meunier. 93 m. B/N.

			AURORA DE ESPERANZA. España, 1937. D.: Antonio Sau Olite. G.: Antonio Sau Olite. F.: Adrien Porchet. M.: Jaime Pahissa. I.: Félix de Pomés, Modesto Cid, Pilar Torres y Enriqueta Soler. ♦ Un film muy poco conocido y de corte militante, rodado en la Barcelona republicana como alimento moral. A destacar el protagonismo de Félix de Pomés, pronto uno de los mejores característicos del cine nacional. 67 m. B/N.

			AURORA DORADA (Golden dawn). EE.UU., 1930. D.: Ray Enright. G.: Walter Anthony. F.: Frank Good y Dev Jennings. I.: Vivianne Segal, Walter Woolf, Noah Beery y Lupino Lane. ♦ Adaptación de la opereta representada en 1927 y ambientada en el África Oriental. La historia gira en torno a la rebelión de los nativos contra británicos y alemanes durante la Primera Guerra Mundial. Mal envejecida. 81 m. C.

			AUS EINEM DEUTSCHEN LEBEN. Alemania, 1977. D.: Theodor Kotulla. G.: Theodor Kotulla. F.: Dieter Naujeck. M.: Eberhard Weber. I.: Götz George, Elizabeth Schwarz, Hans Korte y Kurt Hübner. ♦ Biografía de Franz Lang, dirigente del tristemente célebre campo de concentración de Auschwitz desde 1941 a 1945, tratándose de profundizar en la psicología de un hombre que llegó casi a industrializar la matanza política. Generoso metraje. 146 m. C.

			AUSENCIA, LA (Abwesenheit, Die). Alemania-España-Francia, 1992. D.: Peter Handke. G.: Peter Handke. F.: Agnès Godard. M.: Josep Maria Bardagi. I.: Bruno Ganz, Jeanne Moreau, Alex Descas y Arielle Dombasle. ♦ El periplo de cuatro personajes (un escritor anciano, una joven mujer francesa, un soldado negro y un jugador alemán) conforma la base de esta la segunda incursión cinematográfica del literato Peter Handke (autor de La mujer zurda). Resultados en el límite de lo soportable, de puro torpe e incompetente que se revela a nivel narrativo, y de patéticamente pomposa que se delata en cuanto a concepto. 108 m. C.

			AUSENCIA DE MALICIA (Absence of malice). EE.UU., 1981. D.: Sydney Pollack. G.: Kurt Luedtke. F.: Owen Roizman. M.: Dave Grusin. I.: Paul Newman, Sally Field, Bob Balaban y Barry Primus. ♦ Una reportera es engañada por un político a fin de que escriba una serie de artículos que desacrediten a un hombre inocente. El poder de la prensa en la sociedad occidental, con algunos números interpretativos y muy buena acogida crítico-comercial. Filmada en Miami. 110 m. C.

			AUSENTE, LA (Ausente, La). México, 1952. D.: Julio Bracho. G.: Neftalí Beltrán y Julio Bracho. F.: Alex Phillips. M.: Raúl Lavista. I.: Arturo de Córdova, Rosita Quintana, Andrea Palma y Ramón Gay. ♦ Pálida imitación mexicana del inmortal Rebeca hitchcockiano, donde el componente melodramático de éste se ve ampliamente desbordado, como era de esperar. Buena fotografía, discreta aceptación popular. 93 m. B/N.

			AUSENTES. España, 2005. D.: Daniel Calparsoro. G.: Daniel Calparsoro, Elio Quiroga y Ray Loriga. F.: Josep Maria Civit. M.: Carlos Jean. I.: Ariadna Gil, Jordi Mollá, Omar Muñoz y Álex Brendemühl. ♦ Frustrado cambio de tercio en la filmografía del autor, que supone un no por modesto menos lamentable «thriller» de horror, de trama claustrofóbica y desarrollo previsible. La sobreactuación de Jordi Mollá termina de arruinar el conjunto. 90 m. C.

			AUSTERLITZ (Austerlitz). Francia-Italia, 1960. D.: Abel Gance. G.: Abel Gance. F.: Henri Alekan. M.: Jean Ledrut. I.: Claudia Cardinale, Jack Palance, Orson Welles y Ettore Manni. ♦ Una de las batallas más importantes jamás libradas por Napoleón reconstruida aquí con la minuciosidad que caracteriza a Gance, un proyecto tremendamente ambicioso que sin embargo chocó con la indiferencia de crítica y público. Espléndido reparto internacional, que completan Martine Carol, Jean Marais, Leslie Caron y Vittorio de Sica. 117 m. C.

			AUSTIN POWERS EN MIEMBRO DE ORO (Austin Powers in Goldmember). EE.UU., 2002. D.: Jay Roach. G.: Mike Myers y Michael McCullers. F.: Peter Deming. M.: George S. Clinton. I.: Mike Myers, Michael Caine, Beyonce Knowles y Seth Green. ♦ Tercer título de la saga «Austin Powers», con idénticos elementos de los anteriores y buena parte del reparto repitiendo igualmente. Puede destacarse la mercenaria incorporación del gran Michael Caine encarnando al padre del protagonista. Por lo demás, se trata de exprimir un filón con vistas a sus admiradores incondicionales. 92 m. C.

			AUSTIN POWERS: LA ESPÍA QUE ME ACHUCHÓ (Austin Powers: the spy who shagged me). EE.UU., 1999. D.: Jay Roach. G.: Mike Myers y Michael McCullers. F.: Ueli Steiger. M.: George S. Clinton. I.: Mike Myers, Heather Graham, Michael York y Robert Wagner. ♦ Secuela del film previo, aún más burda y molesta, menos creativa si cabe. El protagonista, cegado por el éxito de la primera, más sobreactuado todavía, encarna aquí tres personajes, y los veteranos Michael York y Robert Wagner repiten sus papeles, así como Elizabeth Hurley. Asimismo, hay cameos diversos (Elvis Costello, Burt Bucharach, Woody Harrelson, Tim Robbins, etc). 92 m. C.

			AUSTIN POWERS, MISTERIOSO AGENTE INTERNACIONAL (Austin Powers, International man of mistery). EE.UU.-GB, 1997. D.: Jay Roach. G.: Mike Myers. F.: Peter Deming. M.: George S. Clinton. I.: Mike Myers, Elizabeth Hurley, Michael York y Mimi Rogers. ♦ El superagente de los años 60 Austin Powers es descongelado en la actualidad, tras una hibernación de tres décadas... Parodia del cine de espías psicodélico-pop, en particular, y de la estética de los años 60, en general, de acuerdo con el dudoso sentido del humor de Mike Myers, coproductor, guionista y protagonista. Una gran idea malgastada por culpa de una clara falta de talento, aunque haya momentos indiscutiblemente divertidos. 88 m. C.

			AUSTRALIA (Australia). EE.UU.-Australia, 2008. D.: Baz Luhrmann. G.: Baz Luhrmann y Stuart Beattie. F.: Mandy Walker. M.: David Hirschfelder. I.: Nicole Kidman, Hugh Jackman, David Wenham y Bryan Brown. ♦ Superproducción que reúne a la estrella Nicole Kidman con el director Baz Luhrmann, tras la horrible Moulin Rouge. Aunque ésta es más sobria, no resulta mejor, en su pomposa, inverosímil e interminable evocación de los «westerns» melodramáticos de los años 50, a través de la historia de una viuda inglesa en la Australia azotada por la Segunda Guerra Mundial. 160 m. C.

			AUTOBÚS, EL (Bus, The). Suiza, 1976. D.: Bay Okan. G.: Bay Okan. F.: Gunash Karabuda. M.: Omar Zulfu y Pierre Favre. I.: Bay Okan, Tuncel Kurtiz, Aras Oren y Bjorn Gedda. ♦ Un autobús cargado de emigrantes turcos y con destino a Suiza es abandonado a su suerte por la agencia que se responsabilizó del traslado. Película de reivindicación étnica y denuncia social, que procura conciliar el documento en primer grado con un planteamiento de índole metafórica. Ciertamente cruda, cuenta con interpretaciones de absoluta veracidad y representa una película hasta cierto punto inusual. 88 m. C.

			AUTOBÚS ATÓMICO, EL (Big bus, The). EE.UU., 1976. D.: James Frawley. G.: Fred Freeman y Lawrence J. Cohen. F.: Harry Stradling. M.: David Shire. I.: Joseph Bologna, Stockard Channing, John Beck y Lynn Redgrave. ♦ El éxito obtenido por los films catástrofe dio origen a más de una parodia como ésta, donde se nos presenta un autobús, repleto de gente, que funciona con energía atómica. Entre el resto del reparto podemos encontrarnos con José Ferrer, Ruth Gordon, Larry Hagman y Richard Mulligan, entre otros. 90 m. C.

			AUTÓMATAS DE LA MUERTE, LOS. México, 1960. D.: Federico Curiel. G.: Federico Curiel y Alfredo Ruanova. F.: Fernando Colín. M.: Enrico Cabiati. I.: Wolf Ruvinskis, Julio Alemán, Armando Silvestre y Rodolfo Landa. ♦ Tras Neutrón el enmascarado negro y Neutrón contra el Dr. Caronte (véanse), la tercera película sobre el delirante justiciero del trueno en el pecho filmada por Federico Curiel. Como en las anteriores, uno de los papeles secundarios es interpretado por el actor americano Jack Taylor, luego afincado en España. 68 m. B/N.

			AUTONÓMICOS, LOS. España, 1982. D.: José María Gutiérrez. G.: Mariano Ozores. F.: Julio Burgos. M.: C.A.M. Española. I.: Antonio Ozores, Juanito Navarro, María José Nieto y África Pratt. ♦ Oportunista impenitente, Mariano Ozores puso en marcha y escribió este engendro, confiando extrañamente la dirección a José María Gutiérrez, el autor de Arriba Hazaña. La otra constante de Ozores (el reaccionarismo) tampoco brilló por su ausencia... El pueblecito Reajo de la Sierra quiere disfrutar de una autonomía propia. 84 m. C.

			AUTONOSUYAS, LAS. España, 1983. D.: Rafael Gil. G.: Fernando Vizcaíno Casas. F.: José F. Aguayo. M.: Gregorio García Segura. I.: Alfredo Landa, María Casanova, José Bódalo y Fernando Sancho. ♦ Otra más de las reuniones Vizcaíno Casas/Rafael Gil, tan previsiblemente reaccionaria como las demás, ya el título facilita una idea muy precisa del contenido e intenciones. Con Fernando Sancho, claro nexo de unión entre todas. 94 m. C.

			AUTOPSIA. España, 1973. D.: Juan Logar. G.: Juan Logar. F.: Rafael Pacheco. I.: Juan Luis Galiardo, Emiliano Redondo, Jack Taylor y María José Cantudo. ♦ Un corresponsal de guerra en Vietnam toma la decisión de presenciar una autopsia de principio a fin, convencido de que sólo así encontrará la Respuesta Última... Uno de los films más pretenciosos de la historia de nuestro cine, que en su momento levantó incluso cierta polémica. 85 m. C.

			AUTOPSIA DE UN CRIMINAL. España, 1962. D.: Ricardo Blasco. G.: Ricardo Blasco. F.: Antonio Macasoli. M.: José Pagán y Antonio Ramírez Ángel. I.: Francisco Rabal, Danielle Godet, Howard Vernon y Félix Dafauce. ♦ Complicada intriga policíaca, sobre la maquinación que urde una aventurera para deshacerse de su antiguo amante y contraer matrimonio así con el diplomático extranjero al que ha seducido. Estupendo reparto, con dos aportaciones francesas, nada ajenas al cine español de los 60, la bellísima Danielle Godet y el inquietante Howard Vernon. 95 m. B/N.

			¡AUTOR! ¡AUTOR! (Author, Author). EE.UU., 1982. D.: Arthur Hiller. G.: Israel Horovitz. F.: Victor J. Kemper. M.: Dave Grusin. I.: Al Pacino, Dyan Cannon, Tuesday Weld y Alan King. ♦ Un autor teatral será abandonado por su esposa, teniendo que cuidar de los cinco niños a la vez que busca un intérprete para su obra. Una producción medianamente aceptable, malograda por el protagonismo del inefable Al Pacino y un tono excesivamente sensiblero. 101 m. C.

			AUTUMN LEAVES. EE.UU., 1956. D.: Robert Aldrich. G.: Jack Jevne, Lewis Meltzer, Robert Blees y Jean Rouverol. F.: Charles Lang Jr. M.: Hans J. Salter. I.: Joan Crawford, Cliff Robertson, Vera Miles y Lorne Greene. ♦ Melodrama donde aflora ostentosamente una de las recónditas pero tenaces características de Robert Aldrich: el idealismo. Un joven trastornado hasta lo indecible por un contexto esquizofrénico y amoral acabará encontrado la curación de sus taras gracias al limpio amor que le profesa una mujer de edad avanzada. Desusada pero muy convincente la pareja romántica que encarnan Joan Crawford y Cliff Robertson. 104 m. B/N.

			AVALANCHA (Avalanche). EE.UU., 1978. D.: Corey Allen. G.: Claude Pola y Corey Allen. F.: Pierre William Glenn. M.: William Kraft. I.: Rock Hudson, Mia Farrow, Robert Forster y Jeanette Nolan. ♦ Una película-catástrofe ambientada en una estación de deportes de invierno, pobremente resuelta pero repleta de esa sorna que solía caracterizar las producciones de Roger Corman durante aquella época. Pese a todo, el fracaso comercial fue sonado. 87 m. C.

			AVALEUSES, LES. Francia, 1974. D.: Jesús Franco. G.: Jesús Franco. F.: Jesús Franco. M.: Daniel J. White. I.: Lina Romay, Jack Taylor, Luis Barboo y Monica Swinn. ♦ Irina de Carlstein, heredera de una familia de vampiros, asesina a sus bellas amantes en el curso de sus relaciones eróticas, para alimentarse de su sangre y semen... Terror, morbosidad y lesbianismo para una de las realizaciones más reputadas de la etapa francesa de nuestro Jesús Franco, con un papel secundario para el propio realizador. 82 m. C.

			AVALON (Avalon). EE.UU., 1990. D.: Barry Levinson. G.: Barry Levinson. F.: Allen Daviau. M.: Randy Newman. I.: Leo Fuchs, Eve Gordon, Lou Jacobi y Armin Müller-Stahl. ♦ Un anciano emigrante polaco, que se instaló durante su adolescencia en Baltimore, cuenta a los nietos y sobrinos la llegada, su progresivo descubrimiento de América... Sin reflejar nada especialmente nuevo o insólito, la película denota cierto gusto y no poca sensibilidad para la melancolía y el desengaño. Escrita por su propio realizador, aventaja sobremanera al previo y multitaquillero film de éste (véase El hombre de la lluvia). 121 m. C.

			AVARICIA (Greed). EE.UU., 1923. D.: Erich Von Stroheim. G.: Erich Von Stroheim y June Mathis. F.: W. Daniels y Ben Reynolds. M.: James Brennan y Jack Brennan. I.: Gibson Gowland, Zasu Pitts, Jean Hersholt y Chester Conklin. ♦ Indiscutible obra maestra del genial, barroco, tortuoso Stroheim. La adaptación de la famosa novela McTeague de Frank Norris tenía un montaje original de nueve horas y media, pero por funestas decisiones de la industria, fue remontada; de ahí sus altibajos rítmicos, aunque mantiene una indestructible fuerza. Narra la ascensión de un minero, que llega a ser dentista. La avaricia de la mujer le lleva a la muerte en sus manos, así como a un espléndido final en el Valle de la Muerte. 227 m. B/N.

			AVARO, EL (Avare, L’). Francia, 1980. D.: Jean Girault y Louis de Funès. G.: Louis de Funès y Jean Girault. F.: Edmond Richard. M.: Jean Bizet. I.: Louis de Funès, Michel Galabru, Claude Gensac y Bernard Menez. ♦ Ya en su ocaso, un anciano Louis de Funès pudo ver por fin materializado su sueño dorado: interpretar El avaro de Molière en cine, tras hacerlo repetidamente sobre las tablas, y además participando en la realización. Ironías del destino, la película sufrió un gigantesco fracaso comercial en el mundo entero. 111 m. C.

			AVARO, EL. España-Francia-Italia, 1989. D.: Tonino Cervi. G.: Tonino Cervi, Cesare Frugoni, Rodolfo Sonego y Alberto Sordi. F.: Armando Nannuzzi. M.: Piero Piccioni. I.: Alberto Sordi, Laura Antonelli, Christopher Lee y Miguel Bosé. ♦ Comedia de época, más o menos fiel a la obra homónima de Molière. Protagonizada y coescrita por un otoñal Alberto Sordi, a veces encierra cierta gracia, otras diríase el clásico vodevil medieval con destape dentro que tanto cultivaron España e Italia quince años antes. Contiene en su curioso reparto cierto número de viejas glorias: Christopher Lee, Marie Laforêt, Lucia Bosé, Jacques Sernas... 111 m. C.

			AVATAR (Avatar). EE.UU., 2009. D.: James Cameron. G.: James Cameron. F.: Mauro Fiore. M.: James Horner. I.: Sam Worthington, Zoe Saldana, Sigourney Weaver y Stephen Lang. ♦ Superproducción fantástica donde, como acostumbra en tales casos el Hollywood del siglo XXI, el esfuerzo técnico no se corresponde con el guión (insustancial y trilladísimo, con el mito de Pocahontas como fuente principal) ni con la realización, realmente plana, por no hablar de una estética de rara fealdad, propia de parque temático, y de un ecologismo postizo. Un engendro de lujo que, por añadidura, no termina nunca. Justo como el previo film del autor, Titanic. 160 m. C.

			AVE DEL PARAÍSO (Bird of paradise). EE.UU., 1932. D.: King Vidor. G.: Leonard Praskins, Wells Root y Wanda Tuchock. F.: Lucien Andriot y Edward Cronjager. M.: Max Steiner. I.: Dolores del Río, Joel McCrea, John Haliay y Lon Chaney Jr. ♦ Realización célebre de Vidor, con Dolores del Río y Joel McCrea juntos en un tema desarrollado en los mares del sur; destaca por su fuerza emotiva y el melodramático final en que ella se precipita a un volcán en erupción, cumpliendo así un rito pagano. 77 m. B/N.

			AVE DEL PARAÍSO (Bird of paradise). EE.UU., 1951. D.: Delmer Daves. G.: Delmer Daves. F.: Winton C. Hoch. M.: Daniele Anfitheatrof. I.: Louis Jourdan, Debra Paget, Jeff Chandler y Maurice Schwartz. ♦ «Remake» bastante fiel del clásico de Vidor, que gana en espectacularidad lo que pierde en eficacia. El guión fue escrito por el propio director, y entre los secundarios aparecían dos de los más notables villanos de la historia del cine, Everett Sloane y Jack Elam. 96 m. C.

			AVE MARÍA. España-México, 2000. D.: Eduardo Rossoff. G.: Camille Thomasson. F.: Henner Hofmann. M.: Carles Cases. I.: Teresa López Tarín, Ana Torrent, Damián Alcázar y Juan Diego Botto. ♦ Primera película del director, igualmente coproductor, francamente desafortunada por la poca coherencia que manifiesta, y dicho sea en todos los sentidos, desde el puramente argumental hasta el formal, hasta el punto de que cabe hablar de una oportunidad malgastada. La protagonista es una guapa e inteligente mestiza, que en el siglo XVII sobresale en el convento donde es obligada a ingresar por motivos familiares. 96 m. C.

			AVE MARIA-L’ARTISTA. L’. Italia, 1982. D.: Nini Grassia. G.: Nini Grassia. I.: Nino D’Angelo, Maria Rosaria Omaggio, Elena Valentino y Lino Crispo. ♦ Nino, joven viudo de 25 años que vive con su hijo, se gana la vida vendiendo en puestos callejeros y cantando. Conoce a Angela, profesora de escuela, de la que se enamora; el celoso novio de Angela denuncia a Nino como falsificador. 95 m. C.

			AVENIDA ROMA 66. España, 1956. D.: Juan Xiol. G.: Juan Xiol. F.: Ricardo Albiñana. M.: Federico Martínez Tudó. I.: Ana Amendola, Ángel Jordán, Joan Capri y Luis Induni. ♦ El cuarto largometraje de un realizador muy poco interesante, que casi siempre se plegó a las corrientes de moda dentro del cine español. Se estrenó directamente en cines de programa doble. 77 m. B/N.

			AVENTURA. España, 1942. D.: Jerónimo Mihura. G.: Alfredo Marquerie, Jerónimo Mihura y Miguel Mihura. F.: Enrique Barreire. M.: Manuel Parada. I.: Conchita Montenegro, José Nieto, Juan Calvo y José Isbert. ♦ Andrés, sencillo labrador, conoce casualmente a Nena, bellísima actriz que acude a reemplazar a la primera actriz de una compañía en gira, repentinamente indispuesta; tras diversos incidentes, el amor nacerá entre ellos, hasta que Andrés decide abandonar a la actriz, con objeto de volver junto a su mujer y su hijo. Típico melodrama moralizante del cine español de los 40, coescrito por el dramaturgo Alfredo Marquerie. 79 m. B/N.

			AVENTURA (Adventure). EE.UU., 1946. D.: Victor Fleming. G.: Frederick Hazlitt Brennan y Vincent Lawrence. F.: Joseph Ruttenberg. M.: Herbert Stothart. I.: Clark Gable, Greer Garson, Joan Blondell y Thomas Mitchell. ♦ El regreso al cine de Gable después de la guerra fue cuidadosamente preparado, asignándole como pareja a la estrella más popular de la M-G-M por aquellos años, Greer Garson. Pero los resultados fueron bastante menos espectaculares de lo previsto, y esta historia llena de melodramatismo resultó muy poco convincente. 121 m. B/N.

			AVENTURA, LA (Avventura, L’). Italia-Francia, 1960. D.: Michelangelo Antonioni. G.: Michelangelo Antonioni, Elio Bartolini y Tonino Guerra. F.: Aldo Scavarda. M.: Giovanni Fusco. I.: Monica Vitti, Gabriele Ferzetti, Lea Massari y Dominique Blanchar. ♦ La hija de una familia rica y un arquitecto son los protagonistas de una situación en la que ella es mucho más lúcida que él. Ella está en situación de compadecerlo, como si fuese una especie de hermana-madre-amante, mientras que él es incapaz de renunciar a un comportamiento que ha devenido en mero juego. Un clásico del cine italiano. 141 m. B/N.

			AVENTURA DE CINE, UNA. España, 1927. D.: Juan de Orduña. G.: Wenceslao Fernández Flórez. F.: Alberto Arroyo. I.: Juan de Orduña, Elisa Ruiz Romero, José Gimeno y Alfonso Orozco. ♦ Primer film de Juan de Orduña, que en los años 40 sería un hombre fundamental para la historia del cine español. Formado, como Florián Rey, en el campo interpretativo, pasó al cine con un argumento del humorista gallego Wenceslao Fernández Flórez, sin dejar de reservarse un importante papel en la película. La obra, discreta, agradó al público. B/N.

			AVENTURA DE GIL BLAS, UNA. España-Francia, 1955. D.: René Jolivet y Ricardo Muñoz Suay. G.: René Jolivet y Jesús María de Arozamena. F.: Antonio L. Ballesteros. M.: Augusto Algueró. I.: Georges Marchal, Susana Canales, Fernando Rey y Jean Lefebvre. ♦ Peripecias mil de Gil Blas, en principio aspirante a sacerdote, luego forzosamente unido a una peligrosa banda de forajidos. Hoy olvidado, Georges Marchal fue sin embargo uno de los actores franceses más familiares en el cine de aventuras europeo. 94 m. C.

			AVENTURA DE LOS EWOKS, LA (Caravan of Courage. An Ewok Adventure). EE.UU., 1984. D.: John Korty. G.: Bob Carrau. F.: John Korty. M.: Peter Bernstein. I.: Eric Walker, Warwick Davis, Fionella Flanagan y Guy Boyd. ♦ En vista del éxito cosechado en El retorno del Jedi por los Ewoks (sí, esa especie de ositos de peluche), George Lucas decidió dedicarles una película íntegramente, pero de índole televisiva. El resultado fue esta insultante memez, que si todavía por la pequeña pantalla tendría algún sentido en una sala de estreno acaba resultando decididamente patética. 81 m. C.

			AVENTURA DE SHERLOCK HOLMES, UNA (Sherlock Holmes). EE.UU., 1932. D.: William K. Howard. G.: Bertram Millhauser. F.: George Barnes. M.: R. H. Bassett y Hugo Friedhofer. I.: Clive Brook, Miriam Jordan, Ernest Torrence y Reginald Owen. ♦ Segunda interpretación de Clive Brook como el legendario Sherlock Holmes, tras The return of Sherlock Holmes (véase). No parte de ninguna base literaria directa, y sí de una recreación teatral del personaje, obra de William Gillette, que enfrenta al protagonista con su eterno enemigo, Moriarty. Es de destacar que aquí se aparta la sempiterna misoginia de Holmes, concediéndole un idilio. 67 m. B/N.

			AVENTURA DEL POSEIDÓN, LA (Poseidon Adventure, The). EE.UU., 1972. D.: Ronald Neame. G.: Stirling Silliphant y Wendell Mayes. F.: Harold Stine. M.: John Williams. I.: Gene Hackman, Ernest Borgnine, Stella Stevens y Shelley Winters. ♦ La resurrección de la fórmula del «cine-catástrofe» y un sonado triunfo comercial, a través de la historia de un lujoso transatlántico que vuelca a consecuencia de un maremoto, con los consiguientes esfuerzos del grupo superviviente para alcanzar la superficie. Como siempre en las producciones de Irwin Allen, lo peor resulta la galería de personajes, pero aquí nuestro hombre acertó al convertir los entresijos del buque en un recorrido absolutamente infernal, impensable antes de la tragedia. 112 m. C.

			AVENTURA EN EL OESTE (Savage Sam). EE.UU., 1963. D.: Norman Tokar. G.: Fred Gipson y William Tunberg. F.: Edward Colman. M.: Oliver Wallace. I.: Tommy Kirk, Brian Keith, Kevin Corcoran y Dewey Martin. ♦ Secuela de una previa producción Walt Disney, Fiel amigo (véase). En este caso, el perro protagonista desempeñará un papel crucial en el rescate de tres muchachos raptados por una tribu de indios apaches. Sin mayor relevancia, ni solidez, cuenta entre los intérpretes secundarios con algunas figuras familiares de los devotos del «western», como las de Slim Pickens, Royal Dano y Rodolfo Acosta. 100 m. C.

			AVENTURA EN EL PALACIO VIEJO. España, 1967. D.: Manuel Torres. G.: Juan Cortés. F.: Francisco Sempere. M.: Miguel Asíns Arbó. I.: Ángel del Pozo, Laura Gimeno, Carmen González y José Santamaría. ♦ Una pandilla de chicos sospechan de la conducta de unos feriantes instalados recientemente en la localidad. Se dedicarán a vigilarlos y una vez descubiertos sus turbios manejos avisarán a sus padres, que, tras un momento de duda, deciden comprobar si los niños tienen razón. Como se ve fácilmente, se trata de una historia tipo Los Cinco, tan populares entonces. 70 m. B/N.

			AVENTURA EN HONG-KONG (Kuma Ching). Argentina, 1969. D.: Daniel Tinayre. G.: Dalmiro Sáenz y Daniel Tinayre. F.: Aníbal González Paz. M.: Lucio Milena. I.: Lola Flores, Luis Sandrini, Narciso Ibáñez Menta y Juan Verdaguer. ♦ Un científico español es narcotizado y trasladado a Hong-Kong, en donde se le recluye en una casa idéntica a la que vivía en Andalucía; se trata de que crea que no se ha movido de España y trabaje para la China maoísta, menos mal que su intrépida hija, artista para más señas, corre al rescate... Inenarrable cóctel de folklore, turismo, guerra fría y pseudocomedia, que constituye una de las incursiones de la ya mítica Lola Flores en cinematografías latinoamericanas. 87 m. C.

			AVENTURA EN LA NIEBLA, UNA (Blind adventure). EE.UU., 1933. D.: Ernest B. Schoedsack. G.: Ruth Rose. F.: Henry Gerford. M.: Roy Webb. I.: Robert Armstrong, Helen Mack, Roland Young y Ralph Bellamy. ♦ Un film muy poco conocido, que Ernest B.Schoedsack filmó en el mismo año que su maravilloso y archipopular King-Kong, y que su muy decepcionante El hijo de Kong, con el protagonista de ambas también, Robert Armstrong. 69 m. B/N.

			AVENTURA EN LAS ISLAS CÍES. España, 1966. D.: Luis María Delgado. G.: Alejandro Perla, Juan Cortés, Ángel Jordán y Luis de Diego. F.: Francisco Sempere. M.: Miguel Asíns Arbó. I.: José Bódalo, César Borda, Inmaculada Gómez Acebo y Ricardo Díaz. ♦ Una de tantas películas infantiles que se realizaron en España a instancias ministeriales durante casi toda la década de los 60. Sin mayor importancia. 77 m. C.

			AVENTURA EN ROMA (Pigeon that took Rome, The). EE.UU., 1962. D.: Melville Shavelson. G.: Melville Shavelson. F.: Daniel L. Fapp. M.: Alessandro Cicognini. I.: Charlton Heston, Elsa Martinelli, Harry Guardino y Brian Donlevy. ♦ Una película muy mediocre, acerca de cómo dos soldados norteamericanos intervienen decisivamente en la liberación de Roma, encontrando el amor en la persona de dos bellas italianas. Ciertos rasgos cómicos y formato Cinemascope. 98 m. B/N.

			AVENTURA EN SHANGHAI (Shanghai story, The). EE.UU., 1954. D.: Frank Lloyd. G.: Seton I. Miller y Steve Fisher. F.: Jack Marta. M.: R. Dale Butts. I.: Ruth Roman, Edmond O’Brien, Richard Jaeckel y Barry Kelley. ♦ Típico subproducto de la Guerra Fría, con heroicos ciudadanos de los Estados Unidos atrapados en la pérfida y espeluznante China comunista, sin que falten, encima, los consabidos apuntes amorosos. El reparto, en cambio, no está nada mal. 84 m. B/N.

			AVENTURA ES LA AVENTURA, LA (Aventure c’est l’Aventure, L’). Francia-Italia, 1972. D.: Claude Lelouch. G.: Claude Lelouch y Pierre Uytterhoeven. F.: Jean Collomb. M.: Francis Lai. I.: Lino Ventura, Jacques Brel, Charles Denner y Johnny Halliday. ♦ París, 1972. El crimen no rinde beneficio; así pues, Jacques, Lino, Simon, Charlot y Aldo, dedicados a ese «negocio», buscan la solución. Deciden entonces dedicarse al único sector que tiene salida, la política, y organizan secuestros de importantes personalidades con las que previamente se habían puesto de acuerdo para repartir el rescate. Divertida comedia... 96 m. C.

			AVENTURA MÁS MILAGROSA JAMÁS CONTADA, LA (Miracles). EE.UU., 1985. D.: Jim Kouf. G.: Jim Kouf. F.: John Alcott. M.: Peter Bernstein. I.: Tom Conti, Terri Carr, Christopher Lloyd y Paul Rodríguez. ♦ Una pareja que acaba de divorciarse sufre un secuestro que la traslada al desierto y la selva mexicanas. A medio camino entre el cine de aventuras y la comedia sentimental, claramente inspirada en Tras el corazón verde, una película muy menor, con fotografía del gran John Alcott. 83 m. C.

			AVENTURA ORIENTAL. España, 1935. D.: Max Nossek. G.: Antonio Paso. F.: Adolf Schlassi. M.: Pablo Luna. I.: Casimiro Ortas, Aurora García Alonso, Guerrita y Anselmo Fernández. ♦ Como era acostumbrado en aquella época del cine español, la adaptación a la pantalla de una obra teatral de éxito, con actores procedentes igualmente de ese medio. Destaca la intervención del entonces famosísimo «Guerrita». B/N.

			AVENTURA PARA DOS (Spanish affair, A). EE.UU.-España, 1957. D.: Don Siegel. G.: Richard Collins. F.: Sam Leavitt y Ted Pahle. M.: Daniele Amfitheatrof. I.: Richard Kiley, Carmen Sevilla, José Guardiola y Jesús Tordesillas. ♦ Pequeña travesura española de Don Siegel, donde el futuro autor de Harry, el sucio se puso a las órdenes de Benito Perojo para filmar esta increíble historia del apuesto arquitecto americano que en España se enamora de una belleza local (Carmen Sevilla, nada menos). 92 m. C.

			AVENTURAS DE ALICIA, LAS (Alice’s adventures in Wonderland). GB, 1973. D.: William Sterling. G.: William Sterling. F.: Geoffrey Unsworth. M.: John Barry. I.: Fiona Fullerton, Robert Helpmann, Flora Robson y Dudley Moore. ♦ Uno de los mayores desastres del cine inglés de los 70 fue esta versión musical de la célebre historia de Carroll, sonoro fracaso allá donde fuera estrenada. Contenía colaboraciones especiales de gente como Michael Crawford, Dennis Price, Roy Kinnear, Ralph Richardson y Peter Sellers. 92 m. C.

			AVENTURAS DE ARSENIO LUPIN, LAS (Aventures d’Arsène Lupin, Les). Francia-Italia, 1956. D.: Jacques Becker. G.: Jacques Becker y Albert Simonin. F.: Edmond Séchan. M.: Jean-Jacques Grünenwald. I.: Robert Lamoureux, Liselotte Pulver, Sandra Milo y O. E. Hasse. ♦ Una de las versiones que del personaje creado por Maurice Leblanc se realizaron a finales de los años 50/primeros de los 60, generalmente con nacionalidad francesa y tono más bien de comedia. El protagonista era un actor de teatro y encarnaba correctamente al famoso ladrón de guante blanco. 87 m. C.

			AVENTURAS DE BASTIAN, LAS / LA HISTORIA INTERMINABLE III (Unendliche Geschichte, teil III, Die). Alemania, 1994. D.: Peter MacDonald. G.: Jeff Lieberman. F.: Robin Vidgeon. M.: Peter Wolf. I.: Jason James Richter, Melody Kay, Jack Black y Freddie Jones. ♦ Inocuo, e inicuo, intento de exprimir un poco más el filón de La historia interminable (véase), con el joven héroe Bastian (ahora bajo las trazas de Jason James Richter, el actor de la no menos insufrible Liberad a Willy [véase]) protagonizando unas aventuras sin el menor encanto y que no funcionan ni por inercia de las anteriores. 92 m. C.

			AVENTURAS DE BUFFALO BILL, LAS (Buffalo Bill). EE.UU., 1944. D.: William A. Wellman. G.: Aeneas MacKenzie, Clements Ripley y Cecile Kramer. F.: Leon Shamroy. M.: David Buttolph. I.: Joel McCrea, Maureen O’Hara, Linda Darnell y Thomas Mitchell. ♦ Un agradable «western», que cuenta la historia del legendario Buffalo Bill, desde un punto de vista menos heróico y más cotidiano. Por ejemplo, vemos cómo acabó siendo una atracción circense y varias secuencias que aseguran la diversión. 87 m. C.

			AVENTURAS DE CASANOVA, LAS (Aventures de Casanova, Les). Francia, 1947. D.: Jean Boyer. G.: Marc Gilbert Sauvajon. F.: Charles Suin. M.: René Sylviano. I.: Georges Guetary, Aime Clariond, Gisèle Casadeus y Jean Tissier. ♦ Una menos que mediocre evocación de la figura del legendario seductor veneciano, que puso mayor acento en los lances de «capa y espalda» que en el carácter erótico de la historia, posiblemente debido a la censura de la época. 110 m. B/N.

			AVENTURAS DE CHATRAN, LAS (Koneko monogatari). Japón, 1987. D.: Masanori Hata. G.: Masanori Hata. F.: Hideo Fujii y Shinji Tomita. M.: Ryuichi Sakamoto. ♦ Film semidocumental sobre la vida de un gatito, desde que nace hasta que forma su propia familia. Realizada con gran esmero y con situaciones muy imaginativas, se ve estropeada en gran parte por la insufrible voz en off del doblaje (que, por lo visto, excede con mucho a los comentarios de la versión original) y por una música de lo más simplona, del mediocre Ryuichi Sakamoto (oscarizado por la banda sonora de El último emperador). 88 m. C.

			AVENTURAS DE DON JUAN DE MAIRENA. España, 1948. D.: José Buchs. G.: José Buchs, Mauricio Torres y Francisco Ramos de Castro. F.: Enrique Barreire. M.: Manuel Parada. I.: Roberto Rey, Lolita Vilar, Adela Villagrasa y Eulalia del Pino. ♦ Film de aventuras basado en la doble personalidad de su protagonista, don Juan de Mairena, heredero de un nombre ilustre y una sólida fortuna, por una parte, y El enmascarado, misterioso contrabandista que mantiene en continuo jaque a las autoridades, por otra. Toda una adaptación hispana del mito de El Zorro, ambientada en la primera mitad del siglo pasado. 90 m. B/N.

			AVENTURAS DE DON QUIJOTE, LAS. España, 2010. D.: Antonio Zurera. G.: Antonio Zurera. M.: Emilio Alquézar. I.: Animación. ♦ Homenaje al antológico personaje cervantino, en clave de dibujos animados para niños y con la perspectiva narrativa de un ratoncito que vive en casa del autor. Un film sin demasiadas pretensiones, y no siempre acertado en su decisión de combinar El Quijote con otros clásicos de la literatura familiar a lo largo del metraje. 72 m. C.

			AVENTURAS DE EDMUNDO DANTÉS, LAS (Compte de Montecristo, Le). Francia-Italia, 1953. D.: Robert Vernay. G.: Daniel Ivernelq, Georges Neveux y Robert Vernay. F.: Robert Juillard. M.: Jean Wiener. I.: Jean Marais, Lia Amanda, Folco Lulli y Roger Pigaut. ♦ Una lujosa adaptación cinematográfica del clásico de Alejandro Dumas, dividida por su considerable duración en dos jornadas, un poco como los seriales americanos de otrora. En un breve papel, ese magnífico característico italiano que fue Paolo Stoppa. 91 m. C.

			AVENTURAS DE ENRIQUE Y ANA, LAS. España, 1980. D.: Ramón Fernández. G.: Luis Revenga. F.: Hans Burmann. M.: Luis Gómez Escolar y Honorio Herrero. I.: Enrique y Ana, Luis Escobar y Amparo Soler Leal. ♦ Un monitor de educación física es expulsado del colegio donde prestaba servicios por sus procedimientos excesivamente liberales; una niña que le admira se fugará con él, y juntos emprenderán el ascenso hacia la gloria musical. La afortunadamente hoy olvidada parejita «Enrique y Ana» repartiendo sonrisas y dulzuras por doquier. 91 m. C.

			AVENTURAS DE ESPARADRAPO. España, 1949. D.: Ángel Echenique. G.: Pío Ballesteros y Ángel Echenique. F.: Tomás Duch. M.: José García Bernal. I.: Animación. ♦ Un film sin duda singular dentro de la trayectoria de nuestro cine, que entremezclaba dibujos animados y marionetas con resultados bastante insólitos para la época, pese a no tratarse en rigor de un film interesante. Con todo, fue a estrenarse en un cine de barrio. B/N.

			AVENTURAS DE FORD FAIRLANE, LAS (Adventures of Ford Fairlane, The). EE.UU., 1990. D.: Renny Harlin. G.: Daniel Waters, James Cappe y David Arnott. F.: Oliver Wood. M.: Billy Idol y Yello. I.: Andrew Dice Clay, Wayne Newton, Priscille Presley y Morris Day. ♦ Parodia del «thriller» tradicional y más concretamente de la figura del investigador privado, a través del personaje de un detective especializado en casos relacionados con el «rock». Como suele ocurrir en estos casos, la película rara vez demuestra entender/asimilar los puntos de referencia y casi siempre denota una intolerable postura de desdeñosa superioridad. Merecido, merecidísimo fracaso comercial. 100 m. C.

			AVENTURAS DE GERARD, LAS (Adventures of Gerard, The). GB-Italia, 1970. D.: Jerzy Skolimowski. G.: H. A. L. Craig. F.: Witold Sobocinski. M.: Riz Ortolani. I.: Peter Mc-Enery, Claudia Cardinale, Eli Wallach y Jack Hawkins. ♦ Adaptación de una historia de Arthur Conan Doyle llevada a cabo por Jerzy Skolimowski (entonces niño mimado de la crítica internacional y los festivales más respetables) con notable falta de competencia e inspiración. La acción gira en torno a un ridículo oficial de caballería que llegará a convertirse en consejero de Napoleón. 86 m. C.

			AVENTURAS DE HAMBONE, LAS (Hambone and Hillie). EE.UU., 1984. D.: Roy Watts. G.: Sandra Bailey, Michael S. Murphey y Joel Soisson. F.: Jon Kranhouse. M.: Georges Garvarentz. I.: Lillian Gish, Timothy Bottoms, Candy Clark y O J. Simpson. ♦ Película de orientación infantil, parecidísima a los Benji (véase) y compañía. Resulta memorable por la intervención de viejas glorias de la envergadura de Lilian Gish y Alan Hale, y poco más, francamente. 86 m. C.

			AVENTURAS DE HÉRCULES, LAS (Amori di ercole, Gli). Italia, 1960. D.: Carlo Ludovico Bragaglia. G.: Alessandro Continenza y Luciano Doria. F.: Enzo Serafín. M.: Carlo Innocenzi. I.: Mickey Hargitay, Jayne Mansfield, Massimo Serato y Moira Orfei. ♦ El cuarto episodio de la serie que sobre Hércules perpetró la cinematografía italiana a finales de los años 50/principios de los 60, ahora en honor de la trágica pareja Hargitay/Mansfield. La historia en este caso se centra en la vida amorosa del semidiós, sin excluir por ello la fantasía desbordante que permite la mitología griega: un bosque ambulante formado por árboles descarnados, el enfrentamiento del héroe contra un cíclope, contra una Hydra escondida en cierta cueva. 91 m. C.

			AVENTURAS DE HUCKLEBERRY FINN, LAS (Adventures of Huckleberry Finn, The). EE.UU., 1993. D.: Stephen Sommers. G.: Stephen Sommers. F.: Janusz Kaminski. M.: Bill Conti. I.: Elijah Wood, Courtney B. Vance, Robbie Coltrane y Jason Robards. ♦ Versión a cargo de la Walt Disney Pictures de la homónima novela de Mark Twain, ya llevada previamente a la pantalla, y con cierta frecuencia (versiones a cargo de Norman Taurog, Richard Thorpe, Michael Curtiz y J. Lee Thompson). El resultado es un filme superficialmente presentable, pero sin personalidad ni relieve, así como repleto de anacronismos, tanto de tipo psicológico como cuando subraya el propósito antirracista. 104 m. C.

			AVENTURAS DE JACK LONDON, LAS (Klondike fever). EE.UU., 1979. D.: Peter Carter. G.: R.J. Dryer y Martin Lager. F.: Bert Dunk. M.: Hagood Hardy. I.: Jeff East, Rod Steiger, Angie Dickinson y Barry Morse. ♦ Película pretendidamente biográfica, donde Jeff East encarna al mítico novelista Jack London, en busca de oro por parajes rocosos y helados. Redomado fracaso comercial, y colaboraciones especiales del insoportable Rod Steiger y la encantadora Angie Dickinson. 102 m. C.

			AVENTURAS DE JEREMIAH JOHNSON, LAS (Jeremiah Johnson). EE.UU., 1972. D.: Sydney Pollack. G.: John Milius y Edward Anhalt. F.: Duke Callaghan. M.: John Rubinstein y Tim McIntire. I.: Robert Redford, Will Geer, Stegan Gierach y Charles Tyner. ♦ Un joven decide cierto día abandonar la civilización: compra un caballo y, rifle en mano, asciende hacia las montañas nevadas para vivir en absoluta soledad. Un título muy celebrado en su momento por la crítica, pese a su exceso de pretensiones y sofocante monotonía temática y visual. 102 m. C.

			AVENTURAS DE JIM TROT. España, 1917. D.: Joaquín Xaudaro. G.: Joaquín Xaudaro. I.: Animación. ♦ Un film de no poco valor histórico, al constituir la primera película de animación para el cine español, en tiempos popularísima. El realizador, Joaquín Xaudaro, era un humorista muy célebre entonces. B/N.

			AVENTURAS DE JOHN SILVER (Long John silver). Australia, 1954. D.: Byron Haskin. G.: Martin Rackin. F.: Carl Guthrie. M.: David Buttolph. I.: Robert Newton, Connie Gilchrist, Kit Taylor y Rod Taylor. ♦ El siempre desigual Byron Haskin realizando para pabellón australiano una continuación de la Isla del tesoro que filmase para Walt Disney, y con Robert Newton recuperando su papel de Long John Silver. Aparte de la rareza que representa todo esto, poco más puede destacarse de este film, por otra parte de calidad muy aceptable. 106 m. C.

			AVENTURAS DE JOSELITO EN AMÉRICA. España-México, 1960. D.: Antonio del Amo. G.: Emilio Canda, René Cardona y Adolfo Torres Portillo. F.: Alex Phillips. M.: Manuel Esperón. I.: Joselito, Pulgarcito, Enrique Rambal y Óscar Ortiz. ♦ La primera coproducción con México que interpretase Joselito, perpetrada por el creador del mito en vista del estruendoso éxito cosechado en el país azteca por sus anteriores trabajos en común. El corte folletinesco de la historia se mantuvo, incrementándose si cabe (de todos es sabido el fervor que en México despierta el melodrama) pero por exigencias de coproducción Joselito tuvo que compartir el cartel con un oponente del país, el tal Pulgarcito. 88 m. B/N.

			AVENTURAS DE JUAN LUCAS. España, 1949. D.: Rafael Gil. G.: Rafael Gil y Manuel Halcón. F.: Cecilio Paniagua. M.: Juan Quintero. I.: Fernando Rey, Marie Dea, Manolo Morán y Juan Espantaleón. ♦ Título menor en la copiosa filmografía de Rafael Gil, donde Fernando Rey obtuvo uno de sus primeros papeles protagonistas, en el personaje de un aventurero de la Andalucía de comienzos del siglo XIX enamorado de la hija de un rival, el conde de Gibalbín. Como venía siendo habitual en el Gil de entonces, el argumento se inspira en un renombrado precedente literario, obra esta vez de Manuel Halcón. 92 m. B/N.

			AVENTURAS DE JUAN QUIN QUIN, LAS. Cuba, 1967. D.: Julio García Espinosa. G.: Julio García Espinosa. F.: Jorge Haydu. M.: Leo Brouwer y Luis Gómez. I.: Julio Martínez, Erdwin Fernández, Adelaida Raymat y Enrique Santiesteban. ♦ Juan Quin Quin, popular héroe campesino, lucha contra los abusos de un alcalde, enfrentándose a toda injusticia. Para subsistir ejerce variados oficios (monaguillo, torero, artista circense), conociendo el amor a través de Teresa, una bonita chica por la que arriesga su vida. Ágil y pintoresca comedia de ribetes épicos, basada en la novela Juan Quin Quin en Pueblo Mocho de Samuel Feijoo. El más destacado film del realizador y una de las mejores producciones cubanas de la época. 110 m. B/N.

			AVENTURAS DE LA FAMILIA ROBINSON, LAS (Wilderness family, Part. II). EE.UU., 1975. D.: Frank Zuñiga. G.: Stewart Raffill. F.: Gerard Alcan. M.: Gene Kauer. I.: Robert F. Logan, Susan Damante Shaw, Hollie Holmes y Ham Larsen. ♦ Film de aventuras de orientación familiar, al igual que el grueso de la producción de Pacific Films International. Secuela de La cabaña del fin del mundo, con los mismos intérpretes pero distintos director y guionista. 99 m. C.

			AVENTURAS DE MARCO POLO, LAS (Adventures of Marco Polo, The). EE.UU., 1938. D.: Archie L. Mayo. G.: Robert E. Sherwood. F.: Rudolph Maté. M.: Hugo Friedhofer. I.: Gary Cooper, Sigrid Gurie, Basil Rathbone y Alan Hale. ♦ Divertida divagación en torno a la vida y milagros del célebre explorador (un poco apropiado Gary Cooper), donde no es difícil reconocer el garbo narrativo y la holgura de medios tan característicos de cierto cine americano. Inolvidable (como casi todos los suyos) el villano que incorpora Basil Rathbone. 99 m. B/N.

			AVENTURAS DE NICK CARTER, LAS (Nick Carter va tout casser). Francia-Italia, 1964. D.: Henri Decoin. G.: André Haguet, André Legrand y Jean Marcillac. F.: Henri qPersin. M.: Pierick Houdy. I.: Eddie Constantine, Daphne Dayle, Paul Frankeur y Charles Belmond. ♦ Una de las películas de acción con Eddie Constantine de protagonista, enormemente populares otrora y hoy olvidadas. En este caso, «El rey del tortazo» (como se le denominaba) incorpora nada menos que un descendiente del legendario Nick Carter, enfrentándose a una banda de criminales que pretende apropiarse de un invento de trascendental importancia. 92 m. B/N.

			AVENTURAS DE PICASSO, LAS (Picassos äventyr). Suecia, 1978. D.: Tage Danielson. G.: Hans Alfredson y Tage Danielson. F.: Tony Forsberg y Roland Sterner. M.: Gunnar Svensson. I.: Gösta Ekman, Hans Alfredson, Margaretha Krook y Per Oscarsson. ♦ Film pseudobiográfico acerca del mítico pintor Picasso, repleto de inexactitudes históricas y ambientales, peor que mejor justificadas por un planteamiento humorístico con reminiscencias del cine cómico mudo. Con papeles secundarios a cargo de cómicos ingleses (Bernard Cribbins, Wilfrid Brambell) y una intervención destacada de la posteriormente célebre Lena Olin, sólo suscita cierta curiosidad, y de vez en cuando (mención especial para una ambientación con todos los tópicos de la España de «pandereta»). 110 m. C.

			AVENTURAS DE PINÍN Y SUS AMIGOS, LAS. España, 1979. D.: Juan Antonio Arévalo. G.: Alfonso Iglesias y Juan Antonio Arévalo. F.: Ricardo Navarrete. M.: Benito Lauret. I.: Adrián Mieres, Luis G. Iglesias, Manuel de Rivero y Laura Díez. ♦ Dentro de la relación de films malditos, inéditos o mal distribuidos del cine español del postfranquismo, éste destaca casi por méritos propios. Papeles secundarios a cargo de Rafael Arcos, Ricardo Palacios y Carmen Martínez Sierra. 94 m. C.

			AVENTURAS DE PINOCHO, LAS (Avventure di Pinocchio, Le). Italia, 1969. D.: Fernando Piacentini. I.: Animación. ♦ Una discretísima adaptación libre del menospreciado libro de Carlo Collodi, concebida en su Italia de origen para su difusión televisiva y que en España llegó a verse en salas comerciales, años después de producirse y de forma callada. Puede gustar la viveza del colorido. 68 m. C.

			AVENTURAS DE PINOCHO, LAS (Avventure di Pinocchio, Le). Italia, 1972. D.: Luigi Comencini. G.: Suso Cecchi D’Amico y Luigi Comencini. F.: Armando Nannuzzi. M.: Fiorenzo Carpi. I.: Andrea Balestri, Nino Manfredi, Gina Lollobrigida y Vittorio De Sica. ♦ Condensado para distribución cinematográfica de una serie televisiva, que adaptaba la novela de Collodi con cierta riqueza de medios y a partir de un guión escrito entre la prestigiosa Suso Cecchi D’Amico y el propio realizador. Los intentos de conferir cierta dimensión social a la historia y de sobrevolar, en la medida de lo posible, por encima del hincapié moralizante del original a veces cuajan con innegable fortuna. 128 m. C.

			AVENTURAS DE PRISCILLA, REINA DEL DESIERTO, LAS (Adventures of Priscilla, queen of the desert, The). Australia, 1994. D.: Stephan Elliott. G.: Stephan Elliott. F.: Brian Breheny. M.: Guy Gross. I.: Terence Stamp, Hugo Weaving, Guy Pearce y Bill Hunter. ♦ Aburrida «road movie» cómico-melodramática, acerca del periplo por el desierto australiano de dos travestis y un transexual, a bordo de un autocar denominado «Priscilla». Con elementos igualmente de musical, bajo su fachada provocativa no esconde sino convencionalismo y banalidad, y ni tan siquiera la sorprendente caracterización/interpretación del excelente Terence Stamp, como el transexual protagonista, logra sostener el metraje. 100 m. C.

			AVENTURAS DE QUENTIN DURWARD, LAS (Quentin Durward). EE.UU., 1955. D.: Richard Thorpe. G.: Robert Ardrey y George Froeschel. F.: Christopher Challis. M.: Bronislau Kaper. I.: Robert Taylor, Kay Kendall, Robert Morley y George Cole. ♦ La acción se centra en el siglo XV en Francia durante el reinado de Luis XI, y Robert Taylor interpreta al protagonista, esforzado héroe de los escoceses. Basada en un texto de Walter Scott, al igual que Ivanhoe, la película modelo. 96 m. C.

			AVENTURAS DE ROBINSON CRUSOE (Robinson Crusoe). México-EE.UU., 1952. D.: Luis Buñuel. G.: Luis Buñuel, Luis Alcoriza y Hugo Butler. F.: Alex Phillips. M.: Anthony Collins. I.: Dan O’Herlihy, Jaime Fernández, Felipe Alba y Chel López. ♦ Película que revela un aspecto inusual del talento de Buñuel, que es el de adaptador cinematográfico. Nada más halagador para él que la aprobación obtenida por los críticos. Sin embargo, estaba lejos de ser una ilustración del libro (aunque Buñuel imitó los grabados en cobre de la edición española de Sopena). 86 m. C.

			AVENTURAS DE ROCKY Y BULLWINKLE, LAS (Adventures of Rocky and Bullwinkle, The). EE.UU., 2000. D.: Des McAnuff. G.: Kenneth Lonergan. F.: Thomas Ackerman. M.: Mark Mothersbaugh. I.: Rene Russo, Jason Alexander, Piper Perabo y Randy Quaid. ♦ Una de las varias adaptaciones a largometraje de célebres series televisivas efectuadas por el cine americano finisecular. En este caso, son las aventuras de ardilla voladora y un arce hablador, en un combinado de imagen real y dibujos animados que rebaja un tanto el enloquecido espíritu del original, sin ofrecer a cambio ninguna virtud en particular, fuera de la falta de pretensiones y los guiños cinéfilos. Robert De Niro es el coproductor y además encarna uno de los malvados. 85 m. C.

			AVENTURAS DE RUSLAN, LAS (Rouslan i Ludmilla). URSS, 1972. D.: Alexandr Ptouchko. G.: Alexandr Ptouchko. F.: Valentín Gelejn. M.: Tikhov Khrenikov. I.: Natalia Petrova, Valery Kozinets, Igor Yasulovich y Vladimir Fiodorov. ♦ En su noche de bodas, la princesa Ludmilla es raptada por un espíritu maléfico a las órdenes del malvado hechicero Tchernomor. Decepcionado ante la impotencia del marido para defender a su hija, el rey anuncia que concederá la mano de la desaparecida a aquel caballero que sea capaz de rescatarla. Una de las obras maestras del cine fantástico-legendario, de una grandiosidad maravillosamente realzada por la música de Glinka. Imágenes de ensueño: el gigantesco rostro que provee a Rusland de una espada mágica, la caverna sostenida por titanes encadenados a la roca. Existe una versión de 122 minutos. 98 m. C.

			AVENTURAS DE SIMBAD, LAS (Captain Sinbad). EE.UU.-Alemania, 1963. D.: Byron Haskin. G.: Harry Relis y Samuel B. West. F.: Günther Senftleben y Eugen Schüfftan. M.: Michel Michelet. I.: Guy Williams, Heidi Bruhl, Pedro Armendáriz y Abraham Sofaer. ♦ El arrojado marino Simbad lucha contra el malvado El-Kerim para rescatar a la bella princesa Jana. Una de las más singulares singladuras cinematográficas del aventurero popularizado por Las mil y una noches, al remitirse más que a éstas a la tradición alemana del cuento de hadas, con franca fortuna. Colores pastel de espesa irrealidad, vestuario enteramente ecléctico, efectos especiales deliberadamente naïf y uno de los momentos culminantes del Cine de Fantasía: el infernal, delirante y por entero onírico bosque que han de atravesar Simbad y sus compañeros para acceder a la torre donde el malvado hechicero esconde su autosuficiente corazón. 80 m. C.

			AVENTURAS DE TADEO JONES, LAS. España, 2012. D.: Enrique Gato. G.: Neil Landau, Ignacio del Moral, Jordi Gasull, Gorka Magallón y Javier Barreira. M.: Zacarías de la Riva. I.: Animación. ♦ Adaptación del cómic homónimo, con los propios autores implicados en el guión. Uno de los mayores esfuerzos del cine español en el campo de la animación, y de los mejores recibidos comercialmente, bien que todo resulta en exceso plano e infantilizado, un rosario de estereotipos a partir de la parodia blanda del personaje Indiana Jones. 90 m. C.

			AVENTURAS DE THOMAS LIEVEN (Diesmal muss es Kaviar sein). Alemania-Francia, 1961. D.: Geza Von Radvanyi. G.: Paul Andréota, Jean Ferry y Henri Jeanson. F.: Friedl Behn-Grund. M.: Rolf A. Wilhelm. I.: O. W. Fischer, Senta Berger, Eva Bartok y Peter Carsten. ♦ Thomas Lieven, antiguo empleado de Banca, se dedica ahora a ejercer de espía al servicio de las mayores potencias. Durante la ocupación de Francia por los alemanes, debe procurar la salida del país de cierto número de espías franceses que se ven en dificultades. 90 m. B/N.

			AVENTURAS DE TINTÍN, LAS (Adventures of Tintin, The). EE.UU., 2011. D.: Steven Spielberg. G.: Joe Cornish, Edgar Wright y Steven Moffatt. F.: Janusz Kaminski. M.: John Williams. I.: Jamie Bell, Andy Serkis, Daniel Craig y Simon Pegg. ♦ Mastodóntica adaptación fílmica del personaje de cómic creado por Hergé, cuyo guión recrea sobre todo la historia El secreto del unicornio, no por azar subtítulo del film. Con todo, los tebeos originales son un mero pretexto para un despliegue de acción ininterrumpida y efectos digitales que remite antes bien a la saga de Indiana Jones, éxito cardinal de su productor-director, y que hastía apenas empezar. Un bodrio millonario, a su manera ejemplar, paradójica y tristemente. 105 m. C.

			AVENTURAS DE TOM SAWYER, LAS (Tom Sawyer). EE.UU., 1930. D.: John Cromwell. G.: Sam Mintz, Grover Jones y William Slavens McNutt. F.: Charles Lang. M.: John Leipold y Ralph Rainger. I.: Jackie Coogan, Mitzi Green, Junior Durkin y Jackie Searle. ♦ La primera versión cinematográfica del clásico de Mark Twain, que supuso del mismo modo uno de los primeros pasos en la realización cinematográfica de su director, John Cromwell. No denota demasiado sentido del ritmo, pero tampoco es mala película. 84 m. B/N.

			AVENTURAS DE TOM SAWYER, LAS (Adventures of Tom Sawyer, The). EE.UU., 1938. D.: Norman Taurog. G.: John V. A. Weaver. F.: James Wong Howe y Wilfrid M. Cline. M.: Louis Forbes. I.: Tommy Kelly, Jackie Moran, May Robson y Walter Brennan. ♦ Una excelente cinta infantil basada en el popular personaje de Mark Twain. Buen reparto, con un incipiente Walter Brennan. Conoció un «remake» de idéntico título. 89 m. C.

			AVENTURAS DE TOM SAWYER, LAS (Tom Sawyer). EE.UU., 1973. D.: Don Taylor. G.: Richard M. Sherman y Robert B. Sherman. F.: Frank Stanley. M.: Richard M. Sherman y Robert B. Sherman. I.: Johnny Whitaker, Celeste Holm, Warren Oates y Jodie Foster. ♦ «Remake» músical del film anterior, parejo en calidad e interpretación pero de casi nula repercusión comercial en nuestras pantallas. Así pues, las aventuras de Tom Sawyer y sus amigos, Huckleberry Finn y Becky Thatcher, según la obra de Mark Twain. 100 m. C.

			AVENTURAS DE ULISES, LAS (Avventure di Ulisse, Le). Italia, 1969. D.: Franco Rossi. G.: Giampiero Bona, Vittorio Bonicelli, Fabio Carpi, Luciano Codignola, Mario Prosperi y Franco Rossi. F.: Aldo Giordani. M.: Carlo Rustichelli. I.: Bekim Fehmiu, Irene Papas, Juliette Maynel y Renaud Verley. ♦ Condensado de una serie televisa que recreaba La Odisea, insistiendo en el carácter fantástico y legendario de la historia con mayor énfasis que en el más conocido pero menos convincente Ulises, atreviéndose incluso a visualizar la visita del protagonista a los Infiernos, en unas secuencias muy conseguidas, en una línea de Mario Bava (este llorado cineasta intervino, por cierto, en la realización, encargándose del episodio de Polifemo). Un film a redescubrir, con una buena interpretación además de todo el reparto, donde figura una jovencita y encantadora Barbara Bach en el papel de Nausica. 104 m. C.

			AVENTURAS DE UN CABALLO BLANCO Y UN NIÑO (Aventuras de un caballo blanco y un niño). México, 1974. D.: Rafael Baledón. G.: Antonio Orellana y Víctor Junco. F.: Manuel Gómez Urquiza. M.: Raúl Lavista. I.: Andrés García, Susana Dosamantes, Ahui Camacho y Víctor Junco. ♦ Durante la revolución contra el emperador Maximiliano, una familia es asesinada por las tropas insurgentes y sólo escapa un niño, con la ayuda de su hermoso caballo blanco; pronto el animal despertará la codicia de ambos bandos... Película infantil con ciertas dosis de violencia, y que carece de otro interés fuera de reflejar la Revolución Mexicana desde un punto de vista inusual, tanto genérico como ideológico. 85 m. C.

			AVENTURAS DE UN DETECTIVE PRIVADO (Adventures of a private eye). GB, 1977. D.: Stanley Long. G.: Michael Armstrong. F.: Peter Sinclair. M.: De Wolfe. I.: Christopher Neil, Suzy Kendall, Harry H. Corbett y Liz Fraser. ♦ Mala comedia inglesa, de humor con frecuencia localista y con intermedios eróticos por lo general desafortunados, incluso dentro de su tono festivo y autoparódico. El protagonista es un aprendiz de detective, que se hace cargo de un caso en ausencia de su jefe y maestro. 93 m. C.

			AVENTURAS DE UN ESTUDIANTE. España, 1922. D.: Lorenzo Petri. F.: José Sánchez. I.: Narciso Puignau, María Pallar, Vicenta Sanjordi y Joan Prats Vázquez. ♦ Corresponsal de una revista italiana primero, Lorenzo Petri después compaginó el cargo de director de una prestigiosa academia cinematográfica de Barcelona con la realización de varias películas, como la aquí recogida, Hidalguía española o El ahijado de los muertos (véanse). Sin duda, difieren del estilo de otros films españoles mudos realizados por italianos. B/N.

			AVENTURAS DE ZIPI Y ZAPE, LAS. España, 1982. D.: Enrique Guevara. G.: Enrique Guevara y Ricardo Reguant. F.: Josep Gusi. M.: Juan Poveda. I.: Luis María Valtuille, Francisco Javier Valtuille, Alfred Luchetti y Mary Santpere. ♦ Adaptación cinematográfica del legendario cómic de Escobar, emprendida en una época en que el cine español redescubría lo rentable que puede ser el cine infantil/familiar. Dirige un tránsfuga del «soft core», con un guión coescrito por el polifacético Ricardo Reguant. 89 m. C.

			AVENTURAS DEL BARBERO DE SEVILLA. España-Francia, 1954. D.: Ladislao Vajda. G.: Jesús María de Arozamena. F.: Antonio L. Ballesteros. M.: Juan Quintero y Francis López. I.: Luis Mariano, Lolita Sevilla, Danielle Godet y José María Rodero. ♦ Las mil y una peripecias corridas por un picaro y habilidoso barbero en la Sevilla de finales del siglo XVIII, dentro de una producción expresamente calculada para el lucimiento del entonces popularísimo Luis Mariano. 87 m. C.

			AVENTURAS DEL BARÓN MUNCHAUSEN, LAS (Adventures of Baron Munchausen, The). GB-Italia, 1988. D.: Terry Gilliam. G.: Terry Gilliam. F.: Giuseppe Rotunno. M.: Michael Kamen. I.: John Neville, Eric Idle, Sarah Polley y Oliver Reed. ♦ Olvidable versión de las correrías del fantástico barón llevadas a la pantalla con anterioridad por el nacionalsocialista Josef Von Baky (véase Las aventuras del barón Munchhausen) y por el mago checoslovaco Karel Zeman (véase El barón fantástico), principalmente. Terry Gilliam no hace otra cosa que detonar visualmente un sugestivo argumento, que acaba estrangulado por la acumulación de un plasticismo infantil y la inconcreción del tono. 120 m. C.

			AVENTURAS DEL BARÓN MUNCHHAUSEN, LAS (Munchhausen). Alemania, 1943. D.: Josef Von Baky. G.: Berthold Bürger. F.: Werner Krien y Konstantin Irmen Tschet. M.: Georg Haentzschel. I.: Hans Albers, Kathe Haack, Brigitte Horney y Ferdinand Marian. ♦ La más célebre de las adaptaciones de la historia del cínico barón y, sin embargo, la menos lograda. Realizada en 1943 con motivo de la conmemoración del 25 aniversario de la productora UFA, y con el relativo despliegue de medios que podía permitir la Guerra, pocos detalles destacables tiene, como no sean algunos logrados efectos (el vertiginoso mensajero, la cabeza de la selenita posada en una flor o la famosa escena con el protagonista montado en una bala de cañón). 100 m. C.

			AVENTURAS DEL CAPITÁN GUIDO. España, 1946. D.: Jacinto Goday. G.: Jacinto Goday. F.: Enzo Serafín y Pedro Rovira. M.: Alberto Catalá. I.: Armando Calvo, Mercedes Montolís, Mario Berriatúa y Encarna del Río. ♦ Intrigas palaciegas, lances amorosos y enfrentamientos a capa y espada en este curioso film de aventuras español, ambientado en un imaginario país medieval y escrito y dirigido por Jacinto Goday, que además se encargó de todo lo referente a decorados y escenografía. 85 m. B/N.

			AVENTURAS DEL LADRÓN DE BAGDAD, LAS (Thief of Bagdad, The). GB-Francia, 1978. D.: Clive Donner. G.: A.J. Carothers. F.: Denis Lewiston. M.: John Cameron. I.: Kabir Bedi, Roddy McDowall, Terence Stamp y Peter Ustinov. ♦ La cuarta versión realizada hasta la fecha de la famosa leyenda homónima, en clave pseudoparódica y con algunos elementos extraídos de Las aventuras de Simbad. El príncipe destronado que combate desde la sombra por recuperar sus privilegios es ahora el penoso Kabir Bedi, en ridículo contraste con los excelentes McDowall y Stamp. 97 m. C.

			AVENTURAS DEL OESTE. España-Italia-Alemania, 1965. D.: Joaquín Romero Marchent. G.: Joaquín Romero Marchent. F.: Rafael Pacheco. M.: Angelo Francesco Lavagnino. I.: Rick Van Nutter, Adrian Hoven, Francisco Sanz y Helga Sommerfield. ♦ Peripecia, argumentalmente más o menos caótica, del legendario Buffalo Bill llevada a cabo por Joaquín L. Romero Marchent, experto en coproducciones en general sólidas. Entre los intérpretes, el hermano del realizador, Carlos, en un pequeño papel. Film digno, pero insustancial. 89 m. C.

			AVENTURAS DEL OSO YOGUI, LAS (Hey there, it’s Yogui Bear). EE.UU., 1964. D.: William Hanna y Joseph Barbera. G.: Joseph Barbera, Warren Foster y William Hanna. F.: Ted C. Bemiller y Charles Flekal. M.: Marty Paich. I.: Animación. ♦ El primer largometraje de los dibujos animados procedentes de los estudios Hanna-Barbera, protagonizado por el simpático oso Yogui y sus compañeros del bosque con una orientación claramente infantil. Sin embargo, su protagonista será mucho más conocido posteriormente por la serie televisiva de dibujos animados, siendo un personaje poco habitual en el cine. 85 m. C.

			AVENTURAS DEL PRÍNCIPE VALIENTE, LAS (Prince Valiant). GB-Irlanda-Alemania, 1997. D.: Anthony Hickox. G.: Anthony Hickox. F.: Roger Lanser. M.: David Bergeaud. I.: Stephen Moyer, Katerine Heigl, Edward Fox y Joanna Lumley. ♦ Espantoso «remake» de El príncipe valiente (véase), con miras al indiscriminado público juvenil curtido en la técnica del videoclip y los cómics de la peor especie. Mal concebido y realizado, pues, completa su amorfo reparto con los singulares físicos del muy estimable Ron Perlman y del ridículo Udo Kier. 93 m. C.

			AVENTURAS EN ALASKA (Snow dogs). EE.UU., 2002. D.: Brian Levant. G.: Jim Kouf, Tommy Swerdlow, Michael Doldberg, Mark Gibson y Philip Halprin. F.: Thomas Ackerman. M.: John Debney. I.: Cuba Gooding Jr., James Coburn, Sisqo y M. Emmet Walsh. ♦ Tras descubrir que era un hijo adoptado, un dentista viaja hasta un pueblo de Alaska, apenas muerta su madre verdadera. Muy mediocre intento por parte de la Walt Disney Pictures de recuperar su estilo de cine humorístico de los años 60. Ineficaz y desmañado, apenas se salva del desastre por algún momento de comicidad disparatada y la intervención del gran James Coburn en uno de sus últimos trabajos. 95 m. C.

			AVENTURAS EN EL DELTA DEL DANUBIO (Aventurilo lui Danusca). Rumanía, 1974. D.: Gheorghe Naghi. G.: Petre Luscalov y Geta Doina Tarnavschi. F.: Dan Platon. I.: Gabriel Nacu, Horia Zugavrescu, Amza Pollen y Emanotl Petrut. ♦ Una de las películas infantiles incansablemente producidas por las cinematografías del Este durante los años sesenta y setenta. Protagonizan dos niños involucrados bien a su pesar en la lucha que sostiene la policía contra una banda de delincuentes. Como es normativo en el género, la intervención de los chicos decidirá el éxito de la Ley. 81 m. C.

			AVENTURAS EN EL SÁHARA (Sahara). EE.UU., 1983. D.: Andrew V. McLaglen. G.: James R. Silke. F.: David Gurfinkel. M.: Ennio Morricone. I.: Brooke Shields, Lambert Wilson, John Mills y Horst Bucholz. ♦ Producto de mero consumo y (mal) entretenimiento a cargo del palmito de Brooke Shields y de las desiguales y artesanales manos del prolífico director Andrew V. McLaglen, hijo del famoso actor que encarnó un buen número de papeles en las películas de Ford. Aventuras en el Sáhara tiene todo lo que no debe tener una película de aventuras; situaciones forzadas, monotonía narrativa, códigos de honor poco convincentes, y un exotismo descaradamente turístico. 103 m. C.

			AVENTURAS EN LA CASA BLANCA (Dick). EE.UU.-Canadá, 1999. D.: Andrew Fleming. G.: Andrew Fleming y Sheryl Longin. F.: Alexander Gruszynski. M.: John Debney. I.: Kirsten Dunst, Michelle Williams, Dan Hedaya y Dave Foley. ♦ Humor político de poca monta, según una trama de dos muchachas envueltas en el escándalo Watergate que decidió la caída del inefable presidente Nixon. Las posibilidades de la premisa, tampoco muchas, se malgastan en un desarrollo poco imaginativo y muy superficial, en el cual, para colmo de males, las referencias y los parangones son difícilmente asimilables fuera de los límites nacionales. 91 m. C.

			AVENTURAS EN LA CORTE DEL REY ARTURO (Kid in King Arthur’s court). EE.UU., 1995. D.: Michael Gottlieb. G.: Michael Part y Robert L. Levy. F.: Elemér Ragalyi. M.: J.A.C. Redford. I.: Thomas Ian Nicholas, Joss Ackland, Art Malik y Paloma Baeza. ♦ Un chico californiano retrocede en el tiempo hasta la época del rey Arturo, en cuya corte intervendrá decisivamente. Inocua y rutinaria comedia familiar, lejanamente inspirada en Un yanqui en la corte del rey Arturo y sin mayor relevancia. 90 m. C.

			AVENTURAS EN LA GRAN CIUDAD (Night on the town, A). EE.UU., 1987. D.: Chris Columbus. G.: David Simkins. F.: Ric Waite. M.: Michael Kamen. I.: Elisabeth Shue, Maia Brewton, Keith Coogan y Anthony Rapp. ♦ Las peripecias nocturnas de dos jovencitas, más o menos cómicas, conforman este producto dirigido a público adolescente y característico del cine EE.UU. de los 80 menos frecuentable. Una producción de Debra Hill, otrora inseparable de John Carpenter. 100 m. C.

			AVENTURAS EXTRACONYUGALES (Aventures extra-conjugales). Francia, 1982. D.: Jean-Claude Roy. I.: Jack Sant-Denis, Claudia Von Stadt y Cathy Ménard. ♦ Película pornográfica francesa sin mérito destacable de ningún tipo. Puede señalarse, no obstante, que el nombre de Patrick Aubin es un pseudónimo del realizador Jean-Claude Roy, que en tiempos estuvo especializado en Cine Negro. 77 m. C.

			AVENTURAS Y CALENTURAS DE LOS CUATRO BORRICOS, LAS. España, 1988. D.: Luis Goya. G.: Bernardo Atxaga. F.: José Antonio Urruzola. M.: Juan Carlos Pérez. I.: Animación. ♦ Las andanzas de cuatro borricos, Josetxo, Olegario, Patxiku y Mikel, que componen el mejor grupo europeo de «rock». Un film de animación que supone el «debut» de su realizador en el campo del largometraje. Como viene a ser habitual en los films españoles realizados en esta modalidad, conoció una carrera comercial muy limitada. 90 m. C.

			AVENTURAS Y DESVENTURAS DE EDUARDINI. España, 1948. D.: Fernando Robles Polo. G.: Ángel Álvarez Fernández. F.: Ricardo García Morchón. M.: Alfonso de Gabriel. I.: Eduardo Gutiérrez, Maruja Díaz, Adela González y José Nieto. ♦ Uno de los títulos malditos de la cinematografía española de los años cuarenta, no precisamente parca en ellos. Del todo inédito, contiene el primer papel importante de una todavía adolescente Maruja Díaz. Versa sobre el mítico Eduardo Gutiérrez «Eduardini», reflejado en su ambiente, con ánimo documental. 98 m. B/N.

			AVENTURAS Y DESVENTURAS DE UN HOMBRE PERMANENTEMENTE ENAMORADO (Romance & Rejection). GB, 1997. D.: Kevin W. Smith. G.: Kevin W. Smith. F.: Ian Salvage. M.: Howard J. Davidson. I.: Reece Dinsdale, Victoria Smurfit, Clara Bellar y John Hannah. ♦ Comedia sentimental, acerca de las desventuras que al respecto sufre el protagonista. Un film sin importancia, condicionado por la influencia de Woody Allen antes que por la tradición humorística inglesa; el director y guionista, Kevin W. Smith, no tiene nada que ver con el Kevin Smith revelado por Clerks. 93 m. C.

			AVENTURAS Y DESVENTURAS DE UN ITALIANO EMIGRADO (Pane e cioccolata). Italia, 1974. D.: Franco Brusati. G.: Franco Brusati, Iaia Fiastri y Nino Manfredi. F.: Luciano Tovoli. M.: Daniele Patucchi. I.: Nino Manfredi, Tano Cimarosa, Anna Karina y Johnny Dorelli. ♦ Exactamente lo descrito por el título, y más una tragicomedia para el lucimiento de la variedad de registros interpretativos de Nino Manfredi que la meditación sobre el subdesarrollo y sus consecuencias que exigía la historia. Con todo, supone un clásico del cine italiano de los años 70. 99 m. C.

			AVENTURE DE BILLY THE KID, UNE. Francia, 1971. D.: Luc Moullet. G.: Luc Moullet. F.: Jean-Jacques Flori. M.: Patrice Moullet. I.: Jean-Pierre Léaud, Bruno Kresoja, Rachel Kesterber y Jean Valmont. ♦ Necia sátira iconoclasta de la legendaria figura de Billy el Niño. Basta señalar que lo personifica Jean-Pierre Léaud para formarse una idea del indigesto cóctel, típicamente francés, de burla y pedantería, donde no faltan temas que el cineasta desarrollará en su filmografía posterior (la lucha de sexos, la reflexión política). El mítico Jean Eustache se encargó del montaje. 100 m. C.

			AVENTURERA EN MACAO, UNA (Macao). EE.UU., 1952. D.: Josef Von Sternberg. G.: Bernard C. Schoenfeld y Stanley Rubin. F.: Harry J. Wild. M.: Anthony Collins. I.: Robert Mitchum, Jane Russell, William Bendix y Gloria Grahame. ♦ Segundo film de Sternberg a las órdenes de Howard Hughes. Historia en la línea de ambientes exóticos de sus «Shanghais», con la presencia de J. Russell y G. Grahame relevando a Marlene Dietrich. Muy divertida y con clima, no mere el menosprecio que acarrea. 77 m. B/N.

			AVENTURERO, EL. España-GB, 1957. D.: Kenneth Hume. G.: Kenneth Hume. F.: Phil Grindrod. I.: Dennis O’Keefe, Ana Luisa Peluffo, Kathleen Ryan y Pedro de Córdoba. ♦ Coproducción que se integra por méritos propios en la cuantiosa relación de películas malditas españolas. Virtualmente inédita, según determinadas fuentes cuenta con el español Ricardo Gascón como director adjunto, así como con el protagonismo femenino de la mexicana Ana Luisa Peluffo e intervenciones secundarias de nuestros ubicuos y cosmopolitas Félix de Pomés y Barta Barri. 88 m. B/N.

			AVENTURERO, EL (Avventuriero, L’). Italia, 1967. D.: Terence Young. G.: Jo Eisinger y Luciano Vincenzoni. F.: Leonida Barboni. M.: Ennio Morricone. I.: Anthony Quinn, Rosanna Schiaffino, Rita Hayworth y Richard Johnson. ♦ Una obra maestra escandalosamente desconocida, fruto de una rara y mágica conjunción de talentos, como son Joseph Conrad (autor del relato), Terence Young, el trío protagonista y la estupenda música de Ennio Morricone. La historia se centra en un marino otoñal, desengañado y al tiempo tremendamente idealista, y las relaciones que mantiene con dos mujeres muy distintas (madre e hija), en la posada por ellas regentada. Amado por ambas, sabrá renunciar a ellas en favor de la salud mental de la adolescente, aquejada por un trauma infantil. 104 m. C.

			AVENTURERO AUDAZ, UN (Bulldog Drummond strikes back). EE.UU., 1934. D.: Roy del Ruth. G.: Nunnally Johnson. F.: J. Peverell Marley. M.: Alfred Newman. I.: Ronald Colman, Loretta Young, C. Aubrey Smith y Warner Oland. ♦ Uno de los films en que Ronald Colman interpretó al investigador Bulldog Drummond, encarnado también por John Howard, Ray Milland o Walter Pidgeon, y que resucitaría en los años 60 merced a la fiebre-Bond (véanse Más peligrosas que los hombres y Más peligrosas todavía). En este caso, el héroe debe investigar la desaparición de un cadáver, y en el transcurso de su luna de miel. 80 m. B/N.

			AVENTURERO DE GUAYNAS, EL. España-Italia, 1967. D.: Joaquín Romero Marchent. G.: Joaquín Romero Marchent, Franco Prosperi y Luis Gaspar. F.: Federico G. Larraya. M.: Gianni Ferrio. I.: John Richardson, Evi Marandi, Eduardo Fajardo y Gloria Milland. ♦ Dan, un aventurero, marcha a un país de Centroamérica con objeto de liberar al viejo O’Hara, ya que éste ha prometido la mitad de su fortuna en esmeraldas al que lo logre. Coproducción en la que, como acostumbraba, Fernando Sancho aparecía grasiento y piojoso, enfrentándose con John Richardson. Un film menor del padre del «western» español. 92 m. C.

			AVENTURERO DE KENYA, EL (Mister Moses). EE.UU.-GB, 1965. D.: Ronald Neame. G.: Charles Beaumont y Monja Danischewsky. F.: Oswald Morris. M.: John Barry. I.: Robert Mitchum, Carroll Baker, Ian Bannen y Alexander Knox. ♦ Un médico occidental encabeza una tribu de indígenas africanos en busca de tierras donde establecerse. Sin ocultar en ningún momento los parangones bíblicos, se trata de una película de aventuras sin ningún mérito especial ni demasiada personalidad, que incluso desaprovecha su magnífica pareja protagonista. 109 m. C.

			AVENTURERO DE LA ROSA ROJA, EL. Italia-España-Francia, 1966. D.: Steno. G.: Marcello Ciorciolini, Natividad Zaro y Steno. F.: Mario Capriotti. M.: Angelo Francesco Lavagnino. I.: Jacques Perrin, Cris Huerta, Raffaella Carrà y Carlos Estrada. ♦ Un joven aristócrata de delicadísimos modales, que reparte su tiempo entre las flores y las mujeres durante la época de la Revolución Francesa, decide asumir la personalidad de un temible revolucionario enmascarado conocido por «El Marsellés», tras hallarle moribundo. Un film de aventuras obra del experto en comedias Steno. 99 m. C.

			AVENTURERO DE MEDIANOCHE, EL (Honkytonk man). EE.UU., 1982. D.: Clint Eastwood. G.: Clancy Carlile. F.: Bruce Surtees. M.: Steve Dorff. I.: Clint Eastwood, Kyle Eastwood, John Mclntire y Alexa Kenin. ♦ Un cantante «country» ya mayor y enfermo, se verá ayudado por uno de sus sobrinos. Clint Eastwood compartiendo cartel con su hijo, en una película con aceptable reconstrucción de los años 30. Por lo demás, desigual pero competente, con una media hora final soberbia. 120 m. C.

			AVENTUREROS DE DAKOTA (Badlands of Dakota). EE.UU., 1940. D.: Alfred E. Green. G.: Gerald Geraghty. F.: Stanley Cortez. M.: Hans J. Salter. I.: Robert Stack, Ann Rutheford, Richard Dix y Broderick Crawford. ♦ Dos hermanos se pelean por la misma chica, pero sólo hasta que Buffalo Bill les revela que hay cosas más interesantes por las que luchar, juntándose los tres. «Western» de Serie B, con un papel secundario para la luego reivindicada Frances Farmer. 71 m. B/N.

			AVENTUREROS DE MEKONG, LOS (Aventuriers du Mekong, Les). Francia, 1957. D.: Jean Bastia. G.: Jean Bastia y Guy Lionel. F.: Pierre Dolley. M.: Daniel J. White. I.: Dominique Wilms, Jean Gaven, Jean Pierre Kerien y Reinhard Kolldehoff. ♦ Irrelevante y modesta obra de aventuras, donde una mujer y cuatro hombres se pierden y aniquilan mutuamente por la posesión del oro, en exóticos parajes asiáticos. Los amantes de la Serie B pueden encontrar algún relativo elemento de satisfacción; por otro lado, la música es de Daniel White, recurrente compositor en la filmografía de Jesús Franco. 89 m. C.

			AVENTUREROS DEL CARIBE, LOS (Treasure seekers, The). EE.UU., 1981. D.: Henry Levin. G.: Rod Taylor. F.: Richard Kelly y Joe Jackman. M.: Byron Lee. I.: Rod Taylor, Elke Sommer, Stuart Whitman y Patrice Whitmore. ♦ Dos compañeros, antiguos jugadores de rugby, se ven envueltos en la aventura de descubrir un tesoro escondido del capitán Morgan. Después de muchas peripecias lo encontrarán, pero serán descubiertos por la policía. Elke Sommer hace una fugaz aparición. 96 m. C.

			AVENTUREROS DEL CRIMEN, LOS. España, 1918. D.: Godofredo Mateldi. I.: Margarida Marín. ♦ Uno de los muchos films que realizó en España el pionero italiano Godofredo Mateldi. Al contrario de la mayoría de éstos, no pertenece al género melodramático, sino que se trata de una historia de aventuras, compuesta de ocho episodios. Está producido por el propio Mateldi, para su marca Estrella Films, y lo protagoniza una actriz que trabajó mucho con él, Margarida Marín. B/N.

			AVENTUREROS DEL LUCKY LADY, LOS (Lucky Lady). EE.UU., 1975. D.: Stanley Donen. G.: Willard Huyck y Gloria Katz. F.: Geoffrey Unsworth. M.: Ralph Burns. I.: Liza Minnelli, Burt Reynolds, Gene Hackman y Geoffrey Lewis. ♦ Triángulo sentimental ambientado en la época de la Prohibición, en una película incómoda y fallida, que coquetea con varios géneros sin decidirse por ninguno. Cuidada fotografía de Geoffrey Unsworth e interesante interpretación autoparódica de Burt Reynolds. 113 m. C.

			AVENTUREROS DEL ORO PERDIDO, LOS (Safari no return). EE.UU., 1981. D.: Alan Birkinshaw. G.: Alan Birkinshaw y Dick Randall. F.: Roberto Forges. M.: Francesco De Masi. I.: Stuart Whitman, Edmund Purdom, Laura Gemser y Woody Strode. ♦ Uno de los primeros films nacidos a la sombra del éxito de En busca del arca perdida, con varios actores americanos de segunda fila en su ocaso (Whitman, Purdom, Strode) unidos a la ya entrañable Laura Gemser, alias Emanuelle Negra. Guión escrito entre el director y el productor, Dick Randall. 78 m. C.

			AVENTUREROS DEL TESORO PERDIDO, LOS (Cacciatori del Cobra D’Oro, I). Italia, 1982. D.: Antonio Margheriti. G.: Tito Carpi. F.: Sandro Mancori. M.: Carlo Savina. I.: David Warbeck, Almanta Suska, John Steiner y Alan Collins. ♦ Dos soldados norteamericanos intentarán conseguir una cobra de oro, talismán que porta un oficial japonés. Fallarán en su intento, pero, algún tiempo después, se lanzarán de nuevo en su búsqueda, ayudados por un profesor y su hija. Un bodrio surgido a la sombra del éxito de En busca del arca perdida, menos conseguida en cuanto a efectos, pero tampoco muy inferior en calidad. 86 m. C.

			AVENTURES DE GUIDON FÛTÉ, LES. Francia, 1978. D.: Jean-Marie Durand. G.: Jean-Marie Durand. F.: Roger Fellous. M.: Jean-Marie Durand. I.: Alain Ganas, Henry Guibert, Isabelle Oliver-Lacamp y Sin May Zao. ♦ Un joven provinciano llega a París a fin de realizar sus estudios de chino. Pronto se enamora de una compañera de clase, pero conoce a una joven de su misma región entablando con ella una gran amistad. 86 m. C.

			AVERÍA EN LA LÍNEA, UNA (Looking for trouble). EE.UU., 1934. D.: William A. Wellman. G.: Leonard Praskins y Elmer Harris. F.: James Van Trees. I.: Spencer Tracy, Jack Oakie, Morgan Conway y Constance Cummings. ♦ Uno de los films menores de Wellman, trata de un hombre que quiere probar que el jefe de su novia es un bandido. Con una trama bastante tonta, se remonta porque su ritmo nunca decae y Spencer Tracy, antes de convertirse en una gran estrella, está muy bien. 80 m. B/N.

			AVERIADOS, LOS (Sabine). Alemania, 1974. D.: Reinhard Clausen. G.: Reinhard Clausen. F.: Ernst W. Kalinke. M.: Heinz Kiesling. I.: Karl John, Bente Nielsen, Gunter Clemens y Dagobert Walter. ♦ Un film por completo descabellado, al que se promocionó como una película erótica al uso en el cine alemán de la época, cuando lo que propone, y abiertamente, es una especie de documental dramatizado sobre enfermedades venéreas, tanto masculinas como femeninas, y de una tremenda crudeza visual. Sólo, pues, para estómagos muy curtidos. 80 m. C.

			AVES DE RAPIÑA (Larceny). EE.UU., 1948. D.: George Sherman. G.: Herbert Margolis, Lou Morheim y William Bowers. F.: Irving Glassberg. M.: Leith Stevens. I.: John Payne, Joan Caufield, Dan Duryea y Shelley Winters. ♦ El honrado John Payne se enamorará gradualmente de la dulce Joan Caufield, decidiendo por ello ayudarla contra el malvado Dan Duryea. Tópico melodrama policíaco de un realizador casi siempre mediocre, y que ese mismo año ya había rodado otras dos películas con el inolvidable Duryea, El enmascarado y Río abajo. 85 m. B/N.

			AVES SIN RUMBO. España, 1934. D.: Antonio Graciani. G.: Antonio Graciani. F.: Adrien Porchet. M.: Lucio Demare. I.: Agustín Irusta, Roberto Fugazot, Lucio Demare y Trini Moreno. ♦ Intento de repetir el gran éxito comercial de Boliche, recurriéndose al mismo trío musical argentino: Irusta, Fugazot y Demare. La acogida popular, sin embargo, fue menos que discreta. 76 m. B/N.

			AVIADOR, EL (Aviator, The). EE.UU., 2004. D.: Martin Scorsese. G.: John Logan. F.: Robert Richardson. M.: Howard Shore. I.: Leonardo DiCaprio, Cate Blanchett, Kate Beckinsale y Jude Law. ♦ Uno de los peores films del autor, que refleja la vida del novelesco Howard Hughes desde unos parámetros tan pobres, intelectualmente, como pomposos, visualmente. La total inadecuación de Leonardo DiCaprio para personificar a Hughes, y las caricaturescas encarnaciones de estrellas de la época, de Ava Gardner a Errol Flynn, irritan en especial, a lo largo de un metraje interminable. 165 m. C.

			AVIDEZ DE TRAGEDIA (Crowd roars, The). EE.UU., 1932. D.: Howard Hawks. G.: John Bright, Niven Busch y Kubec Glasmon. F.: Sid Hickox. M.: Leo F. Forbstein. I.: James Cagney, Joan Blondell, Ann Dvorak y Eric Linden. ♦ Un famoso as de las carreras de coches trata de prevenir a su hermano, que pretende seguir sus pasos, de los peligros del mundo de la velocidad. Pese a que la historia no sea excitante, es destacable la última secuencia, por su originalidad, donde los corredores heridos continúan la carrera en las ambulancias que les llevan al hospital. Rehecha en 1939 como Indianapolis Speedway. 85 m. B/N.

			AVISA A CURRO JIMÉNEZ. España, 1978. D.: Rafael Romero Marchent. G.: Antonio Larreta. F.: Hans Burmann. M.: C.A.M. Española. I.: Sancho Gracia, Ágata Lys, Álvaro de Luna y Alberto de Mendoza. ♦ Aventuras del bandolero televisivo, ahora con un poco más de lujo y ciertas dosis de erotismo a cargo de la especialista Ágata Lys, por aquel entonces ya en el principio de su decadencia como «sex symbol» casero. Cómo no, aparecen también José Sancho y Álvaro de Luna, incansables compañeros de Gracia en la serie televisiva. 88 m. C.

			AVISPERO, EL. España, 1976. D.: Ramón Barco. G.: Ramón Barco, Luis Lucas y Javier Durán. F.: Ricardo García Morchón. M.: Fina de Calderón. I.: Olivier Despax, Rayna Potok, Víctor Alcázar y Marta May. ♦ Una joven se dedica, en combinación con su cuñada y amante, a seducir para después desvalijar a los afortunados que hayan ganado respetables sumas en el Casino. Ambientada en la España de 1935, nunca llegó a estrenarse y es desastrosa. Colaboraciones especiales de Junior y Marujita Díaz. 82 m. C.

			AVISPITA RUINASA, LA. España, 1983. D.: José Luis Merino. G.: José Luis Merino. F.: Manuel Mateos. M.: Ricardo Recuero y Harmony. I.: Jesús Puente, Licia Calderón, José Sazatornil y José Carabias. ♦ Las desventuras de un gigantesco «holding» que pronto buscará una solución para salir de su apurado estado. La clásica producción oportunista, rodada antes de que el caso Rumasa pasara de moda y variando las situciones según las noticias que salieran en los periódicos. Sin duda alguna, de lo peor. 83 m. C.

			AVVENTURIERO DELLA TORTUGA, L’. Italia, 1965. D.: Luigi Capuano. G.: Arpad De Riso, Ottavio Poggi y Fernando Cerchio. F.: Guglielmo Mancori. M.: Carlo Rustichelli. I.: Rik Battaglia, Guy Madison, Inge Schöner y Mino Doro. ♦ El gobernador español Don Alfonso Montelimar da una gran fiesta, en la que se encuentra una princesa india heredera de una gran fortuna y un joven que la corteja. La muchacha decide casarse con él, pero durante la ceremonia llegan los españoles, al mando del gobernador, quien descubre que el joven galán ya estuvo casado con varias herederas a las que abandonó una vez arruinadas. 94 m. C.

			¡AY CARMELA! España-Italia, 1990. D.: Carlos Saura. G.: Carlos Saura y Rafael Azcona. F.: José Luis Alcaine. M.: Alejandro Massó. I.: Carmen Maura, Andrés Pajares, Gabino Diego y Maurizio Di Raza. ♦ Paulino y Carmela, empresarios y actores de una humilde compañía de teatro, malviven divirtiendo a las tropas republicanas durante la Guerra Civil española. Un error motivará que sean apresados por las tropas franquistas... Escrita a partir de la obra de teatro de José Sanchís Sinisterra, constituye una tragicomedia endeble y muy por debajo de sus posibilidades. Ahora bien, comparada con el título anterior de Saura, el desastroso El Dorado, diríase una obra maestra. 100 m. C.

			¡AY, QUE ME CAIGO! (Feet first). EE.UU., 1930. D.: Harry Beaumont. G.: Felix Adler, Lex Neal y Paul Girard Smith. F.: Henry N. Kohler y Walter Lundin. I.: Harold Lloyd, Barbara Kent, Robert McWade y Lilian Leighton. ♦ El primer film sonoro de Harold Lloyd, que quiere conservar la esencia de su personaje en el cine mudo, pero con resultados inferiores. Tiene algunos momentos divertidos, pero la gracia visual queda congelada por una dirección poco ágil. 80 m. B/N.

			AYER COMO HOY (Ah, Wilderness). EE.UU., 1935. D.: Clarence Brown. G.: Albert Hackett y Frances Goodrich. F.: Clyde De Vinna. M.: Herbert Stothart. I.: Wallace Beery, Lionel Barrymore, Aline MacMahon y Eric Linden. ♦ Adaptación cinematográfica de la conocida pieza teatral de E. O’Neill, acerca de la vida cotidiana en una pequeña ciudad norteamericana de principios de siglo, y más específicamente, del paso a la adolescencia de su joven héroe. Mickey Rooney, aquí en un papel secundario, acabaría haciéndose con el personaje protagonista en un «remake» que realizaría Rouben Mamoulian en clave musical. 96 m. B/N.

			AYER, HOY Y MAÑANA (Ieri, oggi e domani). Italia-Francia, 1962. D.: Vittorio De Sica. G.: Eduardo De Filippo, Isabella Quarantotti, Cesare Zavattini y Billa Billa Zanuso. F.: Giuseppe Rotunno. M.: Armando Trovajoli. I.: Sofia Loren, Marcello Mastroianni, Aldo Giuffrè y Agostino Salvetti. ♦ Típica película de la Italia de los 60, comedia erótica estructurada por distintos episodios, en este caso tres. El segundo es de corte dramático, inspirándose en Moravia, el primero y tercero son ya burlescos, y se basan en el dominio de la mujer latina, apasionada y activa, sobre el varón, obnubilado por su hambre de sexo. Todos están protagonizados por la pareja Loren/Mastroianni. 99 m. C.

			AYER, HOY Y POR SIEMPRE (For the boys). EE.UU., 1991. D.: Mark Rydell. G.: Marshall Brickman, Neal Jimenez y Linda Laub. F.: Stephen Goldblatt. M.: Dave Grusin. I.: James Caan, Bette Midler, George Segal y Patrick O’Neal. ♦ Melodrama acerca de dos estrellas de variedades, ambientado en pasadas décadas y con cierto prurito de clasicismo en tonalidad y realización. Con caracterizaciones lógicamente sobreactuadas de la pareja protagonista, guarda cierta dignidad global, pero las limitaciones del planteamiento y la menos que discreta realización de Rydell impiden que la película pueda compararse, ni siquiera lejanamente, con Ginger y Fred (véase). 137 m. C.

			AYER NO TERMINA NUNCA. España-Alemania, 2013. D.: Isabel Coixet. G.: Isabel Coixet. F.: Jordi Azategui. M.: Alfonso de Vilallonga. I.: Candela Peña y Javier Cámara. ♦ Drama ceñido a dos personajes, el reencuentro entre una pareja cuyo hijo ha fallecido, que pretende atesorar una riqueza de lecturas, de la literal a la metafórica, que desborda la capacidad de la realizadora, en un despropósito estéticamente artificioso y que aburre de tan intenso que quiere resultar. 105 m. C.

			AYUDANTE DEL REY, EL (König fur eine Nacht). Alemania, 1950. D.: Paul May. G.: Werner Eplinius. F.: Josef Illig y Franz Koch. M.: Winfried Zillig. I.: Adolf Wohlbruck, Willy Fritsch, Annelies Reinhold y Michel Lang. ♦ Parece una de las operetas que la propia cinematografía alemana realizaba con profusión durante los años 30. En este caso, se narra una historia galante, salpicada de incidencias de tono picaresco y localizada en la inevitable Baviera. 91 m. B/N.

			AZAFATAS CON PERMISO. España, 1958. D.: Ernesto Arancibia. G.: Luis Lucas y José Gallardo. F.: Emilio Foriscot. M.: José Pagán y Antonio Ramírez Ángel. I.: Silvia Morgan, Antonio Garisa, Adriano Rimoldi y Mary Lamar. ♦ Una comedia sin demasiadas pretensiones y muy poca calidad, dirigida por un cineasta argentino. A señalar la intervención del italiano Adriano Rimoldi, entonces afincado entre nosotros. 90 m. C.

			AZAHARES ROJOS (Azahares rojos). México, 1962. D.: Alfredo B. Crevenna. G.: Julio Alejandro de Castro y Edmundo Báez. F.: Raúl Martínez Solares. M.: Antonio Díaz Conde. I.: Francisco Rabal, Teresa Velázquez, Héctor Godoy y Domingo Soler. ♦ Típico melodrama azteca, ahora con algún que otro rasgo cómico para aliviar un poco el embolado. Una joven se casa con un inválido únicamente para disfrutar su fortuna, pues él la quiere con locura; poco a poco, sin embargo, irá enamorándose de su marido. 79 m. C.

			AZAR SE DIVIERTE, EL. España, 1957. D.: Jesús Pascual. G.: Jesús Pascual. F.: Ricardo Albiñana. M.: Federico Martínez Tudó. I.: Jesús Pascual, Joan Capri, María Cofán y Mercedes Monterrey. ♦ La tercera película de Jesús Pascual (que también desempeña el papel protagonista) y un film especialmente ignoto, que tardó hasta cinco años en estrenarse, haciéndolo además en muy malas condiciones. 83 m. B/N.

			AZAR Y LA VIOLENCIA, EL (Hasard et la violence, Le). Francia, 1973. D.: Philippe Labro. G.: Philippe Labro, Vincenzo Labella y Jacques Lanzmann. F.: André Domage. M.: Michel Colombier. I.: Yves Montand, Katherine Ross, Riccardo Cucciola y Sergio Fantoni. ♦ Un afamado autor, tras escribir un libro sobre el Azar y la Violencia sufrirá una inteligente combinación de ambas, mientras conoce una historia de amor. Escrita por el propio Labro, sufrió un escandaloso fracaso internacional. 98 m. C.

			AZIMA, EL. Egipto, 1939. D.: Kamal Selim. F.: Very Varkash. I.: Hussein Sedky, Fatma Rouchdy, Anóar Wagdy y Abdel Aziz Khalil. ♦ La lucha por encontrar colocación en los barrios populares egipcios del joven protagonista, y cómo logra conquistar el corazón de la chica que ama, desplazando a su rival, un carnicero. Un clásico de la cinematografía egipcia, considerablemente influenciado por el «realismo poético» francés (Renoir, Carné...). La traducción literal del título sería La voluntad. 105 m. B/N.

			AZÚCAR AMARGA (Azúcar amarga). República Dominicana, 1996. D.: León Ichaso. G.: León Ichaso y Orestes Matacena. F.: Claudio Chea. M.: Jorge Fernando Rodrigo. I.: René Lavan, Mayte Vilán, Miguel Gutiérrez y Larry Villanueva. ♦ Libelo fílmico a la vieja usanza de los años 60, que arremete contra la Cuba castrista partiendo de una historia que no llega ni a la altura de pretexto: un joven defensor empedernido del régimen de Castro cambia de perspectiva ideológica de modo tan radical que pretende atentar contra la vida de éste. Filmado con estilo falsamente documental, es un panfleto que sólo puede convencer a los ya muy convencidos. 93 m. B/N.

			AZÚCAR Y MIEL (Zucchero, miele e peperoncino). Italia, 1980. D.: Sergio Martino. G.: Franco Castellano y Pipolo. F.: Giancarlo Ferrando. M.: Detto Mariano. I.: Edwige Fenech, Pippo Franco, Renato Pozzetto y Dagmar Lassander. ♦ Film de episodios, fórmula hace tiempo muy grata a los italianos; en este caso son tres de argumentos bien dispares: en el primero aparecerá un comisario que no para de confundir a un hombre con un ladrón; en el segundo, un licenciado se disfrazará de camarera para encontrar trabajo, y, para acabar, el último cuenta los problemas de un taxista que gana en las quinielas. 88 m. C.

			AZUL OSCURO CASI NEGRO. España, 2005. D.: Daniel Sánchez Arévalo. G.: Daniel Sánchez Arévalo. F.: Juan Carlos Gómez. M.: Pascal Gaigne. I.: Quim Gutiérrez, Marta Etura, Antonio de la Torre y Héctor Colomé. ♦ Film social influido por los éxitos de Fernando León de Aranoa y donde los personajes, debido a su desaforada pretensión de verosimilitud, acaban resultando tan postizos como ramplona y nulamente original es la trama de historias entrecruzadas. Una de las óperas primas más sobrevaloradas del cine español del momento. 103 m. C.

			AZUR Y ASMAR. Francia-España-Italia-Bélgica, 2006. D.: Michel Ocelot. G.: Michel Ocelot. M.: Gabriel Yared. I.: Animación. ♦ Combinación de referentes culturales y estéticos, a fin de realzar la historia de dos amigos enzarzados en el afán de hallar la mítica hada de los Djinns. Ofrece ciertas virtudes, pero resulta demasiado plúmbea y monocorde como para satisfacer fuera del sector de los incondicionales de la animación. 97 m. C.
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			B. MONKEY (B. Monkey). EE.UU.-GB, 1998. D.: Michael Radford. G.: Michael Radford y Chloe King. F.: Ashley Rowe. M.: Jennie Muskett. I.: Jared Harris, Asia Argento, Rupert Everett y Jonathan Rhys-Meyers. ♦ Adaptación de la novela de Andrew Davies, sobre el amor que surge entre un profesor inglés y una ladrona italiana. Recortada una y otra vez en vista del desastroso resultado del primer montaje, no había nada que hacer, empero, con tan mediocre y por momentos hasta pretencioso ejercicio de «thriller» romántico-social, de un director que hasta la fecha sólo acertara plenamente con El cartero (y Pablo Neruda). 90 m. C.

			BAARIA (Baaria). Italia, 2009. D.: Giuseppe Tornatore. G.: Giuseppe Tornatore. F.: Enrico Lucidi. M.: Ennio Morricone. I.: Enrico Lo Verso, Raoul Bova, Monica Bellucci y Lina Sastri. ♦ Superproducción que pretende reflejar siete decenios de la historia de Italia, desde los inicios del siglo XX hasta los años 80, a través de las correspondientes generaciones de una familia rural. La intención es sociológico-costumbrista, y el tono admite desde el sentimentalismo al desgarro, pasando por la ironía; empero, y aciertos parciales aparte, la empresa desborda al autor, que incurre antes bien en el estereotipo cultural, mediante una formalización, por añadidura, ampulosa a la par que superficial. 146 m. C.

			BAB EL HADID. Egipto, 1957. D.: Youssef Chahine. G.: Abdel Hay Habib. F.: Alvize Orfanelli. M.: Fouad Al Zahiri. I.: Fairid Charóki, Hend Rostom, Youssef Chahine y Hassan Baraudy. ♦ La rivalidad que se entabla en el marco de una estación entre un atlético mozo de carga y un erotómano desquiciado por conseguir los favores de la sensual vendedora de refrescos. Uno de los clásicos del cine egipcio, premiado en su día en el Festival de Berlín y nada conocido en nuestras latitudes. 87 m. B/N.

			BABA YAGA. Italia-Francia, 1972. D.: Corrado Farina. G.: Corrado Farina. F.: Aiace Parolin. M.: Piero Umiliani. I.: Isabelle de Funes, Carroll Baker, George Eastman y Ely Galleani. ♦ Una insuficiente pero muy apreciable recreación cinematográfica de los otrora celebérrimos cómics de Guido Crepax Valentina, con Carroll Baker en una estupenda interpretación de la enigmática «Baba Yaga», hermosa, cadavérica y decadente. Llama la atención de cinéfilos con sentido del erotismo, estudiosos de la época, y amantes de las atmósferas mórbidas. 88 m. C.

			BABAOUO. España, 1998. D.: Manuel Cussó-Ferrer. G.: Manuel Cussó-Ferrer y Pilar Parcerisas. F.: Josep Maria Civit. M.: Manel Camp. I.: Hugo de Campos, Cristina Piaget, Sue Black y Antonio Chamorro. ♦ Tercer largometraje del autor, fiel a la línea experimental, cultista y anticomercial de los anteriores, Entreacto y La última frontera. Adapta el texto homónimo de Salvador Dalí, de índole directamente surrealista y localizada en la Europa de los años treinta, con la historia de amor trágica entre Babaouo y Matilde. Cabe destacar la participación del prestigioso grupo teatral «Els Comediants», tanto de actores como en los efectos especiales. 70 m. C.

			BABAR EN LA SELVA (Babar, le film). Francia-Canadá, 1989. D.: Alan Bunce. G.: Peter Sauder, J. D. Smith, John de Klein, Raymond Jaffelice y Alan Bunce. M.: Milan Kymlicka. I.: Animación. ♦ Con motivo del desfile anual de Celesteville, el rey Babar tiene la oportunidad de contar a sus hijos la gesta que protagonizó durante su juventud... Versión fílmica de las aventuras del elefante Babar, originales de Jean y Laurent de Brunhof. Producida por la firma Nelvana, gran experta en cine de animación, encierra la suficiente gracia y no pocos alardes técnicos. 68 m. C.

			BABE, EL CERDITO EN LA CIUDAD (Babe: pig in the city). EE.UU.-Australia, 1998. D.: George Miller. G.: George Miller, Judy Morris y Mark Lamprell. F.: Andrew Lesnie. M.: Nigel Westlake. I.: Magda Szubanski, James Cromwell, Mary Stein y Mickey Rooney. ♦ Secuela de Babe, El cerdito valiente, con el porcino héroe sobreviviendo a toda clase de seres en una megalópolis. No carece de aciertos, pero sí del encanto, limitado pero real, del film anterior, en su desesperado empeño de aportar ingredientes. Atención a un anciano Mickey Rooney en un papel secundario. 94 m. C.

			BABE, EL CERDITO VALIENTE (Babe, the gallant pig). Australia-EE.UU., 1995. D.: Chris Noonan. G.: George Miller y Chris Noonan. F.: Andrew Lesnie. M.: Nigel Westlake. I.: James Cromwell, Magda Szubanski, Paul Goddard y Zoe Burton. ♦ Adaptación del relato El cerdo ovejero de Dick King-Smith, que supone la ópera prima de su director en el campo del largometraje de ficción. Procura compaginar rasgos tradicionales de las películas infantiles con sugerencias para los adultos, y sorprender mediante unos efectos especiales que aglutinan diferentes ténicas. Con un empleo ciertamente excesivo de la voz en «off», constituye un título sin duda curioso, pero por debajo de su reputación. El protagonista es un cerdito que pierde a su madre en el matadero y aspira a convertirse en pastor de ovejas. 90 m. C.

			BABEL (Babel). EE.UU., 2006. D.: Alejandro González Iñárritu. G.: Alejandro González Iñárritu y Guillermo Arriaga. F.: Rodrigo Prieto. M.: Gustavo Santaolalla. I.: Brad Pitt, Cate Blanchett, Gael García Bernal y Koji Yakusho. ♦ Partiendo de una premisa no muy distinta del clásico Winchester 73, surge el típico bodrio de autor, tan rimbombante por fuera como superficial por dentro, al apuntar mucho sin entrar en nada a lo largo de un metraje desesperante. Eso sí, está más pulido en la técnica que las previas películas del director, Amores perros y 21 gramos, que lo entronizaron rápida e inmerecidamente. 140 m. C.

			BABES ON BROADWAY. EE.UU., 1941. D.: Busby Berkeley. G.: Fred Finklehoffe y Elaine Ryan. F.: Lester White. I.: Mickey Rooney, Judy Garland, Fay Bainter y Virginia Weidler. ♦ Uno de los films en los que Berkeley dirigió a la pareja Rooney y Garland; los resultados no superaron el nivel del típico musical juvenil, que sólo el encanto de los dos actores consigue darle distinción. Con números memorables como Rooney imitando a Carmen Miranda. 112 m. B/N.

			BABETTE SE VA A LA GUERRA (Babette s’en va-t-en guerre). Francia, 1959. D.: Christian-Jaque. G.: Raoul J. Levy y Gérard Oury. F.: Armand Thirard. M.: Gilbert Bécaud. I.: Brigitte Bardot, Jacques Charrier, Ronald Howard y Francis Blanche. ♦ La época de esplendor de la mítica Brigitte Bardot, aquí suelta a lo largo de una farsa bélica algo menos cargada de tintas en el aspecto erótico de lo que entonces estilaba la estrella. Memorable la caricatura que de oficial nazi interpreta Francis Blanche. 99 m. C.

			BABY (Baby). Alemania-Holanda, 2002. D.: Philipp Stölz. G.: Davis Hamblyn y Wolfgang Kohlhaase. F.: Michel Mieke. M.: Ingo Frenzel. I.: Alice Dwyer, Filip Peeters, Lars Rudolph e Irina Platon. ♦ «Thriller» psicológico-grotesco, protagonizado por dos amigos cuyas respectivas mujeres fallecieron en accidente y que viven juntos con la hija de uno de ellos. El argumento encierra elementos válidos, pero su plasmación los desaprovecha en un conjunto amorfo y zafio. 103 m. C.

			BABY, THE. EE.UU., 1972. D.: Ted Post. G.: Abraham Polsky. F.: Michael D. Margulies. M.: Gerald Fried. I.: Anjanette Comer, Ruth Roman, Mariana Hill y David Manzy. ♦ La historia de un hombre con mentalidad infantil, traumatizado por una madre y dos hermanas archiposesivas, que le humillan continuamente, manteniendo además relaciones incestuosas con él; no le permiten realizar el menor intento de incrementar su edad mental, impidiéndole también férreamente que entre en contacto con cualquier otra mujer. 90 m. C.

			BABY BLOOD (Baby Blood). Francia, 1989. D.: Alain Robak. G.: Alain Robak y Serge Cukier. F.: Bernard Déchet. M.: Carlos Acciari. I.: Emmanuelle Escourrou, Jean Francois Gallotte, Christian Sinniger y Roselyn Geslot. ♦ Respuesta francesa al «boom» del cine «gore» norteamericano (ya se sabe: mutilaciones y vísceras a granel, con coartada, o no, de humor negro), que representa la ópera prima del realizador, tras previas incursiones en tales lindezas (véase Adrenaline). Con el tema de un embarazo más bien heterodoxo como pretexto argumental, cabe señalar que la estupidez y baratura mental del film es casi mayor de lo acostumbrado por los modelos norteamericanos del subgénero, con ánimo vengativo. También, de modo insólito para la época, el final es abierto. 95 m. C.

			BABY DOLL (Baby Doll). EE.UU., 1956. D.: Elia Kazan. G.: Tennessee Williams. F.: Boris Kaufman. M.: Kenyon Hopkins. I.: Karl Malden, Carroll Baker, Eli Wallach y Mildred Dunnock. ♦ Producto curioso e insólito en la filmografía de Kazan. Una historia demencial, muy en la línea de Tennessee Williams, nos remite a las situaciones, sentimientos y ambientes asfixiantes que son la especialidad de este autor. Un hombre contrae matrimonio con una joven, prometiendo al padre de ésta que no consumará la unión hasta que cumpla veinte años. El relato arranca cuando falta un día para que se cumpla el plazo. La situación económica es difícil y entra un tercer personaje en juego. 110 m. B/N.

			BABY, EL SECRETO DE LA LEYENDA PERDIDA (Baby). EE.UU., 1985. D.: Bill L. Norton. G.: Ellen Green. F.: John Alcott. M.: Elmer Bernstein. I.: William Katt, Sean Young, Patrick MacGoohan y Julian Fellowees. ♦ Una cría de brontosaurio es recogida por el matrimonio protagonista, que pasará a ser objeto de persecución por parte de un pérfido científico... Especialmente anodina producción Disney, donde los en principio nada desdeñables elementos con que contaba, y de todo tipo, parecen ofrecer lo peor de sí mismos. 90 m. C.

			BABY FACE NELSON. EE.UU., 1957. D.: Don Siegel. G.: Irving Shulma y Daniel Mainwaring. F.: Hal Mohr. M.: Van Alexander. I.: Mickey Rooney, Carolyn Jones, Cedric Hardwicke y Ted de Corsia. ♦ La más célebre de todas las biografías que el cine ha emprendido del famoso gángster que presta el título a la película, donde Don Siegel confirmó de una vez por todas su capacidad para el género de acción. Excelente reparto (completado por Leo Gordon y Jack Elam) y meritorio trabajo de ambientación, sobre todo teniendo en cuenta el reducido presupuesto. 82 m. B/N.

			BABY, TÚ VALES MUCHO (Baby boom). EE.UU., 1987. D.: Charles Shyer. G.: Nancy Meyers y Charles Shyer. F.: William A. Fraker. M.: Bill Conti. I.: Diane Keaton, Harold Ramis, Sam Wanamaker y Sam Shepard. ♦ Comedia planteada para el lucimiento de Diane Keaton, y en orden al mini-género, de efímero éxito, del ejecutivo cargado repentinamente de obligaciones paternales (aquí maternales, bien entendido). Reservada pues a los incondicionales de la Keaton y seguidores de lo que antes se denominaba «comedia simpática». 98 m. C.

			BABYLON (Babylon). EE.UU.-Francia, 2008. D.: Mathieu Kassovitz. G.: Joseph Simas, Mathieu Kassovitz y Eric Bernard. F.: Thierry Arbogast. M.: Atli Orvarsson. I.: Vin Diesel, Michelle Yeoh, Melanie Thierry y Lambert Wilson. ♦ Bodrio de acción en un futuro posatómico que reúne lo peor de las superproducciones al respecto de sus respectivas cinematografías productoras. El insufrible Vin Diesel protagoniza, en un personaje de mercenario tan tópico como el resto de los elementos, mientras Gérard Depardieu y Charlotte Rampling asumen unos roles de colaboración insuficientes para conferir categoría al embolado, por añadidura incoherente en su discurrir. 97 m. C.

			BACANAL DE NINFÓMANAS (Unnatural act, An). EE.UU., 1984. D.: Tim McDonald. G.: Jerry Ross. F.: Mike Belman. M.: Jeffrey Polson. I.: Bridgette Monet, Ron Jeremy, Desiree Lane y Kimberly Carson. ♦ Pésimo largometraje pornográfico de carácter «hard core», en cieto modo, y por desgracia, representativo de los planteamientos del género en la industria norteamericana de los años ochenta. En su ineptitud, incluso desaprovecha la sugestiva sensualidad de figuras del sector tan notorias como Kimberly Carson y Bridgette Monet. 78 m. C.

			BACANAL EN DIRECTO. España, 1979. D.: Miguel Madrid. G.: Eligio Herrero y Miguel Madrid. F.: Manuel Rojas. I.: Azucena Hernández, Fernando Martín, Carla Celis y Víctor Petit. ♦ Típico bodrio pseudopornográfico, especie de versión reaccionaria de La orgía. La protagonista fue Miss Algo, y Miguel Madrid antes firmaba Michael Skaife, presentando con ese nombre varias de las peores películas españolas jamás producidas. 81 m. C.

			BACANAL EN EL ANIVERSARIO DE BODA (Noces de porcelaine, Les). Francia, 1974. D.: Roger Coggio. G.: Roger Coggio. F.: Jean Boffety. M.: Alain Goraguer. I.: Myléne Demongeot, Paul Guers, Françoise Giret y Michel de Ré. ♦ Escrito por su propio realizador, un tan mediocre como pretencioso drama psicológico, que en razón de su carga erótica accedió a las pantallas españolas durante la euforia del «soft core». En un pequeño papel, la exuberante Sybil Danning, luego autoerigida en símbolo del cine erótico/fantástico Serie Z. 96 m. C.

			BACANALES ROMANAS. España, 1982. D.: Jaime J. Puig. G.: Jaime J. Puig. F.: Carles Gusi. M.: Jaime J. Puig. I.: Raquel Evans, Ajita Wilson, Joaquín Gómez y Carla Day. ♦ Un film erótico planteado en clave de humor y con abiertas intenciones de beneficiarse del éxito de Calígula. A destacar, como curiosidad, que hasta conoció una segunda parte, amén de la intervención de Ajita Wilson, afamada «especialista» europea en la materia. 86 m. C.

			BACANALES ROMANAS, II PARTE. España, 1985. D.: Jaime J. Puig. G.: Jaime J. Puig. F.: Carles Gusi. M.: Jaime J. Puig. I.: Conrado Tortosa «Pipper», Raquel Evans, Lita Claver y Manolo de Vega. ♦ Pseudocontinuación del film anterior, ya en clave directamente burlesca, que no en vano varios de los papeles principales son cubiertos por figuras del conocido «Molino» barcelonés. 87 m. C.

			BACHELOR APARTMENT. EE.UU., 1931. D.: Lowell Sherman. G.: John Howard Lawson y J. Walter Ruben. F.: Leo Tover. M.: Max Steiner. I.: Lowell Sherman, Irene Dunne, Mae Murray y Claudia Dell. ♦ Una comedia acerca de los numerosos amoríos de un soltero. Vista hoy resulta un tanto tediosa y como comedia no acaba de funcionar. Su principal interés radica en el reparto, en especial Mae Murray, una antigua reina del cine mudo que prácticamente desapareció de las pantallas con la llegada del cine sonoro. 80 m. B/N.

			BACK DOOR TO HEAVEN. EE.UU., 1939. D.: William K. Howard. G.: William K. Howard. F.: Hal Mohr. M.: Maurice Baron. I.: Wallace Ford, Aline MacMahon, Stuart Erwin y Patricia Ellis. ♦ Un drama social sombrío y realista, que se centra en la vida de un chico pobre y sus razones para elegir la vida criminal. Esta película fue muy comentada en su día y es una de las mejores del hoy casi desconocido William K. Howard. Excelente interpretación. 82 m. B/N.

			BACKBEAT (Backbeat). GB, 1993. D.: Iain Softley. G.: Iain Softley, Michael Thomas y Stephen Ward. F.: Ian Wilson. M.: Don Was. I.: Sheryl Lee, Stephen Dorff, Ian Hart y Gary Bawewell. ♦ Película curiosa y de innegable interés, no solamente dentro del ámbito musical: su reflejo de los primeros tiempos de los «Beatles», en general, y del hoy olvidado y fallecido quinto miembro del grupo, Stuart Sutcliffe, en particular, denota cierta destreza para la reconstrucción histórica y un voluntarismo que por momentos consigue trascender las limitaciones de una producción, en el fondo, epidérmica, e incluso un tanto aséptica. 96 m. C.

			BACKGROUND TO DANGER. EE.UU., 1943. D.: Raoul Walsh. G.: W. R. Burnett. F.: Tony Gaudio. M.: Frederick Hollander. I.: George Raft, Brenda Marshall, Peter Lorre y Sidney Greenstreet. ♦ Uno de los films de propaganda bélica que Walsh rodó durante la Segunda Guerra Mundial, en el que Raft se ve envuelto en una intriga nazi en Turquía. Un film bastante menor pero entretenido gracias a varias buenas escenas de suspense y a la presencia de Greenstreet y Lorre. 77 m. B/N.

			BAD BOY BULLY (Bad boy Bully). Australia-Italia, 1993. D.: Rolf de Heer. G.: Rolf de Heer. F.: Ian Jones. M.: Graham Tardif. I.: Nicholas Hope, Claire Benito, Ralph Cotterill y Carmel Johnson. ♦ Humor agresivo y soez, partiendo de la historia de un tarado incestuoso, criminal cuando se tercia y que triunfa como «estrella» del «rock». Su intención parabólico-corrosiva no justifica la mediocridad del guión y el machacón subrayado feísta, menos aún el carácter informe de la película en su totalidad. Un engendro, sin ningún mérito y comprensiblemente maldito. 108 m. C.

			BAD BOYS (Bad boys). EE.UU., 1982. D.: Rick Rosenthal. G.: Richard di Lello. F.: Bruce Surtees y Donald Thorin. M.: Bill Conti. I.: Sean Penn, Reni Santoni, Esai Morales y Jim Woody. ♦ Un joven delincuente es encerrado en un reformatorio para menores... Un film de cierta crudeza y apreciable dignidad cinematográfica, que obtuvo un enorme éxito en EE.UU. sin acabar de cuajar comercialmente en Europa. Uno de los primeros papeles importantes, igualmente, de Sean Penn. 91 m. C.

			BAD LIEUTENANT (Bad lieutenant). EE.UU., 1992. D.: Abel Ferrara. G.: Zoe Tamarlaine Lund y Abel Ferrara. F.: Ken Kelsch. M.: Joe Delia. I.: Harvey Keitel, Frankie Thorn, Zoe Lund y Anthony Ruggiero. ♦ «Thriller» sobre un teniente de policía que en nada se diferencia de los indeseables a los que hace frente. El argumento, mínimo y fláccido, pretende dar pie a una fábula de corrupción, muerte y redención, con derivaciones místicas y estética de documental sórdido; ahora bien, el confusionismo ideológico y el efectismo formal que caracterizan al muy sobrevalorado realizador convierten el planteamiento, de por sí discutible, en un amasijo de imágenes grotescas, histriónicas y monótonas, en pura gratuidad autocomplaciente y pretenciosa, conducida por un agotador one man show del intérprete Harvey Keitel. 94 m. C.

			BAD LORD BYRON. GB, 1949. D.: David MacDonald. G.: Paul Holt, Laurence Kitchin, Peter Quennell, Anthony Thorneq y Terence Young. F.: Stephen Dade. M.: Cedric Thorpe Davie. I.: Dennis Price, Joan Greenwood, Mai Zetterling y Sonia Holm. ♦ Biografía cinematográfica del mítico y escandaloso poeta inglés lord Byron, a quien incorporase un actor tan indicado para el papel como el Dennis Price de los años 40, junto a la excelente Joan Greenwood. Nunca vista en España, y es una auténtica lástima. 82 m. B/N.

			BAD SEED, THE. EE.UU., 1956. D.: Mervyn Le Roy. G.: John Lee Mahin. F.: Harold Rosson. M.: Alex North. I.: Nancy Kelly, Patty McCormack, Henry Jones y Eileen Heckart. ♦ Película curiosa y atípica, acerca de las maldades de la niña protagonista, de ocho años de edad. Producida y realizada por el menospreciado Mervyn LeRoy, parte de una exitosa obra de teatro, y los papeles principales son desempeñados por los mismos intérpretes que los asumieron sobre las tablas. La puesta en escena imprime el suficiente estilo cinematográfico como para que el origen teatral quede trascendido en la medida de lo posible. Una película no por desconocida menos plagiada. 129 m. B/N.

			BAGDAD (Bagdad). EE.UU., 1949. D.: Charles Lamont. G.: Robert Hardy Andrews. F.: Russell Metty. M.: Frank Skinner y Jack Brooks. I.: Maureen O’Hara, Paul Christian, Vincent Price y John Sutton. ♦ En la antigua Turquía, la hija del asesinado líder de una tribu se dispone a vengar como sea la muerte de su padre. Vincent Price ya iba convirtiéndose en uno de los más interesantes villanos con que se pudiera contar. 79 m. C.

			BAGDAD CAFE (Bagdad Cafe). Alemania, 1987. D.: Percy Adlon. G.: Percy Adlon. F.: Bernd Heinl. M.: Bob Telson. I.: Marianne Saegebrecht, Carol Christine Hilaria Pounder, Jack Palance y Christine Kauffmann. ♦ Una rolliza bávara, traje regional incluido, que viaja con su marido por el desierto californiano, abandona a éste y se instala en un motel regentado por una iracunda mujer de color... Llevada hasta los altares de las «cult-movies», no pasa de constituir un bosquejo bastante modesto del consabido «hermandad entre los pueblos». La gracia reside en el apunte anarquista hábilmente matizado por los objetos de consumo y la interpretación autoparódica de Jack Palance. 87 m. C.

			BAGDAD RAP. España, 2005. D.: Arturo Cisneros. G.: Santiago Alba, Arturo Cisneros y Mikel Larramendi. F.: Arturo Cisneros. ♦ Documental sobre el conflicto armado de Irak, en contra de la política del presidente Bush. La buena voluntad ideológica queda un tanto desvirtuada por el efectismo representado por un lenguaje audiovisual algo atosigante, a caballo entre el reportaje agresivo y, directamente, el «spot». 74 m. C.

			BAHÍA BLANCA. España, 1984. D.: Jesús Franco. G.: Jesús Franco. F.: Juan Soler. M.: Julián Sacristán. I.: Eva León, Lina Romay, Antonio Mayans y José Llamas. ♦ Muere un pescador en circunstancias extrañas dentro de Bahía Blanca, crimen que acabará resolviéndose en una pequeña isla local, donde dos hermanas regentan un cafetucho para marineros. Guión, montaje y producción del propio realizador, sin que falten precisamente del reparto sus intérpretes habituales de los años 80. 96 m. C.

			BAHÍA DE LAS ESMERALDAS, LA (Moon-spinners, The). EE.UU., 1964. D.: James Neilson. G.: Michael Dyne. F.: Paul Beeson. M.: Ron Grainer. I.: Hayley Mills, Eli Wallach, Pola Negri y Peter MacEnery. ♦ Después de veinte años sin actuar en las pantallas, Pola Negri reapareció en este film producido por Walt Disney e influido por la filmografía de Hitchcock. Una joven enamorada ayuda a un muchacho a descubrir al ladrón de un collar de esmeraldas. En colaboraciones especiales podemos encontrarnos con gente tan dispar y entrañable como Joan Greenwood o Irene Papas. 118 m. C.

			BAHÍA DE LOS ÁNGELES, LA (Baie des anges, La). Francia, 1963. D.: Jacques Demy. G.: Jacques Demy. F.: Jean Rabier. M.: Michel Legrand. I.: Jeanne Moreau, Claude Mann, Henry Nassiet y Paul Guers. ♦ La historia de una mujer divorciada, que va de casino en casino ganando/perdiendo en la ruleta y recurriendo a su cuerpo cuando no le queda más remedio. El primer film de Demy tras su clamoroso éxito con Lola (véase). 76 m. B/N.

			BAHÍA DE LOS CONTRABANDISTAS, LA (Fury at Smugglers Bay). GB, 1963. D.: John Gilling. G.: John Gilling. F.: Harry Waxman. M.: Harold Geller. I.: Peter Cushing, Michèle Mercier, John Fraser y Bernard Lee. ♦ Film de aventuras acerca de la continua piratería que unos aventureros efectúan en la persona de la Armada inglesa, a partir de un guión escrito por su propio realizador. Una de las películas que en el extranjero interpretó la bellísima Michèle Mercier, todo un mito erótico para sus conciudadanos franceses. 83 m. C.

			BAHÍA DE PALMA. España, 1962. D.: Juan Bosch. G.: Juan Bosch. F.: Miguel F. Mila. M.: José Solá. I.: Arturo Fernández, Elke Sommer, Cassen y Teresa del Río. ♦ La historia de amor, puesta en peligro continuamente por las distintas extracciones sociales de sus miembros y el orgullo que al respecto manifiestan ambos, que en Mallorca entablan un pianista fracasado y la hija de un magnate local. Según la leyenda, la primera película española donde pudo aparecer rotundamente un bikini, aunque, prudentemente, la actriz a lucirlo fuese extranjera (por cierto, la posteriormente famosísima Elke Sommer). 94 m. C.

			BAHÍA DE SANGRE (Antefatto). Italia, 1971. D.: Mario Bava. G.: Mario Bava, Filippo Ottoni y Giuseppe Zaccariello. F.: Mario Bava. M.: Stelvio Cipriani. I.: Claudine Auger, Luigi Pistilli, Laura Betti y Brigitte Skay. ♦ Distintas personas se enfrentan por la posesión de una finca denominada «Bahía»; la decadencia de su llorado autor, si bien el film encierra un sentido más allá de la sucesión de una serie de crímenes más o menos aparatosos, más o menos rebuscados; asimismo supone una de las películas de Bava más plagiadas. 83 m. C.

			BAHÍA DEL TIGRE, LA (Tiger Bay). GB, 1959. D.: J. L. Thompson. G.: John Hawkesworth y Shelley Smith. F.: Eric Cross. M.: Laurie Johnson. I.: John Mills, Horst Buchholz, Hayley Mills e Yvonne Mitchell. ♦ Un marinero decide secuestrar a la niña que inadvertidamente ha presenciado el crimen que cometió. Una película policíaca de orientación familiar pero sin caer por ello en la noñería habitual en esos tratamientos. Hayley Mills daba sus primeros pasos en el cine de la mano de «papá John». Una de las mejores películas de su director. 100 m. B/N.

			BAHÍA ESMERALDA, LA. España-Francia, 1989. D.: Jesús Franco. G.: Jesús Franco y Marius Lesoeur. F.: Henry Frogers. M.: M. Rosemond. I.: Robert Forster, Fernando Rey, Ramón Sheen y George Kennedy. ♦ Acción y aventuras en una república centroamericana imaginaria, a partir de un guión muy mediocre, que combina con vulgaridad previos films del realizador, referencias visuales de éxitos sobre parecida temática (desde una perspectiva comprometida, claro: Missing, Bajo el fuego...) y soluciones técnico-narrativas propias de telefilm. Completan el reparto Silvia Tortosa, Craig Hill, Antonio Mayans y Brett Halsey. 87 m. C.

			BAHÍA MÁGICA. Argentina-España, 2002. D.: Marina Valentini. G.: Ricardo Wullicher y José María Paolantonio. F.: Federico Ribes. M.: Carlos Gómez. I.: Carlos Álvarez-Novoa, Liz Lobato, Jean-Pierre Noher y Roberto Carnaghi. ♦ Película de concienciación ecologista enfocada a un público familiar, que combina la imagen real y la animación infográfica. La acción se centra en un barco con cargamento tóxico, y el desarrollo, ideología aparte, carece de ritmo, rigor e inventiva, rozando incluso el subproducto. 79 m. C.

			BAHÍA NEGRA (Thunder Bay). EE.UU., 1953. D.: Anthony Mann. G.: Gill Doud y John Michael Hayes. F.: William H. Daniels. M.: Frank Skinner. I.: James Stewart, Joanne Dru, Gilbert Roland y Dan Duryea. ♦ Uno de los films menores de la serie Mann-Stewart, la acción se desarrolla en Louisania y se centra en la lucha entre los pescadores y los hombres de las minas de petróleo. Llena de acción, es una película, con todo, bastante conseguida, con reminiscencias de «western». 102 m. C.

			BAHUT VA CRAQUER, LE. Francia, 1981. D.: Michel Nerval. G.: Michel Nerval. I.: Michel Galabru, Claude Jade y Darry Cowl. ♦ En un Instituto mixto los alumnos se esfuerzan por conseguir los diplomas. Entre ellos se encuentran ocho jóvenes y cuatro chicas, amigos y amantes entre sí. Poco a poco van descubriendo lo que realmente es el amor, hasta que una de ellas queda embarazada y, por más que lo intentan impedir sus compañeros, será expulsada de la institución. 87 m. C.

			BAILA CONMIGO (Dance with me). EE.UU., 1998. D.: Randa Haines. G.: Daryl Matthews. F.: Fred Murphy. M.: Michael Convertino. I.: Vanessa Williams, Chayanne, Kris Kristofferson y Joan Plowright. ♦ Insignificante musical de ambiente latino, construido sobre un guión mínimo que empareja a la atractiva pero mediocre cantante negra Vanessa Williams con el insufrible joven portorriqueño Chayanne. El conjunto es tan blando y reconocible que hasta destaca un maduro Kris Kristofferson, en un personaje tópico como todo lo demás, pero de otra índole. 121 m. C.

			BÁILAME EL AGUA. España, 2000. D.: Josecho San Mateo. G.: Daniel Valdés, Ricardo Luis González y Mónica Pérez Capilla. F.: Juan Molina. M.: Miguel Magüesin. I.: Unax Ugalde, Pilar López de Ayala, Benjamín Seva y Juan Díaz. ♦ Dos jóvenes madrileños deciden vivir en la calle por iniciativa propia, sobreviviendo de cualquier manera día tras día; uno de ellos, empero, conoce a una chica de la cual se enamora obsesivamente. Voluntarista intento de reflejar determinadas actitudes y realidades de la juventud coetánea, cuyo espontaneísmo dista de convencer y menos aún de seducir. Adapta la novela de Daniel Valdés, igualmente coguionista. 103 m. C.

			BAILANDO CON LA LUNA (Moondance). GB-Alemania, 1994. D.: Dagmar Hirtz. G.: Burt Weinshanker y Mark Watters. F.: Steven Bernstein. M.: Fiachra Trench. I.: Ruaidhri Comroy, Ian Shaw, Julia Brendler y Brendan Grace. ♦ Melodrama acerca de una rivalidad amorosa entre dos hermanos irlandeses. Ni la trama, mil veces contada, ni la puesta en escena del desconocido Hirtz esconden méritos destacables, y una banda sonora compuesta con gusto y aderezada con algunos «standards» no basta, ni mucho menos, para sostener el metraje. Los nostálgicos de los años 60 reconocerán en un papel secundario a Marianne Faithfull, pero no sin esfuerzo. 91 m. C.

			BAILANDO CON LOBOS (Dances with wolves). EE.UU., 1990. D.: Kevin Costner. G.: Michael Blake. F.: Dean Semler. M.: John Barry. I.: Kevin Costner, May McDonnell, Graham Greene y Rodney A. Grant. ♦ Soporífero ejercicio egocéntrico de Kevin Costner (coproductor, realizador, protagonista absoluto y absolutista), tontamente disfrazado de «western» entre intimista y antropológico. La trivialidad interna más desarmante, la pobreza de los recursos formales, estéticos y argumentales (que incluyen varios de los tópicos más baratos del peor cine comercial norteamericano), la nula capacidad de síntesis narrativa y la mala conciencia ideológica suponen los otros rasgos que caracterizan tan lamentable film. 175 m. C.

			BAILANDO EL SIRTAKI (Diplopennies). Grecia, 1966. D.: Georges Scalenakis. G.: Alekos Sakellarios. F.: Nikos Gardells. M.: Stavros Xarchakkos. I.: Aliki Vouyouklari, Dimitri Papamichael, Rica Dialnya y Avos Maliatus. ♦ La clásica comedieta popular griega, con un pintor de poca monta triunfando como bailarín e intérprete de melodías tradicionales, en compañía de su sonriente esposa. Aunque parezca mentira. Aliki Vouyouklari gozaba entonces de cierta popularidad internacional. 71 m. B/N.

			BAILANDO EN LA OSCURIDAD (Dancin’ thru the dark). GB, 1989. D.: Mike Ockrent. G.: Willy Russell. F.: Philip Bonham-Carter. M.: Willy Russell. I.: Claire Hackett, Con O’Neill, Conrad Nelson y Mark Womack. ♦ En Liverpool, una pareja de novios celebra la despedida de soltero por separado, con sus respectivos amigos y amigas. Ambas pandillas coinciden en una discoteca, donde precisamente actúa el antiguo novio de la chica... Ópera prima que revela cierta habilidad a la hora de desenvolverse narrativamente dentro de una estructura al borde de la teatralidad. Carece, por fortuna, de demasiadas pretensiones, y alcanza con sencillez y frescura su objetivo de criticar la estrechez de miras y miseria moral de la Inglaterra de provincias. 92 m. C.

			BAILANDO LLEGÓ EL AMOR (Kauf dir einen bunten Luftballon). Alemania-Austria, 1960. D.: Geza Von Cziffra. G.: Geza Von Czifra. F.: Willy Winterstein. M.: Michael Jary. I.: Ina Bauer, Tori Sailer, Hein Erchard y Oskar Sima. ♦ Inge, bella joven vienesa, aspira a convertirse en una bailarina, pero su tío pretende que llegue a ser una campeona del patinaje sobre hielo. Un día Hans, famoso campeón de hockey, observa sus entretenimientos y se enamora de ella. Le propone hablar con el director del teatro Palace para que la admita como bailarina, cosa que consigue sospechosamente rápido. En realidad se ha producido un equívoco. 94 m. C.

			BAILANDO NACE EL AMOR (You were never lovelier). EE.UU., 1942. D.: William A. Seiter. G.: Michael Fessier, Ernest Pagano y Delmer Daves. F.: Ted Tetzlaff. M.: Leigh Harline. I.: Fred Astaire, Rita Hayworth, Adolphe Menjou y Leslie Brooks. ♦ Especie de secuela oficiosa de Desde aquel beso, que reúne relevantes profesionales de aquélla, delante y detrás de la cámara, empezando por la pareja protagonista. Justificadamente, representa un miniclásico del género musical de los años 40 y era una de las películas preferidas de su mítica protagonista, Rita Hayworth. 95 m. B/N.

			BAILAR CON UN EXTRAÑO (Dancer with a Stranger). GB, 1984. D.: Mike Newell. G.: Shelagh Delaney. F.: Peter Hannan. M.: Richard Hartley. I.: Rupert Everett, Miranda Richardson, Ian Holm y Matthew Carroll. ♦ Drama sobre Ruth Ellis, la última persona a la que fue aplicada la pena capital en el Reino Unido. La historia de la camarera enamorada de un gaseoso aristócrata obsesionado por las carreras de coches podía haber caído en la rutina de la denuncia social al uso, pero el guión de Shelag Delaney consigue que el argumento alcance unos vuelos dramáticos bastante aceptables. Miranda Richardson consigue dar vida a la desdichada protagonista. 98 m. C.

			BAILAR EN LA OSCURIDAD (Dancer in the dark). Dinamarca-Francia-Suecia, 2000. D.: Lars Von Trier. G.: Lars Von Trier. F.: Robby Müller y Sjon Sigurdsson. M.: Björk. I.: Björk, Catherine Deneuve, David Morse y Peter Stomare. ♦ Musical dramático, con una línea argumental que encadena el folletín social y costumbrista con el drama judicial. Constituye una apuesta de riesgo, acometida desde un convencimiento que llega a la petulancia en un desmañado espontaneísmo que roza los postulados del «dogma», con la entrega incondicional de los intérpretes, donde brillan una madura Catherine Deneuve y sobre todo la particular Björk, toda una revelación. Se ama o se odia, y despertó un enorme eco crítico, ratificando al director como un cineasta sobresaliente, para bien o para mal, en el cine contemporáneo. 135 m. C.

			BAILAR HASTA MORIR (Lola). Francia-Bélgica, 1996. D.: Yolande Zauberman. G.: Yolande Zauberman y Noémie Lvovsky. F.: Denis Lenoir. M.: Philippe Cohen Solal. I.: Elodie Bouchez, Roschdy Zem, Béatrice Dalle y Richard Courcet. ♦ Una joven accede de forma casual y enigmática a una macrodiscoteca especializada en música «tecno»... Inenarrable «musical de arte y ensayo», coescrito por la propia directora y ejecutado mediante esa crispante mixtura de torpeza y pretenciosidad característica del peor cine francés de «calidad». Un auténtico bodrio. 93 m. C.

			BAILARÍN Y EL TRABAJADOR, EL. España, 1936. D.: Luis Marquina. G.: Luis Marquina. F.: Enrique Barreire. M.: Francisco Alonso. I.: Ana María Custodio, Roberto Rey, José Isbert y Antoñita Colomé. ♦ Unánimemente considerada como la mejor adaptación cinematográfica de Benavente, una comedia de influencia vagamente norteamericana, con diálogos rápidos y situaciones chispeantes, siempre pendiente de evitar la moraleja fácil implícita en la historia, especie de puesta al día del clásico La cigarra y la hormiga. 85 m. B/N.

			BAILARINA DE LA ÓPERA, LA (Red dance, The). EE.UU., 1928. D.: Raoul Walsh. G.: Pierre Collings, James Ashmore Creelman y Philip Klein. F.: Charles G. Clarke y Jack A. Marta. M.: S. L. Rothafel. I.: Dolores del Río, Charles Farrell, Ivan Linow y Boris Charsky. ♦ Basado en una historia de Eleanor Brown y H. L. Gates. Describe la difícil existencia en el marco de la Revolución de una bailarina y un príncipe. No en vano la traducción en Inglaterra rezaba cómo La bailarina roja de Moscú. Film bien narrado, aunque repleto de los tópicos de melodrama al uso, con un final feliz que permite a los protagonistas salvar sus vidas y escapar del nuevo régimen que se avecina. 99 m. B/N.

			BAILE, EL. España, 1959. D.: Edgar Neville. G.: Edgar Neville. F.: José F. Aguayo. M.: Gustavo Pittaluga. I.: Conchita Montes, Alberto Closas, Rafael Alonso y Josefina Serratosa. ♦ Dos jóvenes, amigos desde su época estudiantil, se enamoran de la misma mujer. Uno se casa con ella, el otro se convertirá en su más fiel amigo. Ambos comparten una manía: coleccionar insectos. Historia intrascendente pero bien construida, con una buena dirección de actores y basada en la obra de teatro original del propio Neville. 89 m. C.

			BAILE DE AGOSTO, EL (Dancing at Lughnasa). GB-Irlanda, 1998. D.: Pat O’Connor. G.: Frank McGuinness. F.: Kenneth MacMillan. M.: Bill Wheelan. I.: Meryl Streep, Michael Gambon, Catherine McCormack y Kathy Burke. ♦ Adaptación de la obra teatral de Brian Friel, que no se molesta en disimular su origen. Ambientado en la Irlanda de los años 30, supone un digno film psicológico-costumbrista, pero no aporta nada a la filmografía sobre el tema, en la cual ha contribuido el propio director (véase Círculo de amigos). 90 m. C.

			BAILE DE LA VICTORIA, EL. España, 2009. D.: Fernando Trueba. G.: Fernando Trueba, Jonás Trueba y Antonio Skármeta. F.: Julián Ledesma. I.: Ricardo Darín, Abel Ayala, Miranda Bodenhöfer y Ariadna Gil. ♦ Adaptación de la novela de Antonio Skármeta, con el propio escritor involucrado en el guión, que transcurre durante el fin de la dictadura del general Pinochet y protagonizan básicamente dos ladrones de diferentes generaciones. Film fallido y artificioso, que pretende jugar por igual al «thriller» político y el melodrama agridulce, con imágenes amaneradas y un tono con frecuencia demasiado pomposo. 125 m. C.

			BAILE DE LAS ÁNIMAS, EL. España, 1993. D.: Pedro Carvajal. G.: Pedro Carvajal. F.: Tote Trenas. M.: Manuel Balboa. I.: Ángela Molina, Mónica Molina y Joaquim de Almeida. ♦ Primer largometraje en solitario de Pedro Carvajal, que retoma muchos elementos de su previo trabajo como director, Martes de carnaval, co-realizado con Fernando Bauluz. Sus mayores virtudes radican en la pericia con que capta la sensibilidad mágica propia de la cultura gallega, sin excluir cierta ironía, y en la calidad de una realización firme y competente, pero errores en el trazado de los personajes y en la estructura, así como un exceso de diálogo, estropean el resultado (aun así, loable). Detalle frívolo: las hermanas Ángela y Mónica Molina hacen, respectivamente, de madre e hija (y las imágenes responden). 88 m. C.

			BAILE DE LOS MALDITOS, EL (Young lions, The). EE.UU., 1958. D.: Edward Dmytryk. G.: Edward Anhalt. F.: Joseph MacDonald. M.: Hugo Friedhofer. I.: Marlon Brando, Montgomery Clift, Hope Lange y Dean Martin. ♦ Melodrama bélico construido mediante el sistema de narraciones paralelas: por una parte, Marlon Brando como oficial nazi de ideología pacifista y aficionado a las mujeres, por otra Montgomery Clift como soldado judío-americano, personaje reunión de los que antes interpretase para De aquí a la eternidad y Vencedores o vencidos. Muchas pretensiones, demasidas, y lujoso reparto, que completaron Maximilian Schell, Barbara Rush, May Britt y Lee Van Cleef. 161 m. B/N.

			BAILE DE LOS VAMPIROS, EL (Fearless vampire killers, The). GB, 1967. D.: Roman Polanski. G.: Gérard Brach y Roman Polanski. F.: Douglas Slocombe. M.: Krzysztof Komeda. I.: Jack MacGowran, Roman Polanski, Ferdy Mayne y Sharon Tatene. ♦ Un científico algo despistado y su aprensivo ayudante viajan a Transilvania, con objeto de verificar sus teorías sobre el Vampirismo. Extraña parodia-homenaje al cine de vampiros de tipo Hammer, entonces en pleno auge, algo burda en ocasiones, sofisticadísima en otras, desbordante siempre del incomparable genio cinematográfico de su realizador. 115 m. C.

			BAILE DEL PATO, EL. España, 1989. D.: Manuel Iborra. G.: Manuel Iborra. F.: Carles Gusi. M.: Santi Arisa. I.: Antonio Resines, Verónica Forqué, Javier Gurruchaga y María Barranco. ♦ Comedia de enredo concebida y filmada a la luz de los parámetros genéricos institucionalizados por las exitosas realizaciones de Trueba, Colomo y demás atláteres. En cierto modo resulta preferible a engendros como La vida alegre o Sé infiel y no mires con quién y por momentos parece admirablemente autoparódica. 78 m. C.

			BAILE EN EL CASTILLO (Ballo al castello). Italia, 1939. D.: Max Neufeld. G.: Carlo Della Posta. F.: Vaclav Vich. M.: Armando Fragna. I.: Alida Valli, Carlo Lombardi, Sandra Ravel y Antonio Centa. ♦ Comedia de enredo con ambientación de época y escenarios palaciegos, en la cual la joven bailarina protagonista, por culpa de un equívoco, parece la amante del príncipe a ojos de su enamorado. Película estática y muy menor, marcada por los estilemas del cine mudo y típica del cine italiano en los decenios del fascismo. 79 m. B/N.

			BAJARSE AL MORO. España, 1988. D.: Fernando Colomo. G.: José Luis Alonso de Santos, Joaquín Oristrell y Fernando Colomo. F.: Javier García Salmones. M.: Pata Negra. I.: Verónica Forqué, Antonio Banderas, Juan Echanove y Aitana Sánchez-Gijón. ♦ Un trío de amigos compuesto por un policía nacional, un artesano-traficante de droga blanda y una chica ingenua, prima de éste, ve rota su armonía costumbrista al acoger a una joven de clase media fugada de casa... Adaptación del sainete de Alonso de Santos. Ni los guiños sociológicos ni el mecanismo de comedia consiguen trasladar su estructura teatral hacia alguna entidad cinematográfica. Colomo sigue usando/abusando del débil concepto de astracanada coyuntural. 87 m. C.

			BAJO AGUAS TRANQUILAS. España-GB, 2005. D.: Brian Yuzna. G.: Ángel Sala y Mike Hostench. F.: Johnny Yebra. M.: Zacarías de la Riva. I.: Michael McKell, Charlotte Salt, Raquel Meroño y Manuel Manquiña. ♦ Improcedente recalentamiento de la triste fórmula «directo a video» de los años 80, con los necios jovencitos de turno en una peripecia fantástico-terrorífica estereotipada y previsible, aquí en un poblacho junto a un lago. Al igual que entonces, asimismo los trucajes son burdos y la realización descuidada. Como mucho, parece un remedo pobre de Dagon, la secta del mar, de la misma productora e igualmente con Raquel Meroño. 100 m. C.

			BAJO AMENAZA (Trespass). EE.UU., 2011. D.: Joel Schumacher. G.: Karl Gajdusek. F.: Andrzej Bartkowiak. M.: David Buckley. I.: Nicolas Cage, Nicole Kidman, Ben Mendelsohn y Cam Gigandet. ♦ Un manojo de delincuentes disfrazados de policías entran en el hogar de un matrimonio millonario, con objeto de robar; irán descubriéndose trapos sucios... Enésima variante del soberbio Horas desesperadas, si bien especialmente mala, que añade un bodrio más en la lamentable filmografía de su director; como en otros de sus jalones, protagoniza el temible Nicolas Cage. 90 m. C.

			BAJO BANDERA (Bajo bandera). Argentina-Italia, 1997. D.: Juan José Jusid. G.: Guillermo Saccomanno. F.: Paolo Carnera. M.: Federico Jusid. I.: Miguel Ángel Solá, Federico Luppi, Omero Antonutti y Daniele Liotti. ♦ Film de denuncia política, que parte de un caso real (el asesinato de un soldado en un cuartel de la Patagonia, a finales de los años 60) para evocar críticamente el estado de cosas que acabó provocando el tristemente célebre levantamiento militar. Aun incurriendo en subrayados y digresiones, supone una obra nada complaciente y comprometida, cuyo desarrollo se apoya, con perfecta licitud cinematográfica, en la soberbia interpretación de los dos protagonistas. 103 m. C.

			BAJO CUALQUIER BANDERA (You can’t win’em all). GB, 1970. D.: Peter Collinson. G.: Leo Gordon. F.: Ken Higgins. M.: Bert Kaempfert. I.: Tony Curtis, Charles Bronson, Michèle Mercier y Gregoire Aslan. ♦ Filmada en Turquía, donde transcurre la acción durante la guerra de los primeros años 20, resulta un film mediocre, con altibajos. Su éxito en España fue reducido pese a protagonizar un dúo conocido. 91 m. C.

			BAJO DIEZ BANDERAS (Sotto dieci bandiere). Italia-EE.UU., 1960. D.: Duilio Coletti. G.: Vittoriano Petrilli, Duilio Coletti y Ulrich Mohr. F.: Aldo Tonti. M.: Nino Rota. I.: Van Heflin, Charles Laughton, Mylene Demongeot y John Ericson. ♦ Durante la Segunda Guerra Mundial, un barco alemán, el «Atlantis», empleaba la táctica del camuflaje, y, cuando un barco Aliado se acercaba confiado, izaban la bandera alemana y disparaban. Curioso film bélico, que cuenta con un buen reparto, completado por Eleonora Rossi Drago, Gian María Volonté, Peter Carsten y Cecil Parker. 92 m. B/N.

			BAJO DOS BANDERAS (Under two flags). EE.UU., 1936. D.: Frank Lloyd. G.: W. R. Lipscomb y Walter Ferris. F.: Ernest Palmer y Sidney Wagner. M.: Louis Silvers. I.: Ronald Colman, Claudette Colbert, Victor McLageln y Rosalind Russell. ♦ Aventuras de un alegre soldado de la Legión Extranjera, que no acaba de decidirse entre una llana joven del campo y una aristocrática dama, y a quien su inmediato superior detesta cordialmente. Una película muy célebre en su día, aún más que las otras dos adaptaciones de la novela en que se inspira, filmadas durante los años del cine mudo. 92 m. B/N.

			BAJO EL ARDIENTE SIGNO DE VIRGO (I jomfruens tegn). Dinamarca, 1973. D.: Finn Karlsson. G.: Finn Karlsson. F.: Michael Christensen y Henning Kristiansen. I.: Ole Soltoft, Sigrid Horne, Lone Helmer y Beni Warburg. ♦ Un episodio como cualquier otro de una serie cómico-pornográfica que gozó de cierta popularidad en su Dinamarca natal. Siempre protagonizada por Ole Soltoft, otros títulos del ciclo fueron Bajo el caliente signo de Tauro o Sexo bajo el signo de Géminis. 91 m. C.

			BAJO EL BOSQUE LÁCTEO (Under milk wood). GB, 1971. D.: Andrew Sinclair. G.: Andrew Sinclair. F.: Bob Huke. M.: Brian Gascoigne. I.: Elizabeth Taylor, Richard Burton, Peter O’Toole y Glynis Johns. ♦ Perspectiva lírica e idealizada de la vida cotidiana en un pueblecito de Gales, que se inspiraba en una obra de teatro, a su vez en un programa radiofónico, a su vez en poemas de Dylan Thomas. Escrita por su realizador e interpretada por los inefables Burton y el siempre desmelenado Peter O’Toole, supone una auténtica rareza. 86 m. C.

			BAJO EL CALIENTE SIGNO DE TAURO (I tyrens tegn). Dinamarca, 1975. D.: Werner Hedmann. G.: Werner Hedmann. F.: Ralf Roonne. M.: Bertrand Bech. I.: Ole Soltoft, Karl Steeger, Sigrid Horne y Lone Hermer. ♦ Uno de los films erótico-desenfadados que hicieron de Ole Soltoft una casi gloria local en su Dinamarca de origen. Este en concreto pertenece a una serie escrita y dirigida por Werner Hedmann (véanse, por ejemplo, Sexo bajo el signo de Géminis o Bajo el ardiente signo de Virgo). 95 m. C.

			BAJO EL CIELO ANDALUZ. España, 1959. D.: Arturo Ruiz Castillo. G.: Jaime G. Herranz. F.: Emilio Foriscot. M.: Antonio Valero. I.: Marifé de Triana, Roberto Camardiel, Antonio Casas y María Arias. ♦ La rivalidad que se entabla entre dos familias, una adinerada y la otra no tanto, debido al ruido que ésta última origina en la herrería de su propiedad. Dirigida por un cineasta injustamente menospreciado. 78 m. C.

			BAJO EL CIELO DE ASTURIAS. España, 1950. D.: Gonzalo Delgrás. G.: Manuel Bengoa y Margarita Robles. F.: Pablo Ripoll. M.: José María Torrens. I.: Isabel de Castro, Alfonso Estela, Luis Pérez de León y Carlos Otero. ♦ Una producción Iquino inspirada en la obra de Armando Palacio Valdés: para cortar los caprichos de su hija y conseguir que descubra lo que le ha costado enriquecerse, un acaudalado asturiano se finge arruinado, y así aquella se convierte en una muchacha sencilla y trabajadora. 77 m. B/N.

			BAJO EL CIELO DE CUBA (Cuban love song). EE.UU., 1931. D.: W. S. Van Dyke. G.: John Lynch. F.: Harold Rosson. M.: Charles Maxwell. I.: Lawrence Tibbett, Lupe Vélez, Jimmy Durante y Ernest Torrence. ♦ Folletín musical, sobre el amor, y sus consecuencias, de un marinero americano en Cuba. Todo es endeble y a veces hasta ridículo, pero de cuando en cuando desprende cierta gracia delirante, a tono con su peculiar protagonista, Lupe Vélez (su celebridad, con todo, siempre ha sido antes escabrosa que artística). 85 m. B/N.

			BAJO EL CIELO DE ESPAÑA. España, 1952. D.: Miguel Contreras Torres. G.: Miguel Contreras Torres. F.: Ricardo Torres. M.: Juan Quintero. I.: Gustavo Rojo, Marisa de Leza, Lina Rosales y Julio Riscal. ♦ El joven estudiante Manuel no acaba de decidirse entre los toros y el violín, y, por otro lado, a su novia Rosario le da igual. Se decidirá por lo primero, finalmente. 84 m. B/N.

			BAJO EL FUEGO (Under fire). EE.UU., 1983. D.: Roger Spottiswoode. G.: Ron Shelton y Clayton Frohman. F.: John Alcott. M.: Jerry Goldsmith. I.: Nick Nolte, Gene Hackman, Joanna Cassidy y Ed Harris. ♦ Resultado digno, aunque discutible, ofrece para esta película del irregular Spottiswoode (autor de cintas como El tren del terror y Un millón de dólares en el aire) acerca de la problemática moral de los corresponsales de guerra, centrándose más concretamente en las guerrillas nicaragüenses. En un papel secundario, Jean Louis Trintignant. 125 m. C.

			BAJO EL MANTO ESCARLATA (Under the red robe). GB, 1937. D.: Victor Sjöström. G.: Arthur Wimperis, Lajos Biró, J. L. Hodson y Philip Lindsay. F.: Georges Perinal y James Wong Howe. M.: Arthur Benjamin. I.: Conrad Veidt, Raymond Massey, Annabella y Sophie Stewart. ♦ Film de aventuras acerca de la opresión ejercida por el legendario cardenal Richelieu contra los hugonotes. Annabella encarnó a la heroína, pero lo realmente notable fue la reunión de dos de los actores más fascinantes que el cine ha ofrecido jamás, Conrad Veidt y Raymond Massey, como el héroe y el villano respectivamente (aunque también pudo haber sido al revés). 79 m. B/N.

			BAJO EL PESO DE LA LEY (Down by law). EE.UU., 1986. D.: Jim Jarmusch. G.: Jim Jarmusch. F.: Robby Müller. M.: John Lurie. I.: John Lurie, Tom Waits, Roberto Benigni y Nicoletta Braschi. ♦ Estimable, aunque demasiado amanerada/esteticista, remodelación de un género tan entrañable como el de las evasiones carcelarias, donde Jim Jarmusch mantiene ciertas constantes de su previo y magnífico Extraños en el paraíso (véase). Uno de los protagonistas, el italiano Roberto Benigni, filmaría después una desastrosa comedia protagonizada por él mismo y otros miembros del «Clan Jarmusch» (véase Soy el pequeño diablo). 102 m. B/N.

			BAJO EL SIGNO DE MONTECRISTO (Sous le signe de Montecristo). Francia-Italia, 1968. D.: André Hunebelle. G.: Jean Halain, Andre Hunebelle y Michel Lebrun. F.: Raymond Le Moigne. M.: Michel Magne. I.: Michel Alcaide, Pierre Brasseur, Anny Duperey y Raymond Pellegrin. ♦ La legendaria historia del Conde de Montecristo adaptada a las postrimerías de la Segunda Guerra Mundial, con un Edmundo Dantés acusado de traicionar a sus compañeros de la Resistencia, encarcelado en consecuencia. 93 m. C.

			BAJO EL SIGNO DE ROMA (Nel segno di Roma). Italia-Alemania, 1958. D.: Guido Brignone. G.: Francesco Thellung, Sergio Leone, Giuseppe Mangione y Guido Brignone. F.: Luciano Trasatti. M.: Angelo Francesco Lavagnino. I.: Anita Ekberg, Georges Marchal, Folco Lulli y Jacques Sernas. ♦ Los comienzos del llamado «cine de romanos» europeo, cuando éste todavía manejaba sólidos presupuestos, argumentos elaborados y repartos interesantes (éste es completado por el excelente característico Gino Cervi y la excitante actriz/bailarina cubana Chelo Alonso, pronto uno de los nombres fundamentales del género). En este caso, la historia de amor que surge entre un cónsul romano, prisionero de Siria, y la reina de Palmira, enemiga de Roma. 91 m. C.

			BAJO EL SIGNO DE VIRGO (Zodia fecioaret). Rumanía, 1966. D.: Manole Marcus. G.: Mihnea Gheorghiu. F.: Alexandru Intorsureanu. M.: Tiberiu Olah. I.: Iona Bulca, Chris Avram, Gilda Marinesco y Ana Szales. ♦ Tras el término de una fiesta tradicional en un pueblo de la costa rumana, celebrada al concluir la recolección, se descubre que una pareja de jóvenes no puede contraer matrimonio por culpa de un viejo drama familiar que los revela como hermanos. Uno de los escasos films rumanos que han accedido a las salas cinematográficas españolas, si bien lo hizo en reducidos círculos de «Arte y Ensayo» y sin despertar ningún eco. 93 m. C.

			BAJO EL SOL DE LA TOSCANA (Under the Toscan sun). EE.UU., 2003. D.: Audrey Wells. G.: Audrey Wells. F.: Geoffrey Simpson. M.: Christophe Beck. I.: Diane Lane, Sandra Oh, Lindsay Duncan y Raoul Bova. ♦ Tras ser abandonada por su marido, una escritora se instala en un pueblecito toscano... Inenarrable festival de tópicos, incluyendo toques autoirónicos y guiños cinéfilos (por ejemplo, el cameo de un anciano Mario Monicelli y el homenaje a La dolce vita), con gente guapa simulando protagonizar un melodrama. El típico bodrio de lujo, que por momentos parece un «spot» turístico. 111 m. C.

			BAJO EL SOL DE MEDIANOCHE (Laila). Alemania-Suecia, 1958. D.: Rolf Husberg. G.: Rolf Husberg. F.: Sven Nykvist. M.: Lars-Erik Larsson. I.: Erika Remberg, Joachim Hansen, Isa Quensel y Briger Malmsten. ♦ Una historia de amor entre lapones del Círculo Polar, rica, como era de esperar, en motivos costumbristas y documentales. Protagoniza Erika Remberg, estrella alemana en tiempos promocionadísima que no tardaría en sufrir un inesperado eclipse. 89 m. C.

			BAJO EL VOLCÁN (Under the volcano). EE.UU.-México, 1984. D.: John Huston. G.: Guy Gallo. F.: Gabriel Figueroa. M.: Alex North. I.: Albert Finney, Jacqueline Bisset, Anthony Andrews y Katy Jurado. ♦ El veterano John Huston recreando cinematográficamente la célebre novela homónima de Malcolm Lowry, con Albert Finney esforzándose notablemente en su interpretación del alcoholizado protagonista. Los buenos tiempos de Huston, sin embargo, parece que quedaron ya atrás. Papel secundario pero importante para el mítico «Indio» Fernández. 110 m. C.

			BAJO EN NICOTINA. España, 1983. D.: Raúl Artigot. G.: Raúl Artigot y Raimundo García. F.: Antonio Sainz. M.: Teddy Bautista. I.: Óscar Ladoire, Silvia Munt, Antonio Resines y Assumpta Serna. ♦ Especie de híbrido entre la «nueva comedia madrileña» (que aquí están de nuevo Óscar Ladoire y Antonio Resines, impasibles al desaliento), el cine policíaco nacional y la videomanía, protagonizado por un joven introvertido. Basado en la novela El ángel triste, de Carlos Pérez Merinero. Uno de los mayores fracasos del cine español. 87 m. C.

			BAJO LA AURORA BOREAL (Ohrora no shitade). Japón-Rusia, 1990. D.: Toshio Goto. G.: Atsushi Yamatoya e Ijof Valentin Ivanovich. F.: Yuji Okumura. M.: Reijiro Koroku. I.: Koji Yakusho, Andrei Boltnev, Marina Zudina y Maksim Munzuk. ♦ Film de aventuras con orientación familiar (lo que no desaconseja incorporar esa debilidad por la sangre y la violencia característica del cine japonés), protagonizado por un ruso deportado a Siberia, un cazador nipón y un perro-lobo. Un tanto tosca en su concepción y desarrollo, aglutina influencias reconocibles (de la literatura de Jack London al mítico film de Kurosawa Dersu Uzala, del que además retoma su protagonista, Maksim Munzuk), y obtuvo un éxito enorme en su país, que no se repetió en la misma medida durante su distribución en Occidente. 199 m. C.

			BAJO LA MÁSCARA DEL PLACER (Freudlose gasse, Die). Alemania, 1925. D.: G. W. Pabst. G.: Willy Haas. F.: Guido Seeber y Curt Oertel. I.: Jaro Furth, Asta Nielsen, Werner Kraus y Greta Garbo. ♦ Las vicisitudes cotidianas de los habitantes de una populosa calle vienesa, en la época posterior al fin de la Primera Guerra Mundial. El tercer largometraje de su importantísimo autor, repleto de las virtudes que pasarían a distinguirle próximamente en obras maestras como La caja de Pandora o Cuatro de infantería. A destacar que en papeles secundarios intervenían aquí dos de los mayores y futuros mitos del Séptimo Arte: Greta Garbo y Marlene Dietrich. 93 m. B/N.

			BAJO LA PIEL. Perú-España, 1996. D.: Francisco J. Lombardi. G.: Augusto Cabada. F.: Teo Delgado. M.: Bingen Mendizábal. I.: Ana Risueño, José Luis Ruiz Barahona, Diego Bertie y Gianfranco Brero. ♦ Un policía lleno de zozobra personal tiene que resolver una serie de crímenes con trazas de asesinatos rituales; durante la investigación conoce a una médico forense... Película respetable pero fallida, que no logra articular todos sus elementos, por lo general interesantes sobre el papel, en un armazón fluido y convincente. La pareja protagonista, para mayor desgracia, tampoco resulta verosímil. 107 m. C.

			BAJO LAS ESTRELLAS. España, 2007. D.: Félix Viscarret. G.: Félix Viscarret. F.: Álvaro Gutiérrez. M.: Mikel Salas. I.: Alberto San Juan, Emma Suárez, Violeta Rodríguez y Julián Villagrán. ♦ Decepcionante ópera prima según la novela El trompetista del Utopía de Fernando Aramburu. La opción de aplicar parámetros de la contracultura americana, incluyendo homenajes a Chet Baker y Rocky Roberts, a una historia que transcurre en un pueblecito navarro, con un estilo moderno-realista-«grunge», deviene fastidiosa y monocorde, por añadidura partiendo de una trama mil veces contada. 106 m. C.

			BAJO LAS NIEBLAS DE ASTURIAS. España, 1926. D.: Manuel Noriega. G.: Eduardo Martínez Torner. F.: Julio Peinado. M.: Eduardo Martínez Torner. I.: Lina Moreno, Carlos Verger, Juan Nadal y Marcelino Rodríguez. ♦ El director de Alma de Dios y Madrid en el año 2.000, entre otras, adapta un cuento asturiano de Julio Peinado, un bello poema encerrado en el marco de los bellos paisajes asturianos, región poco vista en la pantalla. La interpretación, el manejo de la cámara y el oficio de Noriega hicieron que obtuviera éxito, hasta el punto de que los reyes de España se interesaron por conocer la película, proyectándose en el Palacio de Oriente. B/N.

			BAJO LAS SÁBANAS DE LA DOCTORA (Dottoressa sotto il lenzuolo, La). Italia, 1976. D.: Gianni Martucci. G.: Gianni Martucci. F.: Romano Scavolini. M.: Alessandro Alessandroni. I.: Karin Schubert, Orchidea De Santis, Alvaro Vitali y Gigi Ballista. ♦ Subproducto erótico-bufonesco de la peor estofa, realizado con ánimo de beneficiarse del éxito de la serie de films sobre «La doctora» protagonizados por Edwige Fenech (véase, por ejemplo, La doctora del regimiento), ya de por sí suficientemente detestables. Protagoniza junto al inevitable Alvaro Vitali la bellísima Karin Schubert, diez años después incorporada a la pornografía «hard core». 88 m. C.

			BAJO LOS TECHOS DE PARÍS (Sous les toits de Paris). Francia, 1930. D.: René Clair. G.: René Clair. F.: Georges Perinal. M.: Raoul Moeretti. I.: Albert Prejean, Edmond T. Greville, Pola Yllery y Gaston Modot. ♦ En el viejo París, un cantor callejero impide que a una muchacha le roben el bolso; será el comienzo de una mutua atracción, más tarde se descubrirá que ella está dominada por un matón. Uno de los títulos más célebres de Clair, repleto del pintoresquismo tan caro a su obra y de recursos cinematográficos todavía propios del cine mudo. 87 m. B/N.

			BAJO OTRA BANDERA (Show of force, A). EE.UU., 1990. D.: Bruno Barreto. G.: John Strong y Evan Jones. F.: James Glennon. M.: Georges Delerue. I.: Amy Irving, Andy García, Lou Diamond Phillips y Robert Duvall. ♦ Al igual que le hicieron previamente otros cineastas latinoamericanos, como Luis Puenzo o Héctor Babenco, el brasileño Bruno Barreto (hijo del productor y operador Luis Carlos Barreto, y autor de Doña Flor y sus dos maridos y Gabriela) se suma a la industria norteamericana. Por desgracia, lo hace con un film al que si bien no puede discutirse urgencia histórica (la odisea de la viuda de un abogado de Puerto Rico partidario del independismo) cabe reprochar un excesivo didactismo ideológico y una fuerte estereotipación. 90 m. C.

			BAJO PRESIÓN (Under pressure). EE.UU., 1935. D.: Raoul Walsh. G.: Borden Chase, Lester Cole, Noel Pierce, Billy Wilder y Edward Doherty. F.: Hal Mohr y L. W. O’Connell. M.: Louis de Francesco. I.: Victor McLaglen, Edmund Lowe, Florence Rice y Marjorie Rambeau. ♦ La cuarta vez que Raoul Walsh se sirvió de los actores Victor McLaglen y Edmund Lowe en cuanto pareja, tras El precio de la gloria, Vaya mujeres y El mundo al revés, si bien aquí no encarnaban, como en aquellas, los personajes de Flagg y Quirt, respectivamente. En algunas fuentes, el film aparece co-dirigido por Irving Cummings, como ocurre con otros títulos de Walsh (En el viejo Arizona, por ejemplo). 69 m. B/N.

			BAJO PRESIÓN (Under pressure). EE.UU., 1997. D.: Craig R. Baxley. G.: Betsy Giffen Nowrasteh. F.: David Connell. M.: Gary Chang. I.: Charlie Sheen, Mare Winnigham, David Andrews y Dawn Lewis. ♦ Típico y pésimo «psycho thriller» de los 90 con espíritu de «direct to video». El siempre mediocre Charlie Sheen, toda una figura de tan triste modalidad industrial, encarna al protagonista, un bombero psicópata que se enfrenta contra una familia como es debido, beneficiándose de su respetable profesión. 88 m. C.

			BAJO SENTENCIA DE MUERTE (Marked man, A). EE.UU., 1917. D.: John Ford. G.: George Hively. F.: John W. Brown. I.: Harry Carey, Molly Malone, Vester Pegg y Harry Rattenbury. ♦ Quinta aventura de «Cheyenne» Harry, tras El amigo Cayena, El bravo Cayena, A prueba de balas y Hombre entre hombres. Ingenuos y trepidantes, estos «westerns» mudos fueron fruto de la colaboración entre el director John Ford y el actor Harry Carey, y alcanzaron el ápice en uno rodado al año siguiente, El barranco del diablo. 56 m. B/N.

			BAJO SOSPECHA (Still of the night). EE.UU., 1982. D.: Robert Benton. G.: Robert Benton. F.: Néstor Almendros. M.: John Kander. I.: Roy Scheider, Meryl Streep, Jessica Tandy y Joe Grifasi. ♦ Un psiquiatra decide demostrar la inocencia de una joven implicada en la muerte de un experto en antigüedades. Llegará al final del misterio gracias al recuerdo de la pesadilla que un día le relató el fallecido. 87 m. C.

			BAJO SOSPECHA (Under suspicion). EE.UU., 2000. D.: Stephen Hopkins. G.: Tom Provost y W. Peter Iliff. F.: Peter Levy. M.: Brian Transeau. I.: Gene Hackman, Morgan Freeman, Thomas Jane y Monica Bellucci. ♦ Uno de tantos «remakes» americanos de films europeos más o menos ignotos, en este caso el francés «Garde à vue». La historia enfrenta a un policía negro con un millonario blanco, acusado de la violación y asesinato de una joven, en el marco de Puerto Rico. A pesar de la entidad de los dos protagonistas, y por muchas pretensiones que se desplieguen, de las melodramáticas a las filosóficas, el conjunto es tan convencional como tramposo, delatando eso sí, a su manera, que la historia original encierra mucho interés. 105 m. C.

			BAJOS FONDOS (Underneath, The). EE.UU., 1994. D.: Steven Soderbergh. G.: Steven Soderbergh y Daniel Fuchs. F.: Elliot Davis. M.: Cliff Martínez. I.: Peter Gallagher, Adam Trese, Joe Don Baker y Paul Dooley. ♦ Variante del clásico El abrazo de la muerte (véase), igualmente dispuesta sin un orden cronológico estricto. El tratamiento estético-formal, empero, es muy diferente, y pretende conferir una dimensión particular al género, que no traicione las inquietudes previamente desplegadas por el autor, en films como Sexo, mentiras y cintas de video o Kafka (véanse). El resultado, aciertos aislados al margen, adolece del predecible amaneramiento estilístico, en los límites de la más molesta artificiosidad. 95 m. C.

			BAJOS FONDOS, LOS (Bas-fonds, Les). Francia, 1936. D.: Jean Renoir. G.: Jean Renoir, Charles Spaak, E. Zamiatine y Jacques Companeez. F.: F. Bourgas. M.: Jean Wiener. I.: Louis Jouvet, Jean Gabin, Vladimir Sokoloff y Suzy Prim. ♦ Basada en una obra de Máximo Gorki, que tenía numerosos elementos que podían seducir a Renoir; una notable galería de personajes, criticones, vagos y gentiles revolucionarios, más sociables que sociales. Los personajes de Renoir viven como piensan. El film resultante es una de las grandes películas de su autor, con varios hallazgos cinematográficos y un claro homenaje a Charles Chaplin. 90 m. B/N.

			BALA BLINDADA (Man on fire). Francia-Italia, 1987. D.: Élie Chouraqui. G.: Élie Chouraqui y Sergio Donati. F.: Gerry Fisher. M.: John Scott. I.: Scott Glenn, Jade Malle, Brooke Adams y Joe Pesci. ♦ Un ex-agente de la CIA, ahora guardaespaldas de una de las familias más ricas de Italia, advierte espantado que la hija adolescente de los patrones acaba de ser raptada... Producido por Arnon Milchan (Érase una vez en América) y escrito entre el realizador y otro hombre tan vinculado al inolvidable Sergio Leone como Sergio Donati, un «thriller» europeo rodado en inglés y apreciable en sus resultados, por otro lado modestos. 94 m. C.

			BALA EN EL CAMINO, UNA (Bullet is waiting, A). EE.UU., 1954. D.: John Farrow. G.: Thames Williamson y Casey Robinson. F.: Franz Planer. M.: Dimitri Tiomkin. I.: Jean Simmons, Rory Calhoun, Stephen MacNally y Brian Aherne. ♦ A causa de un accidente aéreo, un policía y su prisionero van a parar a una granja solitaria, habitada sólo por una bella joven y el padre de ésta... Melodrama psicológico de pocos vuelos, obra de un realizador que sólo acertó muy pocas veces. 80 m. C.

			BALA EN LA CABEZA, UNA (Bullet to the head). EE.UU., 2012. D.: Walter Hill. G.: Alessandro Camon. F.: Lloyd Ahern. M.: Steve Mazzaro. I.: Sylvester Stallone, Jason Momoa, Sung Kang y Christian Slater. ♦ Adaptación del homónimo cómic francés, en un formato de «buddy movie», en este caso un estadounidense y un surcoreano, deudor del cine de acción de los años 80. Un bodrio, en cualquier caso, ramplón y pueril, donde todo es de risa o pena según se mire (guión, diálogos, fotografía, montaje, etc.), empezando por un Sylvester Stallone que parece un muñeco de goma. Nunca su autor había caído tan bajo. 91 m. C.

			BALA MARCADA, UNA. España-Italia, 1972. D.: Juan Bosch. G.: Juan Bosch y Fabio Piccioni. F.: Giancarlo Ferrando. M.: Bruno Nicolai. I.: Peter Lee Lawrence, Maria Pia Conte, Frank Braña y Roberto Camardiel. ♦ El típico/nefasto «spaghetti western» de la decadencia del género, absolutamente convencional en sus propuestas: historia de venganza, sadismo a granel, actores especializados... 84 m. C.

			BALA PERDIDA. España, 2003. D.: Pau Martínez. G.: Jorge de Juan. F.: Miguel Llorens. M.: Ángela Muro. I.: Juanjo Puigcorbé, David Carradine, Mercedes Sampietro y Emilio Gutiérrez Caba. ♦ Aprovechando un permiso, un hombre rapta a su hijo y lo lleva a un decorado del Oeste, donde una vieja estrella del género está rodando un «western» de serie B... Ópera prima producida por su propio guionista y que no alcanzó la menor repercusión. Uno de los numerosos films malditos del cine español del siglo XXI. 102 m. C.

			BALADA DE BERLÍN, LA (Berlline Ballade). Alemania, 1948. D.: Robert Adolf Stemmle. G.: Günter Neumann. F.: Georg Krause. M.: Günter Neumann y Werner Eisbrenner. I.: Gert Fröbe, Tarjana Sais, O. E. Hasse y Aribert Wascher. ♦ Una extraña antiutopía, realizada en una época bastante reacia al género de «ciencia-ficción» en Europa; se trata de contar cómo sería un hipotético Berlín del futuro, desde una perspectiva abiertamente irónica. 80 m. B/N.

			BALADA DE CABLE HOGUE, LA (Ballad of Cable Hogue, The). EE.UU., 1970. D.: Sam Peckinpah. G.: John Crawford y Edmund Penney. F.: Lucien Ballard. M.: Jerry Goldsmith. I.: Jason Robards, Stella Stevens, David Warner y Strother Martin. ♦ Uno de los films menos satisfactorios de Peckinpah (¿a causa, tal vez, de la intervención de los productores en el montaje final?), excesivamente obvio de factura y de humor más bien ramplón. Recomendable, de todos modos, por su tenaz y penetrante sensación de nostalgia y la interpretación de su terceto protagonista más espléndidos secundarios. 118 m. C.

			BALADA DE JOHNNY RINGO, LA. España-Alemania, 1967. D.: José Luis Madrid. G.: Peter Achilles. F.: Julio Pérez de Rozas. M.: Federico Martínez Tudó. I.: Lex Barker, Joachim Fuchsberger, Marianne Koch y Barbara Bold. ♦ Un pistolero llamado Johnny Ringo y sus hombres son cercados en un rancho. Este es incendiado, muriendo toda la banda, así como la mujer e hijos de Conray, dueño del rancho. Uno de los últimos films que interpretase el finado Lex Barker, sin mayor interés pero mejor de lo corriente en su director. 87 m. C.

			BALADA DE LOS ASESINOS, LA (Johnny Banco). Francia-Italia, 1967. D.: Yves Allégret. G.: Yves Allégret, James Carter y Jean Vermorel. F.: Michel Kelber. M.: Michel Magne y Luigi Russoli. I.: Horst Buchholz, Silva Koscina, Fee Calderon y Walter Giller. ♦ La ya olvidada Sylva Koscina encarna una joven y bastante acaudalada viuda de la que quiere aprovecharse un muchacho sin escrúpulos. Muy discreta, buena parte de la película fue rodada en Barcelona. 96 m. C.

			BALADA DE NARAYAMA, LA (Narayama Bushiko). Japón, 1982. D.: Shohei Imamura. G.: Shohei Imamura. F.: Masao Tochizawa. M.: Shinichiro Ikebe. I.: Ken Ogata, Sumiko Sakamoto, Mitsuko Baisho y Aki Takejo. ♦ Una de las últimas obras del reputado Shohei Imamura y uno de los grandes éxitos de la productora «Daiei». Análisis de las tradicionales costumbres japonesas, en este caso las que afectan a una pequeña comunidad campesina, cuyos miembros de mayor edad han de retirarse a la montaña para morir. 128 m. C.

			BALADA DE UN PISTOLERO (Ballata per un pistolero). Italia-Alemania, 1967. D.: Alfio Caltabiano. G.: Alfio Caltabiano y Ernst R. von Theumer. F.: Guglielmo Mancori. M.: Marcello Giombini. I.: Anthony Ghidra, Angelo Infanti, Anthony Freeman y Al Norton. ♦ Un «spaghetti western» especialmente nimio, realizado y protagonizado por perfectos desconocidos y que en España pasó sin pena ni gloria. El tal «Anthony Freeman» que figura en el reparto es Antonio Sábato (luego relativamente conocido). 81 m. C.

			BALADA DEL SAD CAFÉ, LA (Ballad of the Sad Cafe, The). EE.UU.-GB, 1990. D.: Simon Callow. G.: Michael Hirst. F.: Walter Lassally. M.: Richard Robbins. I.: Vanessa Redgrave, Keith Carradine, Cork Hubbert y Rod Steiger. ♦ Versión cinematográfica del original de Carson McCullers, que parte de la adaptación teatral de éste. Previo colaborador del temible James Ivory, Simon Callow debutó aquí con la realización, y de forma bien poco afortunada, pues la impericia narrativa, la artificiosidad dramática (patente, sobre todo, en la interpretación de Vanessa Redgrave) y el preciosismo gratuito echan a perder totalmente las posibilidades cinematográficas de la novela. 97 m. C.

			BALADA DEL SOLDADO, LA (Ballada o soldate). URSS, 1959. D.: Grigori Chujrai. G.: Valentin Yoshov y Grigori Chujrai. F.: Vladimir Nikolayev y Era Savelieva. M.: Mikhail Ziv. I.: Vladimir Ivachev, Jana Prokhorenko, Antonina Maximova y E. Kroutchov. ♦ Un clásico fundamental en la historia del cine ruso, premiado en el Cannes de la época y prohibido en España durante el franquismo, por su abierto antimilitarismo. La historia se centra en un joven soldado ruso, que vive una tierna historia de amor con una muchacha de su edad durante el permiso de 6 días concedido por su general, en premio por haber destruido dos tanques nazis. Excelente film. 89 m. B/N.

			BALADA TRISTE DE TROMPETA. España-Francia, 2010. D.: Álex de la Iglesia. G.: Álex de la Iglesia. F.: Kiko de la Rica. M.: Roque Baños. I.: Carlos Areces, Antonio de la Torre, Carolina Bang y Manuel Tallafé. ♦ Vuelta de tuerca al mito de la Bella y la Bestia, consistente en una caprichosa e inconexa acumulación de anécdotas, que se pretenden ingeniosas e intentan repasar la España franquista, con ánimo esperpéntico y metafórico por igual, esgrimiendo una estética machacona que bebe de múltiples fuentes (de los previos films del autor a Tarantino, pasando por los tebeos del tardofranquismo). Buen ejemplo de film ensimismado, a cargo de un cineasta falto de sentido autocrítico e incapaz de manejar los ambiciosos resortes de los que parte. 106 m. C.

			BALANCE MATRIMONIAL (Bilanskwartalmy). Polonia, 1974. D.: Krzystof Zanussi. G.: Krzysztof Zanussi. F.: Slawomir Idziak. M.: Wojciech Kilar. I.: Maja Komorowska, Piotr Fronczewski, Marek Piwowski y Halina Mikolajska. ♦ Una mujer madura vive su matrimonio sin problemas. El tiempo libre lo dedica a asistir a un gimanasio para conservar la figura y es allí donde conoce a un hombre, completamente opuesto a su marido, del que se enamora. Al iniciarse la aventura se da cuenta de que no puede dejar de ser fiel. Vuelta al tema constante de Zanussi, enfrentar a las personas con el medio y los valores morales que le rodean, utilizando como principal protagonista a su actriz preferida, Maja Komorowska. 95 m.

			BALARRASA. España, 1950. D.: José Antonio Nieves Conde. G.: Vicente Escrivá. F.: Manuel Berenguer y José F. Aguayo. M.: Jesús García Leoz. I.: Fernando Fernán-Gómez, María Rosa Salgado, Dina Sten y Luis Prendes. ♦ Antes de exhalar su último suspiro sobre la nieve de Alaska, un sacerdote misionero español, en tiempos apodado «Balarrasa» por su buen carácter, recuerda todo su pasado. Un guión de Vicente Escrivá puesto en imágenes por un realizador que cuenta con más de un título considerable. 90 m. B/N.

			BALAS SOBRE BROADWAY (Bullets over Broadway). EE.UU., 1994. D.: Woody Allen. G.: Woody Allen y Douglas McGrath. F.: Carlo di Palma. I.: John Cusack, Chazz Palminteri, Dianne Wiest y Jennifer Tilly. ♦ Uno de los films más curiosos de Woody Allen (ausente del reparto), mayormente por la riqueza tonal y la ecuanimidad en su aproximación a los personajes, todos interpretados a la perfección. Aun con cierto desaliño técnico, posiblemente premeditado, al igual que otros títulos coetáneos del autor implica un soplo de dignidad e inteligencia en la comedia americana de la época, partiendo de un guión excelente, magnífica simbiosis de sencillez y complejidad, de ligereza y hondura, todo un modelo de riqueza de matices. 102 m. C.

			BALAS VENGADORAS (Big calibre). EE.UU., 1935. D.: Robert N. Bradbury. G.: Perry Murdock. F.: William Hyer. I.: Bob Steele, Bill Quinn, Peggy Campbell y Forrest Taylor. ♦ Uno de los múltiples «westerns» de Serie, a lo sumo, C, fruto de la colaboración entre el especializado Bob Steele, ante la cámara, y su propio padre, Robert N. Bradbury, en la realización. Pese a lo que pudiera sugerir el título español, no tiene nada que ver con el magnífico film de Sam Fuller sobre el asesino de Jesse James. 58 m. B/N.

			BALAS VENGADORAS (I shot Jesse James). EE.UU., 1949. D.: Samuel Fuller. G.: Samuel Fuller. F.: Ernest Miller. M.: Albert Glasser. I.: John Ireland, Preston Foster, Barbara Britton y Reed Hadley. ♦ Uno de los «westerns» más exóticos y desconcertantes de la historia del género, que supuso el debut cinematográfico del controvertido Sam Fuller: nada menos que la reivindicación de una figura histórica tan tradicionalmente vilipendiada como la del asesino del mítico Jesse James. Tan estrafalario como apasionante, toda una premonición del enloquecimiento que iba a marcar la filmografía de su autor. 77 m. B/N.

			BALCÓN DE LA LUNA, EL. España, 1962. D.: Luis Saslavsky. G.: Jorge Feliú, José María Font Espina y Antonio de Lara «Tono». F.: Alejandro Ulloa. M.: Augusto Algueró. I.: Carmen Sevilla, Lola Flores, Paquita Rico y Leo Anchóriz. ♦ Todo un mito para los seguidores del cine folclórico español y desquiciados en general, ahí es nada el film que consiguió reunir a las tres «mi arma» por excelencia: Carmen Sevilla, Lola Flores y Paquita Rico. La historia de tres jóvenes que bailan y cantan en un tablao madrileño a la espera del hombre de su vida. 94 m. C.

			BALCON EN FORÊT, UN. Francia, 1978. D.: Michel Mitrani. G.: Roger Boussinot y Michel Mitrani. F.: Charlie Gaëta. I.: Humbert Balsan, Aina Walle, Yves Alfonso y Serge Martina. ♦ Un joven es destinado a un fuerte situado cerca de la frontera belga, en un bosque. La misión de este puesto militar es destruir los carros enemigos y facilitar información sobre los movimientos del adversario durante las semanas precedentes a la ofensiva alemana de 1940. 158 m. C.

			BALCÓN SOBRE EL INFIERNO, UN. Francia-España, 1964. D.: François Villiers. G.: Alfonso Balcázar. F.: Manuel Berenguer. M.: Claude Bolling. I.: Michèle Morgan, Dany Saval, Simón Andreu y Jorge Rigaud. ♦ Las relaciones que se establecen entre una pareja más bien desprejuiciada (ella modelo, él vive a sus expensas) y la madura profesora de piano que ocupa el piso superior. Fotografiada por el gran Manuel Berenguer, uno de los primeros papeles importantes de nuestro Simón Andreu, con Tota Alba y Carlos Casaravilla completando el reparto. 90 m. B/N.

			BALDIRI DE LA COSTA, EL. España, 1968. D.: José María Font Espina. G.: José María Font Espina, José María Ricarte, Antonio Lasa y Francisco Pérez-Dolz. F.: Luis Cuadrado. M.: Juan Alemany. I.: Joan Capri, María Matilde Almendros, Alady y Alicia Tomás. ♦ Un campesino de la costa se resiste a vender su huerto para que en él se construyan hoteles de cara al turismo. Mediante una treta acabará cediendo... Una producción Isasi al servicio del cómico catalán Joan Capri, con fotografía del gran Luis Cuadrado. 97 m. C.

			BALIA, LA (Balia, La). Italia, 1999. D.: Marco Bellocchio. G.: Marco Bellocchio y Daniela Ceselli. F.: Giuseppe Lanci. M.: Carlo Crivelli. I.: Fabrizio Bentivoglio, Valeria Bruni Tedeschi, Maya Sansa y Jacqueline Lustig. ♦ En la Italia de inicios del siglo XX, un matrimonio busca una nodriza para el recién nacido hijo; la encuentra en la la esposa de un hombre encarcelado por razones políticas... Versión de la obra del gran Luigi Pirandello, que no logra casar la problemática personal con la reflexión sociopolítica. Con todo, supone una obra digna y bastante modo característica de su justamente prestigioso director. 101 m. C.

			BALIZADORES DEL DESIERTO, LOS (Baliseurs du désert, Les). Túnez-Francia, 1985. D.: Nacer Khemir. G.: Nacer Khemir. F.: Georges Barsky. M.: Fethi Zgonda. I.: Sufiam Makni, Nuredin Kasbaoui, Sonia Hitchi y Nacer Khemir. ♦ Un maestro es destinado a una misérrima aldea del desierto, en el seno de la cual irá tomando contacto con un tipo de cultura a sus ojos progresivamente sugestiva, enigmática... Una película nada despreciable, que desgraciadamente pasó desapercibida en nuestro país. El realizador es igualmente autor del guión y además desempeña un papel secundario. 87 m. C.

			BALLADE À BLANC. Francia, 1982. D.: Bertrand Gauthier. G.: Bertrand Gauthier. F.: Jean-Yves Escoffier. M.: Martial Solal. I.: Jean Yves Dubois, Véronique Silver, Didier Flamand y Richard Bohringer. ♦ En una ciudad de provincias, en invierno, una joven de 23 años en busca de inesperados encuentros con todo tipo de gente diferente, algunos con alguna historia que contar, otros sin ella. Un viaje cinematográfico donde el héroe no escoge lo que le ocurre. Film presentación de Bertrand Gauthier. 90 m. C.

			BALLADE DE MAMELOUK, LA. Túnez-Checoslovaquia, 1982. D.: Abdelhafidh Bouassida. G.: Abdelhafidh Bouassida, Jaroslav Vokral y Kamil Pixa. F.: Jiri Macak. M.: Armando Trovajoli. I.: Yorgo Voyagis, Miroslav Machacek, Bekim Fehmiu e Irene Papas. ♦ Un pobre campesino salva la vida de su rey, quien como recompensa le otorga todas las tierras que sea capaz de recorrer entre la salida y la puesta del sol. Él sólo desea una buena tierra, lo suficiente para mantener a su familia, pero casi obligado por ésta emprende la gran aventura. 100 m. C.

			BALLENAS DE AGOSTO, LAS (Whales of August, The). EE.UU., 1987. D.: Lindsay Anderson. G.: David Berry. F.: Mike Fash. M.: Alan Price. I.: Bette Davis, Lillian Gish, Vincent Price y Ann Sothern. ♦ Un drama de carácter abiertamente teatral y sesgo intimista, acerca de dos hermanas ancianas, que habitan en una señorial mansión a orillas del Maine. Lindsay Anderson filma olvidando sus inicios en el «Free Cinema» y procurando más bien emular el «feeling» de su idolatrado John Ford, solapada pero indiscutiblemente. El resultado es poco espontáneo y un tanto aburrido, pero la reunión de viejas glorias del Hollywood de antaño sostiene por sí sola la película, infundiéndole un encanto crepuscular no por obvio menos emotivo. 88 m. C.

			BALLENEROS. España, 1992. D.: Juanba Berasategui. G.: Gregorio Muro y Ángel Muñoz. F.: Eduardo Elosegui. M.: José Antonio Quintano. I.: Animación. ♦ Dos niños vascos parten en un barco ballenero hacia la costa canadiense, con el fin de renovar la amistad entre los vascos y los indios Mic-Mac. Junto al hijo del jefe indio, se esforzarán en proteger las ballenas de las actividades de un comerciante que quiere enriquecerse depredándolas. Película de animación de sesgo familiar e inquietudes ecologistas, un tipo de cine con muchas manifestaciones internacionales durante la época. 70 m. C.

			BALLETS DE PARÍS, LOS (Collants noirs, Les). Francia, 1960. D.: Terence Young. G.: Roland Petit. F.: Henri Alekan. I.: Cyd Charisse, Moira Shearer, Zizi Jean Marie y Roland Petit. ♦ Dos glorias del cine musical protagonizaron esta inaudita excursión francesa de Terence Young, como son las encantadoras Cyd Charisse y Moira Shearer. No podía faltar la inevitable colaboración de Maurice Chevalier, pero ni aun así el film pudo evitar una carrera comercial menos que discreta. 80 m. C.

			BALNEARIO DE BATTLE CREEK, EL (Road to Wellville, The). EE.UU., 1994. D.: Alan Parker. G.: Alan Parker. F.: Peter Biziou. M.: Rachel Portman. I.: Anthony Hopkins, Bridget Fonda, Matthew Broderick y John Cusack. ♦ Inspirada en la novela homónima, alrededor del caso verídico de un científico, el doctor John Harvey Kellogg, que regentaba un pintoresco balneario para pacientes, en lógica consecuencia, no menos pintorescos. Lástima que los resultados, lejos de resultar corrosivos y delirantes, como se pretendía, apenas disten del cine de Ken Russell, hasta tal punto de mediocridad llegan en su barata complacencia, técnica y estética, en lo fácilmente grotesco. 116 m. C.

			BALSA DE PIEDRA, LA. España-Portugal-Holanda, 2002. D.: George Sluizer. G.: Yvette Biro y George Sluizer. F.: Goert Giltay. M.: Henny Vrienten. I.: Federico Luppi, Icíar Bollaín, Gabino Diego y Ana Padrao. ♦ Adaptación de la novela homónima de José Saramago, de propósitos mágico-alegóricos en su premisa de la Península Ibérica moviéndose para adentrarse en el océano Atlántico. Por desgracia, la traducción fílmica de la idea es a la par pomposa y plana, realmente mediocre. Con todo, una película atípica. 90 m. C.

			BALSEROS. España, 2002. D.: Josep María Domenech y Carles Bosch. G.: David Trueba y Carles Bosch. F.: Josep María Domenech. M.: Lucrecia. ♦ Documental acerca de la vida que soporta un grupo de cubanos que ha logrado dejar atrás su nación viajando en balsa. Obra preferiblemente emocional y social que política o ideológica, perteneciente a la ebullición del género documental en el cine español de comienzos del siglo XXI. 116 m. C.

			BALTIMORE BULLET (Baltimore Bullet). EE.UU., 1979. D.: Robert Ellis Miller. G.: John Brascia. F.: James Crabe. M.: Johnny Mandel. I.: Omar Shariff, James Coburn, Ronee Bakley y Calvin Lockhart. ♦ Aventuras en torno a dos buscavidas que recorren los Estados Unidos con el objetivo de conseguir dinero para enfrentarse con el rey de los jugadores, apodado «Diácono». 90 m. C.

			BALUNIS EN LA AVENTURA DEL FIN DEL MUNDO, LOS. España, 2003. D.: Juan José Elordi. G.: Unai Iturriaga y Juan José Elordi. M.: José Ramón Gutiérrez. I.: Animación. ♦ Uno de los largometrajes de animación a cargo de su especializado director, producido en el País Vasco. Sin mayor relevancia y orientado al público familiar, se centra, como advierte el título, en el periplo emprendido por los llamados «balunis», criaturas que previamente jamás habían abandonado su mundo. 87 m. C.

			BALZAC Y LA JOVEN COSTURERA CHINA (Balzac et la petite tailleuse chinoise). Francia-China, 2002. D.: Sijie Dai. G.: Sijie Dai y Nadine Perront. F.: Jean-Marie Dreujou. M.: Wang Pujian. I.: Zhou Xun, Chen Kun, Liu Ye y Cong Zhijun. ♦ Adaptación del libro autobiográfico del propio director, sobre sus experiencias juveniles en el destierro, a causa de razones familiares y durante los años de la Revolución Cultural. Constituye un apreciable híbrido entre determinadas constantes del cine chino moderno y palpables rasgos de «qualité» francesa, a cuya cultura se rinden diversos homenajes, exaltando el valor de la literatura en la realización personal. 113 m. C.

			BAMBA, LA (Bamba, La). EE.UU., 1986. D.: Luis Valdez. G.: Luis Valdez. F.: Adam Greenberg. M.: Miles Goodman. I.: Lou Diamond Phillips, Esai Morales, Rosana de Soto y Daniel Valdez. ♦ Una «biopic» sobre el cantante Ricardo Valenzuela, que alcanzó el éxito con el pseudónimo de Ritchie Valens, falleciendo trágicamente en plena adolescencia. Deliberadamente y sin engañar a nadie, la película incurre en todos los tópicos de suponer, mas con cierto sentido de la dosificación, y una gracia hasta sutil en algunos momentos. Un éxito descomunal en los países de habla hispana, que creó una moda pasajera por todo lo que sonara a latino. 102 m. C.

			BAMBI (Bambi). EE.UU., 1942. D.: David D. Hand. G.: Perce Pearce y Larry Morey. F.: Chuck Wheeler. M.: Edward Plumb y Frank Churchill. I.: Animación. ♦ Un pequeño ciervo, Bambi, acaba de nacer, y, en tanto que futuro rey del bosque, todos los animales acuden a verle. Bambi irá conociendo el mundo por todo lo que le enseñe su madre, hasta que un cazador la mate y entonces el pequeño traba amistad con una mofeta y un conejo... Una de las características producciones Disney, no siempre interesantes pero sí simpáticas, pese a que en ésta el reaccionarismo resulte ya excesivo. 88 m. C.

			BAMBOLA. España-Francia, 1996. D.: J. J. Bigas Luna. G.: J. J. Bigas Luna y Cesare Frugoni. F.: Fabio Conversi. M.: Lucio Dalla. I.: Valeria Marini, Stefano Dionisi, Jorge Perugorría y Manuel Bandera. ♦ Uno de los engendros erótico-grotescos rodados por Bigas Luna durante los años 90. Argumentalmente centrado en las pasiones que despierta la exuberante encargada de un restaurante playero, reitera la baratísima sobrecarga rijoso-metafórica de Jamón, jamón y Huevos de oro, sin mayores preocupaciones formales-narrativas ni menos aún argumento, y con unos diálogos de risa. 95 m. C.

			BAMBOOZLED (Bamboozled). EE.UU., 2000. D.: Spike Lee. G.: Spike Lee. F.: Ellen Kuras. M.: Terence Blanchard. I.: Damon Wayans, Jada Pinkett-Smith, Savion Glover y Tommy Davidson. ♦ Uno de los ambiciosos alegatos crítico-raciales de Spike Lee, que transcurre en el culturalmente degradado submundo televisivo y atañe a los viejos y denigrantes espectáculos «minstrel». Por desgracia, como suele ocurrir en la filmografía del autor, el espíritu reivindicativo, y hasta socialmente provocador, depende de un desarrollo fastidioso, tan obvio como reiterativo y lleno de contraproducentes derivaciones argumentales. 130 m. C.

			BAMBÚ. España, 1945. D.: José Luis Sáenz de Heredia. G.: Joaquín Goyanes. F.: Michel Kelber. M.: Ernesto Halffter. I.: Imperio Argentina, Sara Montiel, Luis Peña y Fernando Fernán-Gómez. ♦ El triángulo amoroso que en la Cuba azotada por el conflicto bélico se establece entre Alejandro, un joven compositor madrileño alistado voluntariamente para olvidar un fracaso sentimental, Antonio, cubano de su edad, y Bambú, indígena vendedora de frutas. Melodrama para el lucimiento de Imperio Argentina, con uno de los primeres papeles de Sara Montiel y un insólito Fernando Fernán-Gómez. 100 m. B/N.

			BANANA JOE (Banana Joe). Italia-Alemania, 1981. D.: Steno. G.: Steno, Mario Amendola y Bruno Corbucci. F.: Luigi Kuveiller. M.: Guido De Angelis y Maurizio De Angelis. I.: Bud Spencer, Marina Langner, Gianfranco Barra y Mario Scarpetta. ♦ Comedieta típica de Bud Spencer, donde se debe enfrentar, para variar, a todo tipo de embusteros y tramposos. La chica guapa no es otra que Marina Langner, una modelo de muy buen ver que debutase con Leopoldo Pomés en Ensalada Baudelaire. Steno es el pseudónimo de Stefano Vanzina. 92 m. C.

			BANANAS (Bananas). EE.UU., 1971. D.: Woody Allen. G.: Woody Allen y Mickey Ross. F.: Andrew M. Costikyan. M.: Marvin Hamlisch. I.: Woody Allen, Louise Lasser, Carlos Montalbán y Howard Cosell. ♦ El segundo largometraje de Woody Allen, recibido con un eco crítico-comercial a todas luces desproporcionado respecto a lo que ofrecen las imágenes: un pobre encadenado de «gags», generalmente burdos, a propósito de la inestabilidad política y los movimientos revolucionarios en Latinoamérica. Paradoja de las paradojas, el artífice del bodrio con el paso de los años iría convirtiéndose en uno de los «autores» más respetados del cine norteamericano contemporáneo (y no sin fundamento, cierto). 80 m. C.

			BANANAS MECÁNICAS (Bananes mécaniques). Francia-Alemania, 1973. D.: Jean-François Davy. G.: Jean-François Davy. F.: Roger Fellous. M.: Raymond Ruer. I.: Anne Libert, Marie George Pascal, Philippe Gasté y Marie Claire Davy. ♦ El típico engendro «soft core» del cine francés de los años 70, realizado (es un decir) por uno de los especialistas en la materia más prolíficos de entonces. De pésimo gusto, en todos los sentidos y niveles, está protagonizado por Anne Libert, una actriz y modelo que intervino en las películas francesas que en aquellos mismos años rodaba el español Jesús Franco en Portugal. 82 m. C.

			BANCALS, LES. Francia, 1982. D.: Hervé Lièvre. G.: Albert Delpy y Hervé Lièvre. F.: Raymond Sauvaire. M.: Marc Pindard. I.: Paul Crauchet, Albert Delphy, Gilbert Babou y Mathieu Barbey. ♦ En una pequeña casa de los suburbios Antonio vive solo, con su canario. Todavía padece los rastros de una pequeña herida producida por la explosión de una mina en su juventud; su solitaria existencia se verá alterada con el encuentro de un muchacho. Primer largometraje no documental de H. Liévre. 95 m. C.

			BANCO EN EL PARQUE, UN. España, 1999. D.: Agustí Vila. G.: Agustí Vila. F.: David Omedes. M.: Ian Briton. I.: Álex Brendemühl, Victoria Freire, Mónica López y Aitor Merino. ♦ Ópera prima, en un abierto registro de cotidianidad ligera, cuyas cinematográficas referencias francesas resultan demasiado reconocibles y encima no cuajan con la necesaria solidez. El protagonista es un joven barcelonés dispuesto a rehacer su vida sentimental. 82 m. C.

			BANDA APARTE (Bande à part). Francia, 1964. D.: Jean-Luc Godard. G.: Jean-Luc Godard. F.: Raoul Coutard. M.: Michel Legrand. I.: Anna Karina, Claude Brasseur, Samy Frey y Louisa Colpeyn. ♦ Un film menor dentro de la obra de Godard, especie de parodia del cine policíaco clásico norteamericano, a través de una ridícula historia de robo y mediante tres únicos personajes, de psicología y reacciones por entero incomprensibles. 89 m. B/N.

			BANDA DE CUIDADO, UNA (Crew, The). EE.UU., 2000. D.: Michael Dinner. G.: Barry Fanaro. F.: Juan Ruiz Anchía. M.: Steve Bartek. I.: Burt Reynolds, Richard Dreyfuss, Dan Hedaya y Seymour Cassel. ♦ Comedia protagonizada por gángsters otoñales, que habitan en Miami y se ven impelidos a reactivarse. Constituye un dechado de humor gentil y guiños cinéfilos, que puede divertir en función de la mayor o menor complicidad que se establezca con su crepuscular reparto. Por lo demás, carece de personalidad e interés. 85 m. C.

			BANDA DE DOS, UNA (Big shots). EE.UU., 1987. D.: Robert Mandel. G.: Joe Eszterhas. F.: Miroslav Ondrícek. M.: Bruce Broughton. I.: Ricky Buster, Darius McClary, Roberto Joy y Robert Prosky. ♦ Un niño blanco, de elevada extracción social, entabla amistad con otro, negro y de condición humilde. Película modesta y realizada a remolque de la fiebre adolescente del cine EE.UU. de los 80. A destacar como curiosidad la intervención como actor del realizador Jerzy Skolimowski. 88 m. C.

			BANDA DE JAIDER, LA. España-Alemania, 1974. D.: Volker Vogeler. G.: Volker Vogeler, Bernardo Fernández y Ulf Miehe. F.: Luis Cuadrado. M.: Luis de Pablo. I.: Geraldine Chaplin, Francisco Algora, Art Brauss y William Berger. ♦ Cinco vagabundos expulsados de Baviera por Luis II emigrarán al Oeste americano, en donde, finalmente, acabarán acribillados por Doc Holliday. Un bodrio tan absurdo como incomprensible, continuación de un previo «Jaider» firmado igualmente por Vogeler, pero sin coproducción de ningún tipo. 88 m. C.

			BANDA DE LA MANO, LA (Band of the hand). EE.UU., 1986. D.: Paul Michael Glaser. G.: Leo Garen y Jack Baran. F.: Reynaldo Villalobos. M.: Michael Rubini. I.: Stephen Lang, Michael Carmine, Lauren Holly y John Cameron Mitchell. ♦ Cinco delincuentes que han estado sometidos a un tratamiento especial en un centro situado en los pantanos de Florida, se ven reciclados en especialistas en la lucha contra la delincuencia... Film de acción de tortuosos recovecos ideológicos, realizado por el ex-intérprete televisivo (Starsky y Hutch) Paul Michael Glaser, luego autor de Perseguido (véase). 106 m. C.

			BANDA DE LA RANA, LA (Frosch mit der Maske, Der). Alemania, 1959. D.: Harald Reinl. G.: Kurt Nachmann. F.: Franz Lederle. M.: Gerhard Heinz. I.: Joachim Fuchsberger, Siegfried Lowitz, Eddi Arent y Dieter Eppler. ♦ El film que inauguró uno de los ciclos más cuantiosos y populares de la historia de la Serie B alemana: las adaptaciones a la pantalla de novelas de Edgar Wallace. Joachim Fuchsberger encarna aquí un papel que luego repetiría hasta la saciedad, el de dinámico inspector de Scotland Yard. En este caso le tenemos enfrentado a una organización de criminales de cuyo líder no se conocen más que sus enormes ojos. 85 m. B/N.

			BANDA DE LOS GRISSOM, LA (Grissom gang, The). EE.UU., 1971. D.: Robert Aldrich. G.: Leon Groffiths. F.: Joseph Biroc. M.: Gerald Fried. I.: Kim Darby, Scott Wilson, Tony Musante y Connie Stevens. ♦ Durante los años 30, un miserable «gang» familiar rapta a una joven millonaria con objeto de obtener rescate a cambio... Basado en la mucho más esquemática primera novela de James Hadley Chase, un film impresionante, que narra una dulce y patética historia de amor (de ella hacia él) graduada muy bien dentro de la escala Miedo-Asco/Lástima-Amor, en un contexto de asfixiante violencia y sordidez, logrado visualmente hasta la exasperación. Una de las obras maestras de Robert Aldrich y uno de los títulos de oro del cine negro. 113 m. C.

			BANDA DE LOS OCHO, LA. España, 1961. D.: Tulio Demicheli. G.: Pedro Mario Herrero y Florentino Soria. F.: José F. Aguayo. M.: Isidro B. Maiztegui. I.: Cesáreo Quezadas, Pulgarcito, Luz Romero y Antonio Vela. ♦ Una de las muchas producciones que el cine español dedicase a «niños prodigio» para conmover la llana sensibilidad del espectador de entonces. En este caso, son ocho niños que se encuentran un perro vagabundo al que intentarán sacar de la perrera donde se encuentra encerrado. 87 m. B/N.

			BANDA DE LOS TRES CRISANTEMOS, LA. España-Italia, 1969. D.: Ignacio F. Iquino. G.: Ignacio F. Iquino y Juliana San José. F.: Antonio L. Ballesteros Jr. M.: Enrique Escobar. I.: Dean Reed, Daniel Martín, Fernando Sancho y María Martín. ♦ Así se denomina en el Chicago de los años 30 al clan formado por Owen, astuto y decidido, Frank, recio y vicioso, y Cliff, espigado adolescente, todo según Ignacio F. Iquino, uno de los mayores oportunistas que ha conocido el cine español, que aquí, para redondear el reparto, reservó un pequeño papel precisamente a uno de los mitos por él creados en los años 40, la rubia oxigenada María Martín. 82 m. C.

			BANDA DEL PECAS, LA. España, 1966. D.: Jesús Pascual. G.: Jesús Pascual y Francisco Mateu. F.: Ricardo Albiñana. M.: José Campañá y Federico Martínez Tudó. I.: Amparo Baró, Luis Prendes, Enrique San Francisco y Jorge Ramírez. ♦ En una colonia de veraneantes de la Costa Brava, la gente menuda se organiza en dos grupos mixtos con objeto de dedicarse a la búsqueda de un tesoro imaginario. Casualmente, una peligrosa banda de ladrones de joyas merodea por la zona. 85 m. C.

			BANDA DEL TERROR, LA (Bande des Schreckens, Die). Alemania, 1960. D.: Harald Reinl. G.: J. Joachim Bartsch y Wolfgang Schnitzler. F.: Albert Benitz. M.: Heinz Funk. I.: Joachim Fuchsberger, Karin Dor, Eddi Arent y Fritz Rasp. ♦ Antes de ser ajusticiado, un peligroso criminal promete que se vengará desde el más allá de todos los responsables de su condena; no mucho después éstos, efectivamente, irán pereciendo. Una de las primeras adaptaciones cinematográficas que de las novelas policíacas de Edgar Wallace efectuase Alemania. 90 m. B/N.

			BANDA PICASSO, LA. España, 2012. D.: Fernando Colomo. G.: Fernando Colomo. F.: José Luis Alcaine. M.: Juan Bardem. I.: Ignacio Mateos, Pierre Bénézit, Lionel Abelanski y Raphaëlle Agogué. ♦ Recreación de un caso verídico, el robo de La Gioconda del museo del Louvre en 1911, con la implicación de Pablo Picasso y Guillaume Apollinaire. Por desgracia, las posibilidades de la premisa naufragan a lo largo de un desarrollo disperso e impotente para compaginar la diversidad de registros (grotesco, policiaco, irónico, poético, melancólico, cultista). 100 m. C.

			BANDEIRANTES, LOS (Bandeirantes, Os). Brasil-Francia, 1959. D.: Marcel Camus. G.: Marcel Camus y Jacques Viot. F.: Marcel Grignon. M.: Henri Crolla y José Toledo. I.: Raymond Loyer, Armira de Spirito Santo, Lourdes de Oliveira y Lea García. ♦ El olvidado Marcel Camus intentando prorrogar su exitoso Orfeo negro (véase), con inferior fortuna artística y comercial. La historia de un «Bandeirante», francés colonizador, que regresa de la selva en busca de venganza. Tibio pulso documentalista y obvios rasgos de chauvinismo. En España se vio únicamente en salas de «Arte y Ensayo». 103 m. C.

			BANDERA, LA (Bandera, La). Francia, 1935. D.: Julien Duvivier. G.: Julien Duvivier y Charles Spaak. F.: Jules Krüger. M.: Jean Wiener. I.: Jean Gabin, Annabella, Viviane Romance y Gaston Modot. ♦ Aventuras de un criminal a partir de su alistamiento en la Legión española, donde acabará falleciendo a manos del enemigo marroquí. No alcanzó la repercusión de otras películas del mismo tipo igualmente con Jean Gabin de protagonista. 96 m. B/N.

			BANDERA AMARILLA (Vessel of wrath). GB, 1938. D.: Erich Pommer. G.: Bartlett Cormack y B. Van Thal. F.: Jules Krüger. M.: Richard Addinsell. I.: Charles Laughton, Elsa Lanchester, Robert Nelson y Tyrone Guthrie. ♦ En el este de las Indias Holandesas, la solterona hermana de un misionero se enamora de un pescador de ostras borrachín. Comedia de personajes de primera clase, rehecha con menor fortuna, en color, en 1954 por Muriel Box con el título The Beachcomber, con Robert Newton y Glynis Johns. El matrimonio Laughton/Lanchester es lo mejor. 93 m. B/N.

			BANDERA NEGRA (Captain Pirate). EE.UU., 1952. D.: Ralph Murphy. G.: Robert Libbott, Frank Burt y John Meredyth Lucas. F.: Charles Lawton Jr. M.: George Duning. I.: Louis Hayward, Patricia Medina, John Sutton y Ted de Corsia. ♦ Un muy agradable Serie B de piratas, inspirado en el original de Sabatini El retorno del capitán Blood; un pirata ya regenerado vuelve por sus fueros, animado por el propósito de desenmascarar al desalmado que está valiéndose de su nombre para perpetrar todo tipo de fechorías. A señalar el protagonismo de Patricia Medina, ex-mujer de Joseph Cotten y heroína de mucho cine de este tipo. 81 m. C.

			BANDERA NEGRA. España, 1986. D.: Pedro Olea. G.: Pedro Olea y Rafael Castellano. F.: Carlos Suárez. M.: Carmelo Bernaola. I.: Alfredo Landa, Imanol Arias, Virginia Mataix y Carlos Lucena. ♦ Historia de contrabandistas de armas contemporáneos, con la que su realizador intenta levantar un equivalente digno del buen cine de aventuras americano de otrora, fracasando en su loable intención por el escaso sentido de la posología del libreto (no faltan ni apuntes de intriga política ni una historia de amor tan tópica, que no clásica, que mueve a risa) y la muy deficiente puesta en escena. 85 m. C.

			BANDERA NEGRA, LA. España, 1956. D.: Amando de Ossorio. G.: Amando de Ossorio. F.: Miguel F. Mila. M.: Federico Contreras. I.: José María Seoane. ♦ La ópera prima de Amando de Ossorio, realmente antitética respecto a la futura trayectoria profesional del realizador: consiste en un alegato contra la pena de muerte, interpretado por un único actor y de plástica surrealista potenciada por la fotografía en blanco y negro... Sin duda curiosa y de todo punto inusual en el contexto del cine español de la época, fue multada por filmarse sin permiso oficial, conoció amputaciones por parte de la censura y no logró distribuirse. Debido a todo ello, Ossorio no conseguiría volver a dirigir hasta ocho años después, con La tumba del pistolero. 71 m. B/N.

			BANDERAS DE NUESTROS PADRES (Flags of our fathers). EE.UU., 2006. D.: Clint Eastwood. G.: William Broyles Jr. y Paul Haggis. F.: Tom Stern. M.: Clint Eastwood. I.: Ryan Philippe, Jesse Bradford, Adam Beach y John Slattery. ♦ Una de las peores películas de la mejor etapa de Eastwood. Adapta el libro Iwo Jima: seis hombres y una bandera, escrito por el hijo de uno de los soldados que alzaron la bandera americana como colofón de la batalla, y lo hace mediante una estructura fragmentada que resulta mecánica, al principio, y rutinaria, después, definida además por una cautela ideológica tan marcada que el conjunto deviene inerte, exceptuando un humanismo por lo demás inconsistente. Coproducida por Steven Spielberg, conforma un díptico con Cartas desde Iwo Jima, que es mejor, pero no mucho. 127 m. C.

			BANDIDA, LA (Bandida, La). México, 1962. D.: Roberto Rodríguez. G.: Rafael García Travesi y Roberto Rodríguez. F.: Gabriel Figueroa. M.: José Alfredo Jiménez y Raúl Lavista. I.: María Félix, Pedro Armendáriz, Ignacio López Tarso y Emilio Fernández. ♦ Drama amoroso, especie de versión de Carmen, situado en el marco de la Revolución Mexicana. Dos hombres luchan entre sí encarnizadamente por conseguir el amor de una mujer de mala vida, apodada «La Bandida». Destaca la presencia de bellezas mexicanas, entre el resto del reparto, como Katy Jurado y Lola Beltrán. 91 m. C.

			BANDIDO (Bandido). EE.UU., 1956. D.: Richard Fleischer. G.: Earl Felton. F.: Ernest Laszlo. M.: Max Steiner. I.: Robert Mitchum, Ursula Thiess, Zachary Scott y Gilbert Roland. ♦ Las distintas aventuras que corre en el seno de la Revolución Mexicana un mercenario norteamericano, en uno de los films más dinámicos jamás rodados por Fleischer, con un Robert Mitchum ejemplarmente cínico. Sería imitado hasta la saciedad por las producciones más diversas. 89 m. C.

			BANDIDO CALABRÉS, EL (Brigante musolino, Il). Italia, 1951. D.: Mario Camerini. G.: Franco Brusati, Mario Camerini, Ennio De Concini, Antonio Leonviola, Mario Monicelli e Ivo Perilli. F.: Aldo Tonti. M.: Enzo Masetti. I.: Silvana Mangano, Amedeo Nazzari, Umberto Spadaro e Ignazio Balsamo. ♦ Quizá uno de los títulos más relevantes del siempre menospreciado Mario Camerini, así como uno de los papeles fundamentales de la inolvidable Silvana Mangano. Se trata igualmente de una de las primeras aproximaciones de la cinematografía italiana a su tan controvertida «Mafia» local, y en ningún momento se esconde el enfoque de melodrama y las implicaciones sociales. 87 m. B/N.

			BANDIDO DE LA SIERRA, EL. España, 1926. D.: Eusebio Fernández Ardavín. G.: Eusebio Fernández Ardavín y Luis Fernández Ardavín. F.: José María Beltrán y Ángel del Río. I.: Josefina Díaz, Santiago Artigas, Mercedes Prendes y Manuel Dicenta. ♦ Una obra fuertemente dramática, tercera realización de Eusebio Fernández Ardavín, para la que se recurrió, como en los primeros tiempos del cine español, a actores de teatro; la historia procedía igualmente de una obra de teatro y era original, precisamente, de Luis Fernández Ardavín, hermano del realizador. 73 m. B/N.

			BANDIDO DE ZHOBE, EL (Bandit of Zhobe, The). GB, 1959. D.: John Gilling. G.: John Gilling. F.: Ted Moore. M.: Kenneth Jones. I.: Victor Mature, Anthony Newley, Anne Aubrey y Norman Wooland. ♦ El impávido y mediocre Victor Mature repitiendo un poco su caracterización de Zarak (véase), en una película que no resiste la comparación con la anterior. El director y guionista, John Gilling, insistiría en el género de aventuras en la India británica con una producción Hammer (véase Rebelión en la India). 80 m. C.

			BANDIDO GENEROSO, EL. España, 1954. D.: José María Elorrieta. G.: Luis Lucas y José Gallardo. F.: Miguel F. Mila. M.: Miguel García Morcillo. I.: Manolo Morán, Tomás Zori, Fernando Santos y Manuel Codeso. ♦ En un pueblecito andaluz y por una equivocación del hijo del alcalde, un pobre sacristán es contratado para que se disfrace de bandolero de Sierra Morena. Manolo Morán interpreta al desventurado protagonista, al lado del populista trío de cómicos Zori, Santos y Codeso. 80 m. B/N.

			BANDIDO MALPELO, EL. España-Italia, 1971. D.: Giuseppe Scotese. G.: Eduardo Manzanos y Giuseppe Scotese. F.: Gino Santini. M.: Marcello Giombini. I.: George Carvell, Charo López, José Nieto y Eduardo Fajardo. ♦ Uno de los más insignificantes «westerns» europeos, donde el improbable de turno (el tal George Carvell) se topó con un actor tan arraigado en el género como Eduardo Fajardo y la luego célebre Charo López. 96 m. C.

			BANDIDO POR EXCELENCIA (Arizona kid, The). EE.UU., 1930. D.: Alfred Santell. G.: Ralph Block y Joseph Wright. F.: Glen MacWilliams. I.: Warner Baxter, Carole Lombard, Mona Maris y Theodore Von Eltz. ♦ «Western» en su día publicitado como si de una secuela de En el viejo Arizona (véase) se tratase, argucia bien abusiva porque ambas películas sólo comparten el género, varias localizaciones y el protagonismo de Warner Baxter, en el papel de Arizona Kid, propietario de una mina de oro que le es saqueada con regularidad. 86 m. B/N.

			BANDIDOS. Italia-España, 1968. D.: Massimo Dallamano. G.: Juan Cobos, Romano Migliorini y Gianbattista Mussetto. F.: Emilio Foriscot. M.: Egisto Macchi. I.: Enrico Maria Salerno, Terry Jenkins, María Martín y Venantino Venantini. ♦ Al no poder vengarse de B. Kane, pues le agujereó las manos, un viejo pistolero ejercita a jóvenes discípulos para que así puedan consumar su venganza por él. Un «spaghetti western» superior a la media, y que, extrañamente, contó con el protagonismo de un actor de «qualité», Enrico Maria Salerno. 91 m. C.

			BANDIDOS (Bandits). EE.UU., 2001. D.: Barry Levinson. G.: Harley Peyton. F.: Dante Spinotti. M.: Christopher Young. I.: Bruce Willis, Billy Bob Thornton, Cate Blanchett y Troy Garity. ♦ Muy mediocre comedia, con giros ora hacia el melodrama ora hacia el suspense. Se apoya en la inusual pareja masculina formada por Bruce Willis y Billy Bob Thornton, encarnando sendos ladrones de bancos, a lo largo de un desarrollo equivocadamente dilatado en la duración y sin nada de particular dentro. Uno de tantos bodrios del «mainstream» americano finisecular. 120 m. C.

			BANDIDOS, LOS (Bandidos, Los). México, 1966. D.: Alfredo Zacarías. G.: Edward Di Lorenzo. F.: Teo Voigtlander. M.: Manuel Esperón. I.: Robert Conrad, Roy Jenson, Manuel López Ochoa y Jean Michael Vincent. ♦ En el México de la revolución, tres malhechores perseguidos por las tropas francesas se unen a otros tantos prófugos, pero norteamericanos. Un «western» de cierta discreción, producido por su realizador y escrito entre éste y el protagonista, Robert Conrad. En ningún momento intenta encubrir su condición mimética, de sucedáneo de éxitos del género bien reconocibles. 85 m. C.

			BANDIDOS EN MILÁN (Banditi a Milano). Italia, 1968. D.: Carlo Lizzani. G.: Dino Maiuri, Massimo De Rita y Carlo Lizzani. F.: Giuseppe Ruzzolini. M.: Riz Ortolani. I.: Gian Maria Volonté, Tomás Milán, Margaret Lee y Carla Gravina. ♦ La historia de una banda de delincuentes especializada en desvalijar bancos, y objetivo prioritario de las fuerzas de la policía; un «thriller» europeo muy estimable, debido al irregular Lizzani y con un estupendo equipo de intérpretes. 94 m. C.

			BANDITS (Bandits). Alemania, 1997. D.: Katja Von Garnier. G.: Uwe Wilhelm y Katja Von Garnier. F.: Torsten Breuer. M.: Nicolette Krebitz y Katja Riemann. I.: Katja Riemann, Jasmin Tabatabai, Nicolette Krebitz y Jutta Hoffman. ♦ Bobo musical feminista-juvenil, con evidentes ecos de la nefasta Thelma & Louise, protagonizado por unas reclusas que forman un grupo de «rock». Una estética que fluctúa entre el feísmo postindustrial y el más ortodoxo videoclip y una candidez ideológica tan ridícula que a veces hasta resulta simpática terminan de caracterizar tan mediocre film, un éxito popular en su Alemania de origen que no se repitió en el resto del mundo. 98 m. C.

			BANDOLERO (Bandolero). EE.UU., 1968. D.: Andrew V. McLaglen. G.: James Lee Barrett. F.: William H. Clothier. M.: Jerry Goldsmith. I.: James Stewart, Dean Martin, Raquel Welch y George Kennedy. ♦ Uno de los «westerns» que Andrew McLaglen acometiera en la línea de su maestro John Ford, con resultados progresivamente mediocres. Stewart y Martin encarnan a dos hermanos fuera de la ley y localizables cerca de la frontera mexicana, con uno de los más potentes símbolos sexuales del cine de entonces, la explosiva Raquel Welch, nada menos que de rehén. Un film apreciable con buen guión; a la par típico y atípico. 104 m. C.

			BANDWAGON (Bandwagon). EE.UU., 1996. D.: John Schultz. G.: John Schultz. F.: Shawn Maurer. M.: Greg Kendall. I.: Kevin Corrigan, Steve Parlavecchio, Lee Holmes y Lisa Kelller. ♦ Ópera prima del director, sobre un guión propio que recoge, con rasgos autobiográficos a propósito de sus experiencias musicales, las incidencias diversas que sufre un joven grupo musical actuando por toda clase de modestos locales americanos. Constituye un trabajo apreciable y honesto, jamás pretencioso ni oportunista, pero no aporta nada especial en su género. 100 m. C.

			BANG, BANG. España-Italia, 1968. D.: Luciano Lelli. G.: José Luis Bayonas. F.: Antonio Macasoli. M.: Nico Fidenco. I.: Guy Madison, Tom Bosley, Sandra Milo y José María Caffarel. ♦ En un pueblo de Arizona dominado por un sádico terrateniente, aparece un hombrecillo insignificante que asegura poder lograr aquello en lo que los más afamados mercenarios han fracasado: suprimir al villano. Su método es una especie de robot teledirigido de infalible puntería. 84 m. C.

			BANGKOK, CITA CON LA MUERTE. España, 1985. D.: Jesús Franco. G.: Jesús Franco. F.: Jesús Franco y Manuel Mateos. M.: Mona Liter. I.: Bob Gordon, José Llamas, Helen Garrett y Lina Romay. ♦ Un aventurero internacional que responde al sugestivo patronímico de «Panamá Joe» recibe el encargo de rescatar a la heredera de un poderoso «trust» petrolífero del poder de un «gang» semi-oriental. Humor y algo de acción para este uno de los varios films «de chinos» que Jesús Franco realizó en la época, con colaboraciones de Antonio Mayans y Eduardo Fajardo. 86 m. C.

			BANJO ON MY KNEE. EE.UU., 1936. D.: John Cromwell. G.: Nunnally Johnson. F.: Ernest Palmer. M.: Arthur Lange. I.: Barbara Stanwyck, Joel McCrea, Walter Brennan y Buddy Ebsen. ♦ Un film más que estimable, con una interpretación memorable de Barbara Stanwyck, cantando, bailando y también peleándose en esta película que es una evocación del pasado de Norteamérica. Dirigida con tacto por Cromwell, permanece como un film muy agradable, con Tony Martin, Katherine deMille. 77 m. B/N.

			BANK DICK, THE. EE.UU., 1940. D.: Edward F. Cline. G.: W. C. Fields. F.: Milton Krasner. M.: Charles Previn. I.: W. C. Fields, Cora Witherspoon, Jessie Ralph y Grady Sutton. ♦ Probablemente la más memorable película de Fields, constituye un ataque virulento contra el mito de la familia norteamericana. Casi sin argumento coherente, en el film Fields se convierte en el guardia de un banco, provocando las más increibles situaciones. Una auténtica joya subversiva. 71 m. B/N.

			BANQUERA, LA (Banquière, La). Francia, 1980. D.: Francis Girod. G.: Georges Conchon y Francis Girod. F.: Bernard Zitzermann. M.: Ennio Morricone. I.: Romy Schneider, Marie France Pisier, Claude Brasseur y Jean-Louis Trintignant. ♦ Film confeccionado a la medida de Romy Schneider, poniendo sobre el tapete la trayectoria de una vitalista mujer en el deshumanizado mundo financiero y bancario de los años 20 y 30 franceses. Del director de El trío infernal. 99 m. C.

			BANQUEROS DE DIOS, LOS (Banchieri di Dio, I). Italia, 2002. D.: Giuseppe Ferrara. G.: Giuseppe Ferrara y Armenia Balducci. F.: Federico Del Zoppo. M.: Pino Donaggio. I.: Omero Antonutti, Giancarlo Giannini, Rutger Hauer y Pamela Villoresi. ♦ Uno de los dramas de compromiso ideológico característicos del director, siempre sobre casos verídicos; ahora, las oscuras conexiones entre el Vaticano y una entidad bancaria italiana, concluidas con la misteriosa muerte de su director. Constituye una película audaz y estimable, aunque la estructura deja mucho que desear y la mala elección de los intérpretes para el matrimonio protagonista (Omero Antonutti y Pamela Villoresi) desdibujan el intento. 123 m. C.

			BANQUETE DE BODA, EL (Hsi yen). Taiwan, 1992. D.: Ang Lee. G.: Ang Lee, Neil Feng y James Schamus. F.: Jong Lin. M.: Mader. I.: Winston Chao, May Chin, Mitchell Lichtenstein y Sihung Lung. ♦ Comedia de costumbres, insólita en el cine oriental tanto por un tratamiento genérico deudor de los clásicos norteamericanos como por incidir en la cuestión homosexual. Cinematográficamente es imperfecta, pero merece no poca consideración por la gracia que revela aglutinando diferentes niveles de inquietud, desde la ironía antifamiliar al choque entre culturas, desde los aspectos puramente humorísticos a los rasgos melodramáticos, todo ello en aras de una apología de la tolerancia. 103 m. C.

			BANSHUN. Japón, 1949. D.: Yasujiro Ozu. G.: Kogo Noda y Yasujiro Ozu. F.: Yushun Atsuta. M.: Senji Itô. I.: Chishu Ryu, Setsuko Hara, Yumesi Tsukiota y Haruko Sugimura. ♦ Uno de los films más emocionantes de Ozu, en el que un padre convence a su hija de que se case áun sabiendo que éso supondrá quedarse solo. Con una interpretación excepcional y una puesta en escena sobria, como es habitual en Ozu, los resultados son óptimos. 109 m. B/N.

			BANTER. España-Suiza, 1986. D.: Hervé Hachuel. G.: Álvaro de la Huerta. F.: Ricardo Chara. M.: Phil Marshall. I.: Scott Paulin, Irene Miracle, Gregg Henry y Kate Vernon. ♦ Una conspiración pretende enloquecer al empleado Banter, bastante infeliz ya por culpa de su notable alcoholismo... Film fallido y hasta difícil de soportar, con una colaboración especial del veterano Tony Curtis y papeles secundarios para Patty Shepard y José Luis Gómez. Adapta la novela de John Franklin Bardin. 101 m. C.

			BAÑERA, LA. España, 1989. D.: Jesús Garay. G.: Gustavo Hernández, Ricard Figueras y Jesús Garay. F.: Llorenç Soler. M.: Javier Navarrete. I.: Muntsa Alcañiz, Pep Munné, Mercedes Sampietro y José María Pou. ♦ Un hombre aquejado de amnesia busca obsesivamente a la mujer que él mismo asesinó. Engendro tan pretencioso como vacuo, que retrotrae a determinadas etapas pseudo-experimentales del cine español, especialmente en el campo del cortometraje, afortunadamente olvidadas por el cinéfilo (dicho sea de paso, La bañera, en rigor, permite poco más de quince minutos). 88 m. C.

			BAÑO DE SANGRE AL SALIR EL SOL (1.000 dollari sul nero). Italia-Alemania, 1967. D.: Alberto Cardone. G.: Ernesto Gastaldi, Rolf Olsen, Vittorio Salerno y Giorgio Stegani. F.: Gino Santini. M.: Michele Lacerenza. I.: Anthony Steffen, John Garko, Erika Blanc y Sieghart Rupp. ♦ El típico «spaghetti western», interpretado además por sus dos máximos protagonistas, que narra, para variar, la historia de una venganza. Sólo por la presencia de Erika Blanc merece la pena verse. 102 m. C.

			BAR COYOTE, EL (Coyote ugly). EE.UU., 2000. D.: David McNally. G.: Gina Wendkos y Jeff Nathanson. F.: Amir Mokri. M.: Trevor Horn. I.: Piper Perabo, Adam García, John Goodman y María Bello. ♦ Film romántico-juvenil de evidentes raíces en éxitos de los años 80, mayormente Flashdance, y en determinadas series televisivas, protagonizado por una chica dispuesta a triunfar en la canción y, en el interín, trabajando en un bar de copas para clientela principalmente masculina. De tan necia y adocenada, esta producción ni siquiera molesta. 101 m. C.

			BAR ESPERANÇA-O ULTIMO QUE FECHA. Brasil, 1982. D.: Hugo Carvana. G.: Martha Alencar, Denise Bandeira, Hugo Carvana, Armando Costa y Euclides Marinho. F.: Edgar Moura. M.: Tomas Improta. I.: Marília Pera, Hugo Carvana, Paulo Cesar Pereiro y Sylvia Bandeira. ♦ Un bar reune cada noche, como un escenario viviente, a intelectuales, borrachos, frustados novelistas, heroinómanos y un sinfín de tipos, alrededor de las peripecias de una pareja, generándose amores, desamores, esperanzas y desencantos. Una delirante comedia impregnada de poesía y humor, de uno los actores y directores con más prestigio internacional salidos de las filas del cine brasileño. 120 m. C.

			BAR 20. EE.UU., 1943. D.: Lesley Selander. G.: Michael Wilson y Norman Houston. F.: Russell Harlan. I.: William Boyd, Victor Jory, Andy Clyde y George Reeves. ♦ Una de las numerosísimas secuelas de Hopalong Cassidy, que formaron uno de los ciclos más longevos de la historia del «western» e hicieron de su protagonista, William Boyd, un efímero ídolo local. En este caso, el héroe debe resolver por cuenta propia el atraco que se le imputa, a lo largo de un desarrollo insustancial pero de cierto encanto. Cabe destacar el rol secundario del gran Robert Mitchum, no precisamente en su única intervención en la saga. 56 m. B/N.

			BARAKA, LA. Francia, 1982. D.: Jean Valère. G.: Henri Graziani. F.: Christian Bachmann. M.: Jack Arel. I.: Roger Hanin, Gérard Darmon, Magali Renoir y Marthe Villalonga. ♦ El señor Prado es el propietario de un famoso restaurante de Marsella, al que acuden las personas importantes de la ciudad. El señor Prado es viudo, vive con su posesiva madre y su hija. Frecuentemente deja el restaurante para ir a pescar. Uno de estos días cuando está pescando tiene un pequeño accidente y se fractura un par de huesos, quedándose impotente al no tener ayuda y estar sólo en las apartadas montañas. 105 m. C.

			BARB WIRE (Barb Wire). EE.UU., 1995. D.: David Hogan. G.: Chuck Pfarrer e Ilene Chaiken. F.: Rick Bota. M.: Michel Colombier. I.: Pamela Anderson Lee, Temuera Morrison, Victoria Rowell y Udo Kier. ♦ Recreación del cómic homónimo, directamente planteada para aprovechar la popularidad televisiva de la maciza Pamela Anderson Lee. Aparte de las robustas formas de la protagonista, del todo negada como actriz, sólo ofrece el previsible/descerebrado despliegue de acción espectacular en unos Estados Unidos futuros y sojuzgados por un gobierno dictatorial. La mediocridad del guión llega a extremos de desfachatez tales como plagiar momentos concretos de popularísimos clásicos de la historia del cine. 97 m. C.

			BARBA AZUL (Barbe Blue). Francia, 1951. D.: Christian-Jaque. G.: Henri Jeanson y Christian-Jaque. F.: Christian Matras. M.: Gérard Calvi. I.: Cécile Aubry, Pierre Brasseur, Jean Deboucourt y Jacques Sernas. ♦ Una desmitificación paródica del legendario asesino de mujeres que presta el título de la película, cuyas sanguinarias hazañas se ven localizadas esta vez en plena Edad Media. 80 m. C.

			BARBA AZUL (Barbe Blue). Alemania-Francia-Italia, 1972. D.: Edward Dmytryk. G.: Ennio De Concini, Edward Dmytryk y Maria Pia Fusco. F.: Gabor Pogany. M.: Ennio Morricone. I.: Richard Burton, Joey Heatherton, Virna Lisi y Raquel Welch. ♦ Pintoresca variación del mito de Barba Azul, con un antiguo héroe de la Primera Guerra Mundial, hoy filonazi e impotente sexual, asesinando mujeres y acumulando sus cadáveres en una cámara frigorífica. No acaba de decidirse entre la tragedia, lo cómico y el terror y parte de un guión horroroso, amén de que Burton no pone demasiado de su parte, pero se deja ver por el buen gusto de los decorados, la música de Morricone y su impresionante reunión de bellezas femeninas: además de las arriba consignadas intervienen Nathalie Delon, Sybil Danning, Karin Schubert, Agostina Belli y Marilú Toló. 120 m. C.

			BARBAGIA. Italia, 1969. D.: Carlo Lizzani. G.: Massimo De Rita, Carlo Lizzani y Dino Maiuri. F.: Michele Cristiani. M.: Don Backy. I.: Terence Hill, Don Backy, Frank Wolff y Gabriele Tinti. ♦ La vida del legendario bandido Graziano Cassitta, cómo llegó a convertirse en prófugo al vengar el asesinato de su hermano, cómo efectuó una de las evasiones más clamorosas en la cárcel de Sassary y cómo llegó a perpetrar una verdadera ola de secuestros a gran escala, hasta terminar acorralado por los Boinas Azules, junto con su compañero de fatigas, y muerto por una ráfaga. 98 m. C.

			BARBARELLA (Barbarella). Francia-Italia, 1968. D.: Roger Vadim. G.: Terry Southern, Brian Degas, Tudor Gates, Claude Brulé, Vittorio Bonicelli y Roger Vadim. F.: Claude Renoir. M.: Bob Crewe y Charles Fox. I.: Jane Fonda, John Phillip Law, Anita Pallemberg y Milo O’Shea. ♦ Adaptado del cómic original de Jean-Claude Forest, un film que pudo haber sido genial (en el año 40.000 de nuestra era, el enfrentamiento de la heroína espacial Barbarella con la tiránica Reina Negra) y resulta mediocre por culpa de la realización de Vadim, que destrozó con su pretenciosa torpeza una base de lo más prometedora, unos decorados geniales y un excelente equipo de actores. 94 m. B/N.

			BÁRBARO Y LA GEISHA, EL (Barbarian and the geisha, The). EE.UU., 1958. D.: John Huston. G.: Charles Grayson. F.: Charles Clarke. M.: Hugo Friedhofer. I.: John Wayne, Eiko Ando, Sam Jaffe y So Yamamura. ♦ Centrada en la labor de un embajador americano en el Japón. La película sufrió un estruendoso fracaso, debido a la masacre que su actor hizo de ella, montando y rodando escenas nuevas. El resultado final no llama la atención por su calidad en cualquier caso. 100 m. C.

			BÁRBAROS, LOS (Barbarians and Co, The). Italia-EE.UU., 1986. D.: Ruggero Deodato. G.: James R. Silke. F.: Gianlorenzo Battaglia. M.: Pino Donaggio. I.: The Barbarian Brothers (David y Peter Paul), Eva la Rue, Richard Lynch y Michael Berryman. ♦ Un film de «fantasía heroica» de calidad menos que mediocre, aunque sorprendente por sus toques autoparódicos y el hecho de venir protagonizado por dos hercúleos gemelos. Los monstruos no están mal hechos, la película fue a parar directamente a programas dobles. 85 m. C.

			BÁRBAROS CONTRA EL IMPERIO ROMANO, LOS (Rivolta dei barbari, La). Italia, 1962. D.: Guido Malatesta. G.: Guido Malatesta. F.: Luciano Trasatti. M.: Carlo Franci. I.: Roland Carey, Maria Grazia Spina, Andrea Aureli y Gabriele Antonini. ♦ Unos bandidos cuyo jefe se presenta enmascarado roban la paga destinada a los legionarios. Al volver hacia Roma, una columna de soldados se encuentra con una de sus patrullas desmanteladas; el jefe pregunta a uno de los moribundos sobre el destino del oro, a lo que éste contesta que las monedas robadas tenían una marca que permitirá identificarlas. Uno de los numerosos peplums de primeros de los 60, no demasiado logrado pero curioso, al contar una historia policíaca. 88 m. C.

			BARBARROJA (Akahige). Japón, 1965. D.: Akira Kurosawa. G.: Masato Ide, Hideo Oguni, Ryuzo Kikushima y Akira Kurosawa. F.: Asakazu Nakai y Takao Saito. M.: Masaru Sato. I.: Toshiro Mifune, Yuzo Kayama, Yoshio Tsuchiya y Kyoko Kagawa. ♦ Especie de «educación sentimental» que recuerda por más de un motivo a Dostoievski, centrada en un joven médico empleado en la clínica del doctor Barbarroja, y los sucesivos avatares que conoce hasta contraer finalmente matrimonio con una antigua geisha, a la que salvará la vida. Uno de los títulos menos conocidos del tándem Kurosawa/Mifune. 179 m. B/N.

			BARBARROSA (Barbarosa). EE.UU., 1981. D.: Fred Schepisi. G.: William Wittliff. F.: Ian Baker. M.: Bruce Smeaton. I.: Willie Nelson, Gary Busey, Gilbert Roland e Isela Vega. ♦ «Western» crepuscular producido a destiempo con implicación económica del guionista y del dúo estelar que encarna a un famoso forajido y el joven del que se responsabiliza. Aunque el guión pocos rasgos de auténtico interés encierra y la realización no está a la altura del género, supone un film de cierta dignidad, apreciable no sólo para los incondicionales del género. 89 m. C.

			BARBERÍA, LA (Barbershop). EE.UU., 2002. D.: Tim Story. G.: Mark Brown, Don D. Scott y Marshall Todd. F.: Tom Priestley Jr. M.: Terence Blanchard. I.: Ice Cube, Cedric the Entertainer, Anthony Anderson y Sean Patrick Thomas. ♦ Agridulce comedia costumbrista, que transcurre en una barbería de Chicago y refleja múltiples aspectos concernientes a la cultura afroamericana. Supone una obra estimable y con aciertos tonales e ideológicos, si bien se apoya excesivamente en los diálogos y el guión carece de precisión. 100 m. C.

			BARBERÍA 2, LA (Barbershop 2, The). EE.UU., 2004. D.: Kevin Rodney Sullivan. G.: Don D. Scott. F.: Tom Priestley Jr. M.: Richard Gibbs. I.: Ice Cube, Cedric The Entertainer, Queen Latifah y Robert Wisdom. ♦ Secuela con arreglo a los mismos ingredientes que la película original, con la socorrida variante argumental que justifique su producción (la competencia entre las cadenas y los negocios familiares). La frescura y el encanto, como suele ocurrir, merman, y mucho, con respecto a la anterior. 104 m. C.

			BARBERO DE NAPOLEÓN, EL (Napoleon’s barber). EE.UU., 1928. D.: John Ford. G.: Arthur Caesar. F.: George Schneiderman. I.: Otto Matiesen, Natalie Golitzine, Frank Reicher y Helen Ware. ♦ Una comedia escrita, en colaboración con Malcolm Stuart Boyland, por Arthur Caesar a partir de su pieza teatral. Otto Matiesen encarna a Napoleón y Natalie Golitzine a Josefina para este insólito mediometraje, que encierra además la nada nimia trascendencia histórica de representar el primer esfuerzo profesional de John Ford dentro del cine sonoro. 45 m. B/N.

			BARBERO DE SEVILLA, EL. España-Alemania, 1938. D.: Benito Perojo. G.: Benito Perojo. F.: Bruno Mondi. M.: Juan Mostazo. I.: Miguel Ligero, Raquel Rodrigo, Roberto Rey y Estrellita Castro. ♦ El conde de Almaviva está emperrado en conseguir el amor de la bella Rosalina, lo que logrará finalmente gracias a la ayuda prestada por Fígaro, el célebre barbero sevillano. Una de las producciones filmadas durante la Guerra Civil española en estudios berlineses y en coproducción con la Alemania Nazi. 86 m. B/N.

			BARBERO DE SIBERIA, EL (Sibirski tsiriulnik). Rusia-Francia-Italia-Checoslovaquia, 1999. D.: Nikita Mijalkov. G.: Nikita Mijalkov, Rustam Ibragimbekov y Rospo Pallemberg. F.: Pavel Lebeshev. M.: Edward Nicolai Artemiev. I.: Julia Ormond, Oleg Menshikov, Nikita Mijalkov y Richard Harris. ♦ Los amores de una bella americana en la Rusia zarista, expuestos de forma absurdamente prolija, estúpidamente complicada y sin ninguna convicción dramática. Un desastre que roza la sempiterna y triste condición de bodrio con ínfulas. 174 m. C.

			BARCA SIN PESCADOR, LA. España, 1964. D.: José María Forn. G.: José María Forn y José Luis Alcofar. F.: Ricardo Albiñana. M.: Eduardo Sáinz de la Maza. I.: Gérard Landry, Amparo Soler Leal, Mabel Karr y Julián Ugarte. ♦ Un financiero a punto de caer en la bancarrota se ve obligado a aceptar el trato que le propone Satanás, asesinar telepáticamente a un pescador español. Cumplido el crimen, el protagonista se verá asaltado por los remordimientos, trasladándose al domicilio del finado y enamorándose de su mísera viuda. Un film sin duda admirable, donde el Maligno es incorporado por el espléndido Julián Ugarte, uno de los más sofisticados villanos de nuestro cine. Se inspira en Alejandro Casona, y sortea el peligro moralizante. 79 m. B/N.

			BARCELONA (Barcelona). EE.UU., 1994. D.: Whit Stillman. G.: Whit Stillman. F.: John Thomas. M.: Mark Suozzo. I.: Taylor Nichols, Chris Eigeman, Tushka Bergen y Mira Sorvino. ♦ Absurdo cruce de comedia romántica e intriga, localizado en la Barcelona de los años 70 y con ecos de cineastas tan dispares como Hitchcock y Woody Allen. Los protagonistas son dos jóvenes americanos en la ciudad condal, ejecutivo el uno y militar el otro, y el film, por más que el autor conozca España perfectamente, carece de verosimilitud y precisión, en todos los niveles, por no hablar de los tópicos, y hasta majaderías, que incorpora. En papeles secundarios aparecen actores catalanes, como Pep Munné y Pere Ponce. 98 m. C.

			BARCELONA CONNECTION. España, 1987. D.: Miguel Iglesias Bonns. G.: Andreu Martín. F.: Hans Burmann. M.: Joan Vives. I.: Sergi Mateu, Maribel Verdú, Joaquín Kremel y Fernando Guillén. ♦ Un policía atípico recibe el encargo de investigar un asesinato cometido en la Modelo... Un guión de Andreu Martín a partir de su propia novela, y un bienintencionado pero nada convincente amago de «thriller» a la española (o a la catalana, como se prefiera). 87 m. C.

			BARCELONA LAMENTO. España, 1990. D.: Luis Aller. G.: José María Latorre y Luis Aller. F.: Gerardo Gormezano. M.: José Francisco Rodríguez. I.: Luis Fernando Alvés, Maru Valdivieso, Pep Munné y Manuel de Blas. ♦ Ópera prima del crítico Luis Aller, ambientada en la Barcelona de un hipotético 1993. Sofocada por referencias cinéfilas y literarias (Fritz Lang y Nicholas Ray, particularmente), carece de la menor soltura narrativa y encima denota no poca altisonancia (sobre todo en los diálogos, retóricos a más no poder). Pésimamente interpretada, para colmo de males, en modo alguno se diría que procede del autor de un mediometraje tan estimable como El sistema Robert Hein. 103 m. C.

			BARCELONA, NOCHE DE VERANO. España, 2013. D.: Dani de la Orden. G.: Dani González, Eric Navarro y Edu Sola. F.: Ricard Canyellas. M.: Joan Dausa. I.: Francesc Colomer, Jan Cornet, Álex Monner y Luis Fernández. ♦ Ópera prima, que entrecruza seis historias con protagonismo juvenil en Barcelona. No es desdeñable, aunque le pierde una estética publicitaria, casi continua, y un tono televisivo, frecuente, y en conjunto parezca una imitación de Cecs Gay, pero sin la solidez y el rigor de éste. 75 m. C.

			BARCELONA SUR. España-México, 1981. D.: Jordi Cadena. G.: Gustavo Hernández y Jordi Cadena. F.: Jaume Peracaula. M.: Carles Santos. I.: Marta Molins, Alma Muriel, Jaime Moreno y Paca Gabaldón. ♦ Un «thriller» localizado en ambientes prostibularios catalanes, con breves intervenciones de Ángel Jové, actor inseparable de la carrera de Bigas Luna, e Irán Eory, actriz mexicana que otrora colaborase frecuentemente en el cine español. 101 m. C.

			BARCELONA (UN MAPA). España, 2007. D.: Ventura Pons. G.: Ventura Pons. F.: Mario Montero. M.: Carles Cases. I.: José María Pou, Nuria Espert, Rosa María Sardá y María Botto. ♦ Uno de los abundantes films producidos/escritos/dirigidos por Ventura Pons con ánimo catalanista y según obras de teatro locales, en este caso de Lluisa Cunillé. Seis personajes conviviendo en un vetusto piso del barrio barcelonés del Ensanche. 89 m. C.

			BARCELONA Y SUS MISTERIOS. España, 1915. D.: Alberto Marro. G.: Alberto Marro. F.: José María Maristany y Jordi Robert. I.: Clara Wilson, Joaquín Carrasco, José Argalagués y José Durany. ♦ Basándose en el folletín de Antonio Altadill, una variación más sobre El Conde de Montecristo, Marro afrontó la dirección del primer film de episodios de importancia en el cine catalán, consiguiendo elogios del público y la crítica. Pese al complicado argumento y el despliegue emocional, un tanto abstracto, el espectador quedó atraído. Se realizó una segunda parte, El testamento de Diego Rocafort, que no tuvo tanto éxito. La obra quedó dividida en 22 partes y 8 episodios. 365 m. B/N.

			BARCO DE LA MUERTE, EL (Adventures of Martin Eden). EE.UU., 1942. D.: Sidney Salkow. G.: W.L. River. F.: Franz Planer. M.: Werner R. Heymann y Germaine Ortala Leclerc. I.: Glenn Ford, Claire Trevor, Evelyn Keyes y Stuart Erwin. ♦ Ignota para el cinéfilo común pero en algunos ámbitos muy prestigiosa adaptación del celebérrimo Martin Eden de Jack London, dirigida por un artesano especializado en producciones de Serie B e interpretada por un jovencísimo Glenn Ford en el papel del enamorado hombre de mar. 82 m. B/N.

			BARCO DE LA MUERTE, EL (Death ship). Canadá, 1980. D.: Alvin Rakoff. G.: John Robins. F.: René Verzier. M.: Ivor Slaney. I.: Richard Crenna, George Kennedy, Nick Mancuso y Sally Ann Howes. ♦ Un transatlántico de lujo celebra el último viaje del capitán Ashland cuando colisiona con otro buque. De resultas de ésto sólo sobreviven nueve personas, que logran refugiarse en el otro barco antes de que el trasatlántico se hunda. Una vez a bordo del misterioso barco, observan que está vacío y que data de la Segunda Guerra Mundial. Olvidable film de horror. Pésima interpretación y, en general, poco que destacar. 91 m. C.

			BARCO DE LOS LOCOS, EL (Ship of fools). EE.UU., 1965. D.: Stanley Kramer. G.: Abby Mann. F.: Ernest Laszlo. M.: Ernest Gold. I.: Vivien Leigh, Oskar Werner, Simone Signoret y José Ferrer. ♦ La fórmula del mítico Gran hotel (véase) trasplantada a un barco de los días inmediatamente anteriores a la Segunda Guerra Mundial. Vivien Leigh estuvo soberbia como una divorciada sin ilusiones, y los papeles secundarios corrieron a cargo de Lee Marvin, como extravertido deportista, George Segal y Michael Dunn. 142 m. B/N.

			BARCO FANTASMA (Ghost ship). Australia-EE.UU., 2002. D.: Steve Beck. G.: Mark Hanlon y John Pogue. F.: Gale Tattersall. M.: John Frizzell. I.: Julianna Margulies, Ron Eldard, Desmond Harrington y Gabriel Byrne. ♦ Serie B cara, que aglutina diversos tópicos de los últimos decenios del género de terror, con la finalidad de sostener un desarrollo válido únicamente para los incondicionales encallecidos. El barco fantasma del título es un transatlántico hechizado por los espíritus de pretéritos ocupantes. Muy mala. 90 m. C.

			BARCO SIN RUMBO. España, 1951. D.: José María Elorrieta. G.: José María Elorrieta y José Ochoa. F.: Miguel F. Mila. M.: Emilio Lehmberg. I.: Gérard Tichy, Margarita Alexandre, Emma Penella y Luis Arroyo. ♦ Un grupo de exiliados centroeuropeos encuentra por fin el barco que ha de transportarles a América. Para su desgracia, este barco verdaderamente trafica con armas, alojando en su interior una peligrosa banda de contrabandistas camuflada como si de pasajeros corrientes se tratase. Los comienzos de la imagen de «duro» del singular Gerard Tichy, con una jovencísima Emma Penella. 83 m. B/N.

			BARCOS DE PAPEL. España-Argentina, 1962. D.: Román Viñoly. G.: Manuel Tamayo, José Dominiani y Hellen Ferro. F.: Aníbal González Paz. M.: Tito Ribero. I.: Pablito Calvo, Jardel Filho, Ubaldo Martínez y Carlos Pamplona. ♦ Nacido en 1954 con el celebérrimo Marcelino pan y vino, el mito Pablito Calvo como «niño prodigio» finalizó aquí, en un film sin demasiadas particularidades, aunque se realizase en coproducción con Argentina. 82 m. B/N.

			BARNACLE BILL. GB, 1958. D.: Charles Frend. G.: T.E.B. Clarke. F.: Douglas Slocombe. M.: John Addison. I.: Alec Guinness, Irene Browne, Percy Herbert y Harold Goodwin. ♦ Un oficial de marina tiene un pequeño inconveniente para su profesión: le marean los barcos. Comedia británica en honor del descomunal talento de Alec Guinness, encabezando un reparto donde figuran casualmente Donald Pleasence y George Rose, los futuros ladrones de cadáveres de La carne y el demonio (véase). 84 m. B/N.

			BARÓN BRAKOLA, EL (Santo contra el barón Brakola). México, 1963. D.: José Díaz Morales. G.: José Díaz Morales y Fernando Osés. F.: Eduardo Valdés. M.: Jorge Pérez. I.: Santo «El Enmascarado de Plata», Fernando Osés, Andrea Palma y Mercedes Carreño. ♦ Uno de los primeros episodios de la serie acerca del luchador (en el ring y contra las fuerzas del Mal, paralela y a veces simultáneamente) Santo el Enmascarado de Plata, ahora enfrentado a un vampiro que responde al no precisamente rebuscado nombre de Brakola. Una de las obras maestras del ciclo, con saltos en el tiempo y doble versión destino EE.UU. 77 m. B/N.

			BARÓN DEL TERROR, EL (Barón del terror, El). México, 1961. D.: Chano Urueta. G.: Federico Curiel, Antonio Orellana y Alfredo Torres Portillo. F.: José Ortiz Ramos. M.: Gustavo César Carrión. I.: Abel Salazar, Rubén Rojo, David Silva y Ariadna Welter. ♦ Un hechicero quemado vivo por la Inquisición resucita de los restos de un cometa caído en la Tierra varios siglos después, y emprende su venganza contra los descendientes de sus verdugos. Uno de los títulos más célebres de la historia del cine fantástico mexicano, y lo que siempre se ha convenido en denominar «bodrio simpático» de una candidez y miserabilismo (cultural, cinematográfico, ideológico...) tal que acaba promoviendo inevitablemente a la misericordia. Un detalle en especial delirante: el monstruo redivivo se alimenta de cerebros humanos, que guarda en un arcón e ingiere mediante cucharilla, como si de un flan de tratase... 65 m. B/N.

			BARÓN FANTÁSTICO, EL (Baron prasil). Checoslovaquia, 1962. D.: Karel Zeman. G.: Karel Zeman y Josef Kainar. F.: Jiri Tarantik. M.: Zdenek Liska. I.: Milos Kopecky, Jana Brejchova, Rudolf Jelineck y Karel Hoger. ♦ El barón Munchhausen acompañado de una selenita emprende un viaje a través de toda la Tierra, con el fin de demostrar a ésta que no existe diferencia alguna entre los habitantes de la Tierra y de la Luna. Una auténtica delicia y un film alucinante y genial, que sumerge al espectador con la mayor naturalidad del mundo en un mundo inusitadamente mágico, mediante un empleo revolucionario de las posibilidades cinematográficas (ya combinando, ya alternando imágenes reales viradas en distintos tonos con dibujos animados y grabados de épocas), típico de las inquietudes del gran Karel Zeman. 78 m. C.

			BARON OF ARIZONA, THE. EE.UU., 1949. D.: Samuel Fuller. G.: Samuel Fuller. F.: James Wong Howe. M.: Paul Dunlap. I.: Vincent Price, Ellen Drew, Beulah Bondi y Vladimir Sokoloff. ♦ En plena época «western» un pintoresco personaje se declara «Barón de Arizona» por medio de documentos falsos... Tras aquel desarmante y admirable «Balas vengadoras», el segundo largometraje de Sam Fuller y un título especialmente maldito, aburrido y válido como extravagancia curiosa y poco más. Con el imprevisto protagonismo de un joven Vincent Price. 85 m. B/N.

			BARÓN ROJO, EL (Von Richthofen and Brown). EE.UU., 1971. D.: Roger Corman. G.: John William Corrington. F.: Michael Reed. M.: Hugo Friedhofer. I.: John Phillip Law, Don Stroud, Barry Primus y Corin Redgrave. ♦ Imprecisa y estimable realización del gran Corman, discreto fracaso crítico-comercial. Se centra en el paralelismo y posterior enfrentamiento entre dos aviadores contrincantes de la Primera Guerra Mundial, aristocrático alemán el uno, tosco canadiense el otro, utilizados como plataforma para la exposición de sendos conceptos del hecho bélico. 93 m. C.

			BARÓN Y SU YATE, EL (Baron de l’écluse, Le). Francia, 1960. D.: Jean Delannoy. G.: Maurice Druon y Jean Delannoy. F.: Louis Page. M.: Jean Prodromidés. I.: Jean Gabin, Micheline Presle, Jean Desailly y Blanchette Brunoy. ♦ El barón Jerôme, héroe de la Primera Guerra Mundial, vive lujosamente a pesar de estar arruinado. Su suerte en el juego le permite ganar de vez en cuando ciertas cantidades con las que paga sus deudas, bastante cuantiosas. En una afortunada partida de cartas gana al Marqués de Villamayor once millones de francos; no disponiendo éste de la necesaria cantidad en ese momento, le paga con un yate de lujo... Basada en una obra de Simenon, ágil de ritmo y con una agradable interpretación. 83 m. B/N.

			BARRABÁS (Barabba). EE.UU.-Italia, 1962. D.: Richard Fleischer. G.: Christopher Fry, Diego Fabbri, Ivo Perilli y Nigel Balchin. F.: Aldo Tonti. M.: Mario Nascimbene. I.: Anthony Quinn, Vittorio Gassman, Silvana Mangano y Harry Andrews. ♦ Interesante compromiso entre el clásico film-espectáculo de carácter pseudo-histórico y la adaptación de una novela comprometida e intencionadamente filosófica, acerca de cómo Barrabás, obsesionado por el hecho de salvarse de la pena capital en perjuicio de Cristo, acaba arrastrando una existencia similar a la de aquél (y, por cierto, mucho más apasionante) para morir finalmente en la cruz, cristiano ya. En exceso larga e irregular, destaca especialmente por sus momentos de violencia (con un Jack Palance genial como sádico gladiador) y su lujoso reparto, que completan Arthur Kennedy, Ernest Borgnine, Valentina Cortese, Katy Jurado y Arnoldo Foa. 128 m. C.

			BARRACA DE LOS MONSTRUOS, LA (Galérie des monstres, La). Francia-España, 1924. D.: Jaque Catelain. G.: Eric Allatine. F.: Georges Specht y Jimmy Berliet. I.: Jaque Catelain, Lois Moran, Jean Murat y Claire Prelia. ♦ Admirable melodrama mudo, que hereda el romanticismo lírico de Griffith, relacionándolo con elementos surrealistas franceses (no en vano cuenta con la supervisión de Marcel L’Herbier, corriendo la realización y el protagonismo masculino a cargo del sempiterno colaborador de éste, Jaque Catelain) y con algunos rasgos del folletín rural entonces ya arraigado en la cinematografía española. El eclecticismo de la inspiración estética cuaja en pantalla con plena armonía, y la espléndida planificación remata tan insólito e injustamente desconocido film. 80 m. B/N.

			BARRACA SANGRIENTA, LA. México, 1961. D.: Federico Curiel. G.: Federico Curiel y Antonio Orellana. F.: Fernando Colín. M.: Enrico Cabiati. I.: Ana Bertha Lepe, Julio Alemán, Óscar Pulido y Aurora Segura. ♦ Continuación en toda regla de Los encapuchados del Infierno y La venganza del resucitado (véanse), que sitúa la acción doce años después de la anterior, con la pareja protagonista felizmente casada y un hijo revoloteando. La paz no durará mucho... La serie se detendría aquí. 78 m. B/N.

			BARRACAS, LAS. España, 1925. D.: Mario Roncoroni. G.: Mario Roncoroni y Arturo Pitarch. F.: Giuseppe Sessia. M.: Vicente Peydró. I.: Pepita Alfacer, Enriqueta Roig, José Ángeles y Miguel Ibáñez. ♦ El film guardaba la sorpresa de la incorporación al cine valenciano mudo de dos buenos conocedores de la técnica, dos figuras de la producción italiana: Roncoroni, como director, y Giuseppe Sessia, un brillante operador; con ello la marca «Apolo Films» daba una buena lección a sus colaboradores. El film, con fórmulas expresivas adelantadas para el cine español, mostraba la zarzuela de Escalante y Peydró, mediante un excelente reflejo de la vida valenciana. 64 m. B/N.

			BARRANCO DEL DIABLO, EL (Hell bent). EE.UU., 1918. D.: John Ford. G.: Harry Carey y John Ford. F.: Ben F. Reynolds. I.: Harry Carey, Neva Gerber, Duke R. Lee y Vester Pegg. ♦ Uno de los numerosos «westerns» mudos fruto de la colaboración entre el director John Ford y el actor Harry Carey, con éste en su recurrente personaje de «Cheyenne» Harry. Aun siendo un tanto tosco, guarda no poco encanto primitivo y en algunos momentos, por ejemplo la escena del desierto, anuncia los logros mayores del genial cineasta durante su gloriosa etapa sonora. Conste asimismo que el personaje de la heroína participa del fervor del cine mudo por el folletín. 79 m. B/N.

			BARRAQUETA DEL NANO, LA. España, 1924. D.: Juan Andreu. G.: Juan Andreu. F.: Juan Andreu. I.: José «Pepín» Fernández y Luis Bori. ♦ El esposo y el sobrino de Eufrasia engañan a ésta con una supuesta rectitud moral, al igual que el yerno de aquél, que hace lo propio con su mujer; en realidad llevan una doble vida de sinvergüenzas... Una de las producciones valencianas características del cine mudo español, producida entre el realizador y el protagonista. B/N.

			BARRAS HEUTE. Alemania, 1963. D.: Paul May. G.: J. Joachim Bartsch. F.: Kurt Hasse. M.: Rolf A. Wilhelm. I.: D. Kerky, Helmut Lange, Joachim Fuchsberger y Joachim Hansen. ♦ La vida cotidiana, presentada de una manera crítica pero honesta, de los soldados alemanes, desde el ingreso en filas hasta su licenciamiento. Toda la serie de problemas y cambio de vida que deben afrontar los jóvenes reclutas. 94 m. B/N.

			BARRAVENTO (Barravento). Brasil, 1962. D.: Glauber Rocha. G.: Glauber Rocha y José Telles de Magalhaes. F.: Tony Rabatoni y Waldemar Lima. M.: Washington Bruno. I.: Aldo Texeira, Luis Sampaio, Lidio Silva y Luisa Laranhor. ♦ Una de las más prestigiosas y famosas obras del brasileño Rocha, donde se nos presenta la vida de los pescadores de color en un pequeño pueblo costero brasileño. 75 m. B/N.

			BARRENDERO, EL (Barrendero, El). México, 1981. D.: Miguel M. Delgado. G.: Isaac Siaz Araiza, Fernando Galiana y Mario Moreno Reyes. F.: Rosalío Solano. M.: Gustavo César Carrión. I.: Cantinflas, María Sorte, Ursula Prats y Eduardo Arcaraz. ♦ Por lo visto, el cubo de un barrandero es el que elige todo el mundo para depositar las cosas más extrañas; así, nuestro protagonista hallará en él desde un recién nacido hasta un valioso cuadro robado. Como es habitual en las cintas de Cantinflas, dirige Miguel M. Delgado, y no se distingue en nada del resto de su filmografía en color. 99 m. C.

			BARRERA (Bariera). Polonia, 1966. D.: Jerzy Skolimowski. G.: Jerzy Skolimowski. F.: Jan Laskowski. M.: Krzysztof Komeda. I.: Jan Nowicki, Joanna Szczerbic, Tadeusz Lomnicki y Marisa Malicla. ♦ Durante la guerra, unos civiles pretenden pasar a la zona enemiga con la esperanza de encontrar la libertad a la esclavitud social que padecen; tras atravesar la barrera, comienzan las dificultades... Uno de los films que impusieron mundialmente la figura de Jerzy Skolimowski, paladín importante del «Arte y Ensayo» polaco de los años 60, luego desdibujado a lo largo de una confusa y decepcionante trayectoria internacional. 80 m. B/N.

			BARRERA, LA. España, 1965. D.: Pedro Mario Herrero. G.: Pedro Mario Herrero. F.: José F. Aguayo. M.: Carmelo Bernaola. I.: Carlos Estrada, José Bódalo, María Mahor y Roberto Font. ♦ Primer largometraje, de tema infantil, del polifacético Pedro Mario Herrero. Este film consiguió un premio en el Festival de Cine para la Juventud de Cannes. En un pueblecito cuatro niños, a quienes sus padres les han prohibido hablarse entre ellos, descubren el intento de rapto de María, hija del administrador. Los chavales movilizarán a todos los chicos del pueblo para evitar este rapto. 83 m. B/N.

			BARRERA DEL SONIDO, LA (Sound barrier, The). GB, 1952. D.: David Lean. G.: Terence Rattigan. F.: Jack Hildyard. M.: Malcolm Arnold. I.: Ralph Richardson, Nigel Patrick, Ann Todd y John Justin. ♦ Un esfuerzo inusitado en el cine británico de entonces, según un planteamiento a la par documentalista y melodramático, acerca de los esfuerzos del protagonista, a riesgo de su propia familia y amigos, para demostrar que un avión puede romper la barrera del sonido. En toda clase de aspectos, anuncia el inminente y de todo punto personal estilo cinematográfico de su autor, aquí también productor. 114 m. B/N.

			BARRERA INVISIBLE, LA (Gentleman’s agreement). EE.UU., 1947. D.: Elia Kazan. G.: Moss Hart. F.: Arthur Miller. M.: Alfred Newman. I.: Gregory Peck, Dorothy McGuire, John Garfield y Celeste Holm. ♦ Basada en la novela de Laura Z. Hobson. Un periodista se hace pasar por judío con el fin de escribir una serie de artículos sobre el anti-semitismo. La excesiva importancia que cobra la vida afectiva del protagonista resta corrosividad a la historia. Trabajo loable de Gregory Peck. 114 m. B/N.

			BARRERAS DE ORGULLO (Bottom of the bottle, The). EE.UU., 1956. D.: Henry Hathaway. G.: Sydney Boehm. F.: Lee Garmes. M.: Leigh Harline. I.: Joseph Cotten, Van Johnson, Ruth Roman y Jack Carson. ♦ Un prestigioso abogado queda sorprendido al llegar a su casa y encontrarse con su hermano fugado de la cárcel, quien le pide ayuda. Esa misma noche su esposa ha preparado una fiesta a la que debe acudir gente importante. Basado en una novela de Georges Simenon y ambientado en el moderno Oeste, con una grata interpretación. 85 m. C.

			BARRERAS INFRANQUEABLES (Bordertown). EE.UU., 1935. D.: Archie L. Mayo. G.: Laird Doyle y Wallace Smith. F.: Tony Gaudio. M.: Bernard Haun. I.: Paul Muni, Bette Davis, Eugene Pallette y Margaret Lindsay. ♦ Un melodrama triangular donde Bette Davis, perdidamente enamorada del empleado de su marido, asesina a éste. Aunque el film estaba diseñado especialmente para Paul Muni, Davis, en sus breves apariciones, conseguía los momentos de mayor fuerza. La escena en los tribunales, donde sale a relucir toda su demencia, es especialmente destacable. 80 m. B/N.

			BARRIADA DE VUIBORG, LA (Vuiborgskaia storona). URSS, 1938. D.: Grigori Kozintsev y Leonid Trauberg. G.: Grigori Kozintsev y Leonid Trauberg. F.: Georgi Filatov y Andrei Moskvin. M.: Dmitri Shostakovich. I.: Boris Chirkov, V. Ribardina y M. Vzhvi. ♦ Última parte de la trilogía comenzada con La juventud de Máximo. La Revolución de Octubre acaba de triunfar, la joven República soviética sufre innumerables dificultades: es necesario crear un nuevo aparato administrativo, un ejército, una industria. 116 m. B/N.

			BARRICADE DU POINT DU JOUR, LA. Francia, 1978. D.: René Richon. G.: Yves Oppenheim y René Richon. F.: Ramón F. Suárez. M.: Pascal Auberson y Antoine Duhamel. I.: Aniceé Alvina, Jean-Luc Bideau, Danièle Delorme y Edmond Ardisson. ♦ En el barrio del Point du Jour los habitantes están preocupados. Hasta sus oídos ha llegado la noticia de que la armada de Versalles ha invadido París y se dirigen hacia allí. Para defenderse del ataque deciden construir una barricada. El ataque se realiza, pero no como ellos esperaban, sino por la retaguardia, logrando sobrevivir sólo dos jóvenes pertenecientes a la comunidad. 101 m. C.

			BARRIDOS POR LA MAREA (Swept away). GB-Italia-EE.UU., 2002. D.: Guy Ritchie. G.: Guy Ritchie. F.: Alex Barber. M.: Michel Colombier. I.: Madonna, Adriano Giannini, Jeanne Tripplehorn y Elizabeth Banks. ♦ «Remake» de Insólita aventura de verano, que se suma a la filmografía de desastres protagonizados por la cantante Madonna: ni vale como actriz ni acierta al elegir proyectos, un caso realmente especial. En inútil referencia a la película de base, el protagonista es encarnado por el hijo del actor que lo personificó allí (Adriano Giannini en lugar de Giancarlo). 86 m. C.

			BARRIDOS Y REGADOS. México, 1961. D.: Jaime Salvador. G.: Alfredo Salazar. F.: Agustín Martínez Solares. M.: Antonio Díaz Conde. I.: Viruta, Capulina, Begoña Palacios y María Duval. ♦ A la empresa «Emergencias S. A.» llegan a prestar servicios dos botarates, en lugar de los técnicos solicitados... Comedia en torno a la tenaz torpeza de sus protagonistas, y fiel por tanto a determinada tradición del género. Protagonizan dos humoristas entonces populares en México, Marco Antonio Campos («Viruta») y Gaspar Henaine («Capulina»). 83 m. B/N.

			BARRIL DE PÓLVORA (Powderkeg). EE.UU., 1970. D.: Douglas Heyes. G.: Douglas Heyes. F.: John M. Stephens. M.: John Andrew Tartaglia. I.: Rod Taylor, Dennis Cole, Luciana Paluzzi y Fernando Lamas. ♦ Dos aventureros enmendando el desaguisado de turno, a lo largo de una acción plúmbea y confesadamente televisiva, hasta el punto de que supuso el episodio piloto de una serie, The bearcats, que en España se emitiría con el título de Dos contra el mundo. 97 m. C.

			BARRIO. España-Portugal, 1947. D.: Ladislao Vajda. G.: Antonio de Lara «Tono» y Enrique Llovet. F.: Guillermo Goldberger y Enrique Guerner. M.: Jesús García Leoz. I.: Milú, Irene Caba Alba, Julia Caba Alba y Guillermo Marín. ♦ Insólito y magnífico film policíaco español, localizado en un sórdido barrio portuario, donde el amante de la cantante Ninón comete un crimen del que es acusado el honrado e infeliz César, perdidamente enamorado de aquélla. Especialmente memorables son la atmósfera, entre Pabst y Lang, y el policía encarnado por Manolo Morán. 82 m. B/N.

			BARRIO. España, 1998. D.: Fernando León de Aranoa. G.: Fernando León de Aranoa. F.: Alfredo F. Mayo. I.: Críspulo Cabezas, Eloy Yebra, Timy y Marieta Orozco. ♦ Segundo largo del autor, donde la estimulante inventiva del previo (véase Familia) deriva en un fastidioso registro de «cine social a la española», por culpa de una aproximación a la adolescencia marginada que parece surgida de cruzar los enfoques al respecto de Carlos Saura y Eloy de la Iglesia. Sin mayor imaginación argumental ni formal, pues, demasiado obvia en todos los aspectos, tristemente reconocible de principio a fin, supone un claro retroceso en la filmografía del director. 96 m. C.

			BARRIO CHINO (Frisco Jenny). EE.UU., 1933. D.: William A. Wellman. G.: Wilson Mizner y Robert Lord. F.: Sid Hickox. M.: Cliff Hess. I.: Ruth Chatterton, Donald Cook, Louis Calhern y J. Carrol Naish. ♦ Vagamente inspirado en el argumento de la legendaria Mujer X (véase), un film de carácter melodramático y apreciables resultados, con una mujer perseguida por asesinato de parte de su propio hijo. 71 m. B/N.

			BARRIO CONTRA MÍ, EL (King creole). EE.UU., 1958. D.: Michael Curtiz. G.: Herbert Baker y Michael V. Gazzo. F.: Russell Harlan. M.: Walter Scharf. I.: Elvis Presley, Carolyn Jones, Dolores Hart y Dean Jagger. ♦ Basada libremente en la novela de Harold Robbins Una lápida para Danny Fisher, adaptada considerablemente para hacer un vehículo apropiado para Elvis Presley. Un drama musical que permanece como el mejor de los vehículos de la estrella. 112 m. B/N.

			BARRIO CUBA. Cuba, 2005. D.: Humberto Solás. G.: Humberto Solás. F.: Carlos Rafael Solís. M.: Esteban Puebla. I.: Luisa María Jiménez, Jorge Perugorría, Isabel Santos y Mario Limonta. ♦ Uno de los principales cineastas cubanos sucumbiendo a la moda coetánea de las historias cruzadas, en este caso una serie de personas infelices, tanto por motivos particulares cuanto por la situación política de una Cuba con Castro en la ancianidad. Constituye un trabajo a la par artificioso y epidérmico, modestísimo por añadidura en términos de producción. 103 m. C.

			BARRIO PELIGROSO (Violent playground). GB, 1957. D.: Basil Dearden. G.: James Kennaway. F.: Reginald Wyer. M.: Philip Green. I.: David McCallum, Stanley Baker, Anne Heywood y Peter Cushing. ♦ «Thriller» acerca de la delincuencia juvenil organizada, con el futuro doctor Frankenstein (ese gran actor llamado Peter Cushing) como padre de un muchacho digamos descarriado. Anne Heywood extrañamente no interpretraba aquí ningún personaje de sexualidad turbia. 81 m. B/N.

			BARRIOS ALTOS. España, 1987. D.: José Luis García Berlanga. G.: Lola Salvador Maldonado. F.: Josep Maria Civit. M.: Bernardo Bonezzi. I.: Victoria Abril, Juanjo Puigcorbé, Carmen Conesa y Lorenzo Santamaría. ♦ Una joven burguesa, separada de su marido y vinculada sentimentalmente con el socio de éste, se ve envuelta en un asesinato... Un protagonismo absoluto de Victoria Abril y el debut en la realización de José Luis García Berlanga, hijo de Luis García Berlanga. Película discreta, quizá superior al grueso de la producción española de entonces, pero a todas luces mediocre en cuanto a guión y diálogos. 85 m. C.

			BARRIOS BAJOS. España, 1937. D.: Pedro Puche. G.: Francisco Elías y Pedro Puche. F.: José María Beltrán. M.: Juan Dotrás Vila. I.: José Telmo, Rosita de Cabo, José Baviera y Pilar Torres. ♦ Un joven abogado que ha matado a una persona y una muchacha asediada por su belleza se refugian en la casa de un cargador del muelle, que está secretamente enamorado de ella. 89 m. B/N.

			BARRO EN LOS OJOS (W Django!). Italia, 1971. D.: Edoardo Mulargia. G.: Nino Stresa. F.: Marcello Masciocchi. M.: Piero Umiliani. I.: Anthony Steffen, Stellio Candelli, Chris Avram y Esmeralda Barros. ♦ Las postrimerías del «spaghetti-western» y de uno de sus intérpretes más característicos (el tedioso Anthony Steffen) en un engendro basado en un argumento sobre una venganza personal, casi imprescindible en el subgénero. Dirige Edoardo Mulargia con su pseudónimo socorrido. 90 m. C.

			BARRY LYNDON (Barry Lyndon). GB, 1975. D.: Stanley Kubrick. G.: Stanley Kubrick. F.: John Alcott. M.: Leonard Roseman. I.: Ryan O’Neal, Marisa Berenson, Patrick Magee y Hardy Krüger. ♦ Perfecto producto de laboratorio, tan impecable y meticulosamente acabado en todos sus aspectos como inútil y soporífero. Inmejorable exponente de la paranoia de Kubrick, para quien cada nuevo empeño debe constituir necesariamente la cota más elevada del Arte Cinematográfico. 179 m. C.

			BARTINEUR, LE. Francia, 1978. D.: André Hunebelle. I.: Bernard Menez, Michel Constantin, Eleonora Giorgi y Claude Nicot. ♦ Claude, un célebre autor de comedias, debe todo su éxito y fortuna a su amigo Francis, director de teatro, que cada año le lanza a la fama. Pero esta última temporada se encuentra en baja forma, preocupándole únicamente la bella japonesa con la que vive desde hace tiempo. 85 m. C.

			BARTLEBY. Francia, 1978. D.: Maurice Ronet. G.: Yvan Bostel, Jacques Quoirez y Maurice Ronet. F.: Claude Robin. M.: Gérard Anfosso. I.: Michel Lonsdale, Maxence Mailfort, Maurice Biraud y Dominique Zardi. ♦ Un joven llega a una institución, es un ser completamente solitario y prácticamente mudo. Entre dos de sus compañeros y el ordenanza intentan trabar amistad pero todo es inútil. Ignota adaptación del genial cuento homónimo de Herman Melville. 92 m. C.

			BARTON FINK (Barton Fink). EE.UU., 1991. D.: Joel Coen. G.: Ethan Coen y Joel Coen. F.: Roger Deakins. M.: Carter Burwell. I.: John Turturro, John Goodman, Judy Davis y Michael Lerner. ♦ Dechado de narcisismo cinematográfico, fiel a las pautas que rigen el género de la película de culto prefabricada, y consecuencia de la óptima acogida que recibió el previo trabajo de los hermanitos Coen (véase la igualmente nefasta Muerte entre las flores). Ambientado en un parabólico Hollywood de la Edad de Oro, incluso osa remitirse a glorias literarias como Scott Fitzgerald y Kafka a fin de configurar su pomposa, y en el fondo hueca, fábula sobre los compromisos entre Creación y Mediocridad. 113 m. C.

			BASCOMB, EL ZURDO (Bad Bascomb). EE.UU., 1946. D.: S. Sylvan Simon. G.: Grant Garrett y William R. Lipman. F.: Charles Schoenbaum. M.: David Snell. I.: Wallace Beery, Marjorie Main, Margaret O’Brien y J. Carrol Naish. ♦ «Western» de cierta entidad, protagonizado por un forajido en fuga que acaba derivando en líder y héroe de una caravana de mormones. Aun siendo demasiado largo y previsible, revela valores diversos y supone todo un precedente del clásico Horizontes lejanos, por supuesto superior. 108 m. B/N.

			BASEKETBALL (Baseketball). EE.UU., 1999. D.: David Zucker. G.: David Zucker, Lewis Friedman, Jeff Wright y Robert Locash. F.: Steve Mason. M.: James Ira Newborn. I.: Trey Parker, Matt Stone, Dian Bachar y Yasmine Bleeth. ♦ Comedia que desaprovecha, por culpa de su superficialidad y chabacanería, la oportunidad de ridiculizar merecidamente el mundo deportivo, con su hegemónica base industrial en cabeza, pero sin descartar la majadería ambiente. Compaginando cómicos de la última hornada con veteranos del calibre de Ernest Borgnine y Robert Vaughn, el film, con todo, no es del todo despreciable en su corrosividad, que comprende la parodia del propio género deportivo en el cine. 91 m. C.

			BASIC (Basic). EE.UU., 2003. D.: John McTiernan. G.: James Vanderbilt. F.: Steve Mason. M.: Klaus Badelt. I.: John Travolta, Samuel L. Jackson, Connie Nielsen y Brian van Holt. ♦ «Thriller» militar ambientado en Panamá. Se trata de descubrir la razón de la muerte de varios soldados, a lo largo de un desarrollo lleno de trampas argumentales y con un hincapié en la estética tétrico-lluviosa que acaba por hastiar. El clásico bodrio millonario. 97 m. C.

			BASIL (Basil). EE.UU., 1999. D.: Radha Bharadwaj. G.: Radha Bharadwaj. F.: David Johnson. M.: Richard G. Mitchell. I.: Christian Slater, Jared Leto, Derek Jacobi y Claire Forlani. ♦ Melodrama victoriano de ambientes aristocráticos, centrado en la relación entre los dos protagonistas y la hermosa Julia de por medio. Escrito por la propia realizadora, algo del ambiente turbio e incluso gótico de la novela original, obra del gran Wilkie Collins, se advierte ciertamente en las imágenes, pero falta talento y personalidad. Con todo, supone una obra estimable, entre otras razones por existir fuera de un contexto apropiado. 100 m. C.

			BASIL, EL RATÓN SUPERDETECTIVE (Great mouse detective, The). EE.UU., 1986. D.: John Musker, Ron Clemens, Dave Michener y Burny Mattinson. G.: Pete Young, Burny Mattinson, Melvin Shaw, Steve Hulett, John Musker y Matthew O’Callaghan. M.: Henry Mancini. I.: Animación. ♦ Un monstruo penetra cierto día en una juguetería londinense y rapta al propietario de ésta; su hija solicitará la ayuda de Basil, el más famoso detective de la ciudad... Film de animación en homenaje al legendario y nunca olvidado Sherlock Holmes, que no carece de ingenio en su confección. 85 m. C.

			BASILEUS QUARTET. Italia, 1982. D.: Fabio Carpi. G.: Fabio Carpi. F.: Dante Spinotti. I.: Héctor Alterio, Omero Antonutti, Pierre Malet y François Simon. ♦ La duradera unión entre un cuarteto de músicos se resquebraja a la muerte de uno de ellos. La solución parece encontrarse en la aparición de un joven violinista sobre el que se desatan la violencia de los rencores escondidos, la envidia, la pasión hacia un cuerpo joven añorado, la necesidad de no sentir el gasto de la rutina que les lleva al vacío. La obra de Carpi se centra principalmente en la vejez y la incomunicación, tratadas con una especial delicadeza. 124 m. C.

			BASKET MUSIC (Fish that saved Pittsburg, The). EE.UU., 1979. D.: Gilbert Moses. G.: Jaison Starkes y Edmond Stevens. F.: Frank Stanley. M.: Thom Bell. I.: Julius Erving, Jonathan Winters, Stockard Channing y Jack Kehoe. ♦ Un equipo de baloncesto de capa caída remonta su decadencia a partir de que un aficionado les sugiere reestructurar la formación admitiendo sólo jugadores del signo Piscis. Demencial, y muy americana, mezcolanza de espíritu deportivo, humor estúpido, astrología y música disco. 100 m. C.

			BASQUIAT (Basquiat). EE.UU., 1996. D.: Julian Schnabel. G.: Julian Schnabel. F.: Ron Fortunato. M.: Julian Schnabel y John Cale. I.: Jeffrey Wright, Michael Wincott, Benicio del Toro y David Bowie. ♦ Ópera prima del pintor y escultor Julian Schnabel, en torno a su colega y amigo Basquiat, fallecido por sobredosis y relacionado con la, teórica, flor y nata del Nueva York artístico del decenio de los 80. Con apariciones especiales de gente tan significativa como David Bowie, Dennis Hopper, Willem Dafoe y Gary Oldman, el film, torpe y superficial, apenas supera la lamentable condición de juguete autocomplaciente para un auditorio de convencidos. 101 m. C.

			BASTARDI, I. Italia-Francia-Alemania, 1968. D.: Duccio Tessari. G.: Ennio De Concini, Mario di Nardo y Duccio Tessari. F.: Carlo Carlini. M.: Michel Magne. I.: Giuliano Gemma, Claudine Auger, Klaus Kinski y Rita Hayworth. ♦ Dos hermanos, hijos de distinto padre, comandan sendas bandas de criminales, profesándose un profundo odio, que su madre fue fomentando desde la infancia de ambos. «Thriller» de trasfondo edípico con influencia de «spaghetti-western», torpe pero divertido. Completando el heterogéneo reparto, la olvidada Margaret Lee, entonces inseparable de Kinski, aquí más inquietante y turbio que nunca. 95 m. C.

			BASTARDO, EL (Django, il bastardo). Italia, 1969. D.: Sergio Garrone. G.: Antonio De Teffé y Sergio Garrone. F.: Gino Santini. M.: Vasili Kojucharov y Elsio Mancuso. I.: Anthony Steffen, Paolo Gozlino, Teodoro Corra y Rada Rassimov. ♦ El clásico «spaghetti-western» del efímero, y relativo, esplendor de Anthony Steffen, igualmente coguionista bajo su verdadero nombre, Antonio de Teffé. En este caso encarna a un excombatiente de la confederación, dispuesto a terminar con la vida de sus antiguos oficiales, por cuyas vilezas fallecieron no pocos compañeros. Sólo para incondicionales de los subproductos nacidos a la sombra del inolvidable Sergio Leone. 94 m. C.

			BASTARDO, VAMOS A MATAR (Chaco). Italia, 1970. D.: Luigi Mancini. G.: Sergio Garrone. F.: Giuseppe Galti. M.: Carlo Rustichelli. I.: George Eastman, Lincoln Tate, Franco Tartieri y Antonella Steni. ♦ Un mestizo mexicano, pendenciero y seductor, se ve envuelto en una intriga criminal, detrás de la cual se encuentra un cacique. Un «spaghetti-western» más, entre la larga ristra desatada por la repercusión de la trilogía del gran Leone con Clint Eastwood. Puede destacarse, para curiosos, que George Eastman (bautizado Luigi Montefiore) imita al Tomás Milian de entonces. 77 m. C.

			BASURA ESTÁ EN EL ÁTICO, LA. España, 1978. D.: Ignacio F. Iquino. G.: Ignacio F. Iquino. F.: Ignacio F. Iquino. M.: Enrique Escobar. I.: Raquel Evans, José Martín, Mir Ferri y Kristine Berta. ♦ Tremebundo folletín erótico-social, acerca de las depravadas costumbres sexuales de la clase aristocrática, o casi. Uno de los más célebres productos Iquino de la Transición, con la sinuosa sudamericana Raquel Evans (toda una experta en la materia) muy en su papel. 98 m. C.

			BAT, THE. EE.UU., 1959. D.: Crane Wilbur. G.: Crane Wilbur. F.: Joseph Biroc. M.: Louis Forbes. I.: Vincent Price, Agnes Moorehead, John Sutton y Lenita Lane. ♦ Adaptación de una otrora famosísima obra de teatro escrita por Mary Roberts Rinehart y ya llevada con anterioridad a la pantalla, en dos ocasiones. Ambientada en el clásico caserón caro a las ficciones góticas, contó con el protagonismo de un Vincent Price en su etapa pre-Corman, encarnando a un sabio enloquecido que se sirve de los murciélagos. 77 m. B/N.

			BAT 21 (Bat 21). EE.UU., 1988. D.: Peter Markle. G.: William C. Anderson y George Gordon. F.: Mark Irwin. M.: Christopher Young. I.: Gene Hackman, Danny Glover, Jerry Reed y David Marshall. ♦ Una de las películas más modestas, y preferibles, de la cinematografía americana sobre la Guerra del Vietnam. Es de agradecer el enfoque tan particular que ofrece sobre la contienda, subrayando la brutalidad y el sinsentido del hecho bélico, así como su admirable premisa argumental. Pese a contar con no pocos chantajes conceptuales y el inevitable «show» interpretativo de Hackman, constituye un referente bastante estimable del camino que tendría que haber seguido el género bélico en los años 80. 101 m. C.

		

	
		
			BAT WHISPERS, THE. EE.UU., 1930. D.: Roland West. G.: Roland West. F.: Ray June. M.: Hugo Riesenfeld. I.: Chester Morris, Una Merkel, Chancer Ward y Grayce Hampton. ♦ Un criminal enmascarado que se hace llamar «El Murciélago» acecha una mansión azotada por una tempestad... Adaptación de una olvidada, pero en tiempos popular, obra teatral de Mary Roberts Rinehart, de la cual ya se había hecho una versión cinematográfica, en los años del Mudo (y a cargo del propio director de ésta, Roland West, en 1926) y que conocería un «remake» (véase The Bat). Sin representar ningún logro excepcional, encierra méritos en cuanto a clima, planificación (a veces sorprendente, como «travellings» bajando por la fachada de edificios) y banda sonora. 85 m. B/N.

			BATAAN. EE.UU., 1943. D.: Tay Garnett. G.: Robert D. Andrews. F.: Sidney Wagner. M.: Bronislau Kaper. I.: Robert Taylor, George Murphy, Thomas Mitchell y Lloyd Nolan. ♦ Uno de los mejores films de los años de la Segunda Guerra Mundial, y uno de los pocos que se mantienen bien. Con escenas tremendamente realistas y un magnífico reparto. El argumento versa sobre el famoso incidente bélico en la isla del Pacífico. 110 m. B/N.

			BATAILLE DU RAIL, LA. Francia, 1946. D.: René Clément. G.: René Clément y Colette Audry. F.: Henri Alekan. M.: Yves Baudrier. I.: Antoine Laurent, Jean Clarieux y Jean Daurand. ♦ Una visión naturalista de la participación de los ferroviarios franceses en la Resistencia, con escenarios naturales y actores no profesionales. En su momento, fue comparada con las obras del neorrealismo italiano. 80 m. B/N.

			BATALLA DE ANZIO, LA (Anzio). Italia, 1968. D.: Edward Dmytryk. G.: Harry A. L. Craig. F.: Giuseppe Rotunno. M.: Riz Ortolani. I.: Robert Mitchum, Peter Falk, Robert Ryan y Arthur Kennedy. ♦ Superproducción italiana organizada por Dino de Laurentiis, que se sirve de varios notables actores norteamericanos para reconstruir el desembarco aliado en Anzio. Rica en explosiones y violencia, pero pobre en realización. 111 m. C.

			BATALLA DE ARGEL, LA (Bataille d’Alger, La). Italia-Argelia, 1966. D.: Gillo Pontecorvo. G.: Franco Solinas. F.: Marcello Gatti. M.: Ennio Morricone y Gillo Pontecorvo. I.: Jean Martin, Yacef Saadi, Brahim Haggiag y Tommaso Neri. ♦ Auténtico documento de la guerra de Argelia, culminación de la cual fue su independencia con respecto a Francia. Rodado íntegramente en Argelia y protagonizado por Yacef Saadi, personaje fundamental en la movilización argelina revolucionaria. Ganadora del «León de Oro» de la Mostra veneciana del mismo año. 118 m. B/N.

			BATALLA DE BELGRADO, LA (Partisani). Yugoslavia, 1976. D.: Stole Jankovic. G.: Howard Berck y Stole Jankovic. F.: Jerci Voycik. M.: Mikis Theodorakis. I.: Rod Taylor, Adam West, Peter Carsten y Bata Zivojinovic. ♦ En 1941 un grupo de partisanos yugoslavos inician una ofensiva contra el ejército nazi, además de liberar bastantes prisioneros judíos. De un triunfalismo fuera de lo corriente: si les llegan a dejar solos, los yugoslavos ganan la Segunda Guerra Mundial. 115 m. C.

			BATALLA DE BERLÍN, LA (Bitra za Berlin). URSS-Italia-Alemania, 1969. D.: Yuri Ozerov. G.: Yuri Gondarev, Oscar Korganov y Yuri Oserov. F.: Ygor Slabnovich. M.: Yuri Levitin. I.: Mikhail Ulianov, Vasili Schiskhin, Nicolai Olialin y Larissa Golubkrina. ♦ Superproducción bélica dividida en cinco partes y correspondiente a un cierto resurgir del género en todas las cinematografías mundiales, que se revelaría, finalmente, efímero y de poco interés artístico. Versa, ésta concretamente, sobre la ofensiva bélica rusa que determinó la conquista de Berlín y, por ende, el fin de la Segunda Guerra Mundial. La objetividad, como suele ser corriente en el género, anda un poco lejos. 439 m. C.

			BATALLA DE INGLATERRA, LA (Battle of Britain, The). GB, 1969. D.: Guy Hamilton. G.: James Kennaway y Wilfred Greatorex. F.: Freddie Young. M.: Ron Goodwin. I.: Laurence Olivier, Christopher Plummer, Trevor Howard y Susannah York. ♦ Aparatosa superproducción bélica, sobre la fallida invasión de contingentes nazis en GB durante la Segunda Guerra Mundial; tremendamente aburrida, se divide matemáticamente entre batallas aéreas e intervenciones de buena parte del elenco artístico inglés, que completan Robert Shaw, Michael Caine, Ralph Richardson, Nigel Patrick, Michael Redgrave, Harry Andrews y Edward Fox, más los alemanes Curd Jürgens y Karl-Otto Alberty, habituales en estos embolados. 125 m. C.

			BATALLA DE LAS ARDENAS, LA (Battle of the Bulge). EE.UU., 1965. D.: Ken Annakin. G.: Philip Yordan, Milton Sperling y John Melson. F.: Jack Hildyard. M.: Benjamin Frankel. I.: Henry Fonda, Robert Ryan, Dana Andrews y Robert Shaw. ♦ La clásica superproducción bélica tan en boga en la época, ahora en torno a la legendaria batalla de la Segunda Guerra Mundial que presta el título a la película. Basa todo su hipotético impacto en el verismo de las secuencias de acción y el gancho de unos intérpretes de probada popularidad, fue rodada en España por el entrañable sistema del Cinerama. 155 m. C.

			BATALLA DE LAS COLINAS DEL WHISKY, LA (Hallelujah trail). EE.UU., 1965. D.: John Sturges. G.: John Gay. F.: Robert Surtees. M.: Elmer Bernstein. I.: Burt Lancaster, Lee Remick, Jim Hutton y Martin Landau. ♦ Una de las superproducciones propuestas por John Sturges en su doble vertiente productor/director (Los siete magníficos, La gran evasión), menos lograda sin duda en cuanto su estilo sobrio y austero no encaja con el enfoque desenfadado elegido para este film. Completaron el reparto Pamela Tiffin y Donald Pleasence y fue estrenada en Cinerama. 158 m. C.

			BATALLA DE LOS SIMIOS GIGANTES, LA (Furakenshutain no kaiju: Sanda tai Gaira). Japón, 1966. D.: Inoshiro Honda. G.: Inoshiro Honda y Kaoru Mabuchi. F.: Hajime Koizumi. M.: Akira Ifukube. I.: Russ Tamblyn, Kumi Mizuno, Kenji Sahara y Jun Tazaki. ♦ Una de las más apreciables producciones «Toho»-Honda, en la que los monstruos de turno encargados de pisotear la ciudad son dos hermanos, aquí llamados Kimbo y Goliath. Pese a que, inicialmente, intentan salvar sus diferencias, al final la buena naturaleza de Kimbo (educado por una doctora) se rebelará contra los salvajes instintos de Goliath. Resulta memorable en especial la primera escena, en la que un barco agitado por las olas sufre el ataque de un gigantesco pulpo de ojos rojizos, maravillosamente animado por Eiji Tsuburaya. 90 m. C.

			BATALLA DE LOS TRES REYES, LA. España-Marruecos-Italia, 1990. D.: Souheil Ben Barka. G.: Souheil Ben Barka y Guido Castillo. F.: Girolamo Larosa. M.: Vladimir Martinov y Anvar Ergachev. I.: Massimo Ghini, Ángela Molina, F. Murray Abraham y Harvey Keitel. ♦ El príncipe Abdelmalek, perseguido por el sultán usurpador Mohamed, huye de Marruecos a Argel y pide ayuda al gobernador turco... Coproducción multipartita, un tanto ridícula en cuanto a dirección artística y dramaturgia y del todo incomprensible desde el punto de vista narrativo (no debe descartarse que se trate de un condensado de una serie televisiva). Completan el pintoresco reparto Claudia Cardinale, Ugo Tognazzi, Fernando Rey y Serguei Bondarchuk. 122 m. C.

			BATALLA DE MARATÓN, LA (Battaglia di Maratona, La). Italia-Francia, 1959. D.: Jacques Tourneur. G.: Ennio De Concini, Augusto Frassinetti y Bruno Vailatti. F.: Mario Bava. M.: Roberto Nicolosi. I.: Steve Reeves, Mylene Demongeot, Sergio Fantoni y Alberto Lupo. ♦ Uno de los primeros, cronológicamente hablando, «peplums» realizados tras el «boom» de Hércules (véase), donde el protagonista de éste (Steve Reeves) encarnaba ahora al no menos heroico Filípides, consistiendo la historia en la glosa de su legendario periplo. La antepenúltima película de un Tourneur pre-AIP, con escenas adicionales a cargo de Bruno Vailati y Mario Bava. 88 m. C.

			BATALLA DE MIDWAY, LA (Midway). EE.UU., 1976. D.: Jack Smight. G.: Donald S. Sandford. F.: Harry Stradling. M.: John Williams. I.: Charlton Heston, Henry Fonda, James Coburn y Hal Holbrook. ♦ Tras el bombardeo norteamericano de Tokyo, el almirante Nimitz espera un contraataque a cargo de Yamamoto, por lo que intenta descubrir dónde se llevará a cabo éste. Una producción aburridísima y dilatada cuya única gracia consiste en reunir a un sinfín de estrellas, pues el reparto lo completan Glenn Ford, Toshiro Mifune, Robert Mitchum, Cliff Robertson, Robert Wagner, James Shigeta y Christopher George. 126 m. C.

			BATALLA DE OKINAWA, LA (Ohzora no samurai). Japón, 1975. D.: Seiji Maruyama. G.: Katsuya Suzuki. F.: Rokuro Nishigaki. M.: Toshiaki Tsushima. I.: Hiroshi Fujioka, Taro Shigaki, Tetsuro Tamba y Akihiko Hirata. ♦ Terminados los años 60, en los que la japonesa productora «Toho» encargó filmar infinidad de cintas bélicas a directores como Shue Matsubayashi y Seiji Maruyama, el género se fue tan a pique como su glorificada Flota Combinada del Pacífico, pero esporádicamente aparecieron tardíos y aparatosos productos nostálgicos como éste. Buenos secundaros, como Tetsuro Tamba y Akihiko Hirata. 94 m. C.

			BATALLA DE ROMA, LA (Figlio di Cleopatra, Il). Italia-Egipto, 1964. D.: Ferdinando Baldi. G.: Ferdinando Baldi y Anacleto Fontini. F.: Adalberto Albertini. M.: Carlo Rustichelli. I.: Mark Damon, Scilla Gabel, Arnoldo Foa y Alberto Lupo. ♦ «Peplum» del montón, donde el hijo natural de César y Cleopatra, criado en pleno desierto egipcio, se enfrenta al malvado gobernador Petronio, opresor de la población indígena. Presenta cierta holgura de medios y formato Cinemascope. 95 m. C.

			BATALLA DE SIRACUSA, LA (Assedio di Siracusa, L’). Italia-Francia, 1959. D.: Pietro Francisci. G.: Ennio De Concini, Pietro Francisci y Giorgio Graziosi. F.: Carlo Carlini. M.: Angelo Francesco Lavagnino. I.: Rossano Brazzi, Tina Louise, Silva Koscina y Enrico Maria Salerno. ♦ Un «peplum» correspondiente al esplendor del género y, por desgracia, nada acorde en su ritmo narrativo con su teórico dinamismo. Raudamente olvidado, ofrece entre sus pocas virtudes el proverbial encanto erótico de Tina Louise y una secuencia bélica muy bien filmada. 109 m. C.

			BATALLA DEL ALAMEIN, LA (Battaglia di El Alamein, La). Italia-Francia, 1968. D.: Giorgio Ferroni. G.: Ernesto Gastaldi y Remigio del Grosso. F.: Sergio D’Offizi. M.: Carlo Rustichelli. I.: Frederick Stafford, Robert Hossein, Michael Rennie e Ira De Fürstemberg. ♦ Coproducción bélica que aborda una de las más fundamentales batallas de la Segunda Guerra Mundial, aquella librada en el norte de África entre ingleses y una reunión de alemanes e italianos. Curiosamente, las simpatías parecen orientarse hacia estos últimos, con Hossein encarnando a un inteligente Rommel y Rennie a un antipático Montgomery. 100 m. C.

			BATALLA DEL DESIERTO, LA (Battaglia del deserto, La). Italia-Francia, 1969. D.: Mino Loy. G.: Ernesto Gastaldi. F.: Federico Zanni. M.: Bruno Nicolai. I.: Robert Hossein, George Hilton, Frank Wolff y Rik Battaglia. ♦ Durante la avanzada italo-alemana de 1942 en el norte de África un capitán inglés propone un plan para contener la entrada en Egipto de las columnas germanas: tender extensas alfombras de minas dejando libres algunos corredores por donde, necesariamente, deberán introducirse los tanques alemanes, preparando emboscadas a la salida de dichos corredores. Un film bélico de Serie B con una excelente banda sonora de Bruno Nicolai. 90 m. C.

			BATALLA DEL DOMINGO, LA. España, 1963. D.: Luis Marquina. G.: José López Rubio, José Vicente Puente y Luis Marquina. F.: Manuel Merino. M.: Gregorio García Segura. I.: Alfredo Di Stéfano, Isabel Garcés, Mary Santpere y Manolo Gómez Bur. ♦ Alfredo Di Stéfano fue un gran futbolista y por ello hubo que dedicarle varias películas, no faltaba más, ¿no se hizo lo mismo con «El Cordobés»? Por qué no con él, y todo real; una vida sencilla: lleva a sus hijos al colegio, duerme la siesta, juega al mus en la tasca de la esquina... pero se acuesta temprano. Todo un documento, que no carece de gracia en los rasgos cómicos. 99 m. B/N.

			BATALLA DEL JAPÓN, LA (Nipponkai daikaisen). Japón, 1969. D.: Seiji Maruyama. G.: Toshio Yasumi. F.: Hiroshi Murai. M.: Masaru Satô. I.: Toshiro Mifune, Yuzo Kayama, Tatsuya Nakadai y Chishu Ryu. ♦ Producción «Toho», excesivamente lenta, que reconstruye una de las más importantes batallas navales del Pacífico durante la Guerra ruso-japonesa. Toshiro Mifune interpreta al coronel de la Marina japonesa. 119 m. C.

			BATALLA DEL PORRO, LA. España, 1981. D.: Joan Minguell. G.: Francesc Bellmunt. F.: Tomás Pladevall. M.: Josep Maria Durán. I.: Victoria Abril, Paul Naschy, Joan Borrás y Joan Armengol. ♦ Secuela de La quinta del porro (véase), escrita por el realizador de aquélla y realizada por el desconocido Joan Minguell. Victoria Abril es la novia de uno de los dos reclutas, camuflada como uno más entre éstos, mientras que Paul Naschy encarna a un capitán muy poco graciable, apellidado «Matarraña». 98 m. C.

			BATALLA DEL RÍO DE LA PLATA, LA (Battle of the river Plate, The). GB, 1956. D.: Michael Powell y Emeric Pressburger. G.: Michael Powell y Emeric Pressburger. F.: Christopher Challis. M.: Brian Easdale. I.: Peter Finch, Anthony Quayle, Bernard Lee y John Gregson. ♦ Film bélico de planteamiento más bien psicologista, a lo largo de un metraje excesivo e interminable, con muy pocos detalles animando el tedioso ambiente, el más memorable de los cuales sería la hilarante aparición de un Christopher Lee pre-Drácula como nada menos que tabernero uruguayo. 102 m. C.

			BATALLA DEL RÍO NERETVA, LA (Bitka na Neretvi). Yugoslavia-Italia-Alemania, 1971. D.: Veljko Bulajic. G.: Veljko Bulajic, Stevan Bulajic, Ratko Djurovic y Ugo Pirro. F.: Tomislav Pinter. M.: Bernard Herrmann y Vladimir Kraus-Rajteric. I.: Silva Koscina, Milena Dravic, Curd Jürgens y Serguei Bondarchuk. ♦ Colosalista superproducción (12 millones de dólares) en torno a la invasión de Yugoslavia por parte de los nazis, carente del menor sentido del ritmo, tal fue el esfuerzo invertido en la verosimilitud de las batallas. Aspira igualmente a cierto intimismo, muy del cine del Este, en determinados momentos, pero no hay manera... Completaron el reparto Hardy Krüger, Yul Brynner, Orson Welles y Franco Nero. 105 m. C.

			BATALLA DEL ÚLTIMO PANZER, LA. España-Italia, 1969. D.: José Luis Merino. G.: José Luis Merino. F.: Emmanuele di Cola. M.: Angelo Francesco Lavagnino. I.: Stan Cooper, Rubén Rojo, Guy Madison y Erna Schurer. ♦ El único tanque «panzer» que ha sobrevivido a un ataque aliado decide proseguir siendo un peligro para los aliados, pese a saberse perdido. Típico exponente de la producción mediterránea sobre aventuras en la Segunda Guerra Mundial, nacida al amparo del gran éxito comercial de las superproducciones bélicas anglosajonas. 88 m. C.

			BATALLA EN EL CIELO (Batalla en el cielo). México-Francia-Bélgica, 2005. D.: Carlos Reygadas. G.: Carlos Reygadas. F.: Diego Martínez Vignatti. M.: John Tavener. I.: Marcos Hernández, Anapola Mushkadiz, Bertha Ruiz y Rosalinda Ramírez. ♦ Uno de los personalistas films que entronizaron al autor, en este caso aplicando recursos de «arte y ensayo» a una trama típica de «thriller» fronterizo (un secuestro fallido, y lo que comporta para unos y otros). El protagonismo de intérpretes desconocidos o no profesionales, a cual menos convincente, refuerza la cualidad de la feísta propuesta. 88 m. C.

			BATALLA MÁS ALLÁ DE LAS ESTRELLAS (Green slime, The). Japón-EE.UU., 1968. D.: Kinji Fukasaku. G.: Takeo Kaneko, William Finger y Charles Sinclair. F.: Yoshikazu Yamasawa. M.: Toshiaki Tshusima. I.: Robert Horton, Luciana Paluzzi, Richard Jaeckel y Bud Widom. ♦ La aventura de un comando espacial que desde la base «Gamma III» situada a varios miles de kilómetros es lanzado hacia un asteroide fuera de su órbita, que amenaza la seguridad de la Tierra, amén de esconder un nada desdeñable número de monstruos espaciales. Todo un clásico del «pulp» de la «ciencia-ficción» cinematográfica, con los tradicionales monstruos verdosos y de ojos saltones y efectos especiales de Akira Watanabe. 85 m. C.

			BATALLÓN DE CASTIGO (Strafbataillon 999). Alemania, 1959. D.: Harald Philipp. G.: Wolfgang Menge, Harald Philipp y Heinz G. Konsalik. F.: Heinz Hölscher. M.: Willy Mattes. I.: Ernst Schroder, Werner Peters, Heinz Weiss y Bert Sotlar. ♦ Durante la Segunda Guerra Mundial, un coronel degradado, un campesino, un médico y un ladrón, son destinados al batallón 999, dirigido por mandos crueles que tratan a sus hombres con mezquindad. Es el típico batallón que siempre ha de salir al combate en primera línea. 97 m. B/N.

			BATALLÓN DE LA MUERTE, EL (Bataillon du ciel, Le). Francia, 1946. D.: Alexandre Esway. G.: Joseph Kessel. F.: Nicolas Hayer. M.: Manuel Rosenthal y Maurice Thiriet. I.: Pierre Blanchar, Renée Lefebvre, Raymond Bussières y Jean Wall. ♦ Película bélica de cierto cariz documental, producida por la cinematografía francesa en plena posguerra. Versa sobre un destacamento de paracaidistas galos cumpliendo una peligrosa misión en territorio inglés, y obtuvo cierto éxito a la hora de su estreno. En un papel secundario, un nombre tan considerable luego dentro de la Serie B europea como Howard Vernon. 165 m. B/N.

			BATALLÓN DE LAS SOMBRAS, EL. España, 1957. D.: Manuel Mur Oti. G.: Manuel Mur Oti y Manuel Tamayo. F.: Juan Mariné. M.: Guillermo Cases. I.: Rolf Wanka, Toni Soler, Antonio Vico y Alicia Palacios. ♦ Sueños, esperanzas y pasiones de los habitantes de una populosa casa de vecinos, en uno de los títulos más curiosos del autodenominado genio del cine español, Manuel Mur Oti. Resto del copioso reparto: Albert Lieven, Emma Penella, Elisa Montés, Vicente Parra, Amparo Rivelles, José Suárez, Amelia de la Torre, Félix Dafauce. 103 m. B/N.

			BATALLÓN MÁS LOCO DEL OESTE, EL (Hawmps!). EE.UU., 1976. D.: Joe Camp. G.: Joe Camp, William Bickley y Michael Warren. F.: Don Reddy. M.: Euel Box. I.: James Hampton, Christopher Connelly, Slim Pickens y Jack Elam. ♦ Inspirado en un hecho real, parte de una idea cinematográficamente espléndida: la sustitución de los caballos por camellos en los soldados de un fuerte texano, con instructores árabes para adiestrar al ejército estadounidense. Por desgracia, el guión carece de la necesaria riqueza y la película poco más ofrece que un cierto número de «gags» afortunados y una modesta dignidad. 110 m. C.

			BATELEROS DEL VOLGA, LOS (Battellieri del Volga, I). Italia-Francia, 1959. D.: Arnaldo Genoino y Viktor Tourjansky. G.: Mario Damiani y Arnaldo Genoino. F.: Mario Montuori. M.: Norbert Glazberg. I.: John Derek, Elsa Martinelli, Dawn Addams y Gert Fröbe. ♦ Ambientado en la Rusia del Zar Alejandro II, un relato de aventuras y amor, en el que un capitán de cosacos injustamente degradado se enfrenta al malvado general causante de sus desgracias. Buen reparto, completado por los veteranos Charles Vanel y Wolfgang Preiss. 95 m. C.

			BATIDA DE RAPOSAS. España, 1976. D.: Carlos Serrano. G.: Ángel del Castillo. F.: Francisco Sánchez. M.: Antón García Abril. I.: Agustín González, Maria Perschy, María del Puy y Fernando Hilbeck. ♦ Una persona de notable bajeza moral decide vengarse, ahora que se ha convertido en un importantísimo hombre de negocios, de aquellos que le despreciaron en sus inicios, humillando a ellos y poseyendo a ellas. La segunda realización del hijo de Carlos Serrano de Osma, tan poco conocida como la anterior. 94 m. C.

			BATMAN (Batman). EE.UU., 1966. D.: Leslie H. Martinson. G.: Lorenzo Semple Jr. F.: Howard Schwartz. M.: Nelson Riddle. I.: Adam West, Burt Ward, Lee Meriwether y César Romero. ♦ Batman y Robin en una de sus misiones observan cómo desaparece el yate que perseguían, en el que se halla secuestrado el hombre que posee el secreto de la deshidratación de los cuerpos (éstos quedan reducidos a polvo y al mezclarlos con agua vuelven a reintegrarse). Curiosa adaptación al cine de la serie televisiva sobre el conocido personaje de cómic, estrenada entre nosotros 14 años después de ser realizada. En algunas escenas aparecen incluso onomatopeyas dibujadas y cuenta con la intervención de los entrañables Burgess Meredith y Frank Gorshin. 105 m. C.

			BATMAN (Batman). EE.UU., 1989. D.: Tim Burton. G.: Sam Hamm y Warren Skaaren. F.: Roger Pratt. M.: Danny Elfman. I.: Jack Nicholson, Michael Keaton, Kim Basinger y Pat Hingle. ♦ Uno de los títulos más populares y/o taquilleros de los 90, que propone una resurrección cinematográfica del justiciero enmascarado que creó Bob Kane a la luz de sus últimas variantes en el terreno del cómic, sin desdeñar por ello otra índole de influencias con objeto de satisfacer las expectativas de toda clase de público. En esta dispersión de tono y objetivos radica la gran limitación y el peor defecto de la película, así como en su insufrible terceto protagonista (que contrasta dolorosamente con veteranos de la talla de Jack Palance y Michael Gough), del mismo modo que el Diseño de Producción (especialmente en lo que respecta a la ciudad imaginaria donde transcurre la acción) constituye su mayor acierto. 121 m. C.

			BATMAN BEGINS (Batman begins). EE.UU., 2005. D.: Christopher Nolan. G.: David S. Goyer y Christopher Nolan. F.: Wally Pfister. M.: Hans Zimmer y James Newton Howard. I.: Christian Bale, Liam Neeson, Michael Caine y Gary Oldman. ♦ Intento de reflotar la moderna serie «Batman» explicando el origen del personaje. La primera parte es atractiva y convincente, pese al psicoanálisis de andar por casa; empero, después el film se vulgariza más y más hasta que acaba desinteresando. Con todo, de principio a fin está rodado con una elegancia que aventaja a todos los anteriores. 140 m. C.

			BATMAN FOREVER (Batman forever). EE.UU., 1995. D.: Joel Schumacher. G.: Janet Scott Batchler, Lee Batchler y Akiva Goldsman. F.: Stephen Goldblatt. M.: Elliot Goldenthal. I.: Val Kilmer, Tommy Lee Jones, Jim Carrey y Nicole Kidman. ♦ Tercera entrega del Batman de los años 90, con Tim Burton, autor de las anteriores, conformándose con responsabilidades de producción y sólo dos actores de sus films sobre el enmascarado (Michael Gough y Pat Hingle) repitiendo. Aparece ya el personaje de Robin, entre otras modificaciones, todas enfocadas a sustituir el tono lúgubre y grave de las anteriores por una cualidad puramente tebeística, con mucho de videoclip y autoparodia, pero con tan poca fortuna/pobreza de ideas que resulta arduo determinar cual de los dos enfoques resulta más cargante, ineficaz y tedioso. 118 m. C.

			BATMAN MASK OF THE PHANTASM. EE.UU., 1993. D.: Eric Radomski y Bruce W. Timm. G.: Alan Burnett, Paul Dini, Martin Paso y Michael Reaves. M.: Shirley Walker. I.: Animación. ♦ A partir de un personaje vuelto a actualidad cinematográfica gracias a dos películas de Tim Burton (véanse Batman y Batman vuelve), éstas originaron una serie televisiva de dibujos animados, de la cual a la vez surgió este largometraje, igualmente de animación. La calidad técnica es excelente y el tono mantenido curioso, y carente de las incoherencias y la arrogancia del díptico de Burton. 72 m. C.

			BATMAN VUELVE (Batman returns). EE.UU., 1992. D.: Tim Burton. G.: Daniel Waters y Wesley Strick. F.: Stefan Czapsky. M.: Danny Elfman. I.: Michael Keaton, Michelle Pfeiffer, Danny De Vito y Christopher Walken. ♦ Secuela del Batman igualmente rodado por Tim Burton, con algunos de sus intérpretes repitiendo personaje (Michael Keaton, Pat Hingle, Michael Gough). Prorroga bastantes de los mayúsculos defectos de la anterior (eclecticismo estético sin trascender, guión mal construido, diálogos insoportables, humor de pena, personajes que se pretenden complejamente pintorescos y sólo resultan ridículos, en este caso el «Pingüino» y «Cat-Woman») y aburre, pero, comparada con su precedente, está mejor narrada y aprovecha con mayor destreza el trabajo de dirección artística. Intrigante sorpresa: Christopher Walken imitando a Terence Stamp. 126 m. C.

			BATMAN Y ROBIN (Batman & Robin). EE.UU., 1997. D.: Joel Schumacher. G.: Akiva Goldsman. F.: Stephen Goldblatt. M.: Elliot Goldenthal. I.: George Clooney, Arnold Schwarzenegger, Chris O’Donnell y Alicia Silverstone. ♦ Millonario/insufrible engendro, cruce de tebeo de discoteca y televisivo espectáculo de variedades, que no película, donde se extrema hasta la náusea la naturaleza del previo Batman Forever, incluyendo un humor de saldo y unas interpretaciones intolerables. Para la pequeña historia, conste que Pat Hingle y Michael Gough son los únicos intérpretes que repiten sus personajes de los tres Batman anteriores (los dos de Tim Burton y el previo, igualmente de Joel Schumacher). 119 m. C.

			BATON ROUGE. España, 1988. D.: Rafael Moleón. G.: Agustín Díaz Yanes y Rafael Moleón. F.: Ángel Luis Fernández. M.: Bernardo Bonezzi. I.: Victoria Abril, Antonio Banderas, Carmen Maura y Laura Cepeda. ♦ Una mujer madura y adinerada entabla relaciones con un joven gigolò... Definida por más de uno como un cruce entre Almodóvar y Aranda, un «thriller» donde no escasean los aciertos, pero que hace aguas parte por su imposible reparto coyuntural, parte por una concepción estética no menos coyuntural, parte por la determinación de retorcer una y mil veces la historia, de incorporar trampas y más trampas (en el cine negro de verdad, la complejidad tiene que nacer de la sencillez). 90 m. C.

			BATTLE AT ELDERBUSH GULCH, THE. EE.UU., 1914. D.: David Wark Griffith. G.: David W. Griffith. F.: Billy Bitzer. I.: Mae Marsh, Alfred Paget, Charles Hill y Lillian Gish. ♦ El robo de dos perros a una chica por los indios «con fines rituales» hace estallar un vengativo ataque por parte de los blancos. Griffith introdujo varios temas subsidiarios que están hábilmente combinados con el tema principal, produciendo una película de acción fluida. 20 m. B/N.

			BATTLE BENEATH THE EARTH. GB, 1967. D.: Montgomery Tully. G.: L.Z. Hargreaves. F.: Ken Talbot. M.: Ken Jones. I.: Kerwin Matthews, Viviane Ventura, Robert Ayres y Peter Arne. ♦ Un disidente militar chino planea invadir Occidente mediante unos kilométricos túneles que ha ordenado construir al efecto; se entablará una batalla subterránea entre los ejércitos de éste y una escogida selección norteamericano-británica. Política-ficción, tardía Guerra Fría y «Peligro Amarillo» para esta pequeña producción inglesa. 88 m. C.

			BATTLE FOR THE PLANET OF THE APES. EE.UU., 1973. D.: J. L. Thompson. G.: John William Corrington y Joyce H. Corrington. F.: Richard H. Kline. M.: Leonard Rosenman. I.: Roddy McDowall, Claude Akins, Natalie Trundy y Paul Williams. ♦ La quinta aparición de los simios inteligentes en la pantalla y la segunda vez en que éstos lo hicieron a los órdenes de J. L. Thompson; las contradicciones con los capítulos precedentes llegaron aquí a un extremo tal que los guionistas no vieron más solución que insinuar la existencia de mundos paralelos, para acto seguido centrarse en la confección de una convencional película de aventuras, pero ni desde esta perspectiva el bodrio resultante convence. El fin de la serie: su productor falleció poco después de concluirse el rodaje y los simios, incansablemente encabezados por McDowall, se refugiarían en la producción televisiva. 89 m. C.

			BATTLE OF THE V.I. GB, 1958. D.: Vernon Sewell. G.: Jack Hanley y Eryk Wlodek. F.: Basil Emmott. M.: Robert Sharples. I.: Michael Rennie, Patricia Medina, Milly Vitale y David Knight. ♦ Film bélico que no alcanzó demasiada repercusión, acerca de la alianza entre la resistencia polaca y la aviación británica para impedir a las fuerzas alemanas la construcción de sus V.I. Buenos actores, con George Pastell y Christopher Lee completando el reparto. 88 m. C.

			BATTLE ROYALE (Battoru rowaiaru). Japón, 2000. D.: Kinji Fukasaku. G.: Kenta Fukasaku. F.: Katsumi Yanagishima. M.: Masamichi Amano. I.: Takeshi Kitano, Tatsua Fujiwara, Aki Maeda y Chiaki Kuriyama. ♦ En un futuro inconcreto, por causa de la violencia juvenil el Gobierno anualmente escoge una clase mixta de estudiantes, a la cual abandona en una isla para que el alumnado se mate entre sí hasta que quede un superviviente. Distopía que cerró la obra de su prolífico director, y cuyo planteamiento socialmente provocativo en un registro de humor negro, sobre el papel, por desgracia no arroja más saldo, en imágenes, que un monótono e interminable despliegue de violencia, que se descalifica a sí mismo y empieza/acaba en su propia gratuidad. El éxito comercial propició una secuela. 115 m. C.

			BAÚL MACABRO, EL. México, 1936. D.: Miguel Zacarías. G.: Alejandro Galindo. F.: Alex Phillips. M.: Jorge M. Dada. I.: Esther Fernández, Ramón Pereda, René Cardona y Carlos López «Chaflán». ♦ El doctor del Valle secuestra muchachas y usa la sangre de éstas para mantener con vida a su esposa. Film de horror de mediana calidad y con la inspiración visual puesta en los «Frankenstein» de la Universal (para bien, no en vano la fotografía corresponde al gran Alex Phillips), que resulta memorable sobre todo por anticiparse argumentalmente a determinada tradición del género. 75 m. B/N.

			BAÚLES DEL RETORNO, LOS. España, 1995. D.: María Miró. G.: María Miró y Manuel Gutiérrez Aragón. F.: Juan Amorós. M.: Xabier Maristany. I.: Silvia Munt, Paulina Gálvez, Muley Ahmed Melainin Legzal y Nuria Rais. ♦ Ópera prima de la directora, acerca del regreso al africano Villa Cisneros de una joven saharaui, de cara a integrarse con su familia en un éxodo a través del desierto. Narrada desde la perspectiva de una niña, pese a la buena intención y la originalidad temática, no convence ni desde el punto de vista histórico-reivindicativo ni menos aún desde el poético, tal es la debilidad del planteamiento y de su resolución en imágenes. 98 m. C.

			BAZAR DE LAS SORPRESAS, EL (Shop around the corner, The). EE.UU., 1940. D.: Ernst Lubitsch. G.: Samsom Raphaelson. F.: William H. Daniels. M.: Werner R. Heymann. I.: Margaret Sullavan, James Stewart, Frank Morgan y Sara Haden. ♦ Un hombre y una mujer empleados en una librería mantienen entre sí una correspondencia romántica sin saberlo, pues en la realidad se detestan. Esta encantadora comedia es una de las mejores rodadas por Lubitsch, que aporta un estilo sobrio y gentil que resulta un tanto raro en él, pero que aquí produjo unos magníficos resultados. Excelente y sobria interpretación. 97 m. B/N.

			BAZAR VIENA. España, 1989. D.: Amalio Cuevas. G.: Amalio Cuevas, Guillermo Molini y Miguel Ángel Díez. F.: Guillermo Molini. M.: Juan Bardem. I.: Alfredo Landa, Paulina Gálvez, Germán Cobos y Paco de Osca. ♦ Un taxista solitario e introvertido recoge una noche a una pareja; la mujer le fascina, y el hombre al día siguiente aparece asesinado... Ópera prima que no sabe encauzar debidamente las sugestivas premisas argumentales y estéticas de las cuales parte. De todo punto fallida, también fracasó a la hora de obtener una distribución normalizada. 77 m. C.

			BAZTÁN. España, 2012. D.: Iñaki Elizalde. G.: Iñaki Elizalde y Michel Gaztambide. F.: Quim Miguel. M.: Ángel Illarramendi. I.: Carmelo Gómez, Unax Ugalde, Txema Blasco y Kandido Uranga. ♦ Un equipo de rodaje se instala en un valle navarro, con objeto de rodar una película sobre hechos verídicos que acaecieron en la zona durante el siglo XVII. Ópera prima ambiciosa, en el sentido de aglutinar diferentes registros e inquietudes dentro del esquema «cine dentro del cine», desde la antropología, en general, a la mitología, local, pasando por los guiños cinéfilos; empero, desborda la capacidad del debutante director e incurre en una estética adocenada, trucajes digitales incluidos. Con todo, es curiosa. 96 m. C.

			BE COOL (Be cool). EE.UU., 2005. D.: F. Gary Gray. G.: Peter Steinfeld. F.: Jeffrey L. Kimball. M.: John Powell. I.: John Travolta, Uma Thurman, Harvey Keitel y Vince Vaughn. ♦ Secuela de Cómo conquistar Hollywood, carente de las escasas virtudes de ésta por cuanto henchida de una autocomplacencia supuestamente simpática pero decididamente insufrible (por vacía). El protagonismo de John Travolta y Uma Thurman permite un guiño, penoso, a Pulp fiction. 115 m. C.

			BEACH GIRLS AND THE MONSTER. EE.UU., 1964. D.: Jon Hall. G.: Joan Gardner. F.: Jon Hall. M.: Frank Sinatra Jr. I.: Jon Hall, Sue Casey, Walter Edminson y Arnold Lessing. ♦ Especie de combinación entre la más tradicional «monster movie» y la entonces en pleno auge «beach picture», con abundante despliegue de «surf». Muy mediocre, dirige su propio protagonista, antiguo galán de la legendaria María Montez. 66 m. B/N.

			BEAN, LO ÚLTIMO EN CINE CATASTRÓFICO (Bean, the ultimate disaster movie). GB-EE.UU., 1997. D.: Mel Smith. G.: Richard Curtis y Robin Driscoll. F.: Francis Kenny. M.: Howard Goodall. I.: Rowan Atkinson, Peter MacNicol, Pamela Reed y Peter Egan. ♦ Trasplante al cine del televisivo Mr. Bean, encarnando un funcionario de la británica «National Gallery» desenvolviéndose en Estados Unidos a raiz de un equívoco. Algunos «gags» afortunados no compensan la hueca monotonía de un sentido del humor concebido para cortometrajes televisivos, de ahí que el intérprete termine resultando tan fastidioso como su personaje. 88 m. C.

			BEARN O LA SALA DE LAS MUÑECAS. España, 1983. D.: Jaime Chávarri. G.: Lola Salvador Maldonado. F.: Hans Burmann. M.: Luis de Pablo. I.: Fernando Rey, Ángela Molina, Amparo Soler Leal e Imanol Arias. ♦ Especie de Visconti a la española, a partir de la celebrada novela de Llorenç Villalonga. La producción más ambiciosa de aquellos años del cine español, híbrido imposible entre la torpeza de la realización, el esteticismo de la fotografía y, directamente, la mediocridad del guión. 123 m. C.

			BEAST OF YUCCA FLATS, THE. EE.UU., 1961. D.: Coleman Francis. G.: Coleman Francis. F.: John Cagle. M.: Gene Kauer e Irwin Nafshun. I.: Tor Johnson, Douglas Mellor y Barbara Francis. ♦ Un científico va degenerando progresivamente a monstruo físico y mental, a consecuencia de haberse expuesto a un escape radiactivo. Típica «monster movie» de Serie B, con una gloria de segunda fila del cine fantástico (Tor Johnson) en uno de sus escasos papeles protagonistas. 64 m. B/N.

			BEAST WITH A MILLON EYES, THE. EE.UU., 1955. D.: David Kramarsky. G.: Tom Filer. F.: Everett Baker. M.: John Bickford. I.: Paul Birch, Lorna Thayer, Dona Cole y Dick Sargent. ♦ Un extraterrestre maligno a más no poder, se instala cerca de un ranchito norteamericano, infundiendo instintos criminales domésticos a los animales cobijados en él. Una de las menos conocidas «monster movies» norteamericanas de los 50, producida por el inefable/genial Roger Corman. 75 m. B/N.

			BEAST WITH FIVE FINGERS, THE. EE.UU., 1946. D.: Robert Florey. G.: Curt Siodmak. F.: Wesley Anderson. M.: Max Steiner. I.: Peter Lorre, Robert Alda, Andrea King y J. Carrol Naish. ♦ Adaptada libremente del relato homónimo de William F. Harvey, una historia sobre la mano viviente de un compositor fallecido, partidaria de interpretar a Bach cuando no está estrangulando a alguien... Excelente estética y genial, como siempre en él, creación de Lorre para un film en general menospreciado, como el resto de la obra del apasionante Florey, si bien poco consistente. 86 m. B/N.

			BEAT GIRL. GB, 1962. D.: Edmond T. Gréville. G.: Dail Ambler. F.: Walter Lassally. M.: John Barry. I.: David Farrar, Nöelle Adam, Gilliam Hills y Shirley Ann Field. ♦ Una película estimable muy poco conocida de un realizador hoy olvidado, sobre una «joven rebelde» que se ve envuelta en un caso de asesinato; espléndida atmósfera y excelentes característicos: Oliver Reed, Nigel Green, Christopher Lee. 89 m. B/N.

			BEAT STREET (Beat street). EE.UU., 1984. D.: Stan Lathan. G.: Andrew Davis, David Gilbert y Paul Golding. F.: Tom Priestley Jr. I.: Guy Davis, Rae Dawn Chong, Leon Grant y Jon Chardiet. ♦ Una de las primeras producciones sobre el cabriolesco «break», con jóvenes bailando de cabeza en el neoyorquino barrio del Bronx. Por otra parte, sigue la tónica general de estas producciones, con un ritmo absolutamente mareante. 98 m. C.

			BEATRICE CENCI. Italia, 1969. D.: Lucio Fulci. G.: Lucio Fulci y Roberto Gianviti. F.: Erico Menczer. M.: Angelo Francesco Lavagnino. I.: Tomás Milián, Adrienne La Russa, George Wilson y Antonio Casagrande. ♦ En 1599, la familia Cenci es condenada a muerte por el asesinato del padre. Éste tenía encerradas a su esposa e hija en sendas habitaciones; ésta última fue poseída repetidas veces por él, siendo la principal conspiradora que animó a un joven a asesinarle. 93 m. C.

			BEATRIZ (Beata). Polonia, 1964. D.: Anna Solokowska. G.: Michal Tonecki. F.: Jacek Korcelli. M.: Jerzy Mowick. I.: Pola Raksa, Renata Kossobudzka, Piotr Pawlowski y Anna Ciepieelewska. ♦ Una película polaca virtualmente desconocida, y de la que los años apenas han acumulado referencias. Se estrenó en la época gloriosa del «Arte y Ensayo» en España, mas sin la menor repercusión. 88 m. B/N.

			BEATRIZ. España, 1976. D.: Gonzalo Suárez. G.: Santiago Moncada y Gonzalo Suárez. F.: Carlos Suárez. M.: Fermín Gurbindo. I.: Carmen Sevilla, Nadiuska, Jorge Rivero y Sandra Mozarowsky. ♦ Adaptación de Valle-Inclán perpetrada por Gonzalo Suárez con manifiesta incompetencia, no en vano se ha convertido en uno de los títulos malditos por excelencia de su cine. Con todo, justo es reconocer que con un guión como el que escribiera Santiago Moncada y un terceto protagonista como el arriba expuesto, la papeleta era muy peliaguda. 89 m. C.

			BEAU BRUMMELL (Beau Brummell). GB, 1954. D.: Curtis Bernhardt. G.: Karl Tunberg. F.: Oswald Morris. M.: Richard Addinsell. I.: Stewart Granger, Elizabeth Taylor, Peter Ustinov y Robert Morley. ♦ Un «remake» de El árbitro de la elegancia (véase), producido por «Metro» en Inglaterra con todo lujo de medios. Resultado irrelevante para una de las últimas realizaciones del menospreciado Bernhardt. 106 m. C.

			BEAU GESTE (Beau Geste). EE.UU., 1926. D.: Herbert Brenon. G.: Paul Schofield. F.: J. Roy Hunt. M.: Hugo Riesenfeld. I.: Ronald Colman, Neil Hamilton, Ralph Forbes y Alice Joyce. ♦ Primera versión de la célebre novela de P. C. Wren que tantas versiones (1939 y 1966) y secuelas ha tenido Beau Idéal, 1931). Un clásico del cine mudo americano, con papeles secundarios de Victor McLaglen y William Powell. 126 m. B/N.

			BEAU GESTE (Beau Geste). EE.UU., 1939. D.: William A. Wellman. G.: Robert Carson. F.: Theodor Sparkuhl y Archie Stout. M.: Alfred Newman. I.: Gary Cooper, Ray Milland, Robert Preston y Brian Donlevy. ♦ Aventuras de tres valientes hermanos alistados en la Legión Extranjera y a las órdenes de un sádico oficial, en uno de los títulos más gloriosos del género, ya filmado durante la época del cine mudo. Excelente reparto, con un Donlevy perfecto como el tiránico oficial y papeles más cortos de Susan Hayward, J. Carroll Naish, Albert Dekker, Broderick Crawford y Donald O’Connor. 108 m. B/N.

			BEAU GESTE (Beau Geste). EE.UU., 1966. D.: Douglas Heyes. G.: Douglas Heyes. F.: Bud Thackery. M.: Hans J. Salter. I.: Guy Stockwell, Telly Savalas, Doug McClure y Leslie Nielsen. ♦ Tercera versión de la mítica novela homónima, que insistió especialmente en los pactos de honor celebrados entre los hermanos protagonistas, el ritual vikingo para la muerte del protagonista, y el sadismo del oficial, aquí un Telly Savalas que entonces cargaba con varios de los más truculentos villanos del cine internacional. Una obra maestra. 98 m. C.

			BEAU IDEAL (Beau ideal). EE.UU., 1930. D.: Herbert Brenon. G.: Paul Schofield. F.: J. Roy Hunt. I.: Lester Vail, Ralph Forbes, Don Alvarado y Loretta Young. ♦ Film de aventuras con el cual el director Herbert Brenon procuró repetir el triunfo del exitoso Beau geste, recurriendo a otra novela del mismo autor, Percival Christopher Wren, con los mismos ambientes. Empero, el fracaso coronó su esfuerzo. Destacable la breve intervención de una jovencísima Loretta Young. 74 m. B/N.

			BEAUJOLAIS NOUVEAU EST ARRIVÉ, LE. Francia, 1978. D.: Jean-Luc Voulfow. G.: Marco Pico y Jean Luc Voulfow. F.: Jean-Paul Schwartz. M.: Carlo Rustichelli. I.: Jean Carmet, Michel Galabru, Pierre Mondy y Rabah Loucif. ♦ Camadule es un tipo bastante extraño, su más fiel compañero es un gallo y sus amores una condesa y el «beaujolais». Un buen día se encuentran el personaje en cuestión y un capitán en un pequeño bar, con el objeto de degustar el «beaujolais», lo malo es que ya no queda y tendrán que ir a buscarlo. Durante la expedición sucederán cosas muy extrañas. 87 m. C.

			BEAUMARCHAIS, EL INSOLENTE (Beaumarchais, l’insolent). Francia, 1995. D.: Édouard Molinaro. G.: Édouard Molinaro y Jean-Claude Brisville. F.: Michael Epp. M.: Jean-Claude Petit. I.: Fabrice Luchini, Manuel Blanc, Sandrine Kimberlain y Jacques Weber. ♦ Una de las superproducciones de época producidas anualmente por el cine francés de los 90, con intereses diversos. En este caso, adapta una obra teatral de Sacha Guitry acerca del polifacético y pintoresco Beaumarchais, adecuadamente encarnado por el peculiar Fabrice Luchini a lo largo de un desarrollo académico y preciosista, sin mayores sorpresas. Veteranos del cine francés robustecen la operación (Michel Piccoli, Jean Yanne, Michel Serrault, Jean-Claude Brialy), realizada por el otoñal Edouard Molinaro. 97 m. C.

			BEAUTIFUL GIRLS (Beautiful Girls). EE.UU., 1996. D.: Ted Demme. G.: Scott Rosenberg. F.: Adam Kimmel. I.: Matt Dillon, Noah Emmerich, Annabeth Gish y Lauren Holly. ♦ Un joven treinteañero regresa a su pueblo, reintegrándose al grupo de amigos, acuciados con problemas sentimentales o laborales. Dirigida por el sobrino del célebre, y muy sobrevalorado, Jonathan Demme, se trata de una comedia costumbrista-sentimental, con ecos de clásicos americanos, antiguos y modernos, y una cualidad humorístico-coral que a veces remite a Woody Allen. Sin tratarse de ningún logro especial, sobresale del nivel medio en el cine americano de la época. 108 m. C.

			BEAUTIFUL JOE (Beautiful Joe). GB-EE.UU., 2000. D.: Stephen Metcalfe. G.: Stephen Metcalfe. F.: Thomas Ackerman. M.: John Altman. I.: Sharon Stone, Billy Connolly, Gil Bellows e Ian Holm. ♦ Mediocre comedia, sustentada en el viejo y buen recurso del contraste entre la pareja protagonista, un honesto florista y una explosiva mujer con problemas con el hampa local. Rozando lo caricaturesco y sin eludir el toque romántico, se integra dentro de un cierto fortalecimiento en la colaboración cinematográfica entre Inglaterra y los Estados Unidos que tuvo lugar a finales de los años 90. 95 m. C.

			BEAUTIFUL PEOPLE (Beautiful people). GB, 1999. D.: Jasmin Dizdar. G.: Jasmin Dizdar. F.: Barry Ackroyd. M.: Garry Bell. I.: Charlotte Coleman, Charles Kay, Rosalind Ayres y Roger Sloman. ♦ Peculiar film sobre la rivalidad entre serbios y croatas en el Londres de 1993, durante la guerra Bosnia-Herzegovina. Compaginando el registro humorístico con el dramático, así como los apuntes realistas y las tentaciones alegóricas, y mediante un protagonismo coral, acaso resulte un tanto superficial pero sin duda merece mucha más atención de la poca que despertó. 105 m. C.

			BEAUTIFUL THING (Beautiful Thing). GB, 1995. D.: Hettie MacDonald. G.: Jonathan Harvey. F.: Chris Seager. M.: John Altman. I.: Linda Henry, Glen Berry, Scott Neal y Ben Daniels. ♦ Versión cinematográfica de la homónima obra teatral, escrita por el autor de ésta, Jonathan Harvey. Sin mayores pretensiones ni medios de producción, refleja la cuestión «gay» en un registro de comedia vitalista que no elude el retrato social ni las observaciones psicológicas, siguiendo el protagonismo de dos jóvenes homosexuales. Con sus limitaciones, unas más asumidas que otras, destaca en el cine inglés de la época. 89 m. C.

			BEBÉ DE LA DISCORDIA, EL (Never too late). EE.UU., 1965. D.: Bud Yorkin. G.: Summer Arthur Long. F.: Philip H. Lathrop. M.: David Rose. I.: Paul Ford, Maureen O’Sullivan, Connie Stevens y Jim Hutton. ♦ Una mujer de cierta edad se descubre embarazada... Poco afortunada comedia doméstica, que a duras penas logra trascender la procedencia teatral de la historia. La segunda película de su realizador, con un papel importante para la entrañable Maureen O’Sullivan, la «compañera» de Tarzán. 100 m. C.

			BEBÉ PARA MI ESPOSA, UN (Baby maker, The). EE.UU., 1970. D.: James Bridges. G.: James Bridges. F.: Charles Rosher. M.: Fred Karlin. I.: Barbara Hershey, Colin Wilcox, Sam Groom y Scott Glenn. ♦ Un matrimonio sin hijos decide alquilar los servicios de una joven al descubrir que ella es estéril. Melodrama no muy notable, estrenado en nuestro país sin pena ni gloria seis años después de realizarse. 103 m. C.

			BECERRADA, LA. España, 1962. D.: José María Forqué. G.: José María Forqué, Ricardo Muñoz Suay y Jaime de Armiñán. F.: Alejandro Ulloa. M.: Graciano Tarragó. I.: Fernando Fernán-Gómez, Amparo Soler Leal, Nuria Torray y María José Alfonso. ♦ Una becerrada, efectivamente, es lo que quieren celebrar las once monjitas que están al cargo del asilo llamado «El hogar del vencido» para sanear su decrépita economía. Con la colaboración de los toreros Antonio Bienvenida y Antonio Ordóñez. 93 m. C.

			BECKET (Becket). GB, 1964. D.: Peter Glenville. G.: Edward Anhalt. F.: Geoffrey Unsworth. M.: Leonard Rosenthal. I.: Peter O’Toole, Richard Burton, John Gielgud y Donald Wolfit. ♦ El enfrentamiento entre el arzobispo de Canterbury Beckett y el rey de Inglaterra Enrique II, a partir de la obra de Anouilh. Uno de los grandes clásicos del cine histórico inglés, meritorio en cuanto logra trascender inteligentemente el obvio origen teatral de la historia. Para observadores, reconocer en qué planos Burton y O’Toole interpretaban borrachos y en cuáles no, son más o menos al 50 . 140 m. C.

			BED SITTING ROOM, THE. GB, 1969. D.: Richard Lester. G.: John Antrobus. F.: David Watkin. M.: Ken Thorne. I.: Ralph Richardson, Rita Tushingham, Michael Hordern y Arthur Lowe. ♦ Comedia entre negra y surrealista, ambientada en una hipotética Inglaterra devastada por la hecatombe nuclear. El primer revés serio que sufriera la carrera del sobrevalorado Richard Lester, con breves apariciones de cómicos luego tan populares como Dudley Moore y Marty Feldman. 88 m. C.

			BEDLAM. EE.UU., 1946. D.: Mark Robson. G.: Mark Robson y Carlos Keith. F.: Nicholas Musuraca. M.: Roy Webb. I.: Boris Karloff, Anna Lee, Billy House y Richard Fraser. ♦ Ambientada en el legendario penal para criminales dementes inglés, donde Karloff encarna al sádico rector. Una de las producciones menos conocidas del ciclo terrorífico que Val Lewton (aquí igualmente autor del guíon, bajo su habitual pseudónimo de Carlos Keith) produjo para la RKO, protagonizada por un Boris Karloff en plena decadencia pero tan genial como siempre. Breve aparición de Elizabeth Russell, la inolvidable actriz que en La mujer pantera (la más celebrada de todas las producciones de Lewton) llamaba «hermana mía» a Simone Simon. Son de destacar las referencias pictóricas, los ecos de Edgar Allan Poe y, en general, la rareza del tono. 79 m. B/N.

			BEETHOVEN, UNO MÁS DE LA FAMILIA (Beethoven). EE.UU., 1992. D.: Brian Levant. G.: Edmond Dantes y Amy Holden Jones. F.: Victor J. Kemper. M.: Randy Edelman. I.: Charles Grodin, Bonnie Hunt, Dean Jones y Nichole Tom. ♦ Convencional y estereotipada comedia familiar con chucho dentro, en este caso un San Bernardo que atiende al muy culto apelativo de Beethoven. En verdad cargante, ofrece una única sorpresa, y es la representada por ver a Dean Jones, el risueño protagonista por excelencia de las producciones Walt Disney de los años sesenta, cargando con el papel de villano (!) 86 m. C.

			BEETHOVEN 2: LA FAMILIA CRECE (Beethoven 2nd). EE.UU., 1993. D.: Rod Daniel. G.: Len Blum. F.: Bill Butler. M.: Randy Edelman. I.: Charles Grodin, Bonnie Hunt, Debi Mazar y Chris Penn. ♦ Secuela del film anterior, que argumentalmente recurre al recurso más previsible: el San Bernardo protagonista entabla relaciones con una perrita de su raza. El guión y la puesta en escena no superan el nivel del más rutinaro telefilm familiar, y el conservadurismo ideológico campa por sus respetos. El cinéfilo apenas tiene otro consuelo que reconocer al veterano Jeff Corey en un breve papel. 80 m. C.

			BEFORE I HANG. EE.UU., 1940. D.: Nick Grinde. G.: Robert Hardy Andrews. F.: Benjamin Kline. I.: Boris Karloff, Evelyn Keyes, Bruce Bennett y Edward Van Sloan. ♦ Un científico en busca de suero rejuvenecedor, cuya fórmula no cesará de buscar ni en la celda donde aguarda el castigo de sus crimenes... Una de los diversas Series B protagonizadas por el mítico Karloff durante los años 40, aquí curiosamente acompañado por Edward Van Sloan, compañero de reparto en el primer y legendario «Frankenstein». 60 m. B/N.

			BEFORE THE RAIN (Before the rain). GB-Francia-Macedonia, 1994. D.: Milcho Manchevski. G.: Milcho Manchevski. F.: Manuel Terán. M.: Goran Traskoski. I.: Katrin Cartlidge, Rade Serbedzija, Gregoire Colin y Labina Mitevska. ♦ Sugestiva película sobre la Guerra de los Balcanes, con la cual debutó en la realización su director, partiendo de un guión propio. Está estructurada mediante tres episodios en apariencia independientes, argumentalmente vinculados por un personaje de fotógrafo y titulados Palabras, Rostro y Fotografías. De forma particular, cabe destacar su propósito de fundir literalidad, alegoría y universalidad, así como los parangones culturales. 108 m. C.

			BEGGAR’S OPERA, THE. GB, 1953. D.: Peter Brook. G.: Denis Cannan y Christopher Fry. F.: Guy Green. M.: Arthur Bliss. I.: Laurence Olivier, Dorothy Tutin, Stanley Holloway y Daphne Anderson. ♦ Cuenta la historia de un salteador del siglo XVIII, época de pobreza y corrupción, que transforma su pasado en una ópera. El film contiene menos canciones que la opereta original, quizá por que hubo que doblar a los actores con cantantes; pero sus escenas de masas logran captar todo el dramatismo y movimiento del montaje teatral. 94 m. C.

			BEGINNING OF THE END. EE.UU., 1957. D.: Bert I. Gordon. G.: Fred Freiberger y Lester Gorn. F.: Jack Marta. M.: Albert Glasser. I.: Peggie Castle, Peter Graves, Morris Ankrum y Richard Benedict. ♦ Un escape radiactivo provoca un desmesurado desarrollo de los insectos vecinos de un pueblecito tejano, pronto devastado por la voracidad de aquellos... Un tipo de cine muy cultivado por la industria norteamericana de los 50, obra en este caso del experto en cine fantástico, trucajes sobre todo, Bert I. Gordon. 70 m. C.

			BEHEMOTH, THE SEA MONSTER. GB, 1958. D.: Eugène Lourie y Douglas Hickox. G.: Eugène Louriée. F.: Ken Hodges. I.: Gene Evans, André Morell, John Turner y Jack MacGowran. ♦ Un paleosaurio revive por culpa de un escape radiactivo, y, desde su tumba marina, va acercándose a Londres a través del Támesis... Eugène Lourie retomando el argumento de su célebre El monstruo de tiempos remotos aunque cambiando la ubicación geográfica de la historia: Londres, como en su futuro Gorgo y es que el hombre le tomó cariño a la historia. También conocida bajo su título norteamericano, The Giant Behemoth. 77 m. B/N.

			BEING LIGHT (Being light). Francia, 2001. D.: Pascal Arnold y Jean-Marc Barr. G.: Pascal Arnold y Jean-Marc Barr. F.: Pascal Arnold. M.: Irina Decermic y Misko Plavi. I.: Romain Duris, Elodie Bouchez, Jean-Marc Barr e Isabelle Candelier. ♦ Tercera, y directamente inaguantable, parte de la trilogía Dogma cuyas previas entregas fueron Lovers y Demasiada carne. Los protagonistas son un deficiente y un ejecutivo, en viaje a la India por los motivos correspondientes. De modo harto petulante, los autores han definido estos tres bodrios como «trilogía de la libertad». 94 m. C.

			BEIQING CHENGSI. Taiwan, 1989. D.: Hou Hsiao-Hsien. G.: Wu Nienchen y Zhu Tienwen. F.: Chen Kwaiyen. I.: Tony Leon, Li Tienlu, Chen Linyon y Shin Shufeng. ♦ El primer éxito internacional de Hou Hsiao-Hsien, después el director cardinal del nuevo cine taiwanés. Precediendo temporalmente a su inferior El maestro de marionetas, en cambio sucede en una época ligeramente posterior de la historia del país, pero no menos significativa, en concreto los años inmediatamente posteriores a la Segunda Guerra Mundial, la época del llamado «terror blanco» (eliminación de disidentes). Un gran éxito en Asia, por tratar un tema hasta entonces tabú. 158 m. C.

			BEJARANA, LA. España, 1925. D.: Eusebio Fernández Ardavín. G.: Eusebio Fernández Ardavín y Luis Fernández Ardavín. F.: Armando Pou. I.: Celia Escudero, José Nieto, María Luz Callejo y Dolores Moreno. ♦ Junto con El bandido de la sierra y Rosa de Madrid (todas basadas en obras de su hermano Luis), forman un fresco de ambientes netamente españoles, rodados en el lugar donde transcurre la acción por Eusebio Fernández Ardavín. El director consiguió su más exitosa obra, a nivel económico, del período mudo. En el pase privado acudió la Infanta Doña Isabel y participó un coro interpretando cantables de zarzuela. 38 m. B/N.

			BEL AMI 2000 (Bel ami 2000 oder: Wie verführt man einen Playboy?). Austria-Italia, 1966. D.: Michael Pfleghar. G.: Klaus Munro y Michael Pfleghar. F.: Ernst Wild. M.: Heinz Kiessling. I.: Peter Alexander, Antonella Lualdi, Scilla Gabel y Renato Salvatori. ♦ Desangelado y tedioso bodrio cómico-erótico, sin relación alguna con la novela de Guy de Maupassant aludida en el título, y que tantas recreaciones cinematográficas ha conocido (hasta en España y México). La historia versa sobre un modesto contable, a quien inesperadamente el cerebro electrónico de una publicación elige como el «play boy» ideal del año. 96 m. C.

			BEL AMI: HISTORIA DE UN SEDUCTOR (Bel Ami). GB-Francia-Italia, 2012. D.: Declan Donnellan y Nick Ormerod. G.: Rachel Bennette. F.: Stefano Falivene. M.: Rachel Portman. I.: Robert Pattinson, Uma Thurman, Christina Ricci y Kristin Scott-Thomas. ♦ Decimocuarta adaptación cinematográfica de la novela de Guy de Maupassant, a cargo de dos directores teatrales y respetándose la ubicación en el París decimonónico. Típica superproducción menor de «qualité», innecesaria e impersonal, donde personajes y situaciones nunca llegan a interesar y a menudo hasta caen en el ridículo. 100 m. C.

			BELA DONNA (Bela donna). Brasil-EE.UU.-Alemania, 1998. D.: Fabio Barreto. G.: Amy Ephron. F.: Félix Monti. M.: Dori Caymmi. I.: Natasha Henstridge, Eduardo Moscovis, Florinda Bolkan y Andrew McCarthy. ♦ Un matrimonio americano se instala en la costa brasileña, a finales de los años 30 y debido al trabajo del marido; surge una relación entre la esposa y un joven pescador... Adaptación de la novela de José Linsdo Rego, falta de solidez en la trama, de entidad en la realización y de convicción en los intérpretes. Cabe destacar, eso sí, la recuperación de la entrañable Florinda Bolkan en su otrora usual papel esotérico. 93 m. C.

			BELA LUGOSI MEETS A BROOKLYN GORILLA. EE.UU., 1952. D.: William Beaudine. G.: Tim Ryan. F.: Charles Van Enger. M.: Richard Hazard. I.: Bela Lugosi, Muriel Landers, Duke Mitchell y Sammy Petrillo. ♦ Uno de los dos bodrios protagonizados por Bela Lugosi en su ocaso, donde este inigualable villano se autoparodiaba encarnando a un «mad doctor» que domina una isla tropical. Los cómicos Duke Mitchell y Sammy Petrillo se interpretan a sí mismos, encargándose de ridiculizar al pobre Lugosi. 72 m. B/N.

			BELINDA (Johnny Belinda). EE.UU., 1948. D.: Jean Negulesco. G.: Irmgard von Cube y Allen Vicent. F.: Ted McCord. M.: Max Steiner. I.: Jane Wyman, Lew Ayres, Charles Bickford y Agnes Moorehead. ♦ Una película considerablemente popular en su día, y luego poco a poco presa del olvido. Está ambientada en una comunidad de pescadores, y se centra en la relación entablada entre una joven sordomuda y el médico que trabaja con ella. Jane Wyman recibió un Óscar por su interpretación del personaje protagonista, y saltó a la fama en lógica consecuencia. 99 m. B/N.

			BELLA (Belle). Bélgica-Francia, 1972. D.: André Delvaux. G.: André Delvaux y Monique Rysselinck. F.: Ghislain Cloquet y Charles Van Damme. M.: Frédéric Devreese. I.: Jean-Luc Bideau, Danièle Delorme, Adriana Bogdan y Roger Coggio. ♦ La cuarta realización de Delvaux, una película fallida de pies a cabeza, hasta aburrida, pese a que la fotografía de su inseparable Cloquet ocasionalmente cree atmósfera. Se encuentra a medio camino entre la sátira de costumbres de la pequeña burguesía provinciana y la, familiar a Delvaux, historia de amor «fantastique» e idealizada. 93 m. C.

			BELLA ADELINA (Sweet Adeline). EE.UU., 1935. D.: Mervyn Le Roy. G.: Erwin S. Gelsey. F.: Sol Polito. M.: Jerome Kern. I.: Irene Dunne, Donald Woods, Hugh Herbert y Ned Sparks. ♦ Un musical lleno de intriga, que es bastante desigual en los resultados, pero con elementos suficientes como para recomendar su visión, especialmente las canciones y, sobre todo, la extraordinaria composición de Irene Dunne. 84 m. B/N.

			BELLA AMERICANA, LA (Belle americaine, La). Francia, 1961. D.: Robert Dhery. G.: Robert Dhery, Pierre Tchernia y Alfred Adam. F.: Ghislain Cloquet. M.: Gérard Calvi. I.: Robert Dhery, Colette Brosset, Louis de Funès y Alfred Adam. ♦ Una de las comedias realizadas y protagonizadas por el avezado Robert Dhery, de quien hoy ya no se acuerda nadie (sin ir más lejos, Louis de Funés, aquí presente de coprotagonista, no tardaría en eclipsarle dentro del panorama cómico francés), ni siquiera en su país. En este caso, la historia gira en torno a los desvelos de un modesto empleado para adquirir un lujoso automóvil, totalmente por encima de sus posibilidades. 94 m. B/N.

			BELLA CAMPESINA, LA (Bella mugnaia, La). Italia, 1955. D.: Mario Camerini. G.: Mario Camerini, Ennio De Concini y Alessandro Continenza. F.: Enzo Serafín. M.: Angelo Francesco Lavagnino. I.: Sofia Loren, Vittorio De Sica, Marcello Mastroianni e Yvonne Sanson. ♦ Tres de las máximas figuras de la historia del cine italiano delante de la cámara y un ya veterano Mario Camerini detrás, con objeto de sacar adelante esta especie de versión apócrifa de La pícara molinera (véase), basada en Alarcón. El resultado encantó al público de la época, pero pasados los años la película ha ido cayendo en el olvido. 88 m. C.

			BELLA DE CÁDIZ, LA. España-Francia, 1953. D.: Raymond Bernard y Eusebio Fernández Ardavín. G.: Raymond Bernard y Pierre Laroche. F.: Philippe Agostini. M.: Francis López. I.: Carmen Sevilla, Luis Mariano, Jean Tissier y Conchita Bautista. ♦ Una de las varias comedias folclóricas que protagonizasen emparejados Luis Mariano y Carmen Sevilla, aquí sobre el rodaje de una presunta película francesa titulada, claro, La bella de Cádiz, en donde intervendrían un galán consagrado (él) y una gitanilla contratada como figurante (ella). 91 m. C.

			BELLA DE DÍA (Belle de jour). Francia, 1966. D.: Luis Buñuel. G.: Luis Buñuel y Jean-Claude Carrière. F.: Sacha Vierny. I.: Catherine Deneuve, Jean Sorel, Michel Piccoli y Francisco Rabal. ♦ Una mujer de clase acomodada ante el temor de padecer frigidez decide emplearse durante el día en un burdel, no consiguiendo satisfacer por las noches a su marido, pues ha descubierto que sólo el masoquismo logra excitarla. Un argumento con considerables dosis de morbo que cuaja en un film sobrevalorado, sin parangón con la genial etapa mexicana de su autor. 95 m. C.

			BELLA DE MOSCÚ, LA (Silk stockings). EE.UU., 1957. D.: Rouben Mamoulian. G.: Leonard Gershe y Leonard Spigelgass. F.: Robert Bronner. M.: André Previn y Cole Porter. I.: Fred Astaire, Cyd Charisse, Janis Paige y George Tobias. ♦ Uno de los varios «remakes» de Ninotchka, en este caso protagonizado por una mítica pareja de bailarines. Un compositor ruso que vive en París recibe el encargo de una productora americana de poner la música a una de sus películas. Tres hombres serán enviados para devolverle a su país, pero, viendo que son ellos los que se quedan, se designa para el trabajo a Ninotchka, imperturbable servidora soviética. Destacar la divertida interpretación de Peter Lorre como uno de los tres enviados. 112 m. C.

			BELLA DE ROMA, LA (Bella di Roma, La). Italia, 1955. D.: Luigi Comencini. G.: Ettore M. Margadonna, Luigi Comencini, Edoardo Anton y Massimo Patrizi. F.: Arturo Gallea. M.: Nino Rota. I.: Silvana Pampanini, Alberto Sordi, Antonio Cifariello y Paolo Stoppa. ♦ Sainete picaresco al gusto italiano, con la siempre exuberante Silvana Pampanini como centro de la atención y deseos de tres hombres muy distintos: un soltero, un casado y un viudo. Los comienzos del nada desdeñable Luigi Comencini. 89 m. B/N.

			BELLA DEL PACÍFICO, LA (Miss Sadie Thompson). EE.UU., 1953. D.: Curtis Bernhardt. G.: Harry Kleiner. F.: Charles Lawton Jr. M.: George Duning. I.: Rita Hayworth, José Ferrer, Aldo Ray y Russell Collins. ♦ Una adaptación del original de Somerset Maugham, con Rita Hayworth recuperando ahora el papel de hermosa tropicalicia que desempeñase Joan Crawford. Fue filmada originalmente en 3-D y contiene una de las primeras apariciones cinematográficas de Charles Bronson. 87 m. C.

			BELLA DESCONOCIDA, LA (Beautiful stranger). GB, 1954. D.: David Miller. G.: Robert Westerby y Carl Nystrom. F.: Ted Scaife. M.: Malcolm Arnold. I.: Ginger Rogers, Jacques Bergerac, Herbert Lom y Stanley Baker. ♦ Una afamada actriz va descubriendo progresivamente cómo su novio no es sino un peligrosísimo criminal. Jacques Bergerac era un galán muy popular entonces y poco después eclipsado por siempre jamás. 86 m. B/N.

			BELLA DURMIENTE, LA (Sleeping beauty). EE.UU., 1959. D.: Wolfgang Reitherman, Eric Larson y Les Clark. G.: Erdman Penner. M.: George Bruns. I.: Animación. ♦ En el Palacio Real todo es alegría, pues ha nacido una niña, Aurora. Las tres hadas están concediéndole sus dones mágicos cuando la bruja Meléfica irrumpe, lanzándole una maldición: a los dieciséis años se pinchará con un huso de coser y caerá en un letargo eterno. Una de las más conocidas y deliciosas producciones de Walt Disney, con momentos francamente memorables, como todo lo que concierne a la bruja, en especial su transformación final en dragón. 72 m. C.

			BELLA DURMIENTE, LA (Spyashchaya krasavitsa). URSS, 1969. D.: Apolinari Dudko y Konstantin Sergueiev. G.: Konstantin Sergeyev e Iosif Shapiro. F.: Anatoli Nazarov. I.: Alla Sizova, Yuri Soloviov, Natalia Dudinskaia e Irina Bazhenova. ♦ Film-ballet, que parte del célebre ballet escrito por Piotr Tchaikovsky a partir del extraordinario cuento homónimo de Charles Perrault, origen de una de las más populares producciones en animación de Walt Disney. La riqueza de medios (formato 70 mm incluido) no se vio correspondida por la respuesta comercial. 81 m. C.

			BELLA DURMIENTE, LA (Sleeping beauty / Some call it loving). EE.UU., 1973. D.: James B. Harris. G.: James B. Harris. F.: Mario Tosi. M.: Richard Hazard. I.: Tisa Farrow, Carol White, Zalman King y Richard Pryor. ♦ Especie de contemporización del inmortal cuento de Perrault, a la luz de todas, o casi, las convenciones del entonces floreciente «Arte y Ensayo a la americana». Rematadamente insoportable, supone la segunda realización de James B. Harris (que también la produjo y escribió), productor de los primeros films de Kubrick. 100 m. C.

			BELLA EXTRANJERA, LA (Martin Roumagnac). Francia, 1946. D.: Georges Lacombe. G.: Georges Lacombe y Pierre Véry. F.: Roger Hubert. M.: Marcel Mirouze. I.: Marlene Dietrich, Jean Gabin, Margo Lion y Daniel Gélin. ♦ Drama psicológico-policiaco-social, inspirado en una novela de Pierre-René Wolf, y con la mítica Marlene Dietrich en una de sus proverbiales encarnaciones de «mujer fatal». Aunque su personaje, foco cardinal del interés, debía estar más y mejor desarrollado, supone una película estimable, en particular respecto a la atmósfera. 111 m. B/N.

			BELLA GRINGA, UNA. Italia, 1965. D.: Giuliano Montaldo. G.: Lucio Battistrada, Armando Crispino, Giuliani G. De Negri y Giuliano Montaldo. F.: Erico Menczer. M.: Piero Umiliani. I.: Renato Salvatori, Norma Bengell, María Malfatti y Antonio Segurini. ♦ Un hombre de negocios descubre que su mujer tiene un amante. En una cita que ambos conciertan, es él y no la esposa quien aparece, suprimiendo a su rival. Mientras, la industria a su cargo prospera y la mujer sigue buscando a su amante sin albergar la mínima sospecha de lo sucedido. 93 m. B/N.

			BELLA, LA SALVAJE. España-Cuba, 1952. D.: Roberto Rey y Raúl Medina. G.: Roberto Rey, Julio Casanovas y Raúl Medina. F.: Miguel F. Mila. M.: Augusto Algueró y Daniel Montorio. I.: Blanquita Amaro, Silvia Morgan, Néstor de Barbosa y Luis Arroyo. ♦ Dos viajeros se pierden en el corazón de África, siendo pronto capturados por una tribu de salvajes a las órdenes de una mujer blanca que acabará perdonándoles la vida. Entre la diosa de la tribu y uno de los aventureros nacerá el amor. Exótica coproducción hispano-cubana, probablemente uno de los primeros títulos que propusieron un cambio de sexo al mito de Tarzán, entoces en pleno auge. 86 m. B/N.

			BELLA LOLA, LA. España-Francia-Italia, 1962. D.: Alfonso Balcázar. G.: Jesús María de Arozamena, Miguel Cussó y José María Palacio. F.: Mario Montuori. M.: Gregorio García Segura. I.: Sara Montiel, Antonio Cifariello, Germán Cobos y Frank Villard. ♦ El típico melodrama en honor del particular erotismo, por igual puritano y provocativo, de Sara Montiel, como de costumbre en un papel de cantante sumida en el dilema profesión/amor. Como de costumbre también, cada uno de sus galanes pertenece a uno de los distintos países coproductores. 107 m. C.

			BELLA MAGGIE, LA (Maggie, The). GB, 1953. D.: Alexander MacKendrick. G.: William Rose. F.: Gordon Dines. M.: John Addison. I.: Paul Douglas, Alex MacKenzie, James Copeland y Abe Baker. ♦ Un hombre de negocios americano llega a una isla escocesa por motivos profesionales... Una comedia más que divertida y de todo punto estimable, producida por la mítica Ealing y que supuso el cuarto largometraje de Alexander Mackendrick, un realizador que no se ha prodigado todo lo que sería de desear. Acusa positivamente la influencia de John Ford. 90 m. B/N.

			BELLA MENTIROSA, LA (Belle menteuse, La). Francia-Alemania, 1959. D.: Axel Von Ambesser. G.: Answald Krüger y Maria Matray. F.: Christian Matras. M.: Bernhard Eichhorn. I.: Romy Schneider, Jean Claude Pascal, Helmut Lohner y Charles Regnier. ♦ Una de las almibaradas, e involuntariamente «kitsch», memeces protagonizadas por Romy Schneider tras el éxito internacional de sus encarnaciones de «Sissí». Ni mejor ni peor que otras similares (véanse Los jóvenes años de una reina o Katia), y por supuesto de ambiente palaciego, encierra no obstante la relevancia histórica de suponer el cierre de tal etapa en la filmografía de la mítica actriz. 95 m. C.

			BELLA MENTIROSA, LA (Belle noiseuse, La). Francia, 1991. D.: Jacques Rivette. G.: Pascal Bonitzer, Christine Laurent y Jacques Rivette. F.: William Lubtchansky. I.: Michel Piccoli, Jane Birkin, Emmanuelle Béart y Marianne Dencourt. ♦ La obsesión de un pintor por capturar la verdad última de su modelo, bien curvilínea, en el lienzo. A partir de un original de Balzac, Rivette da rienda suelta a su previsible personalismo estético y narrativo, siempre al borde de la autocomplacencia egocéntrica y más bien inaccesible salvo para sus incondicionales. Existen dos versiones, la una de 120 minutos, subtitulada Divertimento, la otra de 240 minutos. 120 m. C.

			BELLA MIMÍ, LA. España, 1961. D.: José María Elorrieta. G.: Federico de Urrutia, José María Elorrieta, José Luis Navarro, Heriberto Santaballa Valdés y José Antonio Verdugo. F.: Alfonso Nieva. M.: Rafael Ibarbia. I.: Queta Claver, Jaime Avellán, Antonio Almorós y Antonio Garisa. ♦ Mimí, figura del music-hall, se ve comprometida en un desfalco con el que no ha tenido nada que ver. A causa de este trance se verá despedida, pero tramará su venganza contra el director del establecimiento. 73 m. B/N.

			BELLA OTERO, LA (Belle Otéro, La). Francia-Italia, 1954. D.: Richard Pottier. G.: Marc Gilbert Sauvajon y Jacques Sigurd. F.: Michel Kelber. M.: Georges Van Parys. I.: María Félix, Jacques Berthier, Louis Segnier y Maurice Teynac. ♦ Una de las entonces frecuentes incursiones europeas de la hermosa y altiva «vamp» mexicana María Félix, en este caso a partir de las memorias de la mítica Carolina Otero, «La bella Otero». Contra lo que cabía esperar, la película no alcanzó la repercusión esperada, y sin ir más lejos en España sólo se vio fugaz y casi subterráneamente. 83 m. C.
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			BENDICIÓN, LA (Bless the child). EE.UU., 2000. D.: Chuck Russell. G.: Tom Rickman, Clifford Green y Helen Green. F.: Peter Menzies Jr. M.: Christopher Young. I.: Kim Basinger, Jimmy Smits, Holliston Coleman y Rufus Sewell. ♦ Bodrio de horror Serie C a cargo de un director especializado y con el incomprensible protagonismo de la estelar Kim Basinger, encarnando una enfermera dispuesta a impedir que su superdotada sobrina caiga en manos de una secta diabólica. De un catolicismo exacerbado y una ridiculez extrema, supone una de las cotas más bajas, que ya es decir, del efímero resurgir de la temática satanista en el Hollywood finisecular. 105 m. C.

			BENDICIÓN MORTAL (Deadly blessing). EE.UU., 1981. D.: Wes Craven. G.: Matthew Barr y Wes Craven. F.: Robert Jessup. M.: James Horner. I.: Karen Jensen, Ernest Borgnine, Susan Buckner y Sharon Stone. ♦ En una comunidad de fundamentalistas (secta religiosa que considera los adelantos técnicos como manifestaciones diabólicas) se introduce Martha, como esposa de uno de los miembros. A partir de entonces se desencadenarán una serie de acontecimientos terroríficos. Un muy mediocre film terrorífico, obra de uno de los expertos en el género de «sangre y tripas». 98 m. C.

			BENEATH THE VALLEY OF THE ULTRAVIXENS. EE.UU., 1979. D.: Russ Meyer. G.: Roger Ebert y Russ Meyer. F.: Russ Meyer. M.: William Tasker. I.: Francesca Natividad «Kitten», Ann Marie, Ken Kerr y June Mack. ♦ Nuevo toque por parte de Russ Meyer al mundo de sus vixen (véase «Vixen» y Ultravixens), y especie de compilación estético-argumental de toda su filmografía, aparición personal incluida. Desde luego, nadie hubiera imaginado que un cineasta así gozase luego de una consideración tan envidiable. 90 m. C.
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			BENGADOR JUSTICIERO Y SU PASTELERA MADRE, EL. España, 1976. D.: Antonio Fraguas. G.: Jaime de Armiñán, Ramón de Diego y Antonio Fraguas «Forges». F.: John Cabrera. M.: Víctor y Diego. I.: María Luisa San José, Fernando Delgado, José Ruiz Lifante y Chus Lampreave. ♦ La segunda realización del humorista «Forges», tan deficientemente construida a nivel cinematográfico como la anterior, y, al igual que ésta, sólo soportable por la indudable gracia de algunos momentos. Un hombre abandonado a la puerta de un convento de recién nacido, parte ahora (con 30 años) a la búsqueda de su madre. 89 m. C.

			BENJAMÍN, DIARIO DE UN JOVEN INOCENTE (Benjamin). Francia, 1967. D.: Michel Deville. G.: Nina Companeez. F.: Ghislain Cloquet. M.: André Girard. I.: Michèle Morgan, Pierre Clementi, Michel Piccoli y Catherine Deneuve. ♦ Un film muy afamado en su día, sobre cómo un adolescente es iniciado en las más diversas prácticas eróticas, con ambientación de época. Prohibido en la España de los 60, cuando al fin accedió a nuestras pantallas en 1980 fue recibido fríamente por crítica y público. 96 m. C.
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			BENJI (Benji). EE.UU., 1974. D.: Joe Camp. G.: Joe Camp. F.: Don Reddy. M.: Euel Box. I.: Peter Breck, Edgar Buchanan, Terry Carter y Christopher Connelly. ♦ La típica película familiar de Serie B, que en sus EE.UU. natal obtuvo, empero, cierta aceptación comercial. Dos niños raptados saldrán de tan desagradable tesitura gracias a la intervención del perro que titula la película. El protagonista, Peter Breck, lo fue igualmente del inolvidable Corredor sin retorno. 83 m. C.

			BENNY Y JOON, EL AMOR DE LOS INOCENTES (Benny & Joon). EE.UU., 1992. D.: Jeremiah Chechik. G.: Barry Berman. F.: John Schwartzman. M.: Rachel Portman. I.: Johnny Depp, Mary Stuart Masterson, Aidan Quinn y Julianne Moore. ♦ Película atípica pero fallida, con Johnny Depp encarnando uno de esos antihéroes sentimentales que han conformado su imagen cinematográfica, en este caso un joven que se conduce cual personaje de cine mudo (una mezcla de Buster Keaton, Charles Chaplin y Harold Lloyd) y que entabla relaciones con una muchacha desequilibrada. Un guión muy deficiente y una realización que rara vez acierta con el tono necesario, fluctuando entre lo tierno y lo estomagante, impiden que la película alcance la entidad que merecía, y permitía, su planteamiento. 96 m. C.
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			BESO, EL (Kiss, The). Canadá, 1988. D.: Pen Densham. G.: Stephen Volk y Tom Ropelewski. F.: François Protat. M.: J. Peter Robinson. I.: Joanna Pacula, Meredith Salenger, Mimi Kuzyk y Jan Rubes. ♦ Curioso bodrio que plagia por encima el argumento de La mujer pantera, entremezclándolo con rituales de brujería del África negra. Salvo algún momento afortunado, merece caer en el olvido. 104 m. C.

			BESO ANTE EL ESPEJO, EL (Kiss before the mirror). EE.UU., 1933. D.: James Whale. G.: William Anthony McGuire. F.: Karl Freund. M.: W. Franke Harling. I.: Frank Morgan, Nancy Carroll, Gloria Stuart y Paul Lukas. ♦ Un abogado defiende a un acusado que asesinó a su mujer por celos, entonces se da cuenta de que lo mismo que le ocurrió al defendido le está pasando a él. Estilizado drama un tanto desfasado y con unos actores inadecuados para sus papeles. Whale dirigiría una segunda versión El beso revelador (Wives under suspicion) en 1938, con Warren William, Gail Patrick y Constance Moore. 66 m. B/N.

			BESO ANTES DE MORIR, UN (Kiss before dying, A). EE.UU., 1956. D.: Gerd Oswald. G.: Lawrence Roman. F.: Lucien Ballard. M.: Lionel Newman. I.: Robert Wagner, Joanne Woodward, Jeffrey Hunter y Virginia Leith. ♦ Un arribista asesina a su novia embarazada, simulando suicidio, mientras corteja a la hermana de ésta; su objetivo es destacarse ante el padre de ambas, importante magnate... Film de intriga inspirado en una novela de Ira levin y de cierta solidez, pese a que no acabe de apurar las posibilidades de su planteamiento. Conoció un «remake» muy inferior (véase Bésame antes de morir). 94 m. C.

			BESO DE HERMANO (Brother’s kiss, A). EE.UU., 1997. D.: Seth Zvi Rosenfeld. G.: Seth Zvi Rosenfeld. F.: Fortunato Procopio. M.: Frank London. I.: Nick Chinlund, Michael Raynor, Talent Harris y John Leguizamo. ♦ Ópera prima de un prestigioso dramaturgo, que adapta su propia obra teatral partiendo de un guión igualmente propio, que, empero, revela la inmadurez cinematográfica del autor. Tópica ya desde la propia base argumental (las relaciones entre dos hermanos, a quienes una vida difícil ha situado en opuestos lados de la ley), no obstante cabe reconocer momentos con fuerza y sólidas interpretaciones, en especial de los dos protagonistas. 93 m. C.

			BESO DE JUDAS, EL. España, 1954. D.: Rafael Gil. G.: Vicente Escrivá. F.: Alfredo Fraile. M.: Cristóbal Halffter. I.: Rafael Rivelles, Francisco Rabal, Gérard Tichy y Fernando Sancho. ♦ Uno de los más sólidos exponentes del «cine de estampita» (como genialmente se le ha denominado) que tanto asolase las pantallas españolas a lo largo de la década de los 50, realizado por Gil sobre un guión obra del mismo autor de la mayor parte del resto del subgénero, Vicente Escrivá. La pasión de Jesús a través de la historia del intrigante Judas Iscariote. 95 m. B/N.

			BESO DE JUDAS, EL (Judas kiss). EE.UU., 1998. D.: Sebastián Gutiérrez. G.: Sebastián Gutiérrez. F.: James Chressanthis. M.: Christopher Young. I.: Alan Rickman, Emma Thompson, Carla Cugino y Simon Baker-Denny. ♦ Dos agentes, hombre y mujer, asumen la resolución del secuestro de un experto informático, por cuyo rescate se exige una gran suma. «Thriller» que procura reactivar una trama tradicional a la luz de reconocibles influencias modernas, Quentin Tarantino en cabeza. Escrito por su propio director, resulta artificial, aburrido y pretencioso. 95 m. C.

			BESO DE LA MUERTA, EL. España, 1916. D.: Alberto Marro. G.: Alberto Marro y Magín Muriá. F.: Salvador Castelló y Jordi Robert. I.: Margarita Xirgu, Ricardo Puga, José Rivero y Celia Ortiz. ♦ Uno de los folletines que se escribieron expresamente con objeto de aprovechar para el cine la popularidad nacional de la actriz teatral Margarita Xirgú; decepcionada ésta ante los resultados, decidió volver a las tablas tras sólo dos experiencias cinematográficas más. 66 m. B/N.

			BESO DE LA MUERTE, EL (Death kiss, The). EE.UU., 1932. D.: Edwin L. Marin. G.: Gordon Kahn y Barry Barringer. F.: Norbert Brodine. I.: Bela Lugosi, David Manners, Adrienne Armes y Edward Van Sloan. ♦ Rarísimo film policiaco, sobre el asesinato que en unos estudios de cine se comete mientras se está rodando una escena. El gran Lugosi, en su apogeo, reencuentra a compañeros de reparto de Drácula, como David Manners y Edward Van Sloan. 72 m. B/N.

			BESO DE LA MUERTE, EL (Kiss of death). EE.UU., 1947. D.: Henry Hathaway. G.: Ben Hetch y Charles Lederer. F.: Norbert Brodine. M.: David Buttolph. I.: Victor Mature, Brian Donlevy, Richard Widmark y Coleen Gray. ♦ Por amor a su familia, un delincuente delata a sus compañeros. Clásico del cine negro, rodado en exteriores e interiores naturales por un Henry Hathaway que nunca estuvo más inspirado. Un peculiar hálito masoquista baña todo el relato (curiosamente contado en «off» por su protagonista femenina desde la perspectiva de su trágico héroe), compensado por el sadismo de un debutante Richard Widmark, cuyo asesinato de una paralítica arrojándola escaleras abajo, silla de ruedas incluida, ha entrado con todos los honores en la historia del cine. 94 m. B/N.

			BESO DE LA MUJER ARAÑA, EL (Kiss of the spider woman). EE.UU.-Brasil, 1985. D.: Héctor Babenco. G.: Leonard Schrader. F.: Rodolfo Sánchez. M.: John Neschling. I.: William Hurt, Raúl Julia y Sonia Braga. ♦ Una película singular y apasionante, que adapta la novela homónima de Manuel Puig eludiendo sabiamente todos y cada uno de los riesgos contenidos en su planteamiento dramático, y logrando así que la anécdota argumental (la convivencia forzada entre un revolucionario antifascista y un soñador homosexual en la celda de una prisión sudamericana) cobre todo el valor, la somera y al tiempo inmensa trascendencia que requería. Inolvidable duelo artístico entre William Hurt y Raúl Julia. 117 m. C.

			BESO DE LA PANTERA, EL (Cat people). EE.UU., 1981. D.: Paul Schrader. G.: Alan Ormsby. F.: John Bailey. M.: Giorgio Moroder. I.: Nastassia Kinski, Malcolm McDowell, John Heard y Annette O’Toole. ♦ «Remake» del clásico de la RKO La mujer pantera (véase), que explícita abiertamente todo lo allí delicadamente insinuado para materializar una especie de fábula moral. Pese al indudable carácter felino de la feminidad de Nastassia Kinski y el generoso presupuesto invertido, un descomunal, y justo, fracaso artístico. 113 m. C.

			BESO DE LA SERPIENTE, EL (Serpent kiss, The). GB-Francia, 1997. D.: Philippe Rousselot. G.: Tim Rose Price. F.: Jean-François Robin. M.: Goran Bregovic. I.: Ewan McGregor, Greta Scacchi, Pete Postlethwaite y Richard E. Grant. ♦ Uno de los invariablemente pretenciosos y fallidos films del usualmente operador Philippe Rousselot, célebre mayormente por su trabajo para John Boorman (no por casualidad un hijo de éste, Charley, desempeña aquín un rol secundario). Tan impreciso como pomposo, entre la tragicomedia sentimental y el drama alegórico, transcurre en la Inglaterra del siglo XVII y gira alrededor de un jardín polisémico que une/enfrenta a los protagonistas. 101 m. C.

			BESO DE ULTRATUMBA, EL. México, 1962. D.: Carlos Toussaint. G.: Alberto Ramírez de Aguilar, Carlos Ravelo y Carlos Toussaint. F.: Jorge Stahl. M.: Sergio Guerrero. I.: Ana Bertha Lepe, Sergio Jurado, Enrique Lucero y Magda Donato. ♦ Una pareja de recién casados se instala en una tétrica mansión, de la que se dicen cosas nada reconfortantes... Película de horror y misterio inspirada en notorios modelos norteamericanos y protagonizada por la sensual Ana Bertha Lepe, entonces popularísima en México. 90 m. B/N.

			BESO DE UN EXTRAÑO, EL (Stranger’s kiss). EE.UU., 1983. D.: Matthew Chapman. G.: Blaine Novak y Matthew Chapman. F.: Mikhail Suslov. M.: Gato Barbieri. I.: Peter Coyote, Victoria Tennant, Blaine Novak y Linda Kerridge. ♦ Melodrama cinéfilo presuntamente inspirado en la gestación del Beso del asesino de Kubrick y más o menos deudor de muchas de las constantes del más tradicional Cine Negro. Su hasta cierto punto carácter insólito le granjeó moderada popularidad entre los círculos eruditos y salas de «Arte y Ensayo», habida cuenta especialmente de la necesidad que parece respirarse de obras maestras del cine independiente. 90 m. C.

			BESO DEL ASESINO, EL (Killer’s kiss). EE.UU., 1955. D.: Stanley Kubrick. G.: Stanley Kubrick. F.: Stanley Kubrick. M.: Gerald Fried. I.: Frank Silvera, Jamie Smith, Irene Kane y Jerry Jarret. ♦ Segundo largometraje del inefable Kubrick, que hasta hace bien poco no se consideraba como tal, permaneciendo rigurosamente inédito un poco por doquier. A la vista del trabajo propiamente dicho, sólo puede señalarse que las virtudes del realizador tenazmente refrendadas por la crítica oficial no aparecen por ninguna parte. 65 m. B/N.

			BESO DEL OSO, EL (Kuss der Bären, Der). Alemania-Rusia-Suecia-España-Italia, 2002. D.: Sergei Bodrov. G.: Carolyn Cavallero y Sergei Bodrov. F.: Xavier Pérez Grobet. M.: Giya Kancheli. I.: Rebecka Liljeberg, Joachim Kröl, Sergei Bodrov Jr. y Keith Allen. ♦ Coproducción que desaprovecha las posibilidades de su premisa (una historia de amor entre una adolescente y un oso, que deviene hombre, compañeros en un modesto circo en gira por Europa) en un conjunto a la par pretencioso y torpe, a veces incoherente y con pasajes ridículos. 96 m. C.

			BESO DEL SUEÑO, EL. España, 1992. D.: Rafael Moreno Alba. G.: Rafael Moreno Alba. F.: José García Galisteo. M.: Alejandro Massó. I.: Maribel Verdú, Juan Diego, Eusebio Poncela y Tony Isbert. ♦ Un planteamiento argumental perfectamente válido para proponer un «thriller» comprometido con determinadas realidades de la España del momento, que por desgracia desemboca en un artificioso y risible cóctel de tópicos de la Serie Negra y del más pretencioso melodrama existencial. La mediocridad de los diálogos y la nada convincente interpretación (una Maribel Verdú que no llega, un Juan Diego que se pasa) terminan de hundir la película. 111 m. C.

			BESO EN EL PUERTO, UN. España, 1965. D.: Ramón Torrado. G.: Luis Tejedor, José Osuna, Enrique Bariego, José Manuel Iglesias, Ramón Torrado y Antonio de Lara «Tono». F.: Francisco Fraile. M.: Daniel Montorio. I.: Manolo Escobar, Ingrid Pitt, Antonio Ferrandis y Manuel Alexandre. ♦ Uno de los grandes éxitos cinematográficos de Manolo Escobar, que por desgracia le posibilitó una desesperante continuidad ante las cámaras. Por fortuna este tipo de películas, aparentemente desenfadadas, hoy son únicamente útiles para sociólogos. La maravillosa Ingrid Pitt era la protagonista femenina. 86 m. C.

			BESO FATAL, EL. España, 1916. D.: Julio Roesset. G.: Julio Roesset. F.: José Perojo y Armando Pou. I.: Manuel González, Pedro Zorrilla, Fernando Delgado de Lara y Margarita Dubertrand. ♦ Uno de los numerosos films rodados por el ex-crítico teatral Julio Roesset a finales de los años 10 para la productora Patria Films, puesta en marcha por el mítico Benito Perojo. De carácter cómico, partía de un guión escrito por el propio Roesset y contaba con fotografía a cargo del hermano de Perojo, José. Entre los intérpretes secundarios, aparece gente de la futura relevancia de Alberto Romea, Mariano Asquerino (asiduos ambos del cine del Roesset), Juan Espantaleón o el mítico divo teatral Juan Bonafé. 90 m. B/N.

			BESO MORTAL, EL (Kiss me deadly). EE.UU., 1955. D.: Robert Aldrich. G.: A. I. Bezzerides. F.: Ernest Laszlo. M.: Frank De Vol. I.: Ralph Meeker, Albert Dekker, Paul Stewart y Cloris Leachmann. ♦ Una de las mejores películas jamás realizadas por Aldrich, inspirándose en esta ocasión en una novela del inefable Mickey Spillane; Ralph Meeker interpreta estupendamente al violento detective Mike Hammer, aquí envuelto en un turbio asunto criminal que acabará remitiendo al peligro nuclear. Espléndida atmósfera y grandes característicos, como Jack Elam, Fortunio Bonanova y Jack Lambert. 105 m. B/N.

			BESO PARA BIRDIE, UN (Bye bye Birdie). EE.UU., 1963. D.: George Sidney. G.: Irving Brecher. F.: Joseph Biroc. M.: Charles Strouse. I.: Ann Margret, Dick Van Dyke, Janet Leigh y Maureen Stapleton. ♦ Adaptación al cine de un musical entonces muy célebre en Broadway, sobre el fenómeno de la mitomanía referido al mundo del «rock». Un descomunal éxito de público en su momento, que contribuyó decisivamente a elevar a categoría de mito a Ann Margret, a la que posteriormente Sidney volvería a dirigir dos veces más: Cita en Las Vegas y Chica sin barreras. 107 m. C. .

			BESO REDENTOR, EL (Wild girl). EE.UU., 1932. D.: Raoul Walsh. G.: Doris Anderson y Edwin Justus Mayer. F.: Norbert Brodine. I.: Charles Farrell, Joan Bennett, Ralph Bellamy y Eugene Pallette. ♦ Un film menor dentro de la prolífica filmografía de Walsh, que partía de una obra teatral de Paul Armstrong. A destacar que supuso su tercera colaboración con el actor Charles Farrell, el inolvidable protagonista de El séptimo cielo, en versión Borzage. 77 m. B/N.

			BESO REVELADOR, EL (Wives under suspicion). EE.UU., 1938. D.: James Whale. G.: Myles Connolly. F.: George Robinson. M.: Charles Previn. I.: Warren William, Gail Patrick, Constance Moore y William Lundigan. ♦ Melodrama de Serie B, en torno a un abogado que sospecha que su mujer le es infiel. Se trata de uno de los films menos populares del gran James Whale, una película menor pero interesante, salvada por el buen gusto de la realización. 72 m. B/N.

			BESOS DE GATO. España, 2003. D.: Rafael Alcázar. G.: Rafael Alcázar, Felipe Hernández Cava y Beda Docampo Feijóo. F.: Jaume Peracaula. M.: Víctor Reyes. I.: Juanjo Puigcorbé, Leticia Dolera, Lola Marceli y Ruth Gabriel. ♦ Adaptada de la novela de Alejandro Gándara Falso movimiento, es protagonizada por un abogado más bien dudoso y sucede en ambientes sórdidos de Madrid a lo largo de una única noche. Con todas sus limitaciones y defectos, constituye un estimable «thriller» psicológico-costumbrista, con el cual el director supera, y mucho, su filmografía anterior. Contiene colaboraciones de Imanol Arias, Antonio Resines y José Sancho. 81 m. C.

			BESOS DE MARIPOSA (Butterfly kiss). GB, 1994. D.: Michael Winterbottom. G.: Frank Cottrell Boyce. F.: Seamus McGarvey. M.: John Harle. I.: Amanda Plummer, Saskia Reeves, Paul Bown y Freda Dowie. ♦ Extraño drama de amor lésbico, con una construcción que debe mucho al esquema «road movie» y algunos elementos de «thriller». La protagonista es una mujer que busca enloquecida a su amor por las carreteras inglesas, encontrando en el periplo a una tercera mujer, a la que arrastra en su búsqueda por causa del extraño magnetismo personal que encierra. 85 m. C.

			BESOS DE VAMPIRO (Vampire’s kiss). GB, 1988. D.: Robert Bierman. G.: Joseph Minion. F.: Stefan Czapsky. M.: Colin Towns. I.: Nicolas Cage, María Conchita Alonso, Jennifer Beals y Elizabeth Ashley. ♦ Desde que conoce a una tan bella como misteriosa joven, un agente literario experimenta progresivos cambios en su personalidad... Detestable, y a veces hasta pretencioso, engendro, que remite en su inspiración a dos films de la calidad, y gracia, de Un hombre lobo americano en Londres y Jo, qué noche (véanse). 100 m. C.

			BESOS EN LA OSCURIDAD. España-EE.UU., 1991. D.: Hervé Hachuel. G.: Beverly Gray. F.: Alfredo F. Mayo. M.: Richard Spellman y Pedro Navarrete. I.: Cliff de Young, Myriam D’Abó, Shari Shattuck y Tony Isbert. ♦ Un norteamericano de origen español hereda un castillo en Galicia; la maldición que persigue a la familia todavía colea... Un planteamiento de horror legendario sobre el papel simpático y de lo más grato, pero que en la pantalla únicamente desemboca en tópicos y puerilidades mil, sin mayor encanto. Curiosamente, el coproductor es Roger Corman, tiempo ha nombre esencial en el cine fantástico de los años sesenta (¿la autodegradación?). 90 m. C.

			BESOS PARA ELLA, PUÑETAZOS PARA TODOS. España-Italia, 1972. D.: Gianfranco Parolini. G.: Renato Izzo y Gianfranco Parolini. F.: Sandro Mancori. M.: Sante Romitelli. I.: Dean Reed, Pedro Sánchez, Sal Borgese y Nick Jordan. ♦ Aventuras cómicas un poco en la línea del filón Trinidad, pero sustituyendo el Oeste Americano por el siglo XVII europeo. Realizada en coproducción hispano-italiana, la participación española realmente fue nimia. 98 m. C.

			BESOS PARA MI PRESIDENTE (Kisses for my president). EE.UU., 1964. D.: Curtis Bernhardt. G.: Claude Binyon y Robert G. Kane. F.: Robert Surtees. M.: Bronislau Kaper. I.: Fred MacMurray, Polly Bergen, Arlene Dahl y Eli Wallach. ♦ Comedia un poco en la tradición del género en los años 30, acerca de los problemas sufridos por un honesto norteamericano en cuanto su esposa sale elegida presidente de los EE.UU.. Con todo, un pálido reflejo de etapas gloriosas. 109 m. B/N.

			BESOS PARA TODOS. España, 2000. D.: Jaime Chávarri. G.: José Ángel Esteban y Carlos López. F.: Hans Burmann. M.: Carles Cases. I.: Emma Suárez, Eloy Azorín, Pilar López de Ayala y Roberto Hoyas. ♦ Historia juvenil sobre iniciaciones erótico-sentimentales, ambientada en el Cádiz de 1965. Tiene una evidente solvencia cinematográfica y aciertos de todo tipo, sobre todo cuando gira hacia la comedia musical, pero pesan los estereotipos y frustra la poca imaginación en el desarrollo. Con todo, y pese a suponer una ocasión desaprovechada, merece más atención de la poca que despertó, aunque sólo sea, en el plano cinéfilo, por las veladas alusiones a previas películas de su director. 98 m. C.

			BESOS ROBADOS (Baisers volés). Francia, 1968. D.: François Truffaut. G.: Francois Truffaut, Claude de Givray y Bernard Revon. F.: Denys Clerval. M.: Antoine Duhamel. I.: Jean Pierre Léaud, Delphine Seyrig, Claude Jade y Michel Lonsdale. ♦ Para muchos, la mejor y la más alegre comedia de Truffaut. En muchos aspectos se puede entender sobre todo por la frescura de las imágenes, la magia en la manera de contar, una cotidianidad nostálgica y real. Sin duda, una de las mejores películas de su autor. 86 m. C.

			BESOS Y ABRAZOS. España, 1996. D.: Antonio María Gárate. G.: Antonio María Gárate. F.: Teo Delgado. M.: José Sánchez Sanz. I.: María Bornaechea, Rafael Santamaría, Ángel Ruiz y Concha Grau. ♦ Una joven está dispuesta a descubrir todo lo relacionado con el asesinato de su hermano, al cual le unía un cariño casi incestuoso. Film independiente, con intérpretes inexpertos, producido sin medios y evidenciando una factura cercana al «amateurismo». Es de elogiar su voluntarismo, por lo demás carece de cualquier convicción. 90 m. C.

			BEST SELLER. España, 1982. D.: Íñigo Botas. G.: Íñigo Botas, Rafael Serra y Lourdes Gómez. F.: Fernando Argüelles. M.: Ángel Muñoz Alonso. I.: Félix Rotaeta, Cecilia Roth, Iñaki Miramón y Antonio Resines. ♦ Guillermo López D’Hayne, crítico de «rock», acuciado por una imperiosa necesidad económica, decide escribir un «best seller» que cuente absolutamente toda la verdad acerca de la muerte de John Lennon. 82 m. C.

			BEST SELLER (Best seller). EE.UU., 1987. D.: John Flynn. G.: Larry Cohen. F.: Fred Murphy. M.: Jay Ferguson. I.: James Woods, Brian Dennehy, Victoria Tennant y Allison Balson. ♦ Una película estupenda y al tiempo insatisfactoria, que un cineasta más lacerante e inventivo que John Flynn hubiera elevado al rango de obra maestra, extrayendo hasta la raíz la desasosegadora enjundia implícita en la premisa: la alianza que se establece entre un cínico asesino a sueldo y un policía honrado a carta cabal volcado a escribir novelas policiacas, que no tan a pesar de ambos va cobrando carácter de auténtica amistad... Pese a todo, memorable. 92 m. C.

			BEST SELLER, EL PREMIO. España, 1996. D.: Carlos Pérez Ferré. G.: Carlos Pérez Ferré. F.: Gonzalo F. Berridi. M.: Pepe Bornay. I.: Karra Elejalde, Ana Álvarez, Feodor Atkine y Gemma Cuervo. ♦ Un escritor frustrado, cuyo matrimonio con una mujer de éxito profesional está en crisis por varias razones, recibe una llamada de un desconocido exigiéndole cumplir un trato criminal que no recuerda haber aceptado. Adaptación de un relato de Carlos Pérez Merinero, con guión del propio director y resultado irrelevante, pese a la personalidad interpretativa del dúctil Karra Elejalde. 88 m. C.

			BESTIA, LA (Bête, La). Francia, 1975. D.: Walerian Borowczyk. G.: Walerian Borowczyk. F.: Bernard Daillencourt. M.: Domenico Scarlatti. I.: Sirpa Lane, Lisbeth Hummel, Elisabeth Kaza y Pierre Nenedetti. ♦ El clásico mito de «la bella y la bestia» en su concepción más erótica y carnal, de una grosería y brutalidad sexual poco corrientes en las pantallas de entonces, lo que ocasionó un gran éxito comercial. 95 m. C.

			BESTIA ASESINA (Delitto poco comune, Un). Italia, 1988. D.: Ruggero Deodato. G.: Vincenzo Mannino. F.: Giorgio Di Battista. M.: Pino Donaggio. I.: Michael York, Donald Pleasence, Edwige Fenech y Mapi Galán. ♦ Un film de horror abiertamente «B» y repleto de la zafia torpeza que caracteriza el mal cine italiano volcado a géneros más o menos codificados. Con la inevitable intervención de Donald Pleasence (presencia obsesiva dentro de la subproducción internacional de los 80) y una Edwige Fenech de la que ya nadie se acordaba, la película ofrece un mejunje de temas (crímenes psicopáticos, envejecimiento acelerado, erotismo) sin mayor inventiva. 88 m. C.

			BESTIA BAJO EL ASFALTO, LA (Alligator). EE.UU., 1980. D.: Lewis Teague. G.: John Sayles. F.: Joe Mangine. M.: Craig Hundley. I.: Robert Forster, Robin Pinkers, Dean Jagger y Jack Carter. ♦ Un caimán habitante de las alcantarillas neoyorquinas ve alterada considerablemente su talla por misteriosos motivos. Retorno a los planteamientos de las entrañables «monster movies» de los 50, a partir de un guión del siempre ingenioso John Sayles. En colaboraciones especiales, el siempre torvo Henry Silva y la ex-Lolita Sue Lyon. 90 m. C.

			BESTIA DE LA GUERRA, LA (Beast, The). EE.UU., 1988. D.: Kevin Reynolds. G.: William Mastrosimone. F.: Douglas Milsome. M.: Mark Isham. I.: George Dzundza, Steven Bauer, Jason Patric y Don Harvey. ♦ Durante la guerra de Afganistán y tras atacar un pueblo, un tanque ruso se pierde en el desierto... Subproducto bélico, característico de la égira de Reagan. En un papel secundario, el antiguo ídolo televisivo Kabir Bedi. 106 m. C.

			BESTIA DE LA MONTAÑA, LA (Beast of Hollow Mountain, The). EE.UU.-México, 1956. D.: Edward Nassour e Ismael Rodríguez. G.: Robert Hill. F.: Jorge Stahl Jr. M.: Raúl Lavista. I.: Guy Madison, Patricia Medina, Eduardo Noriega y Carlos Rivas. ♦ Un pueblecito mexicano es aterrorizado por una misteriosa bestia que se refugia en las montañas, acabando por revelar su identidad de prehistórico dinosaurio; únicamente un valeroso «cowboy» se atreverá a enfrentarse con el monstruo... Cruce entre cine fantástico y «western», filmado en México con muy pocos medios. 77 m. C.

			BESTIA DEBE MORIR, LA (Beast must die, The). GB, 1973. D.: Paul Annett. G.: Michael Winder. F.: Jack Hildyard. M.: Douglas Gamley. I.: Calvin Lockhart, Peter Cushing, Marlene Clark y Charles Gray. ♦ Un film tan sencillo de confección e intenciones como tremendamente sofisticado en sus propuestas: un cazador enloquecido reúne en una mansión situada en el bosque de su propiedad cierto número de invitados, entre los cuales sabe a ciencia cierta que se encuentra un hombre lobo; su propósito es descubrir la personalidad del licántropo y a continuación organizar una cacería para acabar con su vida. Los mitos del conde Zaroff y el hombre lobo unidos en una construcción argumental tipo novela de Agatha Christie, con un continuo tono de cómic en su plasmación cinematográfica. 87 m. C.

			BESTIA DEL REINO, LA (Jabberwocky). GB, 1977. D.: Terry Gilliam. G.: Charles Alverson y Terry Gilliam. F.: Terry Bedford. M.: De Wolfe. I.: Michael Palin, Max Wall, Deborah Fallender y John Le Mesurier. ♦ Típica sátira de los Monty Pithon, esta vez referida al mundo medieval y a la mitología celta, y muy cuidada en lo que a estética se refiere. Lamentablemente, la inspiración cómica no se reveló demasiado notable, emergiendo así un film agradable sólo para los incondicionales de la singular «troupe». 96 m. C.
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			BIENVENIDO, MISTER CHANCE (Being there). EE.UU., 1979. D.: Hal Ashby. G.: Jerzy Kosinski. F.: Caleb Deschanel. M.: Johnny Mandel. I.: Peter Sellers, Shirley MacLaine, Melvyn Douglas y Richard Dysart. ♦ Cómo un pobre infeliz, que sólo sabe cuidar su jardín y ver la televisión, escala puestos dentro de la vida política norteamericana, hasta alcanzar la presidencia. Escrita por el propio autor de la novela en que se inspira, Jerzy Kosinski, cuenta con buenos momentos, pero no acaba de decantarse por ningún tipo determinado de humor, amén de alargarse. Genial interpretación de Peter Sellers, tan patética como divertida, y todo un testamento artístico. 124 m. C.

			BIENVENIDO, MISTER KRIFF. España, 1974. D.: Tulio Demicheli. G.: José García Martínez. F.: Francisco Fraile. M.: José Luis Navarro. I.: Joe Rigoli, Ángel de Andrés, Jesús Guzmán y Roberto Camardiel. ♦ Un bodrio realizado sin más propósito que explotar cinematográficamente la enorme popularidad que entonces disfrutaba el futbolista Cruyff, amén de la tampoco muy inferior del humorista argentino Joe Rigoli, popularizado por la televisión. 84 m. C.

			BIENVENIDO, MISTER MARSHALL. España, 1952. D.: Luis García Berlanga. G.: Juan Antonio Bardem, Luis García Berlanga y Miguel Mihura. F.: Manuel Berenguer. M.: Jesús García Leoz. I.: Manolo Morán, Lolita Sevilla, José Isbert y Elvira Quintillá. ♦ El primer largometraje de Berlanga en solitario, escrito en colaboración con el correalizador de su primera y anterior película, Juan Antonio Bardem, y Miguel Mihura. La espera de un pueblecito castellano ante la llegada de altas personalidades americanas da pie al autor para realizar una descomunal y brillante sátira, netamente española, que supuso la revelación internacional del cine español de la época (premio en el festival de Cannes). Uno de los grandes clásicos nacionales. 77 m. B/N.

			BIENVENIDO, PADRE MURRAY. España, 1963. D.: Ramón Torrado. G.: Federico de Urrutia y Manuel Sebares. F.: Ricardo Torres. M.: Manuel Parada. I.: René Muñoz, Ángel del Pozo, Paul Piaget y Charito del Río. ♦ Tercero de los films que Ramón Torrado realizase con el cubano René Muñoz, intentando repetir su éxito común Fray Escoba, sin la menor fortuna. Entre el reparto el genial Howard Vernon, ya por aquel entonces habitual del cine de Jesús Franco. 89 m. C.

		

	
		
			BIENVENIDOS A BELLEVILLE (Triplettes de Belleville, Les). Francia-Canadá-Bélgica, 2003. D.: Sylvain Chomet. G.: Sylvain Chomet. M.: Benoit Charest. I.: Animación. ♦ Primer largometraje del autor, ambientado en una ciudad imaginaria híbrida de Nueva York y Montreal, adonde acude la heroína con su orondo perro. Combina humorismo gentil y extravagancia emotiva con personalidad típicamente francesa, amén de homenajes concretos al gran Jacques Tati, no en vano años después el autor adaptaría un guión de éste, El ilusionista. La espléndida banda sonora remata la admirable personalidad y categoría del film, no por limitado menos importante. 77 m. C.

			BIENVENIDOS A COLLINWOOD (Welcome to Collinwood). EE.UU., 2002. D.: Anthony Russo y Joe Russo. G.: Anthony Russo y Joe Russo. F.: Lisa Rinzler y Charles Minsky. M.: Mark Mothersbaugh. I.: William H. Macy, Isaiah Washington, Sam Rockwell y Michael Jeter. ♦ «Remake» de uno de los títulos egregios del cine cómico europeo, el espléndido Rufufú (véase), desplazando la acción de la película italiana hasta un humilde barrio de Cleveland. El metraje se sostiene en la medida que reproduce el original, pero falta encanto humano y personalidad estética, aunque los intérpretes convenzan. Un film pues bienintencionado, pero impotente e inútil. 84 m. C.

			BIENVENIDOS A LA CASA DE MUÑECAS (Welcome to the dollhouse). EE.UU., 1996. D.: Todd Solondz. G.: Todd Solondz. F.: Randy Drummond. M.: Jill Wisoff. I.: Heather Matarazzo, Victoria Davis, Christina Vidal y Siri Howard. ♦ Revelación del autor, centrada en la bien desdichada pubertad de la protagonista, perteneciente a una familia no precisamente comprensiva. Apoyándose en la gran interpretación de la protagonista, el film se desenvuelve en un registro multigenérico difícil y audaz, dentro del cual hay momentos loables pero también asoma una cierta, y bien gratuita, complacencia en la acritud y hasta la sordidez. 86 m. C.

			BIENVENIDOS A ZOMBIELAND (Zombieland). EE.UU., 2009. D.: Ruben Fleischer. G.: Paul Wernick y Rhett Reese. F.: Michael Bonvillain. M.: David Sardy. I.: Woody Harrelson, Jesse Eisenberg, Abigail Breslin y Amber Heard. ♦ Sátira del coetáneo éxito de los muertos vivientes como subgénero, según una trama itinerante que se agota apenas comenzar, y con base en un sentido del humor francamente cretino. Con decir que lo más gracioso es el momento en que aparece Bill Murray, está dicho todo. 87 m. C.

			BIENVENIDOS AL FIN DEL MUNDO (World’s end). GB, 2013. D.: Edgar Wright. G.: Simon Pegg y Edgar Wright. F.: Bill Pope. I.: Simon Pegg, Nick Frost, Martin Freeman y Paddy Considine. ♦ Un grupo de amigos de la adolescencia se reúnen veinte años después, dispuestos a coronar cierta gesta etílica... Tomando como referencia La invasión de los ladrones de cuerpos, el autor prolonga Zombies Party y Arma fatal con arreglo a idénticos ingredientes. Empero, su sentido del humor freak-social-británico-paródico, carente del factor sorpresa, ya resulta derivativo y cansino. 105 m. C.

			BIENVENIDOS AL NORTE (Bienvenue chez les Chtis). Francia, 2008. D.: Dany Boon. G.: Dany Boon y Alexandre Charlot. F.: Pierre Aïm. M.: Philippe Rombi. I.: Dany Boon, Zoe Felix, Kad Merad y Guy Lecluyse. ♦ Uno de los mayores éxitos de la historia del cine francés, comedia amable, pero demasiado blanda y reiterativa, que pone en solfa los prejuicios, a lo largo de una historia sobre un funcionario de una sucursal de correos trasladado a una remota zona del norte. Lo mejor estriba en sus hábiles referencias al óptimo cine nacional de cincuenta años atrás, empezando por el genial Jacques Tati. Sólo dos años después conoció un «remake» italiano, Bienvenidos al sur. 103 m. C.

			BIENVENIDOS AL SUR (Benvenuti al sud). Italia, 2010. D.: Luca Miniero. G.: Massimo Gaudioso. F.: Paolo Carnera. M.: Umberto Scipione. I.: Claudio Bisio, Valentina Lodovini, Alessandro Siani y Angela Finocchiaro. ♦ Raudo «remake» del éxito francés Bienvenidos al norte, que como es lógico adapta la trama en Italia (el muy urbano protagonista acaba en un pueblecito meridional). Supone un film sin especial consistencia, pero que se disfruta en su discreta eficacia, amén de resultar superior al original en diversos momentos. 100 m. C.

			BIG (Big). EE.UU., 1988. D.: Penny Marshall. G.: Gary Ross y Anne Spielberg. F.: Barry Sonnenfeld. M.: Howard Shore. I.: Tom Hanks, Elizabeth Perkins, Robert Loggia y John Heard. ♦ Un niño de doce años se convierte en un hombre de treinta y cinco. Una premisa argumental ya bastante explotada (hasta por el cine español, véase Yo la vi primero), que se desarrolla sin escatimar medios en honor del actor Tom Hanks, uno de los ídolos juveniles del cine norteamericano contemporáneo. Dirigida por una mujer, a la que se debe la tampoco demasiado brillante Jumpin Jack Flash. 135 m. C.

			BIG BROADCAST OF 1937. EE.UU., 1936. D.: Mitchell Leisen. G.: Walter DeLeon, Lewis E. Gensler y Francis Martin. F.: Theodor Sparkuhl. M.: Boris Morros. I.: Jack Benny, George Burns, Gracie Allen y Bob Burns. ♦ Quizá el mejor film de la serie «big broadcast», sin ningún argumento, sólo un número musical tras otro. Poco aporta a la carrera del director Mitchell Leisen, pero es agradable. Las intervenciones incluyen a Martha Raye, Shirley Ross, Ray Milland, Benny Goodman, Leopold Stokowski, Larry Adler, etc. 98 m. B/N.

			BIG BROWN EYES. EE.UU., 1936. D.: Raoul Walsh. G.: Raoul Walsh y Bert Hanlon. F.: George Clemens. M.: Boris Morros. I.: Cary Grant, Joan Bennett, Walter Pidgeon y Lloyd Nolan. ♦ Una producción típica de Walsh en los años treinta, pudo haber sido una gran película pues tenía elementos para serlo, pero la película queda muy poco compacta y la historia algo desdibujada. Cary Grant realiza una de sus más flojas interpretaciones. 76 m. B/N.

			BIG CITY. EE.UU., 1937. D.: Frank Borzage. G.: Dore Schary y Hugo Butler. F.: Joseph Ruttenberg. M.: William Axt. I.: Spencer Tracy, Luise Rainer, Eddie Quillan y William Demarest. ♦ Historia de un taxista y su mujer, a la que las autoridades quieren deportar, este film supuso un papel más modesto para la actriz Luise Rainer, que acababa de ganar dos Óscars consecutivos. Esta película convence gracias a la dirección de Borzage, que aporta su peculiar halo romántico. 80 m. B/N.

			BIG CITY BLUES. EE.UU., 1932. D.: Mervyn Le Roy. G.: Ward Morehouse y Lillie Hayward. F.: James Van Trees. M.: Ray Heindhorf y Bernard Kaun. I.: Joan Blondell, Eric Linden, Inez Courtney y Evelyn Knapp. ♦ Un film menor pero muy interesante, que cuenta la desilusión de un chico de pueblo que llega a la gran ciudad y se ve envuelto en asuntos turbios. Típico de la Warner de los primeros años treinta, este film tiene un fuerte acento social, y nunca aburre. Con Guy Kibbee, Ned Sparks y Humphrey Bogart en una de sus primeras apariciones cinematográficas. 62 m. B/N.

			BIG FISH (Big fish). EE.UU., 2003. D.: Tim Burton. G.: John August. F.: Philippe Rousselot. M.: Danny Elfman. I.: Ewan McGregor, Albert Finney, Jessica Lange y Helena Bonham Carter. ♦ Adaptación de la novela de Daniel Wallace, la cual permite al director rebajar el no siempre logrado hincapié tenebrista de su filmografía anterior en beneficio de una estética de la melancolía que, admirablemente, sublima la realidad de la fantasía. Con unos personajes estupendos y un gran sentido ético, el film, aunque dure demasiado y roce la biografía ejemplar, es magnífico y sobresale en la obra de Tim Burton. 123 m. C.

			BIG KNIFE, THE. EE.UU., 1955. D.: Robert Aldrich. G.: James Poe. F.: Ernest Laszlo. M.: Frank De Vol. I.: Jack Palance, Ida Lupino, Shelley Winters y Rod Steiger. ♦ Desgarrada visión del mundo de Hollywood desde dentro de la propia industria, un tema particularmente grato a Aldrich. James Poe (ese gran poeta) escribió el guión a partir de la pieza homónima de Clifford Odets, y Jack Palance encarnaba a una estrella de moda, destruida por los intereses del sector. 118 m. B/N.

			BIG NIGHT (Big night). EE.UU., 1996. D.: Stanley Tucci y Campbell Scott. G.: Stanley Tucci y Joseph Tropiano. F.: Ken Kelsch. M.: Gary DeMichele. I.: Stanley Tucci, Ian Holm, Minnie Driver e Isabella Rossellini. ♦ Ópera prima compartida de dos actores, Campbell Scott, hijo de George C. Scott, y Stanley Tucci, éste también coprotagonista y coguionista (el primero se conforma con un cameo). En un registro de comedia, versa sobre dos hermanos italianos que abren un restaurante nacional en el New Jersey de los años 50. Algo desigual técnica y narrativamente, no obstante no carece de personalidad ni de sustancia, por lo cual cabe considerarla con estima. 106 m. C.

			BIG STEAL, THE. EE.UU., 1949. D.: Don Siegel. G.: Geoffrey Homes y Gerald Drayson Adams. F.: Harry Wild. M.: Leigh Harline. I.: Robert Mitchum, Jane Greer, William Bendix y Patrick Knowles. ♦ Un «thriller» de Serie B, donde Don Siegel (su tercera película) ya anticipó sus aptitudes para el género, y en el que Robert Mitchum y Jane Greer, en cierto modo, recrearon sus personajes de Retorno al pasado. Se filmó en México sobre un guión de Geoffrey Homes, que escribió la anterior. 71 m. B/N.

			BIGAMIST, THE. EE.UU., 1953. D.: Ida Lupino. G.: Collier Ypung. F.: George E. Diskant. M.: Leith Stevens. I.: Edmond O’Brien, Joan Fontaine, Ida Lupino y Edmund Gween. ♦ Uno de los films de Ida Lupino como directora, faceta en la que ponía el mismo sentimiento pero no la misma habilidad que como actriz. Esta historia de un hombre casado con dos mujeres y enamorado de ambas, es, no obstante, una película interesante. 77 m. B/N.

			BÍGAMO, EL (Bigamo, Il). Italia-Francia, 1955. D.: Luciano Emmer. G.: Sergio Amidei, Age, Furio Scarpelli, Francesco Rosi y Elio Talarico. F.: Mario Montuori. M.: Alessandro Cicognini. I.: Marcello Mastroianni, Franca Valeri, Giovanna Ralli y Ave Ninchi. ♦ Sainete dominado por la incansable verborrea tan típica del cine cómico italiano, y en donde un pobre infeliz es acusado injustamente de bigamia. Con la colaboración especial de Vittorio De Sica. 97 m. B/N.

			BIGFOOT Y LOS HENDERSON (Bigfoot and the Henderson). EE.UU., 1987. D.: William Dear. G.: William Dear, William E. Martin y Ezra D. Rapaport. F.: Allen Daviau. M.: Bruce Broughton. I.: John Lithgow, Melinda Dillon, Margaret Langrick y Don Ameche. ♦ Una familia de clase media americana que regresa de una excursión atropella un enorme «bigfoot». Deciden llevarse al mitológico animal a vivir con ellos hasta que se cure... Film de planteamiento ecologista que por su cualidad lacrimógena pierde toda relevancia. Todas las situaciones que pueda desencadenar el «bigfoot» fuera de su medio están más que previstas. 108 m. C.

			BIGGER THAN LIFE. EE.UU., 1956. D.: Nicholas Ray. G.: Cyril Hume y Richard Maibaum. F.: Joseph MacDonald. M.: David Raksin. I.: James Mason, Barbara Rush, Walter Matthau y Robert Simon. ♦ Por culpa de una enfermedad, el profesor Avery toma una droga para evadirse de las realidades de su vida cotidiana y vivir en un mundo de alucinación, que le hace sentirse grande y por encima de las necesidades económicas de su familia y de los sucesos vulgares de la vida. Uno de los films más controvertidos de Ray, producido por el propio protagonista. 91 m. C.

			BIGGLES (Bigles). GB, 1985. D.: John Hough. G.: John Groves y Kent Walvin. F.: Ernest Vincze. M.: Stanislas Syrewicz. I.: Neil Dickson, Alex Hyde-White, Fiona Hutchinson y Peter Cushing. ♦ Discreta versión fílmica del en su Inglaterra natal popular aventurero/aviador Biggles, que por abrir mercados no tuvo más remedio que asumir algunas modas del cine EE.UU. contemporáneo, el éxito de Regreso al futuro en cabeza. Los incondicionales del cine fantástico, al menos, pueden distraerse observando cómo el realizador Hough procura en todo momento introducir sus propias inquietudes en tan adverso contexto, determinación patente sobre todo en el empleo de Peter Cushing, más que como actor en calidad de figura mítica. 92 m. C.

			BIJO TO EKITAININGEN. Japón, 1958. D.: Inoshiro Honda. G.: Takeshi Kimura. F.: Hajime Koizumi. M.: Masaru Sato. I.: Yumi Shirakawa, Kenji Sahara, Akihiko Hirata y Eitaro Ozawa. ♦ En los bajos fondos de Tokyo son halladas las ropas de un delincuente, desaparecido en varios segundos tras soltar un grito. Los miembros de su antigua banda desean saber dónde está, por lo que la novia del desaparecido recibirá la visita de uno de ellos; mientras la interroga una extraña forma gelatinosa se acerca. Una apreciable cinta japonesa de «ciencia-ficción», que se inspira en El experimento del doctor Quatermass. Como era habitual en las realizaciones de Honda, efectos especiales de Eiji Tsuburaya y música de Masaru Sato. 79 m. C.

			BIJOUTIERS DU CLAIR DU LUNE, LES. Francia-Italia, 1958. D.: Roger Vadim. G.: Roger Vadim y Jacques Rémy. F.: Armand Thirard. M.: Georges Auric. I.: Brigitte Bardot, Stephen Boyd, Alida Valli y José Nieto. ♦ El segundo film Vadim/Bardot tras Y Dios creó la mujer es igual de malo y de nuevo sólo se sostiene por su extraordinaria estrella femenina. Trama de amor imposible y trágico, parece su propia parodia, de puro risible. Eso sí, cuenta con unas localizaciones muy bien captadas de Málaga y Almería, pero luego la película fue prohibida en España, por ofrecer una imagen de la nación durante el franquismo propia del México de un «spaghetti western». 89 m. C.

			BIKER BOYZ (Biker boyz). EE.UU., 2003. D.: Reggie Rock Bythewood. G.: Reggie Rock Bythewood y Craig Fernández. F.: Greg Gardiner. M.: Camara Kambon. I.: Laurence Fishburne, Derek Luke, Orlando Jones y Lisa Bonet. ♦ Film de acción para el mercado adolescente, que malgasta la oportunidad de reflejar el peculiar mundo de los «biker boyz» (jóvenes motoristas autodestructivos) en un potaje de tópicos, que incluyen la sempiterna trama de redención y venganza, así como gotitas de psicoanálisis barato. 107 m. C.

			BIKINI ROJO, EL (Komm mit zur blauen Adria). Alemania-España, 1966. D.: Lothar Gündisch. G.: José María Alonso Pesquera, Hans Billiam y Esther Cruz. F.: Gerhard Krüger. M.: Gert Wilden. I.: Maria Brockerhoff, Gustavo Rojo, Dietmar Schönherr y Thomas Adler. ♦ Coproducción mayormente alemana, que ofrece una comedia turística (rodaje íntegro en diferentes localidades de la Costa del Sol) típica del momento y sin mayor interés dentro. Puede destacarse que Juan Luis Galiardo desempeñaba uno de sus primeros papeles de importancia. 90 m. C.

			BILBAO. España, 1978. D.: J. J. Bigas Luna. G.: J. J. Bigas Luna. F.: Pedro Aznar. M.: Iceberg. I.: Ángel Jové, Isabel Pisano, María Martín y Francisco Falcón. ♦ Sin duda alguna, una de las obras maestras del cine español de los años 70, crónica de una obsesión efectuada de manera no menos obsesiva, lindante casi con el delirio. Un psicópata concibe una progresiva pasión por una prostituta del Barrio Chino catalán, a la que acabará raptando, como si fuera un objeto más de sus colecciones eróticas. Sin ocultar en ningún momento su similitud con El coleccionista y pese a lo evidentemente dilatado de la historia, un film apasionante y magnético, de incontables matices y pegajosa suciedad. 86 m. C.

			BILDNIS EINER TRINKERIN. Alemania, 1979. D.: Ulrike Ottinger. G.: Ulrike Ottinger. F.: Ulrike Ottinger. M.: Peer Raben. I.: Tabea Blumenschein, Lutza Magdalena Moctezuma, Nina Hagen y Kurt Raab. ♦ Dos mujeres diametralmente opuestas unidas por un vicio común: la bebida. Una de ellas, rica, excéntrica, la otra pobre, sin experiencia. Y al fondo como un telón viviente un Berlín poblado de gentes movidas por el alcohol. Música de un asiduo de Fassbinder (Peer Raben). 103 m.

			BILDNISS DER DORIANA GRAY, DAS. Suiza, 1975. D.: Jesús Franco. G.: Jesús Franco. F.: Jesús Franco. M.: Walter Baumgartner. I.: Lina Romay, Monica Swinn, Ronald Weiss y Martine Stedil. ♦ Film erótico perteneciente a la etapa suiza del prolífico cineasta madrileño Jesús Franco. Al igual que la mayor parte de las películas de esta fase del autor, es un bodrio feo, estúpido y tedioso. Protagoniza la horrible Lina Romay, ya entonces inseparable de la vida y obra de Franco, y en un papel secundario interviene el propio marido, a la sazón, de ella, Ramón Ardid. 76 m. C.

			BILITIS (Bilitis). Francia, 1977. D.: David Hamilton. G.: Catherine Breillat. F.: Bernard Daillencourt. M.: Francis Lai. I.: Patty D’Arbanville, Mona Kirstensen, Bernard Giradeau y Gilles Kohler. ♦ El paso al cine de un fotógrafo que alcanzó notable celebridad en su profesión. Por lo tanto, ya se sabe: chicas esbeltísimas en todo tipo de posturitas y envueltas en «flou». En un película tan fina, claro está, no podrá faltar una colaboración especial del apolíneo Mathieu Carrière. 95 m. C.

			BILL IL TACITURNO. Italia-Francia, 1967. D.: Massimo Pupillo. G.: Renato Polselli. F.: Mario Parapetti. M.: Berto Pisano. I.: George Eastman, Liana Orfei, Federico Boido y Luciano Rossi. ♦ Subproducto del apogeo industrial del «western» italiano, perpetrado por el temible tándem Pupillo/Polselli. El héroe combate contra nada menos que tres villanos con sus respectivas bandas, y el único interés del metraje estriba en la intervención de dos de los mejores secundarios del cine de género nacional, Luciano Rossi y Federico Boido. 84 m. C.

			BILL, QUÉ GRANDE ERES (When Willie comes marching). EE.UU., 1950. D.: John Ford. G.: Mary Loos y Richard Sale. F.: Leo Tover. M.: Alfred Newman. I.: Dan Dailey, Corinne Calvet, Colleen Townsend y William Demarest. ♦ Comedia pesimista sobre el tema del héroe a la fuerza en tiempos de la Segunda Guerra Mundial. Los amigos y la familia de Willie pretenden que se convierta en un héroe y no en instructor militar, no contentándose hasta que es lanzado en paracaídas en misión secreta. Uno de los films menos característicos de Ford. 79 m. B/N.

			BILLETE PARA TÁNGER. España-GB, 1954. D.: Ted Leverahut y César Fernández Ardavín. G.: Edward Gerald Leversuch. F.: Stan Lipinski y Alfonso Nieva. M.: Ronnie O’Dell. I.: Bob Simmons, Fernando Rey, Ángel Picazo y Gustavo Re. ♦ Mucho antes de que proliferasen las coproducciones con España, una película hispano-inglesa, centrada en un asunto de espionaje dentro de Marruecos. Impagable Fernando Rey con gabardina y pistola. 79 m. B/N.

			BILLU BARBER (Billu Barber). India, 2009. D.: Priyadarshan. G.: Priyadarshan y Mushtaq Sheikh. F.: Manikandan. M.: Sayeek Quadri y Pritam Chakraborty. I.: Irfan Khan, Shahrukh Khan, Om Puri y Lara Dutta. ♦ Típica/tópica producción de Bollywood, a base de estrellas locales, números musicales, ingenuidad en todos los sentidos y niveles, en una insensata y característica confusión de géneros, con su correspondiente final feliz y edificante. No tan larga como suele ser usual, en cualquier caso sólo es soportable para los incondicionales, sean de donde sean. 140 m. C.

			BILLY BATHGATE (Billy Bathgate). EE.UU., 1991. D.: Robert Benton. G.: Tom Stoppard. F.: Néstor Almendros. M.: Mark Isham. I.: Dustin Hoffman, Nicole Kidman, Loren Dean y Bruce Willis. ♦ Uno de los films de gángsters más ambiciosos entre todos los que compusieron el resurgir del género en el cine norteamericano de finales de los años 80. Parte de un adolescente que en plena época de la Depresión halla en un «gang» la única vía hacia el poder y el dinero, pero pese al despliegue de medios en modo alguno resulta convincente y sí desangelado e inverosímil. Probablemente sólo sea recordado por suponer el cierre de la filmografía del operador cubano Néstor Almendros. 103 m. C.

			BILLY CHANG, PIERNAS DE ACERO (Iron left leg). Corea del Sur, 1975. D.: Lee Do. I.: Han Yong y Sylvia Beltrin. ♦ Insufrible copia coreana de las películas de artes marciales entonces incansablemente producidas en Hong Kong (y ya de por sí suficientemente detestables). Como de costumbre, la historia (el pretexto para los tortazos, mejor dicho) gira alrededor de un héroe singular que acaba con todo lo que se le pone por delante. 89 m. C.

			BILLY DOS SOMBREROS (Billy two hats). EE.UU., 1973. D.: Ted Kotcheff. G.: Alan Sharp. F.: Brian West. M.: John Scott. I.: Gregory Peck, Desi Arnaz Jr., Jack Warden y Sian Barbara Allen. ♦ Un pistolero de mediana edad y un mestizo son perseguidos por el robo de un banco en este peculiar «western» rodado en Israel. Dirige el inoperante Ted Kotcheff, malgastando las posibilidades del planteamiento, y su éxito comercial fue comprensiblemente nulo. 95 m. C.

			BILLY EL DEFENSOR (Billy Jack). EE.UU., 1972. D.: T. C. Frank. G.: Tom Laughlin y Dolores Taylor. F.: Fred J. Koenekamp y John M. Stephens. M.: Mundell Lowe. I.: Tom Laughlin, Dolores Taylor, Clark Howard y Bert Freed. ♦ El enfrentamiento entre una escuela de planteamientos liberales y el reaccionarismo ambiente, dentro de un título de enorme popularidad en Estados Unidos en su momento, hasta el punto de provocar más de una secuela; éstas fueron realizadas igualmente por el director e intérprete de ésta, Tom Laughlin (T.C. Frank no es más que un pseudónimo). 108 m. C.

			BILLY EL EMBUSTERO (Billy Liar). GB, 1963. D.: John Schlesinger. G.: Keith Waterhouse y Willis Hall. F.: Denys Coop. M.: Richard Rodney Bennett. I.: Tom Courtenay, Julie Christie, Ethel Griffies y Finlay Currie. ♦ Un ambicioso pero definitivamente soñador joven inglés se ve atrapado en su mundo de fantasías. Un tema cercano al clásico La vida secreta de Walter Mitty (véase) pero tratado desde una perspectiva muy distinta, de tipo agridulce a lo largo de una formalización ecléctica. El primer papel importante de Julie Christie. 92 m. B/N.

			BILLY EL NIÑO (Billy the kid). EE.UU., 1941. D.: David Miller. G.: Gene Fowler. F.: Leonard Smith. M.: David Snell. I.: Robert Taylor, Brian Donlevy, Ian Hunter y Mary Howard. ♦ «Remake» de uno de los más sonados títulos de King Vidor, con Robert Taylor como Billy y Brian Donlevy (el futuro Quatermass de la Hammer) en el papel de Garrett. El éxito, sin embargo, no volvió a repetirse, pese a la incorporación del color. 94 m. C.

			BILLY ELLIOTT (Billy Elliott). GB, 2000. D.: Stephen Daldry. G.: Lee Hall. F.: Brian Tufano. M.: Stephen Warbeck. I.: Jamie Bell, Jean Heywood, Jamie Draven y Gary Lewis. ♦ Uno de los mayores éxitos del cine inglés finisecular, que de alguna manera conecta con el espíritu crítico reabierto por tal cinematografía a lo largo de los años 90. La acción transcurre en el decenio de los 80, y el protagonista es un chico que desafía al padre minero por su decisión de practicar la danza en lugar del boxeo. Compaginando el compromiso sociopolítico y el psicologismo humanista, el film logra su objetivo, aunque delate ciertas arbitrariedades y no pocas concesiones, la más evidente el desenlace. Memorable Julie Walters, en el papel de la profesora de ballet. 110 m. C.

			BILLY THE KID NO ATARASHII YOAKE. Japón, 1986. D.: Naoto Yamakawa. G.: Naoto Yamakaba y Genichiro Takahashi. F.: Kenji Takama. M.: Shuichi Chino. I.: Hiroshi Mikami, Kimie Shing Yohji, Shigeru Muroi y Takashi Naitoh. ♦ Una extravagancia cinéfila (campo que suelen preferir los directores para sus ópera prima, como es el caso) en la que el propietario de un moderno bar-restaurante decide contratar una serie de guardaespaldas para protegerse de los gángsters. Hasta aquí todo normal, de no ser porque el grupo está compuesto por un vaquero, un samurai, un enloquecido veterano de guerra y gente no menos pintoresca, todos ellos enfrentados a gángsters estilo Chicago que dirige una misteriosa mujer. Si además añadimos actuaciones musicales, pintura moderna, etc., queda algo entretenido a ratos pero excesivamente agobiante. 106 m. C.

			BILLY THE KID VS. DRACULA. EE.UU., 1965. D.: William Beaudine. G.: Carl K. Hittleman. F.: Lothrop Worth. M.: Raoul Kraushaar. I.: John Carradine, Chuck Courtney, Melina Plowman y Virginia Christine. ♦ Una de las combinaciones de personajes/géneros más demenciales de la historia del cine, de muy reducida exhibición. El conde Drácula fue vuelto a encarnar por el venerable John Carradine. 80 m. C.

			BILLY THE KID / EL TERROR DE LAS PRADERAS (Billy the kid). EE.UU., 1930. D.: King Vidor. G.: Laurence Stallings, Wanda Tuchock y Charles MacArthur. F.: Gordon Avil. I.: Johnny Mack Brown, Wallace Beery, Kay Johnson y Karl Dame. ♦ Uno de los primeros «westerns» del cine sonoro, donde King Vidor continuó las experimentaciones con el sonido en exteriores que ya había iniciado el año anterior con Aleluya. Un gran éxito en su época, Billy el niño aparece hoy como un film bastante primitivo y con actores muy poco adecuados. 94 m. B/N.

			BILLY’S HOLLYWOOD SCREEN KISS (Billy’s Hollywood screen kiss). EE.UU., 1998. D.: Tommy O’Haver. G.: Tommy O’Haver. F.: Mark Mervis. M.: Alan Ari Lazar. I.: Sean P. Hayes, Brad Rowe, Richard Ganoung y Meredith Scott Lynn. ♦ Comedia homosexual/homosexualista, cuyo protagonista es un fotógrafo fascinado por los «Hollywood screen kiss» del cine clásico y enamorado de un apuesto modelo. El tratamiento es a la vez presuntuoso, en el sentido de que pretende establecer un estilo particular, y trivial, pues nada de lo que sucede tiene mayor relevancia. Primera película del director, también guionista. 90 m. C.

			BINGO (Bingo). EE.UU., 1991. D.: Matthew Robbins. G.: Jim Strain. F.: John McPershon. M.: Richard Gibbs. I.: Cindy Williams, David Rasche, Robert J. Steinmiller Jr. y David French. ♦ Típica y tópica producción infantil/familiar con perro espabilado dentro, en este caso todo un primor, pues hasta sabe «morse». A lo largo de su rutinario desarrollo, el cinéfilo añora el film que reveló al realizador (véase El dragón del lago de fuego), luego intercambiable artesano al servicio de empeños como éste u otros no menos previsibles (véase Nuestros maravillosos aliados). 85 m. C.

			BINGO BONGO (Bingo Bongo). Italia, 1982. D.: Pasquale Festa Campanile. G.: Franco Ferrini, Franco Marotta, Enrico Oldoini y Laura Toscano. F.: Alfio Contini. M.: Pinuccio Pierazzoli. I.: Adriano Celentano, Carole Bouquet, Felice Andreasi y Enzo Robutti. ♦ Una de las comedias perpetradas por el cine italiano de los años setenta y ochenta para el lucimiento, absoluto y absolutista, del cantante Adriano Celentano. Tópica y sin calidad, gira alrededor de un animal de gran parecido con el hombre pero comportamiento propio del mono, descubierto en plena selva del Congo; una guapa doctora se encargará de humanizar al animal... 105 m. C.

			BINGUEROS, LOS. España, 1978. D.: Mariano Ozores. G.: Mariano Ozores. F.: Hans Burmann. I.: Andrés Pajares, Fernando Esteso, Antonio Ozores y África Pratt. ♦ Un tipo que vive de las chapuzas y otro que cobra el Paro pronto entablarán amistad... El comienzo de los bodrios eróticos-coyunturales de Mariano Ozores con la pareja Esteso/Pajares y su hermano Antonio al frente del reparto. Gran éxito comercial en su día, y un documento de incalculable valor sociológico para las generaciones venideras. 88 m. C.

			BIOTAXIA. España, 1967. D.: José María Nunes. G.: José María Nunes. F.: Jaime Deu Casas. M.: Bubu Silvetti. I.: Nuria Espert, Paolo Busoms, Carlos Durán y Joaquín Jordá. ♦ Una actriz absolutamente feliz con existencia (trabajo, marido, hijos...) descubre un buen día que para alcanzar su actual «status» ha ido renunciando progresivamente a su autenticidad. Una de las habituales reflexiones cinematográfico-psicológicas de Nunes, no tan hermética como en él es habitual, pero igualmente inútil. 99 m. B/N.

			BIRD (Bird). EE.UU., 1988. D.: Clint Eastwood. G.: Joel Oliansky. F.: Jack N. Green. M.: Lennie Niehaus. I.: Forest Whitaker, Diane Verona, Michael Zelniker y Samuel E. Wright. ♦ Un proyecto particularmente delicado (pasar revista a la patética y azarosa existencia del mítico saxofonista Charlie Parker) que cristalizó en una de las películas más importantes que el cine ha dedicado al «jazz». Sus innegables defectos (problemas de ritmo, reiteraciones, exceso de metraje) no anulan la sinceridad, el talento y el conocimiento de causa que recorren el film, cuyo abierto amor por el contexto reflejado jamás degenera en falta de sentido crítico o entusiasmo inane. Una de las mejores películas de Eastwood, con interpretaciones literalmente excepcionales. 155 m. C.

			BIRDY (Birdy). EE.UU., 1984. D.: Alan Parker. G.: Sandy Kroopf y Jack Behr. F.: Michael Seresin. M.: Peter Gabriel. I.: Matthew Modine, Nicolas Cage, John Hawkins y Sandy Baron. ♦ Una especie de «Johnny cogió su fusil» por partida doble y en distintos tiempos narrativos; el metraje se dilata injustificadamente y pretensiones de dispares signos aparecen y desaparecen un poco intermitentemente, con un algo de autojustificación patriotera al fondo (Vietnam, claro, es el culpable de la tragedia de los dos jóvenes protagonistas). Hay que anotar a su favor, no obstante, una brillantez cinematográfica muy de agradecer en momentos de ubicua influencia televisiva. 115 m. C.

			BIRTHDAY, THE. España, 2004. D.: Eugenio Mira. G.: Mikel Alvariño y Eugenio Mira. F.: Unax Mendía. M.: Chucky Namanera. I.: Corey Feldman, Erica Prior, Jack Taylor y Rick Merrill. ♦ Delirio claustrofóbico-paranoico en tiempo real, que encadena la comedia social con un horror fantástico anexo a H. P. Lovecraft. El notable protagonismo de Corey Feldman, igualmente productor asociado, preside el conjunto, acaso demasiado largo y con reiteraciones, pero en cualquier caso atractivo, personal y estimulante, máxime considerando que se trata de una ópera prima. 100 m. C.

			BISHOP’S WIFE, THE. EE.UU., 1947. D.: Henry Koster. G.: Robert E. Sherwood y Leonardo Bercovici. F.: Gregg Toland. M.: Hugo Friedhofer. I.: Cary Grant, Loretta Young, David Niven y Gladys Cooper. ♦ Comedia fantástico-sentimental de ambiente navideño, en la cual un ángel se persona en la Tierra para ayudar económicamente al proyecto piadoso del matrimonio protagonista. El encanto y buen hacer del reparto opacan las limitaciones y boberías de la premisa; de todos modos, parece una obra maestra en comparación con el «remake» (véase La mujer del predicador). Buena parte del film lo rodó William S. Seiter, sustituido por Koster por diversas razones. 109 m. B/N.

			BITELCHÚS (Beetlejuice). EE.UU., 1988. D.: Tim Burton. G.: Michael McDowell y Daniel Skaaren. F.: Thomas Ackerman. M.: Danny Elfman. I.: Michael Keaton, Alec Baldwin, Geena Davis y Jeffrey Jones. ♦ Una pareja de fantasmas ve rota su apacible vida de ultratumba al ocupar su casa una ruidosa familia... El director y protagonista del exitoso Batman previamente reunidos para una penosa comedia fantástica y de la que únicamente pueden salvarse cierta originalidad en los decorados y efectos especiales y la fugaz aparición de la veterana Sylvia Sidney como fantasma venerable. 91 m. C.

			BITTER VICTORY. Francia-GB-EE.UU., 1957. D.: Nicholas Ray. G.: René Hardy, Nicholas Ray y Gavin Lambert. F.: Michel Kelber. M.: Maurice Le Roux. I.: Richard Burton, Curd Jürgens, Ruth Roman y Raymond Pellegrin. ♦ Dos oficiales ingleses comparten una misión en África, durante la Segunda Guerra Mundial. Las escasas escenas de guerra son tratadas con sobriedad, pues no es el conflicto bélico lo que interesa, sino el conflicto interno de los dos hombres, que han amado o aman a la misma mujer. Película de caracteres, donde las crisis profundas de los personajes se exteriorizan en términos visuales. 83 m. B/N.

			BIUTIFUL. España-México, 2010. D.: Alejandro González Iñárritu. G.: Alejandro González Iñárritu, Nicolás Giacobone y Armando Bo. F.: Rodrigo Prieto. M.: Gustavo Santaolalla. I.: Javier Bardem, Maricel Álvarez, Eduard Fernández y Rubén Ochandiano. ♦ Un omnipresente Javier Bardem como un mísero buscavidas al que le suceden todas las desgracias del mundo, y alguna más, en una Barcelona multirracial pura sordidez, pero de diseño, a lo largo de un relato mal construido y peor narrado. Encima, no acaba nunca. 145 m. C.

			BLACK AND WHITE. EE.UU., 1999. D.: James Toback. G.: James Toback. F.: David Ferrara. M.: Oli Grant. I.: Scott Caan, Robert Downey Jr., Joe Pantoliano y Stacy Edwards. ♦ Pretenciosa y directamente incoherente fábula sobre la relación entre las etnias blanca y negra, que protagoniza un gángster de color que decide convertirse en músico de «rap». Un film, de todos modos, característico de la errática carrera de su singular autor. En papeles de colaboración aparecen las lustrosas Brooke Shields y Claudia Schiffer. 96 m. C.

			BLACK CASTLE, THE. EE.UU., 1952. D.: Nathan Juran. G.: Jerry Sackheim. F.: Irving Glasssberg. M.: Joseph Gershenson. I.: Boris Karloff, Richard Greene, Stephen MacNally y Lon Chaney Jr. ♦ Un joven aventurero debe rescatar a sus amigos del castillo donde les ha confinado un sádico científico austríaco. Deberá enfrentarse a todo tipo de trampas, pasadizos secretos, un pozo colmado de caimanes, la cámara de tortura. Una realización tan atractiva como poco vista. 79 m. B/N.

			BLACK CHRISTMAS. Canadá, 1974. D.: Bob Clark. G.: Roy Moore. F.: Reginald Morris. M.: Carl Zittrer. I.: Olivia Hussey, Keir Dullea, Margot Kidder y John Saxon. ♦ Un psicópata siembra el pánico con sus horrorosos crímenes en una residencia femenina. Un film bastante extraño, que precede en varios años a la oleada de los modernos «psycho-killers», beneficiándose de un trabajo de realización muy elaborado. Con todo, un film maldito. 90 m. C.

			BLACK DOG (Black Dog). EE.UU., 1997. D.: Kevin Hooks. G.: William Mickelberry y Dan Vining. F.: Buzz Feitshans IV. M.: George S. Clinton. I.: Patrick Swayze, Randy Travis, Meat Loaf y Stephen Tobolowsky. ♦ Film de acción para el lucimiento del inefable Patrick Swayze, en el papel de un camionero recién salido de prisión a quien lían para que se haga cargo de un transporte ilegal. El desarrollo no contiene nada que no se haya visto cien veces antes, y encima es incoherente. Puro subcine, en la penosa línea de los anteriores films del director. 88 m. C.

			BLACK DRAGONS. EE.UU., 1942. D.: William Nigh. G.: Harvey Gates. F.: Arthur Reed. M.: Lew Porter. I.: Bela Lugosi, Joan Barclay, Clayton Moore y George Pembroke. ♦ Extravagante y a ratos simpático Serie Z que aúna misterio y fantasía con espionaje coyuntural, como en tantas otras películas americanas de la época, que partiendo de cualquier planteamiento invitaban al intervencionismo bélico. Enigmático personaje, como rigen los cánones, para el legendario Bela Lugosi. 60 m. B/N.

			BLACK FRIDAY. EE.UU., 1940. D.: Arthur Lubin. G.: Curt Siodmak y Eric Taylor. F.: Elwood Bredell. M.: Hans J. Salter. I.: Boris Karloff, Bela Lugosi, Stanley Ridges y Anne Nagel. ♦ Uno de los menos conocidos encuentros entre Bela Lugosi y Boris Karloff (dos hombres fundamentales a la hora de hablar de cine de horror), con el primero en un pequeño papel de gángster y el segundo como científico que trasplanta el cerebro de un criminal al cuerpo de uno de sus colegas, con los resultados previsibles. 67 m. B/N.

			BLACK GHOST (Heart condition). EE.UU., 1989. D.: James D. Parriott. G.: James D. Parriott. F.: Arthur Albert. M.: Patrick Leonard. I.: Bob Hoskins, Denzel Washington, Chloe Webb y Roger E.Mosley. ♦ Variante cómico-fantástica de una fórmula trillada hasta la náusea por el cine de acción norteamericano de la época: dos individuos de carácter antitético deben colaborar para la resolución de un caso (aquí se trata de un rudo policía blanco y de un abogado de color muerto...). El tipo de humor y las situaciones se preveen, y al antirracismo de la película tampoco pasa a mayores. Sin embargo, es preferible a muchos otros films nacidos de la antedicha fórmula, y pese a ello no obtuvo la menor repercusión comercial. 92 m. C.

			BLACK HAWK DERRIBADO (Black Hawk down). EE.UU., 2001. D.: Ridley Scott. G.: Ken Nolan y Steve Zaillian. F.: Slawomir Idziak. M.: Hans Zimmer. I.: Josh Hartnett, Ewan McGregor, Tom Sizemore y Eric Bana. ♦ Recreación de un episodio bélico real, ocurrido en Mogadiscio en 1993, a la luz de una calculada fusión entre esteticismo rimbombante y militarismo nacionalista. Un engendro, tan banal y machista como monocorde, de un cineasta que decepcionó las grandes esperanzas que suscitaron sus primeros films. 140 m. C.

			BLACK JIM, EL MAGNÍFICO (Sun dragon). Hong Kong, 1974. D.: Hwa Ihung. G.: Lin Chan Wai. F.: Wong Wan. M.: Chung Wah. I.: Shao Chong Sung, Louis Neglia, Carl Scott y Joseph Janning. ♦ Uno de los primeros cruces entre el «western» y el cine de artes marciales, hibridación genérica que conoció unos años de esplendor en el cine «sub» internacional (El karate, el colt y el impostor, Mi nombre es Shanghai Joe, etc.). Dentro de lo que cabe, no es de los peores de la modalidad, y cierto cuidado fotográfico y un sentido del humor patente ayudan a sobrellevar su visionado. 88 m. C.

			BLACK LEGION. EE.UU., 1937. D.: Archie L. Mayo. G.: Abem Finkel y William Wister Haines. F.: George Barnes. M.: Bernard Kaun. I.: Humphrey Bogart, Erin O’Brien-Moore, Dick Foran y Ann Sheridan. ♦ Uno de los melodramas sociales en los que tanto abunda la Warner en los años treinta. En éste, un hombre se ve envuelto en el Ku Klux Klan, que organiza actos criminales contra los negros. Un buen reparto y una dirección floja que deja a medio camino un film que podría haber sido importante. 80 m. B/N.

			BLACK MOON (Black moon rising). EE.UU., 1986. D.: Harley Cokliss. G.: John Carpenter, Desmond Nakano y William Gray. F.: Mikhail Suslov. M.: Lalo Schifrin. I.: Tommy Lee Jones, Linda Hamilton, Robert Vaughn y Bubba Smith. ♦ Un experto ladrón profesional debe robar para la policía el doble libro de contabilidad de un magnate del hampa... Film de acción localizado en un futuro inmediato y que se inspira en una historia del irregular John Carpenter. Resultado mediocre e incluso hasta televisivo, con intervenciones secundarias de veteranos como Richard Jaeckel o Keenan Wynn. 96 m. C.

			BLACK OUT. Francia, 1977. D.: Philippe Mordacq. F.: Georges Strouvé. M.: François Rabbath. I.: Edward Meeks, Terence Stamp, Laurence Vincendon y Suzanne Flon. ♦ Los fantasmas y alucinaciones de un joven escritor alcoholizado que desea encontrarse cara a cara con Edgar Allan Poe. Primer film de P. Mordacq tras haber trabajado para la TV inglesa y realizado varios cortometrajes. 83 m. C.

			BLACK OUT (Black out, The). EE.UU., 1997. D.: Abel Ferrara. G.: Marla Hanson, Christ Zois y Abel Ferrara. F.: Ken Kelsch. M.: Joe Delia. I.: Matthew Modine, Dennis Hopper, Béatrice Dalle y Claudia Schiffer. ♦ Uno de los peores films de Abel Ferrara (que ya es decir, por cierto), que, girando alrededor de la crisis vital de un actor importante, no ofrece más que una inane verbena de tópicos pseudo-existencialistas, envueltos en efectismos formales y bañados en una estética de diseño. Una estafa con irritantes ínfulas de genialidad. 95 m. C.

			BLACK PIRATES, THE. EE.UU.-México, 1955. D.: Allen H. Miner. G.: Fred Freiberger y Al C. Ward. F.: Gilbert Warrenton. M.: Antonio Díaz Conde. I.: Anthony Dexter, Martha Roth, Robert Clarke y Victor Mendoza. ♦ Coproducción de Serie B, acerca de la búsqueda que unos piratas emprenden de un tesoro, compuesto de grandes cantidades de oro. Se filmó en territorio mexicano (país coproductor), con una breve intervención de Lon Chaney Jr., mediocre pero entrañable actor que intentó seguir los pasos de su legendario padre sin mucha fortuna. 70 m. C.

			BLACK RAIN (Black Rain). EE.UU., 1989. D.: Ridley Scott. G.: Craig Bolotin y Warren Lewis. F.: Jan de Bont. M.: Hans Zimmer. I.: Michael Douglas, Andy Garcia, Ken Takakura y Kate Capshaw. ♦ Una pareja de policías que ha conseguido arrestar un asesino descontrolado de la mafia japonesa tiene que entregar al reo en el país de origen... Amanerado trabajo de Scott lleno de autoculto al estilo que le granjeó la fama y el reconocimiento internacionales. Queda patente la escasa lucidez narrativa de su autor, que consigue estropear el trabajo de todo el plantel de profesionales del film por esos coqueteos con la planificación publicitaria que le son tan caros. 120 m. C.

			BLACK SCORPION, THE. EE.UU., 1957. D.: Edward Ludwig. G.: David Duncan y Robert Blees. F.: Lionel Lindon. M.: Paul Sawtell. I.: Richard Denning, Mara Corday, Carlos Rivas y Mario Navarro. ♦ Una erupción volcánica libera escorpiones gigantes en las colinas mexicanas, supervivientes del Triásico. Una de las más notables «monster movies» norteamericanas de los 50, con excelentes efectos especiales del inmortal Willis «King Kong» O’brien, sobre todo en el enfrentamiento final entre los escorpiones gigantes y una división acorazada. 85 m. B/N.

			BLACK SLEEP, THE. EE.UU., 1956. D.: Reginald Le Borg. G.: John C. Higgins. F.: Gordon Avil. M.: Les Baxter. I.: Basil Rathbone, Akim Tamiroff, John Carradine y Lon Chaney Jr. ♦ En la Inglaterra victoriana, un científico inyecta a seres humanos los sueros que va descubriendo para curar la catalepsia a su mujer, consiguiendo sólo una creciente galería de monstruosos engendros humanos. Un film en verdad truculento, realizado en un época en que EE.UU. desdeñaba el género terrorífico en beneficio del recién descubierto filón de la «ciencia-ficción», y beneficiado por un reparto espléndido, que completa un ya moribundo Bela Lugosi en su penúltima interpretación. 78 m. B/N.

			BLACK STORY. España, 1971. D.: Pedro Lazaga. G.: Santiago Moncada y Luis G. de Blain. F.: Manuel Rojas. M.: Antón García Abril. I.: José Luis López Vázquez, Analía Gadé, Rafael Alonso y Mari Carmen Prendes. ♦ Para evadirse de la tiranía con que le trata su hermosa pero despótica esposa, el protagonista sueña que no es sino su celebrada creación literaria. Un argumento lleno de posibilidades, mas puesto en imágenes por el pulcro pero inimaginativo oficio de Lazaga. 93 m. C.

			BLACK VENUS. España-EE.UU., 1984. D.: Claude Mulot. G.: Harry Alan Towers. F.: Julio Burgos. M.: Gregorio García Segura. I.: Josephine Jacqueline Jones, José Antonio Ceinos, Emiliano Redondo y Florence Guerin. ♦ Inspirada en Balzac, la historia de amor vivida entre una joven de color, procedente de la Martinica, y un escultor de Montmatre, todo ello en el París de antaño. Una de las coproducciones que el estrambótico Harry Alan Towers ha montado en España, con el protagonismo femenino a cargo de la explosiva belleza de color Jacqueline Josephine Jones y una colaboración especial de la entrañable Karin Schubert. 86 m. C.

			BLACK WIDOW. EE.UU., 1954. D.: Nunnally Johnson. G.: Nunnally Johnson. F.: Charles G. Clarke. M.: Leigh Harline. I.: Gene Tierney, Van Heflin, Ginger Rogers y George Raft. ♦ Film policíaco de poca envergadura, acerca de un detective que investiga el crimen de turno, cometido en el mundo del Espectáculo. Empero, su extraordinario reparto (que encabeza la maravillosa y mágicamente indescriptible Gene Tierney) exige un urgente visionado. Escrita y producida por su propio realizador, Nunnally Johnson. 93 m. C.

			BLACKIE & KANUTO. España-Italia-Francia, 2012. D.: Francis Nielsen. G.: Ángel E. Pariente. M.: Xavier Berthelot. I.: Animación. ♦ Mala producción en dibujos animados para público familiar, cuyos protagonistas son un perro y una oveja negra, rival de una rosa. Aburrida y sin mayor interés. 82 m. C.

			BLACKSNAKE. EE.UU., 1972. D.: Russ Meyer. G.: Russ Meyer y Len Neubauer. F.: Arthur J. Ornitz. M.: Almon R. Teeter. I.: Anoushka Hempel, David Warbeck, Percy Herbert y Dave Prowse. ♦ Lejos del drama rural con más o menos sexo dentro que cultivara durante los años 60, Russ Meyer afrontó aquí una historia de época, en torno a la despótica y lujuriosa gobernadora de una plantación caribeña de finales del siglo XIX. Curioso caso el de Meyer, en tiempos considerado como un pornógrafo sin otro propósito que satisfacer a un público «country» y embrutecido, luego «descubierto» por la crítica más «avanzada» como maestro del cine marginal. 89 m. C.

			BLACKTHORN. España-Francia-Bolivia, 2011. D.: Mateo Gil. G.: Miguel Barros. F.: Juan Ruiz Anchía. M.: Lucio Godoy. I.: Sam Shepard, Eduardo Noriega, Stephen Rea y Magaly Solier. ♦ «Neo-western» ambientado en Bolivia, elogiable en su propósito de rendir homenaje/retomar el género, pero fallido por un guión mediocre, que copia de clásicos del género de los años 60/70 (desde Peckinpah a Cara a cara), y plegarse a la irritante mítica del insufrible Sam Shepard (macho noble, maduro y carismático). Sobresale empero el trabajo de realización, espléndido en su majestuosa intemporalidad y sorprendente por diferir al completo del previo film del director, el tampoco despreciable Nadie conoce a nadie. 99 m. C.

			BLADE (Blade). EE.UU., 1998. D.: Stephen Norrington. G.: David S. Goyer. F.: Theo Van de Sande. M.: Mark Isham. I.: Wesley Snipes, Stephen Dorff, Kris Kristofferson y Udo Kier. ♦ Versión del homónimo cómic, protagonizado por un cazador de vampiros. El tratamiento fílmico consiste en una mezcla de recursos tebeísticos, cine de acción y videoclip pseudoartístico, para conformar un cóctel violentista enfocado a determinado público juvenil. Con unos protagonistas a cual más insufrible, constituye un bodrio dilatado y vacío, de técnica/estética coyuntural. 117 m. C.

			BLADE II (Blade II). EE.UU., 2002. D.: Guillermo del Toro. G.: David S. Goyer. F.: Gabriel Beristain. M.: Marco Beltrami y Danny Saber. I.: Wesley Snipes, Kris Kristofferson, Ron Perlman y Leonor Varela. ♦ Secuela del film anterior, fiel a sus mismos y nefastos elementos. El hecho de que la realización esté a cargo de Guillermo del Toro confiere al conjunto un interés discretamente superior, por gracia de eventuales ráfagas de auténtica estética sombría y momentos de elegancia narrativa. Pero el juego estaba perdido de antemano, pues el proyecto está rigurosamente orientado a quienes disfrutaron del engendro seminal. 114 m. C.

			BLADE RUNNER (Blade Runner). EE.UU., 1982. D.: Ridley Scott. G.: David Webb Peoples y Hampton Fancher. F.: Jordan Cronenweth. M.: Vangelis. I.: Harrison Ford, Rutger Hauer, Sean Young y Edward James Olmos. ♦ Un detective privado debe encargarse de eliminar a cuatro humanoides infiltrados entre la población de Los Ángeles. Uno de los films más esperados en su momento y una relativa decepción, en cuanto que el paranoico esteticismo del realizador acaba devorándolo todo, historia y personajes incluidos. No obstante, un film inolvidable por su absolutamente genial ambientación futurista. 114 m. C.

			BLADE TRINITY (Blade Trinity). EE.UU., 2004. D.: David S. Goyer. G.: David S. Goyer. F.: Steven Bernstein y Gabriel Beristain. M.: RZA y Ramin Djawadi. I.: Wesley Snipes, Kris Kristofferson, Jessica Biel y Ryan Reynolds. ♦ Tercera entrega de la cinematográfica adaptación del personaje de cómic Blade, ahora realizada directamente por el guionista de las anteriores. Wesley Snipes y Kris Kristofferson insisten en sus personajes, a lo largo de una trama risible, que incluso juega con referencias de actualidad, dentro del planteamiento rítmico y visual previsible. 111 m. C.

			BLANCA MADISON. España, 1999. D.: Carlos Amil. G.: Joaquín Jordá, Carlos Amil, Daniel Domínguez y Juan Cejudo. F.: Ángel Luis Fernández. M.: Nani García. I.: Rosa María Sardá, Mario Gas, Pilar Punzano y Javier Albalá. ♦ Recién salido de la cárcel, Urbano recoge con su taxi a unas prostitutas en Portugal para llevarlas al club que regenta «Bocanegra» en una ciudad atlántica; en ese viaje se cruza con Blanca Madison, una cantante de boleros que vuelve a la ciudad a fin de vengarse de «Bocanegra»... Producción gallega, que supone la ópera prima del director y apenas conoció distribución. 84 m. C.

			BLANCA PALOMA, LA. España, 1942. D.: Claudio de la Torre. G.: Claudio de la Torre. F.: Segismundo «Segis» Pérez de Pedro. M.: Manuel López Quiroga. I.: Juanita Reina, Tony D’Algy, Isabel Urcola y José Portes. ♦ Truculenta historia de amor y miserias, al final felizmente resuelta, en absolutamente todos los aspectos, por la aparición de «La blanca paloma», la Virgen del Rocío, ante los protagonistas, dentro de la romería que en honor suyo se celebra en Triana. 76 m. B/N.

			BLANCA PALOMA, LA. España, 1989. D.: Juan Miñón. G.: Manuel Matji y Juan Miñón. F.: Jaume Peracaula. M.: Louis Bague. I.: Francisco Rabal, Antonio Banderas, Emma Suárez y Mercedes Sampietro. ♦ En el Bilbao de la época, un joven desarraigado conoce a una muchacha que vive con su padrastro, propietario de un bar de ambiente andaluz... Film estimable, pero que fracasa por un exceso de pretenciosidad, al intentar amalgamar todas las consideraciones sociopolíticas con el elemento patológico-pasional. Desigual interpretación de un reparto donde figura, en un papel secundario, una cinematográficamente recuperada Perla Cristal. 96 m. C.

			BLANCA POR FUERA, ROSA POR DENTRO. España, 1971. D.: Pedro Lazaga. G.: Luis G. de Blain y Pedro Lazaga. F.: Manuel Rojas. M.: Antón García Abril. I.: José Luis López Vázquez, Esperanza Roy, José Rubio y Rafael Alonso. ♦ Una de las innumerables comedias filmadas por el finado Lazaga, nada especial pero una maravilla sin cuento comparada con las que realizaría posteriormente, tal vez porque su argumento se inspira en un ingenioso original de Jardiel Poncela, tal vez debido al talento de su pareja protagonista. 89 m. C.

			BLANCANIEVES (O Snehurce). Checoslovaquia, 1972. D.: Vera Pilvova. G.: Vera Pilvova. F.: Emil Sirotek. M.: Zdenek Liska. I.: Vaclav Barka, Frantisek Usak, Marie Moravcova y Marketta Hermannova. ♦ Una colegiala vive en una granja y tiene que ir diariamente a la escuela de la población más próxima; distrae la rutina del camino con ensoñaciones y fantasías, y cierto día propone a sus compañeras escenificar el cuento de Blancanieves. Uno de los films infantiles entonces producidos profusamente por las cinematografías del Este. No se trata de uno de los mejores de éstos, pero encierra el buen gusto visual característico del cine checo fantástico-familiar. 69 m. C.

			BLANCANIEVES. España-Francia, 2012. D.: Pablo Berger. G.: Pablo Berger. F.: Kiko de la Rica. M.: Alfonso de Vilallonga. I.: Maribel Verdú, Macarena García, Daniel Giménez Cacho y Pere Ponce. ♦ Fastidioso intento de traslación/reelaboración del cuento clásico de los hermanos Grimm dentro del universo del circo y/o el esperpento español, que por añadidura procura emular el cine mudo, incluyendo la fotografía en blanco y negro, al igual que el también irritante y coetáneo The artist. Deviene así una especie de interminable y huero videoclip que ironiza necia y petulantemente sobre referentes de absoluta nobleza, entre los cuales figuran la música flamenca, el expresionismo alemán y el cine de Tod Browning. 98 m. B/N.

			BLANCANIEVES (Mirror, mirror). EE.UU., 2012. D.: Tarsem Singh. G.: Melissa Wallack y Jason Keller. F.: Brendan Galvin. M.: Alan Menken. I.: Lily Collins, Julia Roberts, Sean Bean y Armie Hammer. ♦ Bodrio caro surgido del coetáneo resurgir del personaje creado por los hermanos Grimm, que acentúa o solapa determinados rasgos del original con miras a un público adolescente-femenino-moderno, a lo largo de un desarrollo sin ritmo ni personalidad visual alguna. 104 m. C.

			BLANCANIEVES Y LA LEYENDA DEL CAZADOR (Snow White and the huntsman). EE.UU., 2012. D.: Rupert Sanders. G.: John Lee Hancock, Hossein Amini y Evan Daugherty. F.: Greig Fraser. M.: James Newton Howard. I.: Kristen Stewart, Charlize Theron, Chris Hemsworth y Bob Hoskins. ♦ Uno de los engendros que resucitaron el personaje de Blancanieves en la misma época. En este caso, el planteamiento consiste en acercar el cuento original al género de la «fantasía heroica», con la previsible y ramplona técnica-estética de videojuego, y en explotar la insufrible imagen de Kristen Stewart en la saga Crepúsculo. 123 m. C.

			BLANCANIEVES Y LOS SIETE ENANITOS (Snow white and the seven dwarfs). EE.UU., 1938. D.: David D. Hand. G.: Ted Sears, Richard Creedon, Otto Englander, Dick Rickard, Earl Hurd y Merrill De Maris. F.: Maxwell Morgan. M.: Leigh Harline y Paul Smith. I.: Animación. ♦ Primer largometraje de Walt Disney, que narra el encuentro de una hermosa joven, víctima de las envidias de una hechicera, con siete minúsculos mineros, cada uno de un muy diverso carácter. Entrañables sobre todo los personajes de los enanos y la hechicera, resulta una cinta curiosa, aunque no se cuente entre las mejores de Disney. 83 m. C.

			BLANCANIEVES Y LOS SIETE SÁDICOS (Biancaneve e Co.). Italia, 1982. D.: Mario Bianchi. G.: Nino Marino y Luigi Petrini. F.: Umberto Galeassi. M.: Ubaldo Continiello. I.: Michela Miti, Oreste Lionello, Gianfranco D’Angelo y Franco Bacardi. ♦ Delirante/insufrible revisión erótico-festiva del inmortal Cuento de Hadas, que en España fue a distribuirse como un «soft» más dentro del esplendor industrial del subgénero. Dirige Mario Bianchi bajo su pseudónimo habitual de Alan W. Cools, y desempeñan papeles secundarios nuestro Aldo Sambrell y Tiberio Murgia, en tiempos inseparable del cine de Monicelli. 87 m. C.

			BLANCANIEVES Y LOS TRES VAGABUNDOS (Snow White and three Stooges). EE.UU., 1961. D.: Walter Lang. G.: Noel Langley y Elwood Ullman. F.: Leon Shamroy. M.: Lynn Murray. I.: Carol Heiss, The Three Stooges, Edson Stroll y Patricia Medina. ♦ La película que cerró la filmografía de Walter Lang, que proponía una variante del celebérrimo cuento aludido por el título en honor de la comicidad de «The three Stooges» (Moe Howard, Larry Fine y Joe de Rita), que nunca alcanzó la menor resonancia fuera de su país. 103 m. C.

			BLANCANIEVES Y SUS SIETE AMANTES (Blancanieves y sus siete amantes). México, 1981. D.: Ismael Rodríguez. G.: Francisco Cavazos e Ismael Rodríguez. F.: Ángel Bilbatúa. M.: Ernesto Cortázar. I.: Sasha Montenegro, Eric del Castillo, Noe Murayama y Rafael Inclán. ♦ Las aventuras de una agente especial, cuyo nombre en clave es Blancanieves, encargada de perseguir a siete peligrosos criminales fugados de una prisión... Sin comentarios. 86 m. C.

			BLANCHE (Blanche). Francia, 1971. D.: Walerian Borowczyk. G.: Walerian Borowczyk. F.: Guy Durban. I.: Michel Simon, Ligia Branice, Jacques Perrin y Georges Wilson. ♦ Tragedia picaresca ambientada en la Edad Media, una de las películas de Borowczyk si no buena, que no las tiene, al menos poco mala. Música popular del siglo XIII y montaje y decorados a cargo del propio guionista/realizador, en una película de indescriptible cursilería, en todos sus niveles. 91 m. C.

			BLANCO DISPARATADO (Cible émouvante). Francia, 1993. D.: Pierre Salvadori. G.: Pierre Salvadori. F.: Gilles Henry. M.: Philippe Eidel. I.: Jean Rochefort, Marie Trintignant, Guillaume Depardieu y Charlie Nelson. ♦ Discreta comedia policíaca, que parodia la fórmula del «asesino maduro con aprendiz jovencito» sirviéndose de un concepto de «Stars System» nacional: la vieja gloria Jean Rochefort junto a nuevos valores con apellido contrastado, concretamente la hija de Jean-Louis Trintignant y el hijo de Gérard Depardieu. Por lo demás nada destacable en esta ópera prima, escrita por su debutante director. 85 m. C.

			BLANCO, EL AMARILLO Y EL NEGRO, EL. España-Italia-Francia, 1974. D.: Sergio Corbucci. G.: Sergio Corbucci, Luis G. de Blain, René Assed y Mario Amendola. F.: Luis Cuadrado. M.: Guido De Angelis y Maurizio De Angelis. I.: Giuliano Gemma, Eli Wallach, Tomás Milián y Manuel de Blas. ♦ Una sátira del «spaghetti western» en general y de El bueno, el feo y el malo en particular, contemporánea de la serie Trinidad y servida por un realizador y unos intérpretes popularizados por aquél; la trama gira en torno a los esfuerzos de un oriental por recuperar su poney, y su plasmación no carece de gracia, sobre todo la primera secuencia, un diálogo entre Eli Wallach y María Isbert a base únicamente de títulos del género. 110 m. C.

			BLANCO HUMANO (Hard target). EE.UU., 1993. D.: John Woo. G.: Chuck Pfarrer. F.: Russell Carpenter. M.: Graeme Revell. I.: Jean Claude Van Damme, Lance Henriksen, Yanci Butler y Arnold Vosloo. ♦ Debut norteamericano del cineasta cantonés John Woo, facilitado por la repercusión de los «thrillers» que éste realizó en Hong-Kong (véase The killer). Ciertamente, el sentido de la violencia característico de Woo diferencia Blanco humano del típico bodrio para el lucimiento del culturista Van Damme, pero no basta para sostener una película sin trama (un desidioso remedo de El malvado Zaroff) ni personajes, con actores a cual más execrable y un intolerable abuso del «Ralenti». 90 m. C.

			BLANCO PERFECTO (Gun shy). EE.UU., 2000. D.: Eric Blakeney. G.: Eric Blakeney. F.: Tom Richmond. M.: Rolfe Kent. I.: Liam Neeson, Sandra Bullock, Oliver Platt y Michael De Lorenzo. ♦ Farsa que pretende combinar la sátira del género policíaco con el «thriller» sentimental, protagonizada por un agente con problemas psicológicos que debe desbaratar una organización de narcotraficantes colombianos. Sin mayor inventiva ni personalidad, constituye uno de los engendros esporádicamente producidos por la muy mala actriz Sandra Bullock, que previsiblemente asume el protagonismo femenino. 101 m. C.

			BLANCO, ROJO Y... (Bianco, rosso e....). Italia-España-Francia, 1971. D.: Alberto Lattuada. G.: Alberto Lattuada, Tonino Guerra y Ruggero Maccari. F.: Alfio Contini. M.: Fred Bongusto. I.: Sofia Loren, Adriano Celentano, Tina Aumont y Fernando Rey. ♦ Una comedia edificada a partir del divismo de sus protagonistas, con una increíble Sophia Loren monjil, y obra del siempre sobrevalorado Alberto Lattuada. Menos mal que en el reparto figura la alucinante Tina Aumont, hija de María Montez y Jean-Pierre Aumont y bien poco aprovechada por el cine, por razones casi de crónica negra. 93 m. C.

			BLANCOS COLMILLOS DE ALASKA, LOS (Blutigen geiger von Alaska, Die). Alemania, 1973. D.: Harald Reinl. G.: Kurt Nachmann. F.: Heinz Hölscher. M.: Bruno Nicolai. I.: Doug McClure, Harald Leipnitz, Heinz Reinckle y Klaus Lowistch. ♦ Una película muy parecida a El aullido de los lobos (véase), de idéntico realizador. La novela de London adaptada en esta ocasión es El hijo del lobo, y el divo televisivo americano, Doug McClure. 93 m. C.

			BLANCOS NO LA SABEN METER, LOS (White men can’t jump). EE.UU., 1992. D.: Ron Shelton. G.: Ron Shelton. F.: Russell Boyd. M.: Bennie Wallace. I.: Wesley Snipes, Woody Harrelson, Rosie Pérez y Tyra Farrell. ♦ Inocuo híbrido entre el cine de reivindicación negra poco antes puesto de moda comercial por el sobrevalorado Spike Lee y el género deportivo-viril previamente practicado por el realizador en Los búfalos de Durham (véase). La escasa imaginación del planteamiento, para colmo de las desgracias, termina de arruinarse por culpa de una dirección artística y un estilo narrativo que no perdona los tópicos más lamentables. 110 m. C.

			BLANDINGS YA TIENEN CASA, LOS (Mr. Blandings builds his dream house). EE.UU., 1948. D.: H. C. Potter. G.: Norman Panama y Melvin Frank. F.: James Wong Howe. M.: Leigh Harline. I.: Cary Grant, Myrna Loy, Melvyn Douglas y Reginald Denny. ♦ Una pareja que siempre ha vivido en Nueva York toma la decisión de mudarse al campo... Escrita entre Norman Panama y Melvin Frank, una muy considerable comedia, que su realizador estimaba entre sus films preferidos, y cuya fotografía compitió al gran James Wong Howe. 91 m. B/N.

			BLASFIGHTER / LA FUERZA DE LA VENGANZA (Blasfighter). Italia, 1984. D.: Lamberto Bava. G.: Max Von Ryt, Frank Costa, Luca Von Ryt y Moran McMorand. F.: Lawrence Bannon. M.: Andrew Barrymore. I.: Michael Sopkiw, Valerie Blake, George Eastman y Mike Miller. ♦ Subproducto italiano disfrazado de Serie B americano a base de airear rodaje local y recurrir a pseudónimos de todo tipo, como en los viejos tiempos. Historia de violencia y sadismo, con un ex-presidiario combatiendo a tres sádicos entre bosques y cañadas. El realizador no es otro que Lamberto Bava, rindiendo homenaje a su padre con su pseudónimo (el inolvidable autor de La máscara del demonio firmó a veces «John Old»). 91 m. C.

			BLAUE HAND, DIE. Alemania, 1967. D.: Alfred Vohrer. G.: Alex Berg. F.: Ernst W. Kalinke. M.: Martin Böttcher. I.: Klaus Kinski, Harald Leipnitz, Carl Lange y Siegfrieg Schürenberg. ♦ Una maldición parece abatirse sobre la familia del tercer duque de Emerson; por un lado uno de los hijos está a punto de ser internado en un asilo psiquiátrico, los dos hermanos restantes son amenazados por «la mano azul», guantelete de acero de afilados dedos. Uno de los últimos ejemplares de la serie que el cine alemán dedicó a la obra de Edgar Wallace, donde Klaus Kinski, secundario en las primeras manifestaciones del ciclo, incorpora ahora el principal y doble papel protagonista. 84 m. C.

			BLÉ EN HERBE, LE. Francia, 1954. D.: Claude Autant-Lara. G.: Jean Aurenche, Pierre Bost y Claude Autant-Lara. F.: Robert Le Febvre. M.: René Cloerec. I.: Edwige Feuillére, Pierre Michel Beck, Nicole Berger y Louis de Funès. ♦ Un muchacho de 16 años es seducido por una mujer mayor que él, estando de vacaciones, antes de conocer y enamorarse de una chica de su edad. Las incertidumbres de la adolescencia están mostradas con delicadeza en esta película que resultaba «osada» sin ser ofensiva. 102 m. B/N.

			BLEIB SAUBER, LIEBLING! Alemania, 1971. D.: Rolf Thiele. F.: Wolf Wirth. M.: Peter Schirmann. I.: Horst Tappert, Heidi Hansen, Uwe Friedrichsen y Margot Trooger. ♦ Una joven manirrota se encuentra con graves problemas de dinero dado que su padre no está dispuesto a asignarle más. Para conseguirlo ingenia una treta: entrega la falsa llave de un apartamento inexistente a distintos caballeros previo anticipo por los servicios que no van a recibir. 81 m. C.

			BLEU COMME L’ENFER. Francia, 1985. D.: Yves Boisset. G.: Yves Boisset. F.: Dominique Brenguier. M.: Pierre Porte. I.: Lambert Wilson, Tcheky Karyo, Agnes Soral y Myriem Roussel. ♦ Yves Boisset y otro de sus crudos films, quizá no tan redondo como los anteriores (especialmente Día de perros) y con peor interpretación, pero interesante igualmente. Por otro lado, esta historia de persecuciones por el sur de Francia, ha contado con la colaboración de Jean Herman (autor del excelente Adiós amigo) en lo referente a diálogos, lo cual salva en más de una ocasión momentos no muy afortunados de la novela de Philippe Djian en que se basa. 98 m. C.

			BLIND TARGET. EE.UU., 2001. D.: Jesús Franco. G.: Jesús Franco y Kevin Collins. F.: Emilio Schargorodsky. M.: Jesús Franco y Galo Espinoza. I.: Lina Romay, Linnea Quigley, Paul Lapidus y Rachel Sheppard. ♦ Engendro de aventuras/espionaje, ubicado en Latinoamérica y perteneciente a la horrible y postrera etapa videográfica de Jesús Franco. Inocuo chiste privado, un personaje se llama Howard Vernon, el inolvidable actor suizo que fuera intérprete emblemático de Franco en los años 60, 70 y 80. 77 m. C.

			BLINDADO (Armored). EE.UU., 2009. D.: Nimrod Antal. G.: James V. Simpson. F.: Andrzej Sekula. M.: John Murphy. I.: Matt Dillon, Jean Reno, Fred Ward y Laurence Fishburne. ♦ Film de acción sin mayor valor ni mérito dentro, protagonizado por los empleados de una empresa de transporte de dinero. Todo un ejemplo de subproducto para audiencias indiscriminadas. 84 m. C.

			BLING RING, THE (Bling ring, The). España, 2013. D.: Sofia Coppola. G.: Sofia Coppola. F.: Harris Savides. M.: Brian Reitzell. I.: Emma Watson, Claire Julien, Taissa Farmiga y Leslie Mann. ♦ Basada en un caso verídico (una pandilla de adolescentes que robaba mansiones de celebridades en Hollywood), un bodrio característico de su temible autora, complaciente con las memeces que muestra y aparenta criticar, y, por ende, tan insoportable como sus personajes. 89 m. C.

			BLIZZARD, EL RENO MÁGICO (Blizzard). EE.UU.-Canadá, 2003. D.: LeVar Burton. G.: Murray McRae. F.: David Franco. M.: Mark McKenzie. I.: Brenda Blethyn, Zoe Warner, Kevin Pollak y Christopher Plummer. ♦ Ópera prima de un profesional que había destacado en el medio televisivo. Y un tanto televisivo, en efecto, resulta este convencional cuento navideño, sobre una niña solitaria y un bebé reno a cargo de Santa Claus (encarnado por un anciano Christopher Plummer, gloria de la nación canadiense mayoritariamente productora). 98 m. C.

			BLOB, THE. EE.UU., 1958. D.: Irvin S. Yeaworth Jr. G.: Theodore Simonson y Kate Phillips. F.: Thomas E. Spalding. M.: Ralph Carmichael. I.: Steve McQueen, Aneta Corseaut, Earl Rowe y Olin Howe. ♦ Una masa viscosa y de creciente envergadura llegada del Espacio amenaza la tranquilidad y buenas costumbres ciudadanas. Uno de los grandes clásicos de la Serie B de los 50, con efectos muy conseguidos en las imágenes de la «masa» arrastrándose por el suelo, introduciéndose por un ventanuco reduciendo su volumen. 83 m. C.

			BLOCKADE. EE.UU., 1938. D.: William Dieterle. G.: John Howard Lawson. F.: Rudolp Maté. M.: Werner Janssen. I.: Henry Fonda, Madeleine Carroll, Leo Carrillo y John Halliday. ♦ Una sintética historia de espías que se suponía que ocurre durante la Guerra Civil de España. Y aunque ambos lados no quedaban claramente identificados, se sugiere que los malos de la película son los fascistas. Por lo demás, se trata de un vulgar melodrama, que tiene muy poco que ver con las mejores películas de Dieterle. 81 m. B/N.

			BLOG. España, 2010. D.: Elena Trapé. G.: Valentina Viso, Arantxa Cuesta, Elena Trapé y Tomás Aragay. F.: Bet Rourich. I.: Candela Antón, Anna Castillo, Lola Errando y Sara Gómez. ♦ Ópera prima, en un registro espontaneísta enfocado al público adolescente coetáneo. Salvo que se forme parte de tal franja en la audiencia, carece de todo interés, y por momentos ni película parece. 89 m. C.

			BLOOD AND LACE. EE.UU., 1971. D.: Philip Gilbert. G.: Gil Lasky. F.: Paul Hipp. I.: Melody Paterson, Gloria Grahame, Milton Selzer y Len Lesser. ♦ Un asilo para huérfanos donde reina la más descarada corrupción se ve alterado por una cadena de brutales asesinatos. Cine de terror de escaso presupuesto y menos imaginación, con la inolvidable Gloria Grahame dignificando un poco el embolado. 84 m. C.

			BLOOD MONEY. EE.UU., 1933. D.: Rowland Brown. G.: Rowland Brown y Hal Long. F.: James Van Trees. M.: Alfred Newman. I.: George Brancroft, Frances Dee, Judith Anderson y Chick Chandler. ♦ Un film curioso que sigue la moda de films de gángsters imperante a principios de los treinta, con algunos elementos que lo hacen especialmente atractivo, como la caracterización de Judith Anderson en el papel de esposa glamourosa y sotisficada, algo poco frecuente en su carrera, y la escena final de Frances Dee, que pertenece a ese tipo de momentos chocantes e inolvidables del cine americano de los treinta. 62 m. B/N.

			BLOOD OF DRACULA. EE.UU., 1957. D.: Herbert L. Strock. G.: Ralph Thornton. F.: Monroe Askins. M.: Paul Dunlap. I.: Sandra Harrison, Louise Lewis, Gail Ganley y Jerry Blaine. ♦ Nada que ver con la mítica creación de Stoker, un engendro donde una quinceañera accede al vampirismo tras una sesión de hipnosis dirigida por su profesora. Todas las posibilidades del tema (que no eran muchas, empezando por la muy poco imaginativa desmitificación) quedan abortadas, conteniendo la cinta hasta números musicales, momentos de comedia e insinuaciones lesbianas. 66 m. B/N.

			BLOOD OF DRACULA’S CASTLE. EE.UU., 1969. D.: Al Adamson. G.: Rex Carlton. F.: Laszlo Kovacs. M.: Lincoln Mayorage. I.: John Carradine, Paula Raymond, Alex D’Arcy y Robert Dix. ♦ Un fotógrafo descubre un castillo donde habitan el conde y la condesa Drácula, dedicados a ofrecer sacrificios humanos. Un film ya de Serie C, donde John Carradine, contra todos los pronósticos, no encarnó nuevamente a la legendaria creación de Bram Stoker. 80 m. C.

			BLOOD TIDE. EE.UU., 1982. D.: Richard Jefferies. G.: Richard Jefferies, Nico Mastorakis y Donald Langdon. F.: Aris Stavrou. M.: Jerry Mosely. I.: James Earl Jones, José Ferrer, Lila Kedrova y Deborah Shelton. ♦ Jóvenes doncellas son sacrificadas, en un ambiente de ritos mágicos y ceremonias paganas, a una misteriosa entidad. La visión mágica de la existencia es el tema central de esta producción norteamericana, protagonizada por la inquietante Lila Kedrova. 100 m. C.

			BLOODBEAT. EE.UU.-Francia, 1983. D.: Fabrice Zaphiratos. G.: Fabrice Zaphiratos. I.: Helen Benton, Terry Brown, Claudia Penton y Dana Day. ♦ Desquiciadísimo bodrio acerca de las reencarnaciones, con un sangriento samurai armando la escabechina. Como es habitual, Ted y Dolly acuden a disfrutar de las vacaciones de Navidad en compañía de sus familiares, en Wisconsin. La protagonista no tarda en sentirse inquieta, pues la prometida de su hijo le es vagamente familiar. 86 m. C.

			BLOODLUST. EE.UU., 1959. D.: Ralph Brooke. G.: Ralph Brooke. F.: Richard E. Cunha. I.: Wilton Graff, June Kenney, Robert Reed y Lilyan Chauvin. ♦ «Remake» de El malvado Zaroff (véase), arrimado a la euforia adolescente que entonces invadía al cine norteamericano. Contra lo que cabía esperar, ofrece un resultado pasablemente digno, puesto que mantiene con uniformidad un clima pesadillesco y encierra cierto estilo visual, méritos tanto más notables cuanto la pobreza de medios es absoluta y manifiesta. Por otro lado, algunos momentos anticipan futuros excesos «gore» típicos del cine de horror moderno, también en su apartado de/para adolescentes. 80 m. B/N.

			BLOODY MALLORY. España-Francia, 2002. D.: Julien Magnat. G.: Stéphane Kazandjian y Julien Magnat. F.: Sophie Cadet y Nicolas Duchêne. M.: Kenji Kawai. I.: Olivia Bonamy, Adriá Collado, Jeff Ribier y Valentina Vargas. ♦ Demencial e insufrible bodrio de acción-terror, sin argumento propiamente dicho y planteado a la manera de un videojuego para convencidos. Los héores son una cuadrilla de jóvenes que lucha contra villanos sobrenaturales, al son de una música infecta. 93 m. C.

			BLOODY MARLENE (Bloody Marlene). México, 1982. D.: Alberto Mariscal. G.: Pedro F. Miret. F.: León Sánchez. M.: Chucho Zarzosa. I.: Hugo Stiglitz, Héctor Bonilla, María Navarro y Jorge Russek. ♦ Uno de los más delirantes «westerns» nunca vistos, pues la Marlene del título no es otra que una misteriosa arma capaz de acertar el disparo en la mayor oscuridad. Pero, además, uno de los malos (la historia es la típica de venganzas) también posee un artilugio que hace infalible su tiro. 84 m. C.

			BLOODY SUNDAY (Bloody sunday). GB-Irlanda, 2002. D.: Paul Greengrass. G.: Paul Greengrass. F.: Ivan Strasburg. M.: Dominic Muldoon. I.: James Nesbitt, Allan Gildea, Gerard Crossan y Mary Moulds. ♦ Reconstrucción de la sangrienta represión sufrida por una marcha pacífica que reclamaba derechos civiles, en una ciudad irlandesa en 1972. Combinando recursos del documental con otros de la ficción, según el libro que escribiera al respecto Don Mullan, constituye un trabajo loable en su propósito de ecuanimidad y realismo. 108 m. C.

			BLOW (Blow). EE.UU., 2001. D.: Ted Demme. G.: David McKenne y Nick Cassavetes. F.: Ellen Kuras. M.: Graeme Revell. I.: Johnny Depp, Penélope Cruz, Jordi Mollá y Franka Potente. ♦ Adaptación del libro de Bruce Porter sobre George Jung, el primer americano que trató con la mafia colombiana para introducir la cocaína en los Estados Unidos. Fiel a su debilidad por los personajes particulares y estrafalarios, Johnny Depp encarna al protagonista, cuyo retrato, no muy objetivo y algo absurdo, encadena dos partes claramente diferenciadas: la primera se puede ver, e incluso revela momentos interesantes; la segunda es horrible, y diríase la descalificación edificante de la anterior. 120 m. C.

			BLOW HORN. España, 2009. D.: Lluis Miñarro. G.: Lluis Miñarro. F.: Christophe Farnarier. ♦ El segundo documental realizado por su autor, que previamente había destacado como productor; en este caso, pretende brindar una experiencia espiritual con el budismo como soporte y propósito, que empero diríase poco más que un cortometraje dilatado (y sectario). 78 m. C.

			BLOW-UP, DESEO DE UNA MAÑANA DE VERANO (Blow-up). GB-Italia, 1966. D.: Michelangelo Antonioni. G.: Michelangelo Antonioni y Tonino Guerra. F.: Carlo di Palma. M.: Herbie Hancock. I.: David Hemmings, Vanessa Redgrave, Sarah Miles y Peter Bowles. ♦ Tras revelar una fotografía tomada casualmente en un parque, un reportero de modas advertirá que tal vez ahí se encuentre la clave de un crimen. Uno de los títulos más reputados del cine de los 60, filmado por Antonioni en pleno «swinging London» para Carlo Ponti a raíz de un relato de Julio Cortázar. Aún hoy, emerge como de lo mejor propuesto por su habitualmente tedioso autor. 107 m. C.

			BLUE ANGEL, THE. EE.UU., 1959. D.: Edward Dmytryk. G.: Nigel Balchin. F.: Leon Shamroy. M.: Hugo Friedhofer. I.: May Britt, Curd Jürgens, Theodore Bikel y John Banner. ♦ «Remake» del clásico de Von Stenberg/Dietrich El ángel azul (véase) donde se trató de imponer a la sin duda bella May Britt como la nueva Marlene. El resultado no convenció a nadie. 102 m. C.

			BLUE BIRD, THE. EE.UU., 1918. D.: Maurice Tourneur. G.: Charles Maigne. F.: John Van den Broek. I.: Robin MacDougall, Tula Belle, Edwin E.Reed y Emma Lowry. ♦ Guión de Charles Maigne, basado en la obra de Maurice Maeterlinck. Según el director, uno de los grandes creadores de todo el cine mudo, se trató de dar un toque de frágil fantasía. El argumento es un cuento de hadas, con de dos niños que van en pos del pájaro azul de la felicidad. La película queda como una producción de lo más bella e imaginativa, gracias al talento del realizador y a las dotes del decorador, Ben Carré. 73 m. B/N.

			BLUE COLLAR (Blue collar). EE.UU., 1978. D.: Paul Schrader. G.: Paul Schrader y Leonard Schrader. F.: Bobby Byrne. M.: Jack Nitzsche y Ry Cooder. I.: Richard Pryor, Harvey Keitel, Yaphet Kotto y Lucy Sandovan. ♦ En una fábrica de coches trabajan tres amigos; llevan una vida difícil y el sindicato no termina de solucionar sus problemas. Deciden entonces robar en la sede de dicho sindicato, descubriendo la existencia de unos préstamos ilegales, con el dinero de los afiliados, a empresas particulares. Comienza entonces el chantaje, que fracasará por la inexperiencia de los tres amigos y la habilidad de los jefes sindicales. 110 m. C.

			BLUE DEMON CONTRA EL PODER SATÁNICO. México, 1965. D.: Chano Urueta. G.: Rafael García Travesi. F.: Alex Phillips Jr. M.: Jorge Pérez. I.: Blue Demon, Martha Elena Fernández, Fernando Osés y Margarito Luna. ♦ Uno de los títulos de la serie sobre el luchador (de lucha libre y contra las Fuerzas de Mal, indistintamente) Blue Demon, nacida a la sombra de la protagonizada por Santo el Enmascarado de Plata, toda una institución que aquí efectuó una breve intervención como actor invitado. La película cuenta la terrible venganza que toma contra la Humanidad un hombre que fue sepultado vivo. 79 m. B/N.

			BLUE GIN. España, 1992. D.: Santiago Lapeira. G.: Manuel Valls y Santiago Lapeira. F.: Ernesto Figueras Sala. M.: Jordi Nogueras. I.: Silvia Sabaté, Camilo Rodríguez, Ovidi Montllor y Joan Miralles. ♦ Una pareja decide disfrutar unos días de tranquilidad en una pequeña isla; se hospedan en un hotel extraño, habitado únicamente por un escritor ciego y su secretario... Una de las realizaciones de Santiago Lapeira, por lo general oscuras en lo concerniente a repercusión crítico-comercial, por no decir directamente distribución. En un papel de colaboración, interviene Serena Vergano, una de las musas de la inefable «Escuela de Barcelona». 88 m. C.

			BLUE IGUANA (Blue iguana, The). EE.UU., 1988. D.: John Lafia. G.: John Lafia. F.: Rodolfo Sánchez. M.: Ethan James. I.: Dylan McDermott, Jessica Harper, James Russo y Pamela Gidley. ♦ Un detective privado que divide su existencia entre el alcohol y la captura de delincuentes es chantajeado por los agentes del Tesoro para que consiga entrar en un paraíso fiscal regentado por una implacable mujer... Primer largometraje de Lafia, inspirado en la estética de los dibujos animados y el vaciado formal del cine de Sergio Leone. El ritmo conseguido en algunas secuencias aisladas queda banalizado por las insoportables tendencias paródicas y contraculturales, llevadas hasta la máxima expresión del aburrimiento. 96 m. C.

			BLUE IN THE FACE (Blue in the face). EE.UU., 1995. D.: Wayne Wang y Paul Auster. G.: Wayne Wang. F.: Adam Holender. I.: Harvey Keitel, Giancarlo Esposito, Victor Argo y Mel Gorham. ♦ Veloz prolongación de Smoke (véase), nuevamente situada en/alrededor del estanco del protagonista. Carece de la elaboración del precedente y ofrece más bien un pasatiempo distendido que prolonga su filosofía sin preocupaciones argumentales o formales (a veces también con desfachatez). Entran en el juego Michael J. Fox, Lily Tomlin, Roseanne y Madonna, desempeñando imprevistos «cameos», así como Lou Reed y Jim Jarmusch, autointerpretándose. Paul Auster, guionista y «alma mater» de la anterior, participa ya en la realización, y el protagonista de ambas, Harvey Keitel, en la producción. 80 m. C.

			BLUE JASMINE (Blue Jasmine). EE.UU., 2013. D.: Woody Allen. G.: Woody Allen. F.: Javier Aguirresarobe. I.: Cate Blanchett, Alec Baldwin, Sally Hawkins y Alden Ehrenreich. ♦ Mediante su película previa, A Roma con amor, y ésta, el anciano Allen remonta su decadencia. Es más, Blue Jasmine supone una de sus mejores obras, en su magistral aleación de comedia de enredo y drama moral, donde brilla la perspectiva, crítica y respetuosa a la par, sobre los personajes, objetivamente despreciables, dentro de una espléndida estructura acronológica que el autor domina en todo momento, partiendo de un guión impecable y manejando admirablemente el reparto (mención especial para una extraordinaria Sally Hawkins). Obra maestra, que resalta con brillo cegador en el cine americano coetáneo. 97 m. C.

			BLUE JEAN COP (Shakedown). EE.UU., 1988. D.: James Glickenhaus. G.: James Glickenhaus. F.: John Lindley. M.: Jonathan Elias. I.: Peter Weller, Sam Elliot, Patricia Charbonneau y Blanche Baker. ♦ Como de costumbre en el «thriller» americano de los 80, dos personajes de carácter antitético (en este caso un abogado y un policía) aunando esfuerzos en aras de un objetivo común. Producción, guión y realización de James Glickenhaus, toda una institución dentro del subcine violentista (El exterminador, Ultimatum). 93 m. C.

			BLUE JEANS. EE.UU., 1917. D.: John H. Collins. G.: June Mathis y Charles A. Taylor. F.: John Arnold y William H. Tuers. I.: Viola Dana, Robert Walker, Sally Crute y Russell Simpson. ♦ Historia sobre las elecciones locales, planteada como un fragmento de la vida rural americana. Destaca la actuación de Viola Dan. El guión es obra de June Mathis y Charles A. Taylor, basado en la obra de Joseph Arthur. Destaca la habilidad con la que el realizador introdujo en la rústica narrativa primeros planos y cortes de gran validez. 63 m. B/N.

			BLUE JEANS (Blue Jeans). Italia, 1977. D.: Mario Imperoli. G.: Mario Imperoli y Piero Regnoli. F.: Romano Albani. M.: Nico Fidenco. I.: Gloria Guida, Paolo Carlini, Gian Luigi Chirizzi y Annie Carol Edel. ♦ Uno de los films que convirtieron a Gloria Guida en un efímero «sex symbol» del cine italiano más «sub», durante los años setenta y sin mayor repercusión internacional. No tiene nada que ver con la serie de La colegiala (el personaje más repetido por la curvilínea pseudo-estrella), y cuenta una historia casi policíaca, protagonizada por la chica, el padre y el novio, sin más resultado que la mediocridad y el sopor. 97 m. C.

			BLUE SUNSHINE. EE.UU., 1977. D.: Jeff Lieberman. G.: Jeff Lieberman. F.: Don Knight. M.: Charles Gross. I.: Zalman King, Deborah Winters, Mark Goddard y Robert Walden. ♦ Aquellos que 10 años atrás probaron una nueva variedad de LSD conocida como «Blue sunshine», hoy pierden el pelo y conciben instintos asesinos. Poco conocido film de terror de Serie B, realizado por un experto en el género. 91 m. C.

			BLUEBEARD. EE.UU., 1944. D.: Edgar G. Ulmer. G.: Pierre Gendron. F.: Jockey Feindel. I.: John Carradine, Jean Parker, Ludwig Stossel y Nils Asther. ♦ Evocación libre de la figura literaria de Barba Azul, convertido para la ocasión en un pintor impelido a estrangular a sus bellas modelos, a lo largo de un metraje tan breve como sustancioso, óptimo ejemplo del talento del extraño cineasta Edgar G. Ulmer, uno de los maestros de la época dorada de la Serie B. Un John Carradine magnífico preside el conjunto, que bebe del expresionismo y de los folletines de época y despliega un atractivo romanticismo psicopático-fetichista. 72 m. B/N.

			BLUEBERRY, LA EXPERIENCIA SECRETA (Blueberry). Francia-México-EE.UU., 2003. D.: Jan Kounen. G.: Gérard Brach, Jan Kounen y Matt Alexander. F.: Tetsuo Nagata. M.: François Roy y Jean-Jacques Hertz. I.: Vincent Cassel, Juliette Lewis, Michael Madsen y Colm Meaney. ♦ Recreación del estupendo personaje de cómic Blueberry, que tanto malgasta las posibilidades del original para brindar un gran «western» como irrita en cuanto propuesta en sí misma, pretenciosa y petulante en primer grado, necia y tediosa en última instancia. Un desastre. 123 m. C.

			BLUES BROTHERS 2000 (Blues Brothers 2000). EE.UU., 1998. D.: John Landis. G.: Dan Aykroyd y John Landis. F.: David Herrington. M.: Paul Shaffer. I.: Dan Aykroyd, John Goodman, Joe Morton y Kathleen Freeman. ♦ Forzada continuación de Granujas a todo ritmo (véase), que convierte la irreverencia ideológica del original en un inane espectáculo melódico-familiar, encima sin mayores esfuerzos argumentales o formales. Una verdadera estafa, cuya única razón de ser es la mezquina explotación de la nostalgia. 120 m. C.

			BLUES DE LA CALLE POP, LOS. España, 1983. D.: Jesús Franco. G.: Jesús Franco. F.: Jesús Franco. M.: Fernando García Morcillo. I.: Antonio Mayans, Lina Romay, Trino Trives y José Llamas. ♦ Comedia inspirada en fórmulas familiares a los lectores de cómics y amantes de la serie negra, donde el detective Felipe Marlboro debe encontrar a cualquier precio a Macho Jim, en una ciudad dominada por el corrupto Mr. Winston, cuyo «killer» principal atiende al apelativo de Impasible Carter. En una fugaz aparición, el propio realizador interpreta al piano «Paquito el chocolatero». 87 m. C.

			BLUES IN THE NIGHT. EE.UU., 1941. D.: Anatole Litvak. G.: Robert Rossen. F.: Ernest Haller. M.: Heinz Roemheld. I.: Priscilla Lane, Richard Whorf, Betty Field y Lloyd Nolan. ♦ La historia de un músico autodestructivo y su banda, ofrece una interesante visión de la vida de los músicos, pero lamentablemente deriva al melodrama, perdiendo bastante autenticidad. Un film curioso en todo caso, con varios buenos momentos y un excelente reparto, en el que también figuran Jack Carson, Elia Kazan, Wallace Ford. 85 m. B/N.

			BLUFF, LOS EMBROLLONES (Bluff, Storia di truffe e di imbroglioni). Italia, 1975. D.: Sergio Corbucci. G.: Dino Maiuri, Massimo De Rita y Sergio Corbucci. F.: Marcello Gatti. M.: Lelio Luttazzi. I.: Adriano Celentano, Corinne Clery, Anthony Quinn y Capucine. ♦ Dos estafadores hacen de las suyas, junto a una bella mujer después de fugarse de la cárcel. Pese a contar con la entonces en boga Corinne Clery (acababa de protagonizar Historia de O), esta comedia italiana fue un auténtico fracaso, tanto crítico como comercial. 107 m. C.

			BLUTIGER FREITAG. EE.UU., 1972. D.: Rolf Olsen. G.: Valeria Bonamano y Rolf Olsen. F.: Franz Xaver Lederle. M.: Francesco De Masi. I.: Raimund Harmstorf, Amadeus August, Gila Von Weiterhausen y Gianni Macchia. ♦ Con ayuda de un cómplice, un criminal atraca la sucursal de un importante banco. Exigirá telefónicamente una fuerte suma a cambio de los rehenes que ha secuestrado. 90 m. C.

			BLUTRAUSCH. Alemania, 1979. D.: Richard Jackson. G.: Ernst R. Von Theumer. I.: William Berger, Herb Andress, Peter Jacob y Maria Beck. ♦ Los hermanos de un deficiente mental asesinan a una familia gitana para encubrir el crimen que éste ha cometido en el cortijo donde viven. Paralelamente a esta ola de despiadados asesinatos surge una enternecedora historia de amor entre una chiquilla campesina y el gitanillo. 82 m. C.

			BOAT TRIP: ESTE BARCO ES UN PELIGRO (Boat trip). EE.UU.-Alemania, 2002. D.: Mort Nahan. G.: Mort Nahan y William Bigelow. F.: Shawn Maurer. M.: Robert Folk. I.: Cuba Gooding Jr., Horatio Sanz, Roselyn Sánchez y Maurice Godin. ♦ Subproducto cómico-juvenil, que parece una remodelación soez de cualquier teleserie. Transcurre en un crucero, al que acuden los dos protagonistas ignorando que se compone de homosexuales, y contiene colaboraciones especiales, incomprensiblemente, de los ya ancianos Roger Moore y Richard Roundtree. 92 m. C.

			BOB LE FLAMBEUR. Francia, 1955. D.: Jean-Pierre Melville. G.: Auguste Le Breton y Jean-Pierre Melville. F.: Henri Decae. M.: Eddie Barclay y Jo Boyer. I.: Isabelle Corey, Roger Duchesne, Daniel Cauchy y Guy Decomble. ♦ El tercer film de Jean-Pierre Melville, y aquél donde ya comienza a vislumbrarse la debilidad del finado realizador galo por los personajes de automarginados fuera de la ley, el París nocturno. Breve intervención de Howard Vernon, amigo personal de Melville y protagonista de su primera película, Le silence de la mer. 96 m. B/N.

			BOB Y CAROL, TED Y ALICE (Bob & Carol & Ted & Alice). EE.UU., 1969. D.: Paul Mazursky. G.: Paul Mazursky y Larry Tucker. F.: Charles Lang Jr. M.: Quincy Jones. I.: Elliott Gould, Natalie Wood, Dyan Cannon y Robert Culp. ♦ Una pareja francamente sofisticada propone a un matrimonio amigo todo un cambio de parejas... Comedia en torno a un tema de candente actualidad entonces, la revitalización del erotismo matrimonial por los cauces que hagan falta. Mazursky volvió a demostrar su habilidad para contener las ideologías más dispares. 100 m. C.

			BOBE JACCO. Francia-Bélgica, 1978. D.: Walter Bal. G.: Walter Bal. F.: Pascal Gennesseaux. M.: Bernard Liamis y Nicole Torgeman. I.: Annie Girardot, Laurent Malet, Michel Montanary y Evelyne Bonix. ♦ Jacco y Freddie son dos amigos inseparables cuyo punto de reunión es el bar regentado por Magda. Jacco encuentra un día en el bar a una mujer que le invita a su apartamento, al llegar descubre a una joven, hija de aquélla, de la que se enamora. 86 m. C.

			BOBO LA TÊTE. Francia, 1981. D.: Gilles Katz. G.: Gilles Katz y Gilles Ségal. F.: Maurice Giraud. M.: Joanna Bruzdowicz. I.: Gilles Segal, Michel Robin y Paul Crauchet. ♦ Adaptación moderna de la obra de Dostoievski, cuyo argumento es una serie de imágenes que representan las atormentadas ideas de un escritor que sabe que todo aquello que redacta nunca será publicado. Gilles Katz ya realizó anteriormente versiones francesas de obras como Lotua de Andrzej Wajda o Morgan de Karel Reisz. 86 m. C.

			BOCA A BOCA. España, 1995. D.: Manuel Gómez Pereira. G.: Manuel Gómez Pereira, Joaquín Oristrell, Naomi Wise y Juan Luis Iborra. F.: Juan Amorós. M.: Bernardo Bonezzi. I.: Javier Bardem, Aitana Sánchez-Gijón, José María Flotats y María Barranco. ♦ Comedia con una intriga ligera como pretexto, cuya habilidad sociológico-industrial determinó el comprensible éxito económico. Estudiada para satisfacer toda clase de públicos, aun los más enfrentados, picoteando en diversos enfoques humorísticos anteriores, españoles o no, constituye un producto ciertamente astuto y del que cabe elogiar la destreza, si bien su cautela global inevitablemente genera la superficialidad. 103 m. C.

			BOCA DEL LOBO, LA. Perú-España, 1988. D.: Francisco J. Lombardi. G.: Giovanna Pollarollo, Augusto Cabada, Gerardo Herrero y Francisco J. Lombardi. F.: José Luis López Linares. M.: Bernardo Bonezzi. I.: Gustavo Bueno, Toño Vega, Berta Pagaza y Gilberto Torres. ♦ En Perú, las fuerzas de Seguridad tienen que enfrentarse a la estrategia terrorista del grupo «Sendero Luminoso», tristemente famoso por sus contínuos atentados. La llegada de un brutal oficial pondrá en marcha la macabra rueda de la violencia. Ilustrativo discurso de la doble violencia vivida en el país andino. Las limitaciones estilísticas son compensadas con cierta habilidad para la textura del film-denuncia tan familiar a Lombardi. 118 m. C.

			BOCADOS DE REALIDAD (Reality bites). EE.UU., 1994. D.: Ben Stiller. G.: Helen Childress. F.: Emmanuel Lubezki. M.: Karl Wallinger. I.: Winona Ryder, Ethan Hawke, Ben Stiller y Jeneane Garofalo. ♦ Estúpida comedia de pretensiones testimoniales, que transcurre entre la juventud coetánea norteamericana y se desarrolla al hilo de la más vieja trama triangular (la protagonista no se decide entre dos galanes, uno de los cuales es interpretado por el propio realizador). La banalidad de la trama, la inconsistencia de los personajes y la incoherencia formal, entre otros defectos prolijos de pormenorizar, convierten lo que pudo significar un reflejo generacional en pura, insufrible mediocridad. 95 m. C.

			BOCCACCIO 70 (Boccaccio 70). Francia-Italia, 1962. D.: Federico Fellini, Luchino Visconti, Mario Monicelli y Vittorio De Sica. G.: Federico Fellini, Ennio Flaiano, Tullio Pinelli, Luchino Visconti, Suso Cecchi D’Amico y Cesare Zavattini. F.: Otello Martelli y Giuseppe Rotunno. M.: Nino Rota, Piero Umiliani y Armando Trovaioli. I.: Romy Schneider, Sofia Loren, Anita Ekberg y Peppino de Flippo. ♦ Cuatro de los realizadores más prestigiosos de la cinematografía italiana reunidos para la confección de un film de episodios, tónica muy socorrida entonces en aquel país, hermanados por su temática común: las obsesiones eróticas y el ideal femenino de cada autor. Fellini propone su sempiterno canto al sexo y la exuberancia femenina, De Sica su no menos sempiterna humorada napolitana, Monicelli un curioso melodrama y Visconti toda una tragedia, donde una mujer acabará por convertirse en la prostituta de su esposo. Interesante. 206 m. C.

			BOCHORNO. España, 1963. D.: Juan de Orduña. G.: Manuel Tamayo, Juan de Orduña y Ángel María de Lera. F.: Manuel Merino. M.: José Buenagu y Augusto Algueró. I.: María Mahor, José Moreno, Gina Romand y Antonio Durán. ♦ Basada en la novela homónima de Ángel María de Lera. El argumento consiste en una descripción de los jóvenes estudiantes modernos de la época, su desesperación, sus angustias, el ambiente en el que se desenvuelven... Engendro ilustrativo de la desorientada decadencia de Orduña. 108 m. C.

			BOCKERER, DER. Alemania, 1981. D.: Franz Antel. G.: Kurt Nachmann. F.: Ernst W. Kalinke. M.: Gerhard Heinz. I.: Karl Merkatz, Ida Krotterndorf, Georg Scuchter y Alfred Böhm. ♦ La vida de Karl Bockerer, carnicero vienés, a partir de que, en 1938, las tropas alemanas entren en la ciudad. Él se mantiene al margen de la política, que no entiende, pero tanto su mujer como su hijo se decantan por simpatizar con los nazis. 97 m. C.

			BODA, LA. España-Argentina, 1963. D.: Lucas Demare. G.: Lucas Demare y Augusto Roa Bastos. F.: Antonio Macasoli. M.: José Buenagu. I.: José Suárez, Graciela Borges, Susana Campos y José Guardiola. ♦ Contra la voluntad de unos y otros, un rico emigrante no puede casarse con una mujer que habita en un pueblo que vive de las rentas de los pinos... Una coproducción que supuso uno de los últimos films de Lucas Demare (igualmente coproductor), décadas antes un realizador importante dentro de la cinematografía argentina. 85 m. B/N.

			BODA, LA (Wesele). Polonia, 1972. D.: Andrzej Wajda. G.: Andrzej Kijowski. F.: Witold Sobocinski. M.: Stanislaw Radwan. I.: Daniel Olbrychski, Maja Komorowska, Exa Zietek y Barbara Wrzesinska. ♦ A comienzos de siglo se celebra una boda en una aldea campesina de Polonia, próxima de la frontera con Austria. Poeta el novio y campesina la novia, ello provoca un desequilibrio social en el ágape... Uno de los films más sólidos y respetables de su celebérrimo autor, que trasciende bien la teatralidad de su origen y juega hábilmente la baza de las tradiciones literarias y musicales polacas. Protagoniza Daniel Olbryschki, intérprete muy socorrido por el Wajda de la época. 110 m. C.

			BODA ACCIDENTADA. España, 1943. D.: Ignacio F. Iquino. G.: Ignacio F. Iquino y Francisco Prada. F.: Jaime Piquer. M.: Juan Durán Alemany. I.: Mercedes Vecino, Luis Prendes, Pedro Mascaró y José Jaspe. ♦ Comedia de enredo localizada en un hotel de moda, que en cierto modo prefigura el género de vodevil erótico que su autor, el inefable Iquino, cultivará con fruición unas cuantas décadas después. En un breve papel, el posteriormente mítico Paco Martínez Soria. 73 m. B/N.

			BODA DE MI MEJOR AMIGO, LA (My best friend’s wedding). EE.UU., 1997. D.: P. J. Hogan. G.: Ronald Bass. F.: Laszlo Kovacs. M.: James Newton Howard. I.: Julia Roberts, Dermot Mulroney, Cameron Díaz y Rupert Everett. ♦ Comedia con algunas pretensiones de clasicismo y evidente empeño en reafirmar el estrellato de Julia Roberts, que despliega toda clase de registros en el papel de una mujer dispuesta a impedir, eso, «la boda de su mejor amigo», al percatarse de que en realidad le ama. Sin tratarse de ningún trabajo memorable, se sitúa por encima del nivel genérico en el Hollywood de la época. 101 m. C.

			BODA DE MURIEL, LA (Muriel´s wedding). Australia, 1994. D.: P. J. Hogan. G.: P.J. Hogan. F.: Martin McGrath. M.: Peter Best. I.: Toni Collette, Bill Hunter, Rachel Griffiths y Jeanie Drynam. ♦ Curiosa comedia agridulce, en torno a las fantasías sentimentales de una chica poco agraciada dispuesta a encontrar el hombre de su vida tras el oportuno cambio de personalidad. Sin ocultar reminiscencias de ciertos cuentos de hadas, plasma cierta personalidad en su equilibrio entre malicia y sensibilidad, amén de estar muy bien interpretada. Representa la ópera prima del director, y procede de un guión propio. 103 m. C.

			BODA DE QUINITA FLORES, LA. España, 1943. D.: Gonzalo Delgrás. G.: Gonzalo Delgrás y Margarita Robles. F.: Alfredo Fraile. M.: José Ruiz de Azagra. I.: Luchy Soto, Rafael Durán, Luis Peña y Flora Soler. ♦ Los mil y un apuros, finalmente coronados por el éxito, que pasa Quinita Flores para conseguir casarse, pues su primer novio la abandonó ante el mismísimo altar. 71 m. B/N.

			BODA DEL MONZÓN, LA (Monsoon wedding). India-EE.UU., 2001. D.: Mira Nair. G.: Sabrina Dhawan. F.: Declan Quinn. M.: Mychael Danna. I.: Vasundhara Das, Naseeruddin Shah, Shefali Shetty y Lillette Dubey. ♦ Uno de los intentos de arrimar la cinematografía india, el llamado Bollywood, a parámetros occidentales, coproducción mediante. El argumento transcurre en un espacio de cuatro días, que cubren los preparativos y la celebración de una boda en Nueva Delhi, en un registro de comedia costumbrista acaso simpática pero demasiado banal, en exceso larga y con más de una escena estomagante. 111 m. C.

			BODA DEL SEÑOR CURA, LA. España, 1979. D.: Rafael Gil. G.: Rafael Gil y Fernando Vizcaíno Casas. F.: José F. Aguayo. M.: Antón García Abril. I.: José Sancho, Juan Luis Galiardo, José Bódalo y Fernando Sancho. ♦ Uno de los numerosos encuentros Gil/Vizcaíno Casas, todos enfocados a explotar en taquilla el inmovilismo de nuestra más radical ultraderecha. Un sacerdote en principio como Dios manda, luego confundido por el apocalipsis democrático. 99 m. C.

			BODA EN EL INFIERNO. España, 1942. D.: Antonio Román. G.: Antonio Román, Pedro de Juan y Miguel Mihura. F.: Enrique Guerner. M.: José Muñoz Molleda. I.: Conchita Montenegro, José Nieto, Conchita Tapia y Julia Caba Alba. ♦ Delirante folletín acerca de las relaciones entre el intrépido militar español Carlos, la joven rusa Blanca, a la que éste galantemente ha rescatado del infierno comunista de Odesa, y Mary Lis, la dulce novia del primero. Reservada para sociólogos, historiadores y curiosos de todo tipo. 84 m. B/N.

			BODA ERA A LAS DOCE, LA. España, 1962. D.: Julio Salvador. G.: Luis G. de Blain, Alejandro Martí y Francisco Elías. F.: Aurelio G. Larraya. M.: Juan Durán Alemany. I.: Concha Velasco, José Rubio, Ismael Merlo y Terele Pávez. ♦ Elisa, joven dependiente de una casa de modas, no termina de decidirse entre Andrés, joven, rico y apuesto, y Alberto, pobre, sencillo y bueno. Una comedia sentimental donde Conchita Velasco fue afirmándose como una de nuestras primeras actrices. 81 m. C.

			BODA O LA VIDA, LA. España, 1973. D.: Rafael Romero Marchent. G.: Rafael Romero Marchent y José Luis Navarro. F.: Emilio Foriscot. M.: Gregorio García Segura. I.: La Polaca, Maruja Díaz, Manuel Codeso y Carlos Romero Marchent. ♦ Un vodevil sin mayor importancia, que prácticamente no conoció distribución nacional, y donde la muy estimulante Polaca volvió a desempeñar su habitual papel de tremenda, eclipsando olímpicamente a la ya rancia Marujita Díaz. En cortos papeles, los veteranos Jesús Tordesillas y Eduardo Calvo. 89 m. C.

			BODA SOSEGADA (Quiet wedding). GB, 1940. D.: Anthony Asquith. G.: Terence Rattigan y Anatole de Grunwald. F.: Bernard Knowles. M.: Nicholas Brodszky. I.: Margaret Lockwood, Derek Farr, A. E. Matthews y Marjorie Fielding. ♦ Exitoso film, basado en una obra de teatro y escrito por Terence Rattigan, que tuvo un remake en 1957, Happy is the bride de Roy Boulting. Los preparativos de una boda de clase media se complican con la llegada de los invitados de las familias. Casi un clásico de la escena británica, admirablemente filmado y apoyado en un espléndido cast de la época que completa la oscarizada Peggy Ashcroft. 80 m. B/N.

			BODAS BÁRBARAS, LAS (Noces barbares, Les). Bélgica, 1987. D.: Marion Hänsel. G.: Marion Hänsel y Yann Queffélec. F.: Walther Van den Ende. M.: Frédéric Devreese. I.: Marianne Basler, Yves Cotton, Thierry Fromont y André Penvern. ♦ Fruto de una violación nace el pequeño Ludovic, que vive encerrado en un granero con el único deseo de obtener algo de cariño de su madre, la joven Nicole. Los padres de ésta preparan un matrimonio de conveniencia con un viudo... La tercera película de la ex-actriz Marion Hänsel, que parte de un guión propio. Caso ciertamente habitual, tras su exitosa exhibición en Festivales varios sufrió una carrera comercial harto desdichada. 96 m. C.

			BODAS BLANCAS (Practically yours). EE.UU., 1944. D.: Mitchell Leisen. G.: Norman Krasna. F.: Charles Lang. M.: Sam Coslow y Victor Young. I.: Claudette Colbert, Fred MacMurray, Gil Lamp y Cecil Kellaway. ♦ Una de las películas de Mitchell Leisen que menos positivamente suelen valorar sus admiradores. Pertenece a la denominada «comedia romántica», género al que su autor contribuyó mucho y bien, y parte a nivel argumental de un héroe de guerra que vuelve al hogar, cuando ya todos le consideraban muerto. 87 m. B/N.

			BODAS DE BLANCA, LAS. España, 1975. D.: Francisco Regueiro. G.: Francisco Regueiro y Ángel Fernández-Santos. F.: Fernando Arribas. I.: Concha Velasco, Isabel Garcés, Javier Escrivá y Francisco Rabal. ♦ Blanca va a casarse por segunda vez, su primer matrimonio fue anulado por impotencia de él. Pero la noche antes de la pedida escapa encontrándose con su antiguo amigo; pasan la noche juntos pero todo sigue igual. Un film absolutamente desquiciado y de muy particular amargura, fruto del raro talento de Regueiro. 85 m. C.

			BODAS DE ORO (Dear octopus). GB, 1943. D.: Harold French. G.: R.J. Minney y Patrick Kirwan. F.: Arthur Crabtree. M.: Louis Levy. I.: Margaret Lockwood, Michael Wilding, Helen Haye y Celia Johnson. ♦ Los miembros de una ejemplar familia británica se reúnen para celebrar unas felices y emotivas bodas de oro. Se trata de una típica comedia para la clase alta, donde toda la corrección inherente traspasa a la adecuada dirección y a la interpretación por parte de unos actores puntales de la cinematografía inglesa. 86 m. B/N.

			BODAS DE ORO (Bodas de oro). México, 1960. D.: Tito Davison. G.: Edmundo Báez. F.: Agustín Martínez Solares. M.: Manuel Esperón. I.: Libertad Lamarque, Arturo de Córdova, Marta Mijares y José Elías Moreno. ♦ El sempiterno gimoteo azteca, ahora acerca de un matrimonio de ancianos que, en el día de sus bodas de oro, deciden evocar su noviazgo, los primeros años de matrimonio, etc. 99 m. C.

			BODAS DE SANGRE (Noces de sang). Marruecos, 1976. D.: Souheil Ben Barka. G.: Souheil Ben Barka y Tayeb Saddiki. F.: Girolamo La Rosa. M.: Le Groupe Babel y Gheorghe Zamfir. I.: Irene Papas, Laurent Terzieff, Jamila y Mohamed Habachi. ♦ Una imprevista recreación marroquí del original de García Lorca, que en España no recibió demasiada repercursión, quizá significativamente... A destacar el protagonismo de Irene Papas, casi imprescindible en todo lo que respecta a tragedias más o menos de «qualité». 86 m. C.

			BODAS DE SANGRE. España, 1980. D.: Carlos Saura. G.: Alfredo Mañas. F.: Teo Escamilla. M.: Emilio de Diego. I.: Antonio Gades, Cristina Hoyos, Pilar Cárdenas y Marisol. ♦ El original de Lorca expuesto mediante la más irritante pretensión artística. Sólo recomendable para los amantes de la danza que tengan suficiente paciencia, ya que lo que se hubiera podido contar en veinte minutos se alarga implacablemente, mediante artificios diversos. 68 m. C.

			BODAS Y PREJUICIOS (Bride & Prejudice). GB-India-EE.UU., 2004. D.: Gurinder Chadha. G.: Paul Mayeda Berges y Gurinder Chadha. F.: Santosh Sivan. M.: Anu Malik y Craig Pruess. I.: Aishwarya Rai, Martin Henderson, Nadira Babbar y Anupam Kher. ♦ Abrazo entre el indio Bollywood y el «mainstream» occidental, en un contexto de comedia romántica vagamente inspirado en Jane Austen. Hay unas escenas musicales y otras con orgías cromáticas que tienen su encanto bizarro; ahora bien, el conjunto es rematadamente plano e insustancial, por no hablar de cuando pretende ser gracioso. 110 m. C.

			BODEGA, LA. España, 1929. D.: Benito Perojo. G.: Benito Perojo. F.: Albert Duverger. M.: Michel Devine. I.: Conchita Piquer, María Luz Callejo, Valentín Parera y Gabriel Gabrio. ♦ Producción de la «Julio César» en estudios extranjeros, en este caso parisinos, que contó con algunas escenas sonoras y habladas que llamaron la atención del público español, aún no acostumbrado al cine sonoro. Adaptación de la novela de Blasco Ibáñez que, pese a su buena acogida, despertó disparidad de criterios. El mayor fallo se encontró en el carácter de «españolada» que Perojo plasmó para asegurarse del éxito fácil. 91 m. B/N.

			BODY, THE (Body, The). EE.UU., 2001. D.: Jonas McCord. G.: Jonas McCord. F.: Vilmos Zsigmond. M.: Serge Colbert. I.: Antonio Banderas, Olivia Williams, Derek Jacobi y John Wood. ♦ Despropósito místico-aventuresco, con Antonio Banderas, igualmente coproductor, encarnando un jesuita implicado en el descubrimiento en Jerusalén de una tumba donde reposa un cadáver crucificado que bien podría ser el de Jesucristo. Fuera de la diversión que puede generar el esfuerzo de elogiar imparcialmente las culturas/religiones representadas, en especial cristianos y judíos, el film no supera la triste condición de equivalente fílmico del más ramplón y tremendista «best seller» de aeropuerto. 97 m. C.

			BODY ROCK (Body Rock). EE.UU., 1984. D.: Marcelo Epstein. G.: Desmond Nakano. F.: Robby Müller. M.: Sylvester Levay. I.: Lorenzo Lamas, Vicky Frederick, Cameron Dye y Ray Sharkey. ♦ Amor y bailes más o menos modernos para esta comedia musical que intentó hacer de Lorenzo Lamas una especie de nuevo Travolta, o así. Los productores, sin embargo, olvidaron algo esencial, y es que el público televisivo (Lamas destacó en la serie Falcon Crest) y el cinematográfico no siempre coinciden. 87 m. C.

			BODY SNATCHER, THE. EE.UU., 1945. D.: Robert Wise. G.: Philip MacDonald y Val Lewton. F.: Robert de Grasse. M.: Roy Webb. I.: Boris Karloff, Henry Daniell, Bela Lugosi y Russell Wade. ♦ Adaptación del célebre relato homónimo de Robert L. Stevenson, muy superficial en la básica oposición entre los personajes del socarrón y campechano ladrón de cadáveres y el atormentado aunque severo médico a quien sirve. Algo plana, se benefició al menos de una meticulosa ambientación y el protagonismo del genial Karloff, a su altura pese a encontrarse en pleno declive artístico y, faltaría más, enfrentándose en un momento determinado con Bela Lugosi. 75 m. B/N.

			BODY SNATCHERS. EE.UU., 1993. D.: Abel Ferrara. G.: Stuart Gordon, Dennis Paoli y Nicholas St. John. F.: Bojan Bazelli. M.: Joe Delia. I.: Gabrielle Anwar, Terry Kinney, Forest Whitaker y Meg Tilly. ♦ Variante del clásico La invasión de los ladrones de cuerpos, absurdamente localizada en un cuartel militar. Ni tiene sentido como «remake» cercano al «gore» ni conecta demasiado con el resto de la filmografía de su autor, a partir de un guión pésimo, donde participaron Larry Cohen y Stuart Gordon, dos glorias menores del «Fantastique» moderno. Con toda lógica, un film maldito. 85 m. C.

			BOF, ANATOMÍA DE UN REPARTIDOR (Bof, anatomie d’un livreur). Francia, 1970. D.: Claude Faraldo. G.: Claude Faraldo. F.: Sacha Vierny. M.: Jean Guérin. I.: Marie Dubois, Julien Negulesco, Marie Helene Breillat y Paul Crauchet. ♦ Segundo largometraje de Faraldo, que suscitó un cierto revuelo, casi escándalo en la Francia del momento. La historia de un repartidor de vino a domicilio, que abraza un sistema de vida absolutamente amoral y libertario en compañía de su esposa y de su padre, carece, sin embargo del rigor expositivo y conceptual que necesitaba para resultar efectivamente subversivo. Con todo, es mejor película que el siguiente, y más conocido, largometraje del autor (véase Themroc). 90 m. C.

			BOFETADA, LA (Gifle, La). Francia-Italia, 1974. D.: Claude Pinoteau. G.: Jean-Loup Dabadie. F.: Jean Collomb. M.: Georges Delerue. I.: Lino Ventura, Annie Girardot, Isabelle Adjani y Georges Wilson. ♦ Resulta que una joven un tanto rebelde e inquieta tiene a su padre un tanto desquiciado, y éste, harto de tanta tontería, le propina una buena bofetada. Una comedia que fue bien aceptada, y la revelación de la luego tan popular Isabelle Adjani. 100 m. C.

			BOGUS (Bogus). EE.UU., 1997. D.: Norman Jewison. G.: Alvin Sargent, Jeff Rothberg y Francis X. McCarthy. F.: David Watkin. M.: Marc Shaiman. I.: Whoopi Goldberg, Gérard Depardieu, Haley Joel Osmoent y Denis Mercier. ♦ Desastre justamente desapercibido, donde el ya otoñal Norman Jewison pretende ser clásico y sólo resulta anticuado. La historia versa sobre la amistad entre un niño huérfano y un hombre irreal, y obviamente las estrellas son quienes primero desconfían del proyecto. 105 m. C.

			BOHEMIOS. España, 1937. D.: Francisco Elías. G.: Francisco Elías. F.: José Gaspar Serra. M.: Amadeo Vives. I.: Antonio Gatón, Emilia Aliaga, Fernando Vallejo y Mary Amparo Bosch. ♦ La vida parisina de los artistas de finales del siglo pasado, y la historia de amor vivida entre un compositor y una cantante. Adaptación cinematográfica de la célebre zarzuela de Perrín Palacio y Amadeo Vives. 96 m. B/N.

			BOHEMIOS. España, 1969. D.: Juan de Orduña. G.: Manuel Tamayo. F.: Federico G. Larraya. M.: Amadeo Vives. I.: Julián Mateos, Dianik Zurakowska, Antonio Durán y José Franco. ♦ Ya adaptada por Francisco Elías en 1937, la célebre zarzuela homónima, con realización ahora de Juan de Orduña dentro de su ciclo sobre el género chico con destino a TVE. 85 m. C.

			BOIA SCARLATTO, IL. Italia, 1965. D.: Massimo Pupillo. G.: Robert McLoren y Robert Christmas. F.: Luciano Trasatti. M.: Gino Peguri. I.: Mickey Hargitay, Walter Brandt, Moa Thai y Alfred Rice. ♦ Un escritor, un editor, cinco bellas y un fotógrafo, buscando lugares para ilustrar las portadas de novelas policíacas, llegan a un castillo que consideran desierto, pero que se revela habitado por un ex-actor que se dedica al culto de su cuerpo, que quiere preservar, en un estado de demencia latente, de todo contacto humano, y sus sirvientes. En un ataque de locura se identifica con un verdugo ejecutado hace siglos en los mismos subterráneos del castillo. Uno de los títulos más pintorescos del cine terrorífico italiano, de tanta malicia crítica (el protagonista es claramente una parodia de los musculosos intérpretes de «peplums») como pertinaz fetichismo. 86 m. C.

			BOINAS VERDES (Green berets, The). EE.UU., 1968. D.: John Wayne y Ray Kellogg. G.: James Lee Barrett y Col. Kenneth B. Facey. F.: Winton C. Hoch. M.: Miklos Rozsa. I.: John Wayne, David Janssen, Jim Hutton y Aldo Ray. ♦ Un aguerrido «boina verde» invita de no muy buenas maneras a un periodista a acompañarle al frente vietnamita, para que cuente con información de primera mano. Un bodrio absolutamente demencial, que hizo correr mucha tinta en su día debido a su abierta apología de la intervención norteamericana en Vietnam, cosas de John Wayne. 136 m. C.

			BOLA, EL. España, 2000. D.: Achero Mañas. G.: Achero Mañas y Verónica Fernández. F.: Juan Carlos Gómez. M.: Eduardo Arbide. I.: Juan José Ballesta, Pablo Galán, Alberto Jiménez y Manuel Morón. ♦ Primera incursión en la realización, cortometrajes aparte, del hasta entonces actor Achero Mañas, en un registro de drama realista protagonizado por un niño de doce años que vive en una atmósfera familiar violenta y sórdida, la cual entorpece, para colmo de males, su relación con los otros chicos. Poco creíble, paradójicamente, y más bien esquemática, con todo a menudo revela unas virtudes narrativas que no cabía esperar de un joven debutante. 86 m. C.

			BOLA DE FUEGO (Ball of fire). EE.UU., 1941. D.: Howard Hawks. G.: Charles Brackett y Billy Wilder. F.: Gregg Toland. M.: Alfred Newman. I.: Gary Cooper, Barbara Stanwyck, Oscar Homolka y Dana Andrews. ♦ Argumento ingenioso que conforma esta trepidante comedia como una variación de Blancanieves. Un grupo de sabios está preparando una enciclopedia. Al llegar al término «slang» (argot), el más joven de ellos tiene que contratar a una cantante para asesorarles. Obra maestra que brilla dentro del estilo humorístico denominado «screwball». 107 m. B/N.

			BOLANSKEIAT MAESTOR. Bulgaria, 1980. D.: Zajari Zhandov. G.: Evgeni Konstantinov y Zajari Zhandov. F.: Emil Vagenshtain. M.: Vasil Kazandzhiev. I.: Peter Despotov, Liubomir Dimitrov, Boika Velkova y Emil Markov. ♦ Una ciudad búlgara. Dos aprendices de un gran maestro pintor de frescos. Uno de ellos se enamora de la esposa convirtiéndola en su musa, pero el que un pintor no reconocido por la autoridad intentara asumir las labores de un maestro estaba castigado por la ley. Film detallista lleno de belleza en la línea iniciada por Andrei Rubliov. 104 m. C.

			BOLCHAIA SEMIA. URSS, 1954. D.: Joseph Kheifetz. G.: S. Kara y V. Kochetov. F.: Senyon Ivanov. M.: Vanyamin Pushkov. I.: S. Loukianov, Boris Andreiev, Alexis Batalov y V. Mederiev. ♦ La vida cotidiana de una familia de trabajadores soviética, empleados en la construcción de navíos, intentando que el naturalismo, en la perspectiva, no impida el lirismo, en su trazado. Adaptado de una novela muy popular allí. 104 m. B/N.

			BOLERO (Bolero). EE.UU., 1934. D.: Wesley Ruggles. G.: Carey Wilson, Kubec Glasmon y Horace Jackson. F.: Leo Tover. I.: George Raft, Carole Lombard, Sally Rand y Frances Drake. ♦ Un bailarín está decidido a superarse a sí mismo con su nuevo número titulado «Bolero»; su ambición irá tornándose progresivamente obsesiva, y la Primera Guerra Mundial está ya cercana. Curiosa tragedia musical, donde la inolvidable Carole Lombard sustituía a la menos conocida pero igualmente inolvidable Miriam Hopkins. 81 m. B/N.

			BOLERO (Bolero). EE.UU., 1984. D.: John Derek. G.: John Derek. F.: John Derek. M.: Peter Bernstein. I.: Bo Derek, George Kennedy, Andrea Occhipinti y Ana Obregón. ♦ Otra vez de la manita de su querido esposo, la esbelta y nada puritana Bo Derek vuelve a mostrar sus encantos. Aquí encarna a una jovencita a la busca desesperada de alguien que la satisfaga sexualmente, pero a lo latino, ya que está obsesionada con la imagen tan sumamente viril (según algunos/as) de Valentino. Realmente mala. 102 m. C.

			BOLERO DE RAQUEL, EL (Bolero de Raquel, El). México, 1956. D.: Miguel M. Delgado. G.: Jaime Salvador y Miguel M. Delgado. F.: Gabriel Figueroa. M.: Raúl Lavista. I.: Cantinflas, Manolita Saavedra, Flor Silvestre y Alberto Catalá. ♦ La primera película de Cantinflas con fotografía en color, y una de las más exitosas y características de su filmografía. El entonces popularísimo «peladito» encarnaba un modesto limpiabotas, bailando en un momento determinado, como ya el título prometía, el «Bolero» de Ravel con la norteamericana Elaine Bruce. 96 m. C.

			BOLICHE. España, 1933. D.: Francisco Elías. G.: Francisco Elías y Antonio Graciani. F.: José Gaspar Serra. M.: Lucio Demare, Roberto Fugazot y Agustín Irusta. I.: Rafael Arcos (padre), Agustín Irusta, Roberto Fugazot y Lucio del More. ♦ Uno de los mayores éxitos de los primeros tiempos del cine sonoro español, gracias en buena parte a la intervención del trío de tanguistas Agustín Irusta, Roberto Fugazot y Lucio Demare, muy populares entonces. A su manera, un clásico de nuestra cinematografía y de la carrera de Francisco Elías, impulsor del sonoro en España. B/N.

			BOLINGHERO. Alemania, 1979. D.: Bert Nosslar. G.: Bert Nosslar. I.: Ulrich Berger, Simonetta Stefanelli, Laurence Bien y Sil S. George. ♦ Un hombre al subir a un taxi entabla conversación con el conductor. El diálogo hace sospechar que entre ambos existió alguna relación en el pasado. Un punto les unía: la organización mafiosa en la que uno actuaba como enlace y el otro como Jefe. 82 m. C.

			BOLIVIA (Bolivia). Argentina, 2001. D.: Adrián Caetano. G.: Adrián Caetano. F.: Julián Apezteguía. I.: Freddy Flores, Rosa Sánchez, Óscar Bertea y Enrique Liporace. ♦ Film social, con hábiles impregnaciones de otros géneros, protagonizado por un boliviano que sobrevive penosamente trabajando en un restaurante de Buenos Aires. Sorteando en gran parte los peligros y tópicos del planteamiento y con elogiable economía narrativa, confirma el talento revelado por la película anterior del autor, Pizza, birra, faso, y justifica los premios obtenidos en diversos festivales. 75 m. B/N.

			BOLLE DI SAPONE. Italia, 1982. D.: Paolo Dora. G.: Paolo Dora. F.: Antonio Modica. I.: Rino Bolognesi, Pino Flamini, Emanuela Canton y Ermanno de Biaggio. ♦ Comedia sobre un empleado de la compañía telefónica que, a los 45 años, decide comenzar a rodar una película. Los problemas del futuro director, cinéfilo de toda la vida, comienzan a hacerse patentes cuando su grupo se disuelve y queda sólo en el escenario. 97 m. C.

			BOLSHAIA ZHIZN. URSS, 1946. D.: Leonid Lukov. G.: Pavel Nilin. F.: Ivan Shekker. M.: Nikita Bogoslovsky. I.: Boris Andreyev, Peltser, Pyotr Aleinikov y Stepan Kayukov. ♦ Esta espléndida película fue prohibida por el Comité Central del Partido Comunista, víctima de la dogmática insistencia de las autoridades soviéticas en el «realismo socialista»; fue acusada de poner demasiado acento en «una cruda representación de toda clase de experiencias personales y episodios de la vida cotidiana». 87 m. B/N.

			BOLT, AGENTE TRUENO (That man Bolt). EE.UU., 1973. D.: Henry Levin y David Lowell Rich. G.: Ranald MacDougall y Charles Johnson. F.: Gerald Perry Finnerman. M.: Charles Bernstein. I.: Fred Williamson, Miko Mayama, Teresa Graves y Byron Webster. ♦ Una cinta que mezcla el ya anticuado cine «de agentes secretos» con el incipiente del «Kung-fu», la comedia e incluso elementos musicales. Rodado en Hong-Kong y Las Vegas, pero ni por esas la gente acudió a verla. 100 m. C.

			BOMBA AND THE HIDDEN CITY. EE.UU., 1950. D.: Ford Beebe. G.: Carroll Young. F.: William Sickner. M.: Ozzie Caswell. I.: Johnny Sheffield, Sue England, Paul Guilfoyle y Leon Belasco. ♦ Nacida el año anterior con Bomba, the jungle boy, la serie dedicada al célebre «Hijo de la jungla» tuvo en este film su cuarta aparición, siempre en la tónica de serial que distinguiera no mucho antes el oficio de su realizador. De esta docena de films, únicamente se vieron en España el tercero (El volcán perdido), el antepenúltimo (La isla de la pantera) y el penúltimo (El ídolo de oro). 69 m. B/N.

			BOMBA AND THE JUNGLE GIRL. EE.UU., 1952. D.: Ford Beebe. G.: Ford Beebe. F.: Harry Neumann. M.: Raoul Kraushaar. I.: Johnny Sheffield, Karen Sharpe, Walter Sande y Martin Wilkins. ♦ La octava manifestación del «Hijo de la jungla» cinematográfico, siempre bajo las trazas de Johnny Sheffield, ex-hijo de Tarzán para Johnny Weissmuller. Hoy olvidada, esta serie y otras por el estilo gozaron del favor del público popular en su momento, y en gran medida. 68 m. B/N.

			BOMBA DE RELOJERÍA. España, 1998. D.: Ramón Grau. G.: Ramón Grau. F.: Xavi Giménez. M.: Mark Cowling. I.: Lorenzo Quinn, Silvia Tortosa, Eva Santolaria y Juncal Rivero. ♦ Tras un atraco fallido, un desalmado policía corrupto se refugia en casa de un colega de su catadura, convirtiendo a la familia en cómplice involuntaria del delito. Escrito y producido por su propio y debutante director, constituye un «thriller» de elogiable modestia, en todos los sentidos, pero poca solvencia profesional, obviamente inmaduro para salir airoso en su difícil propósito claustrofóbico. 77 m. C.

			BOMBA ON PANTHER ISLAND. EE.UU., 1949. D.: Ford Beebe. G.: Ford Beebe. F.: William Sickner. M.: Edward J. Kay. I.: Johnny Sheffield, Allene Roberts, Lita Baron y Smoki Whitfield. ♦ El segundo film de la serie Bomba, aquel entrañable «Hijo de la jungla» que animara las pantallas de otrora gracias a la conjunción de Walter Mirisch (productor), Ford Beebe (director) y Johnny Sheffield (protagonista). El tipo de cine de aventuras que propone no dista demasiado del más arquetípico serial, que no en vano Beebe fue uno de los artesanos más solicitados del mismo, hasta abandonarlo en 1942. 73 m. B/N.

			BOMBA, THE JUNGLE BOY. EE.UU., 1949. D.: Ford Beebe. G.: Jack DeWitt. F.: William Sickner. M.: Edward J. Kay. I.: Johnny Sheffield, Peggy Ann Gardner, Smoki Whitfield y Onslow Stevens. ♦ El primer eslabón de una serie hoy mítica para los amantes del cine de Serie B y los (cómics), esto es la consagrada por el productor Walter Mirisch y el realizador Ford Beebe al legendario Bomba, el hijo de la jungla, que protagonizó siempre Johnny Sheffield, previamente popularizado por sus encarnaciones de hijo de Tarzán dentro de los films con Johnny Weismuller. Sólo tres films de la serie fueron estrenados en España. 67 m. B/N.

			BOMBARDERO (Bomber). Italia, 1982. D.: Michele Lupo. G.: Marcello Fondato y Francesco Scardamaglia. F.: Giorgio Di Battista. M.: Guido De Angelis y Maurizio De Angelis. I.: Bud Spencer, Jerry Cala, Mike Miller y Kallie Knoetze. ♦ En la línea de los Rocky de Stallone, pero en clave humorística. Un ex-boxeador habrá de entrenar a un joven para un combate. Surgirá un antiguo rival, dispuesto a usar sus malas artes con el discípulo, al igual que hiciera en tiempos con el maestro. El mundo del boxeo da aquí disculpa a Bud Spencer para repartir sus clásicos tortazos, aunque, eso sí, menos de los que solía dar en sus previas apariciones. 86 m. C.

			BOMBAS PARA LA PAZ. España, 1958. D.: Antonio Román. G.: José Manuel Iglesias, Antonio Vich, Alfonso Paso y José María Elorrieta. F.: Manuel Merino. M.: Fernando García Morcillo. I.: Fernando Fernán-Gómez, Julia Martínez, José Isbert y Susana Campos. ♦ El joven químico Alfredo hereda a la muerte de su revolucionario maestro el secreto para obtener una sustancia que cambia el carácter egoísta y brutal de la gente por otro generoso y desprendido. Con este nuevo cuerpo químico planea fabricar «bombas para la paz» y arrojarlas en una asamblea de los principales dirigentes políticos del mundo. 80 m. B/N.

			BOMBAS SOBRE MONTECARLO (Bomben auf Montecarlo). Alemania-Francia, 1960. D.: Georg Jacoby. G.: Frederick Stephani. F.: Werner Krien. M.: Werner R. Heymann y Willy Mattes. I.: Eddie Constantine, Mariom Michael, Gunther Philipp y Barbara Lange. ♦ Esta vez la acción, componente fundamental de las películas de Eddie Constantine, se presenta entremezclada con el humor, a través de la historia de un trotamundista capitán de barco, que se encuentra en Montecarlo sin nada que llevarse a la boca y acabará salvando a una princesa de un golpe de Estado. 82 m. C.

			BOMBERO ATÓMICO, EL (Bombero atómico, El). México, 1950. D.: Miguel M. Delgado. G.: Mario Moreno, Miguel M. Delgado y Julio Salvador. F.: Jack Draper. M.: Raúl Lavista. I.: Cantinflas, Elisa Quintanilla, Roberto Soto y Ernesto Finance. ♦ Una de las películas menos notables (y ya es decir...) de la filmografía de Cantinflas, más copiosa de lo que suele considerarse. En este caso, el inefable Mario Moreno encarna un bombero que salvará de sus pérfidos raptores a la eterna huerfanita mexicana. 95 m. B/N.

			BOMBÓN, EL PERRO. Argentina-España, 2004. D.: Carlos Sorín. G.: Carlos Sorín, Salvador Roselli y Santiago Calori. F.: Hugo Colace. M.: Nicolás Sorín. I.: Juan Villegas, Walter Donado, Micol Estévez y Carlos Rossi. ♦ «Road movie» protagonizada por un hombre de cierta edad que ha perdido el trabajo y el perro Bombón, en un registro agridulce típicamente argentino. Aunque falta cierta unidad estilística y formal, no queda demasiado lejos de lo que pretendía, aunque bien podría ser un episodio más, bien que dilatado, del previo y más exitoso film del autor, Historias mínimas, igualemente en coproducción hispano-argentina. 96 m. C.

			BON APPÉTIT. España-Alemania-Suiza, 2010. D.: David Pinillos. G.: David Pinillos, Juan Carlos Rubio y Paco Cabezas. F.: Aitor Mantxola. M.: Marcel Vaid. I.: Unax Ugalde, Nora Tschirner, Herbert Knaup y Giulio Berruti. ♦ Ópera prima protagonizada por un joven español que se desplaza a Zúrich para trabajar en un restaurante; allí se enamora de una linda compañera, que no es sino la amante del jefe, casado... Encadenado de comedia de costumbres y melodrama infeliz, sin mayor creatividad argumental ni formal. La buena interpretación, sobre todo de Nora Tschirner, se revela insuficiente para captar el interés, por honesto que sea el conjunto. 89 m. C.

			BON PETIT DIABLE, UN. Francia, 1983. D.: Jean-Claude Brialy. G.: Jean-Claude Brialy y Didier Decoin. F.: Jean-François Robin. M.: Éric Demarsan. I.: Alice Sapritch, Bernadette Lafont, Philippe Clay y Michel Creton. ♦ Basada en la popular (en Francia) novela homónima de la Condesa de Ségur, es la historia del típico niño «encantador pero travieso» con ribetes de comedia. Ni siquiera en su país de origen obtuvo el más ligero éxito. 84 m. C.

			BON VOYAGE (Bon voyage). Francia, 2003. D.: Jean-Paul Rappeneau. G.: Patrick Modiano y Jean-Paul Rappeneau. F.: Thierry Argobast. M.: Gabriel Yared. I.: Gérard Depardieu, Isabelle Adjani, Virginie Ledoyen e Yvan Attal. ♦ Film coral, que coquetea con varios géneros, de la comedia satírica a las aventuras policiacas, en su historia ubicada en la conflictiva Francia de los años 40. Una obra bien elaborada y de digno resultado, aunque un tanto epidérmica y con errores de bulto. Completan el reparto Aurore Clément y Peter Coyote. 111 m. C.

			BONAERENSE, EL (Bonaerense, El). Argentina-Chile, 2002. D.: Pablo Trapero. G.: Nicolás Gueilburt, Pablo Trapero, Daniel Valenzuela, Dodi Shoeuer y Ricardo Ragendorfer. F.: Guillermo Nieto. M.: Pablo Lescano. I.: Jorge Román, Mimí Ardú, Darío Levy y Graciana Chironi. ♦ Segundo largometraje del director, protagonizado por un joven lacónico de pasado dudoso que ingresa en la policía argentina. Aunque le falta historia, técnica y elaboración, se sigue con interés y no es peor que el previo film de su autor, Mundo grúa. 101 m. C.

			BONES (Bones). EE.UU., 2001. D.: Ernest Dickerson. G.: Adam Simon y Tim Metcalfe. F.: Flavio Martínez Labiano. M.: Elia Cmiral. I.: Snoop Doggy Dogg, Pam Grier, Michael T. Weiss y Elia Cmiral. ♦ Deleznable Serie B de horror juvenil, sin mayor consistencia argumental (la resurrección de un criminal contra la pandilla protagonista) y levantada a base de estereotipos de la peor especie. Sólo puede recogerse, a título de curiosidad, que su protagonismo afroamericano remite al «Blaxpolitation» de los años 70, verificado por la intervención de la ya otoñal Pam Grier, y que la fotografía corresponde al gran operador español Flavio Martínez Labiano. 94 m. C.

			BONITA (Tilt). EE.UU., 1978. D.: Rudy Durand. G.: Rudy Durand y Donald Cammell. F.: Richard H. Kline. M.: Lee Holdridge. I.: Brooke Shields, Ken Marshall, Charles Durning y John Crawford. ♦ Subproducto que se aprovecha de reconocibles tradiciones literarias y cinematográficas de la cultura norteamericana, sin mayor talento ni mucho menos inquietud. Trata del enfrentamiento entre una joven especialmente hábil con las máquinas de «Pin Ball» y un joven músico contra el propietario de un bar que humilló a éste y alardea de ser el mejor en el jueguecito de marras. 98 m. C.

			BONNES FEMMES, LES. Francia, 1960. D.: Claude Chabrol. G.: Paul Gégauff. F.: Henri Decae. M.: Pierre Jansen y Paul Misraki. I.: Bernadette Lafont, Lucille Saint-Simon, Clotilde Joano y Stéphane Audran. ♦ El cuarto largometraje del muy irregular Chabrol, con su posteriormente inseparable Stéphane Audran ya presente. Un film recomendado únicamente a completistas, que incluso pueden entretenerse en captar la hitchcockiana aparición de su propio autor. 100 m. B/N.

			BONNIE Y CLYDE (Bonnie and Clyde). EE.UU., 1967. D.: Arthur Penn. G.: David Newman y Robert Benton. F.: Burnett Guffey. M.: Charles Strouse. I.: Warren Beatty, Faye Dunaway, Michael J.Pollard y Gene Hackman. ♦ Película de encargo que anteriormente se le encomendó a F. Truffaut y J. L. Godard. En un tono neorromántico se vuelve al modelo de bandido violento de El Zurdo (veáse). En plena depresión de los Estados Unidos una pareja vive asaltando bancos y enfrentándose a la policía. Realización efectiva y puntillosa. Un clásico del cine de los años 60, con una sabia utilización de la violencia como elemento dramático. 107 m. C.

			BONNIE Y CLYDE A LA ITALIANA (Bonnie e Clyde all’italiana). Italia, 1982. D.: Steno. G.: Steno y Sergio Donati. F.: Franco Di Giacomo. M.: Guido De Angelis y Maurizio De Angelis. I.: Paolo Villaggio, Ornella Muti, Jean Sorel y Ferdinando Murolo. ♦ Parodia de Bonnie and Clyde con actores de cierto fuste en el cine italiano, y dirigida por un habitual en la comedia de dicho país, el mediocre Steno. Aquí Bonnie es una empleada del ferrocarril que se dedica a anunciar los trenes por el altavoz mientras que Clyde es un vendedor de baratijas. 86 m. C.

			BOOGIE MAN WILL GET YOU, THE. EE.UU., 1942. D.: Lew Landers. G.: Edwin Blum. F.: Henry Freulich. I.: Boris Karloff, Peter Lorre, Maxie Rosenbloom y Larry Parks. ♦ Un científico loco planea crear una raza de superhombres en esta combinación entre comedia y terror, muy propia de la época. Como suele ocurrir en estos casos, se recurrió a señeros intérpretes del género a parodiar, en este caso los legendarios Boris Karloff y Peter Lorre. 64 m. B/N.

			BOOGIE NIGHTS (Boogie nights). EE.UU., 1997. D.: Paul Thomas Anderson. G.: Paul Thomas Anderson. F.: Robert Elswit. M.: Michael Penn. I.: Mark Wahlberg, Burt Reynolds, Julianne Moore y John C. Reilly. ♦ Segundo largo del director, tras Sidney, sobre un guión que se inspira en el mítico actor porno John Holmes, no por nada apodado «El hombre de la tercera pierna». Ambientado entre los primeros años 70 y los últimos 80, es largo pero no prolijo, minucioso que no farragoso, ambicioso y jamás pretencioso, acertando en especial en el prisma (realista y con ironía cariñosa, nunca moralizante o partidista) con que refleja su protagonismo colectivo de una gente que vive/sobrevive gracias al «hard core». Una obra maestra, tan intensa como compleja, con soberbias actuaciones y que, a su manera, propone una paráfrasis de la menos coherente Ed Wood. 150 m. C.

			BOOM BOOM. España-Bélgica, 1989. D.: Rosa Vergés. G.: Rosa Vergés y Jordi Beltrán. F.: Josep Maria Civit. I.: Viktor Lazlo, Sergi Mateu, Fernando Guillén Cuervo y Bernadette Lafont. ♦ Una joven, tras sufrir un desengaño amoroso, decide no volver a enamorarse jamás. Su vecino se encuentra en idéntica situación... Ópera prima de su realizadora, que sin llegar a la excelencia aventaja, y con mucho, al grueso de la comedia española de finales de los años 80/primeros 90. Sus mayores virtudes radican en un trabajo de realización de sorprendente madurez, la frescura de su argumento y la gracia en el trazado de los personajes secundarios. 90 m. C.

			BOOT IST VOLL, DAS. Suiza-Alemania-Austria, 1981. D.: Markus Imhoof. G.: Markus Imhoof. F.: Hans Liechti. I.: Tina Engel, Curt Bois, Gerd David y Renate Steiger. ♦ Durante la Segunda Guerra Mundial, un heterogéneo grupo de personas, reunidas por casualidad, logra transpasar la frontera suiza, donde esperan ser bien acogidos. No obstante, según una nueva ley del país, no van a poder acogerse fácilmente a su hospitalidad. 96 m. C.

			BOOTY CALL / SEXO SÍ, PERO SEGURO (Booty call). EE.UU., 1997. D.: Jeff Pollack. G.: Takashi Bufford y Bootsie. F.: Ron Orieux. M.: Robert Folk. I.: Jamie Foxx, Tommy Davidson, Vivica Anjanetta Fox y Tamala Jones. ♦ Comedia de poco presupuesto y menos inventiva, que hace de la desfachatez, por no decir zafiedad, su caballo de batalla para desarrollar la trama sobre dos jóvenes en busca de preservativos a lo largo de una noche más bien agitada. Un par de momentos divertidos, la modestia global y algunas estimables observaciones sociológicas no bastan para justificar el subproducto. 77 m. C.

			BOQUITAS PINTADAS (Boquitas pintadas). Argentina, 1974. D.: Leopoldo Torre Nilsson. G.: Beatriz Guido, Luis Pico Estrada y Leopoldo Torre Nilsson. F.: Aníbal Di Salvo. M.: Waldo de los Ríos. I.: Alfredo Alcón, Marta González, Luisina Brando y Leonor Manso. ♦ Melodrama como mandan los cánones, esta vez un poco cargadillo de tintas: amores imposibles y pasionales, hijos naturales, matrimonios fracasados, tuberculosis incurable. Y todo ello con música de Waldo de los Ríos. Basada en la novela homónima de Manuel Puig y de considerable éxito crítico-comercial en su día. 90 m. C.

			BORAT (Borat). EE.UU., 2006. D.: Larry Charles. G.: Anthony Hines, Dan Mazer, Sacha Baron Cohen y Todd Phillips. F.: Luke Geissbuhler y Anthony Hardwick. M.: Erran Baron Cohen. I.: Sacha Baron Cohen y Ken Kavitian. ♦ Sátira de las secuelas de la política internacional en ciertos países islámicos, a la par nihilista y feísta, con formato de falso documental y de un nivel tan bajo, en todos los aspectos, que sólo desprecio merece. Diríase un híbrido de Michael Moore y Santiago Segura, para el lucimiento de un Sacha Baron Cohen agotador. 83 m. C.

			BORDER INCIDENT. EE.UU., 1949. D.: Anthony Mann. G.: John C. Higgins. F.: John Alton. M.: André Previn. I.: Ricardo Montalbán, George Murphy, James Mitchell y Howard da Silva. ♦ Un excelente melodrama de acción, lleno de suspense, sobre unos agentes norteamericanos que van a investigar unos turbios asuntos en la frontera mexicana. Muy bien dirigida por Anthony Mann y con escenas particularmente violentas. 89 m. B/N.

			BORDER RIVER. EE.UU., 1954. D.: George Sherman. G.: William Sackheim y Louis Stevens. F.: Irving Glassberg. M.: Joseph Gershenson. I.: Joel McCrea, Yvonne De Carlo, Pedro Armendáriz e Ivan Triesault. ♦ Curioso y atractivo «western» de Serie B, con el siempre sobrio Joel McCrea en el papel de un oficial confederado que se interna en México a fin de hacerse con un cargamento robado de armas y oro. El gran Pedro Armendáriz, por supuesto, sobresale de manera especial. 78 m. C.

			BORDÓN Y LA ESTRELLA, EL. España, 1966. D.: León Klimovski. G.: Joaquín Aguirre Bellver, Luis Lucas, José Gallardo y Alfredo Castellón. F.: Manuel Rojas. M.: Federico Contreras y Vitoria. I.: Carlos Estrada, Pipo, Trini Montero y Ángel Ter. ♦ En plena Edad Media, un hombre recorre el Camino de Santiago con las manos encadenadas, en expiación de un crimen que no cometió. Todos le acosan y persiguen, y él únicamente encontrará consuelo y defensa en la persona de un niño. 76 m. B/N.

			BORGIA, LOS. España, 2006. D.: Antonio Hernández. G.: Piero Bodrato y Antonio Hernández. F.: Javier García Salmones. M.: Ángel Illarramendi. I.: Sergio Peris-Mencheta, Luis Homar, María Valverde y Paz Vega. ♦ Esforzado pero insatisfactorio film histórico, que supone el condensado de una serie televisiva (con lo que ello comporta negativamente en cuanto a ritmo e inteligibilidad). Fluctuando torpemente entre los estereotipos y el revisionismo, con una gran irregularidad en los intérpretes, se suma a otras fracasadas superproducciones históricas del cine español coetáneo (Los fantasmas de Goya, Alatriste, Tirante el Blanco). 145 m. C.

			BORIS GODUNOV. España-Francia, 1990. D.: Andrzej Zulawski. G.: Andrzej Zulawski. F.: Andrzej Jaroscewicz. I.: Ruggero Raimondi, Kenneth Riegel, Paul Puschka y Romuald Tesarowicz. ♦ Al teatro de la ópera de Moscú acude Mussorgsky para atender al estreno de Boris Godunov... Film-ópera, que parte de la obra de Modest Petrovich Mussorgsky, incorporando música de ésta y del compositor Mstislav Rostropovich. Con guión y realización de ese «bluff» denominado Andrzej Zulawski, puede deducirse tranquilamente el tratamiento formal y narrativo. 110 m. C.

			BORN ROMANTIC (Born romantic). GB, 2000. D.: David Kane. G.: David Kane. F.: Robert Alazraki. M.: Simon Boswell. I.: Catherine McCormack, Ian Hart, Adrian Lester y Jane Horrocks. ♦ Una de las múltiples respuestas inglesas al renacer de la comedia romántica en Hollywood. Se diferencia positivamente de las muestras americanas por diversos conceptos (de utilizar la música «salsa» como catalizador a subrayar los aspectos estrafalarios, pasando por la entidad de las actrices), pero adolece de defectos y limitaciones, empezando por una estructura coral que ya es puro cliché. 94 m. C.

			BORN TO BE BAD. EE.UU., 1950. D.: Nicholas Ray. G.: Edith Sommer. F.: Nicholas Musuraca. M.: Frederick Hollander. I.: Joan Fontaine, Zachary Scott, Robert Ryan y Joan Leslie. ♦ El quinto largometraje de Nicholas Ray y el primero que realizó con el soberbio Robert Ryan en el reparto. Aparentemente sin interés, denota empero no pocos rasgos de complejidad psicológica y talento narrativo, en virtud de los cuales destaca dentro del género películas para mujeres entonces en alza (un caso, pues, como el Caught [véase] rodado por Max Ophuls un año antes, curiosamente también con R. Ryan de coprotagonista). Menciones especiales para la fotografía de Nicholas Musuraca y la sensible belleza de Joan Leslie. 98 m. B/N.

			BORN TO KILL. EE.UU., 1947. D.: Robert Wise. G.: Eve Greene y Richard Macaulay. F.: Robert de Grasse. M.: Paul Sawtell. I.: Lawrence Tierney, Claire Trevor, Walter Slezak y Audrey Long. ♦ Uno de los primeros largometrajes de Robert Wise, que combina cine negro y melodrama de forma ciertamente sugestiva, aunque la mediocridad interpretativa de Lawrence Tierney y una historia no demasiado sorprendente perjudiquen el conjunto. Con todo, supone una de las películas más respetables del director, y su aspereza moral, la economía narrativa y la soberbia interpretación de Claire Trevor justifican, en cierto modo, el prestigio que posee. 89 m. B/N.

			BOROTALCO. Italia, 1982. D.: Carlo Verdone. G.: Enrico Oldoini y Carlo Verdone. F.: Ennio Guarnieri. M.: Lucio Dalla y Fabio Liberatori. I.: Carlo Verdone, Eleonora Giorgi, Angelo Infanti y Christian De Sica. ♦ Sergio y Nadia están incomprensible e irremediablemente predestinados a encontrarse. El trabajo en una editorial les une en un mismo entorno y el encuentro se produce de forma casual. 84 m. C.

			BORRACHERA DE PODER (Ivresse du pouvoir, L’). Francia-Alemania, 2006. D.: Claude Chabrol. G.: Claude Chabrol y Odile Barski. F.: Eduardo Serra. M.: Matthieu Chabrol. I.: Isabelle Huppert, François Berléand, Robin Renucci y Patrick Bruel. ♦ «Thriller» dramático-psicológico, protagonizado por una juez inflexible, que llega hasta donde humanamente puede en su afán de desvelar progresivamente un caso de alta corrupción, a costa incluso de su vida familiar. Aunque no aporte nada, está rodado por Chabrol con una facilidad que delata maestría, mediante un positivo, y disfrutable para el espectador, aprovechamiento de las enseñanzas impartidas por una vida en la profesión. 107 m. C.

			BORRACHO, EL (Barfly). EE.UU., 1987. D.: Barbet Schroeder. G.: Charles Bukowsky. F.: Robby Müller. M.: Jack Baran. I.: Mickey Rourke, Faye Dunaway, Alice Krige y Frank Stallone. ♦ Un guión de Charles Bukowsky inspirado en recuerdos personales, con el insufrible y monocorde Mickey Rourke (o a la cumbre por la mugre) encarnando un trasunto de aquél, escritor alcoholizado y delirante. Película fláccida y autoparódica, que en su ineptitud logra desaprovechar hasta la fotografía de Robby Muller y el encanto de Faye Dunaway y Alice Krige. 94 m. C.

			BORRASCA. España, 1978. D.: Miguel Ángel Rivas. G.: Rafael Feo, Milagros Fernández y Miguel Ángel Rivas. F.: Andrés Berenguer. M.: Lluis Llach. I.: María Luisa San José, Antonio Ferrandis, Héctor Alterio y Teresa Gimpera. ♦ El primer largometraje de su realizador, no del todo mal recibido por la crítica pero notable fracaso comercial, pese a proponer una música del entonces en pleno auge Lluis Llach y un reparto lujosillo y todo, que completan Queta Claver, Ricardo Merino, Verónica Miriel y Alfredo Landa. 100 m. C.

			BORRASCA, LA (Metelj). URSS, 1964. D.: Vladimir Bassov. G.: Vladimir Bassov. F.: Sergei Vronsky. M.: Georgi Sviridov. I.: Valentina Titova, Georgi Martyniuk, Maria Pastoukhova y Oleg Vidov. ♦ La historia de amor entre un distinguido oficial y una hermosa huérfana, para un melodrama típicamente soviético, que no alcanzó ninguna repercusión especial en Europa. 80 m. C.

			BORRASCA DE CELOS. España, 1947. D.: Ignacio F. Iquino. G.: Ignacio F. Iquino y Juan Lladó. F.: Sebastián Parera y Pablo Ripoll. M.: Ramón Ferrés. I.: Mercedes Monterrey, Adriano Rimoldi, Teresa Idel y Juana Soler. ♦ Melodrama de los primeros tiempos de Iquino, sobre los celos retrospectivos que un médico siente al confesarle su mujer que mantuvo relaciones con otro hombre anterior a él. La desazón le conducirá a viajar solo a América, pero no tardará en volver arrepentido, para encontrarse a su mujer esperándole, humilde y fiel. Curado de sus celos, nada empañará a partir de ahora la felicidad del matrimonio. 69 m. B/N.

			BORRÓN DE LA FAMILIA, EL (Sergeant madden). EE.UU., 1939. D.: Josef Von Sternberg. G.: Wells Root. F.: William Axt. M.: John F. Seitz. I.: Wallace Beery, Tom Brown, Alan Curtis y Fay Holden. ♦ Tras la abortada realización de I Claudius, según parece por culpa de Charles Laughton, el acabado de El gran vals de Duvivier y la participación en el film que lanzó a Hedy Lamarr, en Norteamérica, Esta mujer es mía, Sternberg volvió al género que le lanzó en la etapa muda, el de gángsters, esta vez para mayor gloria de Beery, que repetía su eterno papel de bandido con «buenos sentimientos», capaz de sacrificarse por el bienestar de su familia. 79 m. B/N.

			BORRÓN Y CUENTA NUEVA (Clean slate). EE.UU., 1994. D.: Mick Jackson. G.: Robert King. F.: Andrew Dunn. M.: Alan Silvestri. I.: Dana Carvey, Valeria Golino, James Earl Jones y Kevin Pollak. ♦ Basura supuestamente cómica, con el inaguantable Dana Carvey (véase Wayne´s world) en el papel de un detective con problemas de amnesia y la hermosa Valeria Golino en una caracterización de «vampiresa». El humor es de la calaña televisiva más baja, y la realización pura rutina al servicio de la pseudo-comicidad del protagonista. 103 m. C.

			BORROWERS, LOS (Borrowers, The). EE.UU.-GB, 1997. D.: Peter Hewitt. G.: Gavin Scott y John Kamps. F.: John Febder. M.: Hans Zimmer. I.: John Goodman, Jim Abroadbent, Mark Williams y Hugh Laurie. ♦ Recreación de los personajes literarios de Mary Norton poco antes objeto de una serie televisiva, unos seres diminutos y bondadosos que en este caso se enfrentan con un pérfido abogado, para ayudar a una familia desamparada. A medio camino entre el humor fino inglés y la variante «fantastique» del americano filón Solo en casa, el film hasta cierto punto supera tan fastidiosa imprecisión de base, gracias a cierto ingenio en el empleo de los efectos especiales. 88 m. C.

			BORSALINO (Borsalino). Francia, 1970. D.: Jacques Deray. G.: Jean-Claude Carrière, Claude Sautet, Jacques Deray y Jean Cau. F.: Jean-Jacques Tarbes. M.: Claude Bolling. I.: Jean-Paul Belmondo, Alain Delon, Michel Bouquet y Catherine Rouvel. ♦ El ascenso hasta la cima del hampa marsellesa de los años 30 por parte de dos rufianes, y un film científicamente calculado para explotar la reunión entre las dispares personalidades de Belmondo y Delon de cara a la taquilla: saltimbanqui y extravertido el uno, gélido y misterioso el otro como siempre, las dos mayores estrellas masculinas del cine francés hicieron de este Borsalino (producido por Delon) un importante «hit» común. 118 m. C.

			BORSALINO Y CÍA (Borsalino and cia). Francia-Italia-Alemania, 1974. D.: Jacques Deray. G.: Pascal Jardin, Jacques Deray, Geza Von Radvanyi y Alessandro Continenza. F.: Jean Jacques Tarbes. M.: Claude Bolling. I.: Alain Delon, Catherine Rouvel, Riccardo Cucciola y Anton Diffring. ♦ Horrorosa continuación del exitoso Borsalino, que emplea como núcleo argumental la venganza de Delon contra los asesinos de Belmondo, sin prescindir por ello de arrimarse a la entonces floreciente «moda retro». Para colmo de males, Delon nunca estuvo peor. 96 m. C.

			BOSAMBO (Sanders of the river). GB, 1935. D.: Zoltan Korda. G.: Lajos Biró y Jeffrey Dell. F.: Georges Perinal y Osmond Borradaile. M.: Mischa Spoliansky. I.: Leslie Banks, Paul Robeson, Nina Mae McKinney y Robert Cochran. ♦ Adaptación de una novela de Edgar Wallace, localizada en una colonia inglesa de África. El tercer largometraje de Zoltan Korda, hermano de Vincent y Alexandre, con memorables caracterizaciones de los dos protagonistas. Casi 30 años después se procedería a realizar un «remake» (véase Inquietante suceso en Gonda). 93 m. B/N.

			BOSQUE, EL (Village, The). EE.UU., 2004. D.: M. Night Shyamalan. G.: M. Night Shyamalan. F.: Roger Deakins. M.: James Newton Howard. I.: Joaquin Phoenix, William Hurt, Adrien Brody y Sigourney Weaver. ♦ Recreación estilizada del mundo de los cuentos infantiles con horror dentro, bajo la astuta, más bien sibilina, óptica de su prestigioso autor. Pese a las diversas trampas que jalonan el desarrollo, justo hasta el final, y disonancias varias, en el argumento y el perfil de los personajes, debe reconocerse el inquietante encanto de múltiples momentos. 106 m. C.

			BOSQUE, EL. España, 2012. D.: Óscar Aibar. G.: Albert Sánchez Piñol. F.: Mario Montero. M.: Alberto García Demestres. I.: Tom Sizemore, Álex Brendemühl, Pere Ponce y Marta Molins. ♦ Quinto largometraje de la peculiar filmografía de Óscar Aibar, según un relato de Albert Sánchez Piñol, asimismo guionista. Recuerda a los célebres éxitos de Guillermo del Toro El espinazo del diablo y El laberinto del fauno en su determinación de insertar ingredientes fantásticos en un relato sórdido ubicado en la Guerra Civil española, y lo hace con cierta fortuna y una personalidad propia, aunque resulte un tanto torpe, en general, y esté mediocremente interpretado, en particular. 89 m. C.

			BOSQUE ANIMADO, EL. España, 1987. D.: José Luis Cuerda. G.: Rafael Azcona. F.: Javier Aguirresarobe. M.: Pepe Nieto. I.: Alfredo Landa, Fernando Valverde, Miguel Rellán y Fernando Rey. ♦ Adaptación de la obra homónima de Wenceslao Fernández Flórez. Pese a su óptimo rendimiento económico y la perfección del guión, dista mucho de alcanzar la calidad que permitía la premisa. En esencia no pasa de ser un largometraje de morosa realización televisiva que no ha sacado todo el partido que debiera del libro del famoso humorista gallego. Puede verse a título de curiosidad por la cantidad de figuras del cine español que en ella aparecen. 105 m. C.

			BOSQUE ANIMADO: SENTIRÁS SU MAGIA, EL. España, 2001. D.: Manolo Gómez y Ángel de la Cruz. G.: Ángel de la Cruz. M.: Arturo Kress. I.: Animación. ♦ Versión de la homónima novela de Wenceslao Fernández Flórez, ya llevada al cine por José Luis Cuerda en un exitoso largometraje de imagen real, que rescata todo el componente fantástico del original, empezando por los animales antropomórficos. Constituye un empeño ambicioso y muy trabajado, algo chauvinista en su apología de la idiosincrasia cultural gallega, que no carece de encanto y fue reconocido con una buena acogida comercial y diversos premios. 84 m. C.
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