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Aldus Pius Manutius


1452 – 1515


Renessanssihumanisti, kustantaja, kirjanpainaja





Lukijalle


Tulin graafisen teollisuuden palvelukseen vuoden 1986 Drupa-messujen jälkimainingeissa täysin alan ulkopuolelta ja lähes ilman alan tuntemusta. Jo silloin voimakkaasti digitalisoituvan terveysteknologian palveluksesta tulevalle sen hetken myynnissä olleet latomakoneet ja -ohjelmistot tekivät lähinnä vaikutuksen, että olenko tullut töihin tekniikan museoon. Lähes ensimmäisenä työpäivänä pöydälleni kuitenkin nostettiin ”linnunpönttö” Macintosh saatesanoilla: Löytyisiköhän tähän liittyen jotakin liiketoimintaa?


Desktop Publishing (DTP) eli tuolloin vielä varhaisvaiheitaan. ”Kirjapaino pöydälläsi” oli alan ammattilaisille kirosanaksi luokiteltava slogan. Arvostetut asiantuntijat olivat siinä vaiheessa sitä mieltä, että Desktop Publishing -työkalut ja PostScript -sivunkuvauskieli eivät tule koskaan olemaan menetelmiä, joilla tuotannollinen sivunvalmistus graafisessa teollisuudessa tehdään. Jälkiviisaana on hyvä hymyillä. Miten väärässä he olivatkaan.


Graafisen teollisuuden murros, joka alkoi tuosta kuuluisasta ”Kirjapaino pöydälläsi” -sloganista ja jota on jatkunut näihin päiviin asti, on erittäin hyvin verrattavissa siihen murrokseen, joka digitalisaatio nimikkeellä on nyt menossa hyvin monella muullakin toimialalla. Tässä kirjassa olen kuvannut yhdestä näkökulmasta 30 vuotta alalla ja sitä muutosta, jonka olen itse kokenut ja omalta osaltani ollut myös sitä toivottavasti edistämässä. Olen pyrkinyt kuvaamaan asioita myös laajemmin kuin itse olen ne käytännössä kokenut tai ollut niissä mukana. Osassa lukuja on myös tarkempi kuvaus tämän hetken teknologioista ja nyt käytössä olevista työmenetelmistä. Lopussa on luettelo lähteistä, joista ole hakenut yksityiskohtaisia tietoja ja virkistänyt muistiani. Toivon, että tämä tuo myös muistoja niille, jotka ovat kokeneet nämä muutosten vuodet alalla. Niille, jotka eivät ole tätä kaikkea itse kokeneet, toivon tämän hieman valottavan sitä historiaa ja kehitystä, joka on johtanut niihin työtapoihin ja järjestelmiin, joita tänä päivänä käytämme graafisen teollisuuden tuotannossa.


Kiitos kaikille kollegoille, vanhemmille ja nuoremmille, ideoista ja kommenteissa kirjoitusprosessin aikana.


Vantaalla lokakuussa 2020


Kalervo Massinen





Johdanto


Kirjapainotaito on yksi maailman vanhimpia käsityöläisammatteja. Taito juontaa juurensa niin muinaiseen Kaksoisvirran Maahan kuin myös Kiinaan. Tarve tallettaa viestejä ja välittää niitä muille on aina sisältynyt kaikkien uskontokuntien ja valtaapitävien tavoitteisiin. Näitä tavoitteita ja tilauksia kirjanpainajat ovat sitten toteuttaneet. Yksi kuuluisista kirjanpainajista on italialainen renessanssihumanisti Aldus Pius Manutius (1449 - 1515). Hän on myös antanut yhdet kasvot tässä kirjassa kuvatulle kirjapainotaidon kehitysvaiheelle.


Kehityksen vaiheita pyritään usein kuvaamaan aaltoina, jotka seuraavat toisiaan. Myös graafisen tekniikan kehitystä on kuvattu tällä tavalla. Vuonna 1988 Seybold Seminars -organisaation perustaja ja omistaja Jonathan Seybold esitti omassa konferenssipuheenvuorossaan ajatuksen graafisen sivunvalmistustekniikan kehityksestä neljänä aaltona.


Ensimmäinen aalto, rivilatomakoneet


Ensimmäinen aalto alkoi Otmar Mergenthalerin tuodessa markkinoille Linotype -rivilatomakoneen vuonna 1886. Siitä alkoi perinteisen käsityöammatin mekanisointi ja automatisointi. Rivilatomakoneita tuli markkinoille melko nopeasti useilta eri valmistajilta.


Toinen merkittävä metalliladonnan kehityslinja tuli vuonna 1897 Tolbert Lanstonin yritykseltä nimeltään Lanston Monotype Company. Linotype valoi merkkirivin kerrallaan. Tämä soveltui hyvin lehtituotantoon, mutta toimi huonosti esimerkiksi kirjatuotannossa, jossa tarvittiin jalkalinjasta poikkeavia merkkejä, kuten viitteet ja matemaattiset kaavat. Monotypen ratkaisussa kukin merkki valettiin erikseen, joka mahdollisti typografisesti monimutkaisemman ladonnan. Ladontapääte oli myös erillään valinyksiköstä. Ladottava aineisto siirrettiin valinyksikköön rei’itetyllä paperinauhalla (= reikänauha). Tämä myös mahdollisti joustavuutta latomon työnkulkuun, kun samaa työtä voi latoa useampi henkilö tai sama ladelma voitiin valaa useamman kerran. Kuumalatomakoneiden aikakautta jatkui reilut 50 vuotta.


Toinen aalto, valolatomakoneet ja skannerit


Toinen aalto syntyi valolatomakoneiden kehityksen myötä 1950-luvulla. Valolatomakoneet tosin yleistyivät melko hitaasti ja niiden käyttö alkoi varsinaisesti vasta 1960-luvulla offsetpainotekniikan alkaessa merkittävässä määrin korvata kohopainotekniikkaa. Edistysaskel oli melkoinen. Latomakoneen ohjelmisto saattoi jo sisältää tavutuksen ja palstamäärittelyjen automatiikkaa. Ladonta ja tulostus filmille tai valoherkälle paperille tapahtui useimmiten edelleen samassa yksikössä, joten nämä olivat useimmiten edelleen ”yhden käyttäjän työkaluja”. Valolatomakoneiden myötä kuitenkin käytettävissä olevien kirjaintyyppien valikoima kasvoi voimakkaasti. Valolatomakoneilla edelleen tuotettiin pääasiassa palstaladelmia. Otsikkoja ilmoitusladontaa varten tarvitiin vielä omat laitteistonsa.


Samanaikaisesti ensimmäiset värierotteluskannerit tulivat markkinoille ja alkoivat korvata reprokameroita kuvanvalmistuksessa. Sivujen asemointi kuitenkin suoritettiin edelleen valopöydällä yhdistämällä palstaladelmat, otsikot ja kuvat täysin manuaalisena työvaiheena.


Kolmas aalto, kuva- ja tekstijärjestelmät


1970-luvulla alkoi kolmas aalto. Valolatomakoneisiin voitiin nyt kytkeä useita ladontapäätteitä, jolloin niistä muodostui järjestelmiä. Vain tiettyyn toimintoon ohjelmoidut mikroprosessorit korvautuivat tehokkaammilla ohjelmistoilla varustetuilla minitietokoneilla. Samoin värierotteluskannereiden ympärille rakentuivat kuvankäsittelyyn ja -asemointiin tarkoitetut järjestelmät.




”Sivunvalmistusjärjestelmillä tarkoitetaan tietokonepohjaisia järjestelmiä, joilla voidaan valmistaa elektronisesti arkkiasemointivalmiita sivufilmejä, joissa on mukana kaikki painotuotteen valmistukseen tarvittavat visuaaliset elementit, kuten otsikot ja tekstit, logot ja liikemerkit, viivapiirrokset ja valokuvat sekä erilaiset kompaktit ja rasteroidut alueet.


(Pertti Koskinen, Painotuote, Yrityskirjat Oy, 1991).





Painonpinnanvalmistukseen tarkoitetut järjestelmät kehittyivät joko tekstinvalmistukseen tai kuvanvalmistukseen tarkoitettujen laitteistojen pohjalta. Tekstinvalmistusjärjestelmistä kehittyvien järjestelmien kiihdyttäjänä oli optomekaanisten ja katodisädeputkitekniikkaan pohjautuvien latomakoneiden korvautuminen lasertekniikkaa käyttävillä tulostimilla. Tämä mahdollisti tekstin lisäksi myös kuvien ja grafiikan tulostamisen latomakoneella. Useimmat näistä järjestelmistä soveltuivat lähinnä 1-väristen sivujen tuotantoon. Järjestelmiin oli kytkettävissä lähinnä logojen ja viivapiirrosten skannaukseen soveltuvia A4-koon CCD-skannereita ja vedostimina toimivat mustavalkolasertulostimet. Ohjelmistot eivät useimmiten mahdollistaneet värierottelua. Joissakin ratkaisuissa tekstilohkon, palstalinjan tai rasteripinnan saattoi määritellä lisävärillä painettavaksi.


Värierotteluskannereiden ympärille kehittyi asemointijärjestelmäkokonaisuuksia, jotka muodostuivat syöttö-, asemointi- ja tulostusyksiköistä. Asemointijärjestelmässä muodostettiin sivulle tulevista elementeistä sivutiedosto, josta sitten tulostusyksikössä tulostui valmiiksi sivufilmiksi. Asemointiyksikössä digitaalista aineistoa käsiteltiin järjestelmien rajallisesta tehosta johtuen matalaresoluutiomuodossa. Kun sivu oli valmis, se siirrettiin tulostusyksikköön loppusivulaskentaan, jossa matalaresoluutioisen ohjetiedon pohjalta muodostettiin tarvittava korkearesoluutioinen tieto tulostimelle.


Kun tekstinvalmistusjärjestelmiin pohjautuvissa järjestelmissä ongelmana oli etenkin värikuvien käsittely ja värierottelu, oli värijärjestelmissä vastaavaa haastetta tekstin käsittelyn suhteen. Kuvajärjestelmät sisälsivät monipuoliset mahdollisuudet etenkin värikuvien käsittelyyn, mutta tekstin ja tekstilohkojen muotoiluominaisuudet puuttuivat käytännöllisesti katsoen kokonaan. Ongelmaa pyrittiin ratkomaan ratkaisuilla, joissa tekstijärjestelmistä tuotiin valmiita tekstilohkoja asemointijärjestelmään liitettäväksi sivuasemointiin. Ratkaisujen käytettävyys ei aina ollut paras mahdollinen ja järjestelmistä rakentui tästä johtuen hyvinkin mutkikkaita kokonaisuuksia. Rinnan teksti- ja kuvajärjestelmien käytön kanssa jatkui aina 1990-luvun alkupuolelle erillisten latomakoneiden ja värierotteluskannereiden käyttö sekä edelleen valopöydällä tapahtuva sivuasemointi.


Neljäs aalto, Desktop Publishing


1980-luvun puolivälin jälkeen sitten alkoi neljäs aalto, Sillä tarkoitetaan aikakautta, jolloin vain tiettyyn toimintoon erikoistuneet minitietokoneet painopinnanvalmistuksessa korvautuivat standarditietokoneilla, -oheislaitteilla ja -ohjelmistoilla. Tästä alkoi Desktop Publishingin aikakausi. Tuosta kehityskaudesta tarkemmin tässä kirjassa.





Drupa-messuilta haettiin


kehitykseen suunnat


Drupa-messut (Druck und Papier) ovat niiden alusta asti olleet olym pialaisiin verrattava tapahtuma graafisella alalla.




”Drupa on kuin Venetsia. Harva on siellä käynyt, mutta kaikki sen tuntevat, koska siitä on kirjoitettu paljon.


(1990 Drupa-messujen messutiedotteen mietelmä).





Ensimmäiset messut järjestettiin vuonna 1951 ja siitä lähtien messut ovat olleet Düsseldorfissa aina joka neljäs vuosi. Poikkeukset tehtiin vuosina 1995 ja 2000, jolloin messut pidettiin viiden vuoden välein, koska haluttiin myös messujen juhlistavan vuosituhannen vaihdetta. Tämä neljän vuoden sykli rikkoutui myös nyt vuonna 2020. Tällä kertaa COVID-19 -virusepidemian siirtäessä kaikki joukkotapahtumat seuraavaan tai seuraaviin vuosiin.


Drupa-kaudet ovat perinteisesti ohjanneet graafisen teollisuuden kehitystä. Alan toimijat ovat pyrkineet esittelemään merkittävimmät innovaatiot ja uudet tuotteensa juuri Drupa-messujen yhteydessä. Niinpä graafisen alan yritystenkin merkittävimmät investoinnit ovat ajoittuneet neljän vuoden sykleihin. On haluttu varmistaa uusin teknologia investoinnin pohjaksi.


Nykyisin tuo neljän vuoden sykli uusien tuotteiden esilletuomisessa ei enää oikein päde. Kaikki kehitys on nopeutunut ja valmistajilla ei ole enää varaa ”säästää” kehityksensä tuloksia tiettyyn ajankohtaan, vaan ne on esiteltävä heti niiden ollessa valmiita myyntiin. Samoin viestintätekniikan kehitys on tehnyt suurista messutapahtumista vähemmän tärkeitä esittelypaikkoja uutuustuotteille. Tietoa voidaan helposti jakaa internetissä ja tavoittaa potentiaaliset kiinnostuksen kohteet nopeammin ja usein tehokkaammin kuin perinteisellä messuesittelyllä.


Drupa 1986. Suurten järjestelmien


viimeiset kulta-ajat


Tullessani graafisen teollisuuden palvelukseen vuoden 1986 Drupa-messujen jälkimainingeissa, uudessa työpaikassani oltiin innoissaan toisaalta Otmar Mergenthalerin rivilatomakoneen 100-vuotisesta historiasta, toisaalta uudesta teknologiasta, joka mullistaisi koko painopinnanvalmistuksen. Tuo uusi teknologia oli PostScript -sivunkuvauskieli, joka tuolloin tosin otti vielä ensi askeleitaan. Nyt ensimmäistä kertaa käytännössä pystyttiin tuottamaan järkevästi latomakoneella tekstiä ja grafiikkaa yhdessä. Tämä uusi tekniikka ei kuitenkaan vielä näillä messuilla ollut merkittävästi näkyvillä. Toki sekä teksti- että kuvajärjestelmätoimittajat esittelivät ratkaisuja, joissa mikrotietokoneista voitiin siirtää tekstiä järjestelmiin. Mustavalkokuvien tuotantoon esiteltiin erillisiä skanneriratkaisuja, kuten ECRM Autokon, Fuji Scanart, Dainippon Screen Scanica sekä Imagitext:n skanneriin pohjautuva DuPont MSR 2000. Tärkeimmät julkistukset kuitenkin liittyivät uusiin värijärjestelmä- ja vedostusratkaisuihin. Eniten uuden aallon tuloon viittaavaa oli ratkaisuissa, joissa CCD-tasoskannereita käytettiin logojen syöttölaitteina ja mustavalkolaserprinttereitä tekstivedostukseen.


Suuret järjestelmät elivät edelleen omaa suljettua elämäänsä. Scitex yritti tosin luoda siltaa eri järjestelmien välille esittelemällä HandShake -ratkaisunsa, jonka avulla eri valmistajien järjestelmät saataisiin keskustelemaan keskenään. Tässä vaiheessa se ei vielä saavuttanut kovin suurta suosiota muiden valmistajien keskuudessa.


Suurin mullistus, eli Applen, Adoben ja Alduksen yhdessä lanseeraama termi Desktop Publishing (DTP) tuli tunnetuksi varsinaisesti kuitenkin melko nopeasti messujen jälkeen. ”Kirjapaino pöydälläsi” oli Suomessakin käytetty slogan, joka herätti suurta närkästystä ja muutosvastarintaa alan ammattilaisten keskuudessa. Alku olikin vaatimaton. ”Linnunpönttö” -Macintosh, levykkeeltä käytettävä Page-Maker -taitto-ohjelma, käytettävissä olevat 13 kirjaintyyppiä sekä 300 dpi:n LaserWriter olivat tietysti aivan muuta kuin välineet tuotannolliseen painopinnanvalmistukseen. Kehitys oli kuitenkin todella nopeaa. Vuosikymmenen lopulle tultaessa PostScript ja Desktop Publishing olivat saavuttaneet jo kohtuullisen hyväksynnän ja synnyttäneet kokonaan uuden liikeidean. Oli syntynyt palvelulatomoja ja palvelureproja eli yrityksiä, jotka tulostivat asiakkaan itse tietokoneellaan taittamista sivuista valmiit painofilmit.


Drupa 1990. Neljännen aallon esiinmarssi


Drupa 1990 messuja kuvaa hyvin Insinööritoimisto Printplanin omistajan Orvar Monnin kolumni Kirjapainotaito Graafikko -lehdessä messujen jälkeen.




”Näyttelyssä oli sietämättömän kuuma, näyttelyalue oli tuskallisen suuri, siellä oli aivan liian paljon näytteillepanijoita ja aivan liian paljon muitakin ihmisiä. Näyttelyn sekamelskasta oli vaikea löytää monen ”turhan” tuotteen joukosta kultajyvät ja trendien vahvistukset. Tärkeimmät vahvistukset kuitenkin saatiin ja nyt jäädään odottamaan, että näyttelytuotteista tulee tuotantokelpoisia referenssiasennuksia. ”Neljäs aalto” on tosiasia. Erilaisten järjestelmien valmistajat käyttävät standardityöasemia sekä yleisiä, standardoituja ja kaikkien laitevalmistajien hyväksymiä käyttöjärjestelmiä. Järjestelmien sovellusohjelmistot ovat pääosin standardoiduista, aikaisemmista olennaisesti laajentuneista yleisistä perussovellusohjelmistoista kehitettyjä, hankintakustannuksiltaan edullisia ”kirjasto-ohjelmia”. PostScript on sivunkuvauskielenä aivan ylivoimainen puutteistaan huolimatta. Siihen on turvallista sijoittaa 2 – 3 vuoden tähtäyksellä. Dinosaurukset rakentavat omia siltojaan DTP-järjestelmiin korjatakseen tekstin syöttöä koskevat puutteensa. Ne vetoavat perinteisesti ylivoimaiseen laatuunsa. Keveämmät värijärjestelmät: Unda, Linotype, Scangraphic, osaavat toistaiseksi eri asioita ja maksavat lähes yhtä paljon. DTP-värijärjestelmillä on vielä matkaa prosessi- ja tuotantokelpoisiin ratkaisuihin.


(Orvar Monni, Drupa 90 trendit ja niiden toteutuminen, Kirjapainotaito Graafikko, 5/90).





Drupa 1990 oli kuitenkin merkittävä virstanpylväs Desktop Publishingin siirtymisessä tietokoneharrastajien ”puuhastelusta” todelliseen tuotantokäyttöön. Vasta siitä onkin useasti laskettu ”digitaalisen aikakauden” (= Digital Era) alkavan.
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Yksi Drupa 1990 -messujen uutuuksista oli Linotypen uusi LinoColor värijärjestelmä.





Varhaisvaiheen patentit olivat jo umpeutuneet ja sen seurauksena kaikilla merkittävillä valmistajilla oli omat PostScript -sivunkuvauskieltä käyttävät filmitulostimensa. Linotypen lisäksi Agfa, Autologic, AM International, ym. esittelivät omat Adobe PostScriptiin pohjautuvat ratkaisunsa.


Adobe esitteli uuden RISC-pohjaisen Emerald PostScript -kontrollerinsa. Se nopeutti tulostusprosessia merkittävästi. Myös PostScript -kirjainleikkausten lisääntyminen mahdollisti Desktop Publishingin laajemman käytön. Agfa julkaisi kaikki 700 PostScript -fonttiaan CD-levyllä. Linotype puolestaan esitteli oman fonttikirjastonsa Consert Series nimellä. Ideana siinä oli, että palvelulatomo saattoi myydä fontteja omille asiakkailleen.


Myös suuret värijärjestelmätoimijat olivat noteeranneet uuden kilpailijansa ja yrittivät pitkittää olemassaoloaan tuomalla markkinoille erilaisia ratkaisuja, joilla Desktop Publishing -ohjelmilla luodut tiedostot voitiin tuoda suuriin järjestelmiin hyödynnettäviksi.


Yksi tärkeimmistä mullistuksista oli kuitenkin värikuvan käsittelyn tuominen Desktop Publishing -työkaluihin. Tasoskannereiden käyttö, värinhallittu työnkulku, kuvankäsittely- ja sivuntaitto-ohjelmien sekä PostScript -rasteroinnin ja filmitulostinten kehitys mullisti 90-luvun alkuvuosina koko sivunvalmistuksen. 90-luvun lama ja sen mukana tuoma voimakas rakennemuutos graafisessa teollisuudessa saattoi omalta osaltaan jopa nopeuttaa tätä kehitystä kohti uusien työtapojen ja menetelmien hyödyntämistä.


Drupa 1995. Painolevyjen suoratulostuksen


(CTP:n) läpimurto


Digitaalisen painamisen ensimmäisiä merkkejä nähtiin oikeastaan 1995 messuilla. Toki Xerox ja muutamat muutkin toimijat olivat jo vuosikymmenen alkupuolella saaneet jalansijaa omatarvepainojen mustavalkotulostuksessa, mainostoimistoissa värikopiokoneilla tulostettiin oikolukuvedoksia ja vuoden 1993 IPEX -messuilla Xeikon ja Indigo olivat esitelleet ensimmäiset digitaaliset väripainokoneensa. Scitex esitteli messuilla uutta Xeroxin elektrofotografiatekniikkaan pohjautuvaa aloitustason digitaalista Spontane arkkipainokonetta. Myöhemmin järjestelmä tuli paremmin tunnetuksi Xerox DocuColor 40 tuotenimellä.
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Scitex Spontane (Xerox DocuColor 40) A3+ -koon aloitustason digitaalinen painokone. Havainnekuva tuotteen esitteestä.





Digitaalikamerat tai oikeammin ennen kaikkea keskikoon kameroihin liitettävät kameraperät esittäytyivät jo käyttökelpoisina ratkaisuina. Canonin, Kodakin ja Scitex Leaf:n lisäksi kannattaa esimerkkinä mainita Dicomed, jonka Hasselbladin kameraan suunnitellussa digitaaliperässä oli jo 4100 x 4100 pikseliä ja tiedostokoko 48 MB. Myös ensimmäisiä digitaalisia värivedostusmenetelmiä oli jo esillä, mm. DuPont Digital Cromalin mustesuihkuvedostin ja DuPont 4Cast -sublimaatiotulostin.


Messut muistetaan kuitenkin ennen kaikkea painolevyjen suoratulostuksen (Computer to Plate, CTP) esiinmarssista. Messuilla oli esittelyssä yli 40 eri ratkaisua CTP-tekniikasta. Tästä alkoikin seuraava murros. Painolevytulostus alkoi korvata filmitulostusta ja sen myötä siirryttiin sivufilmien tekemisestä kokonaisen painopinnan valmistukseen. Kehitys haki myös uomiaan sille, mikä tulisi olemaan tiedostoformaatti, jolla työnkulussa painoaineisto siirretään sivunvalmistuksesta painolevyvalmistukseen tulostettavaksi. Linotype-Hell esitteli Adobe CPSI -tekniikkaan pohjautuvan Delta Teknologiansa. Sen käyttämä DeltaList -tiedosto oli kompressoitu PostScript -tiedosto. Kamppailun aineiston siirtoon käytetystä tiedostoformaatista kuitenkin pdf-tiedostomuoto aikanaan sitten voitti. Samalla meni uusiksi ajattelu sivujen vedostamisesta. Kun ei enää ollut filmejä, oli vanhat vedostustavatkin korvattava uusilla digitaalisilla menetelmillä.


Drupa 2000. Messujen teemana oli Print Media


Vuoden 2000 Drupa-messuille asetettiin suuret ennakko-odotukset. Toivottiin suuria tuotejulkistuksia ja jotakin aivan ennennäkemätöntä teknologista mullistusta. Kumpikaan näistä ei varsinaisesti toteutunut. Messuilla näkyi ennen kaikkea digitaalisen työnkulun esiinmarssi. Jo edellisen vuosikymmenen lopulla esitellyt teknologiat; painolevyjen suoratulostus, CIP3 tiedonvaihtoformaatti ja pdf-työnkulku alkoivat muodostua nyt valtavirroiksi. Agfa johti tätä kehitystä omalla Apogee työnkulullaan. Muut seurasivat aikanaan perässä.


Ehkä suurimman hämmennyksen kuitenkin aiheutti graafisella alalla tuolloin vielä vähemmän tunnettu yritys nimeltä Rank Xerox. Rank Xerox Europen toimitusjohtaja Pierre Danon ilmoitti Xeroxin ottavan Heidelbergin paikan graafisen teollisuuden merkittävimpänä toimittajana vuoteen 2003 mennessä. Drupassa Xeroxilla oli oma hallinsa, jossa kävijöille kerrattiin sitä alan historiaa, jota Xeroxin mukaan löytyi muista halleista. Tulevaisuus tullaan toteuttamaan Xeroxin teknologialla.


Digitaalinen vedostus alkoi myös yleistyä CTP:n yleistymisen seurauksena. ”Vanhat toimijat”, DuPont, Scitex, Kodak ja Fuji, olivat edelleen vahvoja, mutta pisaroivan tekniikan mustesuihkupohjaisiin suurkokotulostimiin perustuvan vedostuksen esiinmarssi alkoi vuosituhannen alkuvuosina.
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