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Iloisesti ja kepeästi aina kiiruhda


Vain riemuun ja iloon


Mikään suru ei askeltasi paina


Pieni, kaunis kenkänen 1




Kiittäen


Oikolukijaani, editoijaani, taittajaani ja lastani Kukka-Maariaa, haastatteluun osallistuneita tanssin ystäviä ja harrastajia, tanssilavoista valokuvia säilyttänyttä ja ne käyttööni luovuttanutta ystävääni, Sonkajärven kansalaisopiston Tanssimuistelot-kurssilaisia, lapsenlastani Veeraa kannen piirroskuvasta ja kaikenlaisiin kirjoitusideoihini venyvää lähipiiriäni.


Lavatanssien historiaa ja tanssin nykytilaa kautta Suomen sisältävä teos on saanut tukea Suomen Tietokirjailijat ry:ltä.





1 Johan Nervander kirjoitti runon Augusta Lundahlin tanssikengän pohjaan v.1820. Lundahlin nahkaista tanssikenkää säilytetään Turun museokeskuksen kokoelmissa. Teoksessa Vainio-Korhonen Kirsi & Lahtinen Anu. Lemmen ilot ja sydämen salat.17, 2015.
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PROLOGI


Helmikuun viimeisenä lauantaina 2020 tulivat Souvarit Iisalmen Runnille. Olimme jo ennen joulua päättäneet, että sinne mennään. Meillä on tapana pukeutua tansseihin juhlallisesti, mikä tarkoittaa, että mieheni pukeutuu suoriin housuihin, kauluspaitaan ja joko pikkutakkiin tai mustaan liiviin. Minä puen aina tansseihin lähtiessä tanssimekon ylleni, talvisin vedän jalkaani sukkahousut, kesätansseihin menen paljain säärin. Tanssikengät kiillotettiin ja laitettiin kenkäpusseissa mukaan.


Lippuja jonottaessa katselin juhlijoita ympärilläni. Naisilla oli upeita iltapukuja, minihameita neliviisikymppisillä ja pitkiä hameita hörhelöineen seniori-ikäisillä, yläosat verhottuina hihattomiin tai pikkuhihallisiin kirkasvärisiin puseroihin ja jakkuihin. Punaista ja mustaa yhdistettynä kimalteleviin toppauksiin uhkeilla rinnuksilla. Korkokengät kopisivat kutsuvasti eteisen laattalattialla.


Miehetkin olivat pukeutuneet parhaimpiinsa. Yleisön joukossa seisoskeli koristeellisten solmioitten kantajia, hopeaisia liivejä mustan paidan päällä, joillakin liivin päällä pikkutakki. Sekaan mahtui myös farkkujen vannoutuneita käyttäjiä. Yläkropan verhona näkyi kirjavaa, ruudullista tai yksiväristä kauluspaitaa ilman solmiota. Kengistä näki, kuka omasi tanssikurssien opit. Heidän kenkänsä olivat mustavalkeat tai mustat, yhtä kaikki hyvin lankattuina ja kiillotettuina. Hiusten omistajat olivat sukineet haivenensa taaksepäin, yli alkavan kaljun tai sivujakaukselle.


Musiikki soi hiljaa taustalla jo siinä vaiheessa, kun tanssikansa siirtyi salin puolelle. Orkesteri roudasi viimeisiä kaiuttimiaan esiintymislavan kahta puolta, väänteli nippeleitä ja nappuloita. Joku heistä laski numeroita mikrofoniin: yksi, kaksi. Kun kaikki oli valmista, he lähtivät vähäksi aikaa takahuoneeseen.


Järjestäjät himmensivät valot ja suurensivat ilmastointia. Jännittynyt odotus virisi ja halkoi ilmaa esiintymislavalta perimmäiselle penkkiriville. Naiset valuivat vessan ja eteisen suureen peiliin vilkaisun kautta tasaisena virtana salin edustavimmille paikoille oikoen hameitaan ja kurkistellen salaa hyllyvää edustaansa. Eihän himokuilu näyttänyt liian anteliaalta?


Miehet siirtyivät keskenään puhellen naisjoukon lähelle. Juttukaveria ei katsottu, vaan seurattiin sitä naista, joka jo lippurivissä vaikutti houkuttelevalta. Joku etsi valitun naisen silmiä ja viestitti näin, että kohta hän hakee tanssimaan. Pariskunnat seisoivat tanssilattian reunamilla.


Orkesterin miehet saapuivat lavalle jonossa. Hekin näyttivät pukeutuneen parhaimpiinsa, samanlaisiin koristeellisiin paitoihin, mustiin suoriin housuihin ja nappaskenkiin. Hanuristi otti tuolilta raskaan hanurinsa, nosteli henkselit olkapäilleen ja sormet valmiiksi nappuloille. Bassot ja muut kitarat asettuivat soittajiensa hoteisiin. Syntetisaattorin takana soittaja katseli nuottejaan ja naksutteli sormensa vetreiksi.


Ensimmäinen valssi hyrähti ilmoille. Lattialle ennättivät ensiksi pariskunnat. Jalat löysivät rytmin, kädet totutut asennot, päät joko olkapäälle tai hieman edemmäs partnerista. Parittomat hakivat parinsa ja lattia täyttyi.


Tungoksessa haparoitiin omille jaloille paikkaa. Joku astui toisen varpaille ja sai palkakseen äkäisen mulkaisun. Pääsääntöisesti tanssijoiden kasvoilla loisti hymy ja silmissä iloinen pilke. Laulaja Lasse näytti hieman väsyneeltä. Tauolla arveltiin, että pojilla taitaa mennä hyvin, keikkoja varmaan riittää.


Kotiin ajellessa todettiin, että tanssi-illassa oli ollut mukavaa. Ajateltiin, että kevät mennään kuten ennenkin: Iisalmen työväentalolla käydään tanssimassa sunnuntai-iltaisin. Voidaan piipahtaa myös jossain lähikunnan seurojen talolla, jos siellä on hyvä orkesteri. Kesällä pyyhälletään joillekin lähilavoille muutamia kertoja tanssimaan. Ehkä Iisalmen Kyllikinrantaan tai Kiuruveden pikkulavoille. Ainakin Sonkakosken pieni Ilolan lava olisi kesäsuunnitelmiin mahdutettava.





ALKUSANAT


Aloittaessani teokseni kirjoittamista, ei kukaan tiennyt, että edessä on pysähtyneisyyden ja koteihin sulkeutumisen aika. Pandemia pakotti pohtimaan, oliko pelättävissä lopullinen niitti lavatanssikulttuurille ja paritanssille, kun koko Suomi meni käytännössä kiinni. Positiiviset ajatukset tanssien ikuisesta jatkumisesta saivat kolhun.


Ihmisellä on vastoinkäymisistä huolimatta silti luottavainen ja toiveikas tulevaisuuden kuva. Toiveena on, että maailma alkaisi jälleen toimia kuten ennen. Parempaa huomista ajatellen kannattaa vilkuilla menneisyyteen. Löytyisikö sieltä uskoa jatkuvuuteen? Mitä muistoja otamme esiin historiasta, millaisia asioita ja tapahtumia muistelemme? Sanotaan, että jälkipolvien tehtävänä on kartoittaa edellisten sukupolvien edesottamukset, työt, aatteet ja harrastukset ja koettaa niiden kautta ymmärtää omaa menneisyyttään ja hahmottaa tulevaisuuttaan.


Teokseni lavatanssitutkimuksesta muiden samankaltaisten teosten rinnalla avaa omalta osaltaan tanssin harrastamisen historiaa. Muistellaan satojen vuosien aikaista tanssikulttuuria ja muutoksia ihmisten vapaaajan viettotavoissa. Lopussa pureudutaan pandemia-aikaan. Miten tämä tautinen aika muutti tanssimista harrastuksena ja sosiaalista kanssakäymistä yleensä?


Suomalainen tango- ja lavatanssikulttuuri on huomioitu maailmalla korkeimmalla mahdollisella tasolla. Opetus- ja kulttuuriministeriö ilmoitti 23.11.2017: Unescon yleissopimus aineettoman kulttuuriperinnön suojelemisesta hyväksyttiin vuonna 2003 Unescon yleiskokouksessa. Suomi allekirjoitti sopimuksen vuonna 2013. Museovirasto vastaa sopimuksen toteuttamisesta Suomessa yhteistyössä aineettoman kulttuuriperinnön asiantuntijaryhmän ja elävän perinnön rinkien kanssa.2


Unescon maailmanperintöluetteloon pääseminen on mielestäni kunniaasia. Aikojen kuluessa on huomattu, kuinka tärkeää on säilyttää ja kunnioittaa kansojen kulttuuriin liittyviä perinteitä, kulttuurien moninaisuutta sekä ihmisten osallisuutta kulttuuriperintöön. Järjestön laatimaan luetteloon on esitetty ja hyväksytty erilaisia suomalaisia ilmiöitä, jotka ovat sekä laajasti tunnettuja, että suppeamman yhteisön kannattelemia.


Elävän perinnön kansallisessa luettelossa on edustettuina Unescon aineettoman kulttuuriperinnön eri aloja: esittävät taiteet, musiikki ja tanssi, suullinen perinne, juhlat ja tavat, ruokaperinteet, käsityötaidot, pelit ja leikit sekä luonto.3 Samaan luetteloon on hyväksytty kaustislainen viulupelimannitraditio, lavatanssit ja tango sekä purppuri ja menuetti. Tangoperinnettä ylläpitävät tänä päivänä tanssilavat, jotka houkuttelevat naisia ja miehiä tanssimaan. Suomalaisena ilmiönä paritanssi/lavatanssi saa voimansa osaltaan tangosta ja sen tunnetuilta esiintyjiltä ja edustajilta. Tuhannet suomalaiset laulavat tangoja karaokeilloissa ja kokevat näin syvää yhteisöllisyyttä.4


Tanssiminen, laulaminen ja soittaminen ovat ilmaisumuotoja, joita harjoitetaan mitä moninaisimmissa yhteyksissä: yksin tai yhdessä, työssä tai vapaa-ajalla, yksityisesti tai julkisesti, osana seremoniaa tai juhlaa, surun tai rakkauden kohdatessa. Tanssi on taidemuoto, jossa ihminen liikuttaa vartaloaan, yleensä rytmikkäästi musiikin mukaan, tuottaakseen esteettisiä elämyksiä, huvitellakseen, sosiaalisena toimintana tai ilmaistakseen tanssillaan jotain. 5 Tanssiminen ja siihen liittyvät maneerit ovat osa ihmisen kulttuuriperintöä. Siinä missä lämpimissä maissa tanssitaan kaduilla, tiellä ja toreilla, meillä käydään huvittelemassa seurantaloissa, ravintoloissa ja tanssimiseen tarkoitetuilla lavoilla.


Henrik Lilius toteaa, että yleensä me pidämme itsestään selvänä kulttuuriperintömme vaalimista, mutta emme ajattele, millaiseen filosofiseen tai sosiaalipsykologiseen taustaan se perustuu. Onko kyse jonkin rajoitetun, kulttuurisesti suuntautuneen ihmisryhmän erikoisharrastuksesta vai voiko toiminnalle löytää joitakin syvempiä, ihmisenä olemiseen liittyviä syitä? 6 Marja Tuomisen mukaan menneisyyden eläminen meissä ei tarkoita vain sen vaikutuksia nykyisyyteemme. Meidän täytyy tiedostaa menneisyytemme ja ottaa selvää, miten ja miksi se vaikuttaa. Meidän on udeltava menneisyydeltä, kenen unelmat jäivät toteutumatta, kuka putosi historian reunan yli, kenen tarina jäi kertomatta. 7


Teoksessani tulevat esille tanssinharrastajien kokemukset ja muistot säilyneiltä ja hävinneiltä tanssipaikoilta, niillä koetuista iloisista hetkistä ja liikunnan riemusta. Muistoista välittyvät tunteet kertovat toisen ihmisen läheisyyden kaipuusta ja toteutumattomista toiveista ja unelmista. Suomi on pitkä maa, kuten on sanottu monessa eri yhteydessä. Tanssipaikkoja on rakennettu joka puolelle. Keskityn teoksessani erityisesti Pohjois-Savon, johon myös Ylä-Savo kuuluu, sekä Pohjois-Pohjanmaan tanssin harrastajiin. Sivupoluilla on myös pyörähdettävä. Ahkerimmat tanssinharrastajat ovat hankkineet asuntoautoja tai asuvat parhaina tanssiviikonloppuina hotelleissa ja käyvät tanssimassa muissakin maakunnissa. Jotkut kulkevat idolinsa perässä ympäri maata. Tietynlaista vertailua paikkakuntien tanssipaikkojen välillä harrastetaan.


Keskityn tutkimuksessani lava- ja seurantalotansseihin ja tanssinharrastajiin. Jätän pois esimerkiksi taidetanssit ja baletit. En myöskään tutki päivätansseja tai yleensäkään ravintolatansseja. Joitakin mainintoja ja viittauksia niihin teoksessa on. Valssit, tangot ja humpat sekä muut kansan rakastamat tanssilajit tulevat teoksessani esiteltyä omana lukunaan.


Teokseni tarkastelee tanssilavaperinnettä sen alkuajoista noin 1700– 1800-luvulta näihin päiviin. Harmittavia ovat unohtuneet kesäiset tanssilavat ja niiden ränsistymään jättäminen. Emme ehkä osaa ajatella, millaisen aukon tanssiperinteeseen tekevät hävinneet pikkukylien tanssilavat ja niiden lattioita kuluttaneiden ihmisten vapaa-ajan käytön muutokset. Vielä tanssitaan, mutta tanssiminen on muuttunut, kuten moni muu harrastus, tanssipaikkojen muutoksista puhumattakaan.


Jotkut isommat vahvan omistajapohjan omaavat lavat ovat säilyneet, mutta niiden ulkonäkö on muuttunut ja ohjelmistokin asiakkaiden uudistuneen maun mukaan. Onneksi muutamat säilyneet piskuiset kesälavat pyörivät vielä sinnikkään talkooporukan voimin kesästä toiseen. Mutta miten kauan? Muuttaako meneillään oleva korona-aika tilannetta vielä huonommaksi?


Jotta ymmärtäisi tanssimisen pakosta, sen tuottamista tunteista, ilosta ja kaihosta, on otettava selvää tanssimisen historiasta, eri tanssilajeista sekä myös tanssimusiikista ja soittajista, laulajista. Kaikki sivupolut, joita teoksessani käyn, linkittyvät lopulta tanssia harrastaviin, edellisten sukupolvien huvittelijoihin, vanhempien kokemuksiin, minun ja ikäisteni kertomuksiin, jopa seuraavan sukupolven tanssijoihin.


Tanssimista harrastavien takia yhtyeet ovat rahtautuneet tanssipaikoille soittokamojensa kanssa, talkooporukka on ollut ilta illan jälkeen valmiina kestitsemään hikisiä ihmisiä, järjestysmiehet käyneet kursseja osatakseen valvoa asiakkaiden käyttäytymistä kehottaen lempeästi tai kovistellen korkin päälle astuneita olemaan siivosti. Eikä unohdeta lakeja ja asetuksia, jotka ovat säädelleet tätä vapaa-ajan viettotapaa joskus ankarallakin kädellä.


Savuisten kaupunkilaiskapakoiden ja juhlasalien jazz- ja tanssimuusikosta tuli kymmeneksi vuodeksi syrjäkylien vetoisia seura- ja työväentaloja kiertävä keikkamies; 200–250 päivää vuodessa junissa, linja-autoissa, keikkakärryissä matkustava, luteisissa matkustajakodeissa ja rähjäisissä hotelleissa asustava kansallinen iskelmäsäveltäjä, joka kaiken keskellä rillit huurussa tuhrasi ikuisten lyijykyniensä ja nuottipaperiensa kanssa. 8


Muusikot hankkivat perheelle toimeentuloa tekemällä sitä, mitä osaavat: soittamista erilaisilla soittovälineillä, säveltämistä, riimittelyä, laulamista. Tanssikansa ottaa tuotokset vastaan, joistakin sävelmistä pidetään, joistakin ei. Jotkut jäävät pysyvästi suosion huipulle, joitakin ei juuri koskaan enää kuule. Kun Monosen Satumaa-tango pyörähtää soimaan, kuuntelemme sitä haikeana. Me sodan käyneitten miesten lapset kuiskaamme itku silmässä: olinhan siellä minäkin muistamatta, että Satumaa on sävelletty ja sitä on laulettu vasta sodan jälkeen.9


Lilius mainitsee, että historiataju on ihmiselle tyypillinen ominaisuus. Se ilmenee kirjoitettuina menneisyyden tapahtumina. Se ilmenee myös ihmisen muokkaamassa rakennetussa ympäristössä ja siinä monenlaisessa esineistössä, jolla me itsemme ympäröimme.10


Tutkimuksessani tarkastelen ympäristöä, joka on suomalaisille tyypillistä tanssialuetta: tanssilavoja ja seurantaloja. Mitä muuta tanssiharrastukseen liittyy? Ainakin eri tanssilajien opettelua joko ennen tanssiiltaa tai sen aikana. Pukeutuminen hyvin, meikkaaminen ja hyvät tanssikengät takaavat illan vientiä. Rahaa tansseissa käytetään yleensä vähän. Lippujen hinnan lisäksi euroja kuluu kahvikupposeen ja ehkä pullaan tai suolaiseen piirakkaan. Tanssipaikoille tullaan nykyisin omilla autoilla, joissakin paikoissa on käytössä vielä linja-autokyydit. Orkesteri laulusolisteineen on useimmille tärkeä. Sen soittama musiikki tunnetaan ja sen mukaan joko tullaan tanssimaan tai ei.


Viisitoistavuotiaana pääsin 1960-luvun lopulla tanssimaan Helsingin Kulttuuritalolle. Henry Theel oli laulamassa. Väkeä oli paljon. Katselin silmät pyöreinä naisten meikattuja silmiä, niukkaakin niukempia minihameita ja korkokenkiä. Häpesin maalaisia vaatteitani, valkoista poolopuseroa ja ruskeita jo kulahtaneita farkkuja. Kengätkin olivat parhaat päivänsä nähneet tennarit. Mutta silti minua haettiin monta kertaa. En uskaltanut puhua oikein mitään kenellekään. Kotiin päästyäni olin onnellinen omista pikku ympyröistä ja kotikylän lavatansseista. (Tanssin harrastaja Pohjois-Savosta)


Eletty aika on tärkeä. Kaikkina aikoina ihmisten sosiaaliset tilanteet muuttuvat. Tulee lisää soittajia ja soittovälineitä, ilmestyy uusia tanssilajeja, pukeutuminen muuttuu, jopa tanssimiseen käytetyt tilat muuttuvat. Ihminen tajuaa ajan lineaarisesti jatkuvana viivana, jossa asiat ja tapahtumat ilmaistaan käsitteillä ennen/nyt/tämän jälkeen. Hän tajuaa rakennetun ympäristön tai sen osan menneisyyden tuotteena, koska se on hänelle tuttu ja kuuluu hänen historiakuvaansa. Uusi elementti koetaan jonain uutena, koska se muuttaa fyysistä ympäristöä ja samalla historiakuvaa. Aina tämä kokemus ei suinkaan ole kielteinen, joskus se on myönteinen. Ihmisen historiataju ei jätä häntä välinpitämättömäksi, vaikka fyysinen ympäristö muuttuukin.11


Ajantaju kiteytyi olennaiseen: Tanssimuistelokurssilla muisteltiin niitä tanssilavoja, joita oli ennen ja missä jamassa ne ovat nyt. Mietittiin, kuuluuko tanssiharrastus nykyisten sonkajärveläisten nuorten vapaaajan viettotapoihin: Raudanjoen lava on purettu, Pajakallio on sortumassa, ellei ole jo sortunut, Takkolavan 12 katto painunut sisään, Sonkalinna purettu. Kainuunmäen lava on hävinnyt. Missä Sonkajärven nykynuoriso käy tanssimassa, vai käykö ne? 13


Kulttuuriperinnön vaaliminen tyydyttää ihmisen tarpeen kokea itsensä aikaan sidotun fyysishistoriallisen prosessin mielekkäänä osana. Ilman tätä yhteyttä hän kokee itsensä irtonaiseksi ja ulkopuoliseksi. Jos fyysisessä ympäristössä ei ole ajallista syvyyttä, ihminen on ilman aikaa ja paikkaa ja hän voi usein pahoin. Tämä näkyy tällä hetkellä Suomessa ja ympäri Eurooppaa, kun kansalaiset siirtyvät tutusta ympäristöstä uusille asuntoalueille. Juurettomat ihmiset asuttavat juuretonta arkkitehtuuria.14


Eräs tärkeä fyysinen tila tanssiharrastukselle on ollut kunkin kylän seurantalo. Kukkonen kirjoitti vuonna 2008, että näitä rakennusperintömme kerrostumasta kertovia julkisia rakennuksia oli jäljellä noin kaksi ja puolituhatta. Uusia seurantaloja syntyy todella hitaasti, sillä ne on tehtävä kaupunkeihin. Yhteistyön perinne ei tunnu siirtyneen betonilähiöihin maalta muuttamisen tuomisina, ei ainakaan niin vahvana, että kokonaisia taloja saataisiin aikaan.15


Ihminen on sidottu historiallisiin tapahtumaketjuihin, sanoo Lilius . Meidän on erotettava se osa aineellisesta kulttuuriperinnöstä, jolle perustelluista syistä annamme niin suuren arvon, että haluamme säilyttää sen, koemme sen arvokkaana ja haluamme siirtää sen myös jälkipolville.16


Kävimme tanssimassa kesällä 2014 Pohjois-Pohjanmaalla Nivalassa Koskenperän lavalla. Lava oli juuri remontoitu talkoilla ja EU:n myöntämällä tuella. Vanha lava täysin uudistettuna, mutta vanhat tanssimainokset seinillä loivat nostalgista tunnelmaa . (Tanssin harrastaja Pohjois-Pohjanmaalta)


Toinen lajiominaisuus ihmisen historiatajun ohella on hänen tarpeensa sitoutua sosiaaliseen kokonaisuuteen: perheeseen, klaaniin, kansalaisuuteen tai poliittiseen ryhmittymään. Sama tarve koskee fyysistä ympäristöämme. Me samaistamme itsemme johonkin maisemaan, tiettyyn asutustyyppiin, rakennukseen, tiettyyn kylään, kaupunkiin tai sen osaan.17


Seurantaloja rakennettiin, kun ihmisillä oli joku yhteisöllinen tarve. Se saattoi olla aate tai yhteiskunnallinen tavoite, jonka vuoksi kokoonnuttiin: palontorjunta, raittiusharrastus, uskonnollinen herätys, kotiseutuaate, nuorten toiminta heidän itse asettamiensa ehdoin tai työväen elinolojen parantaminen, politiikka. Tuvat ja pirtit olivat ahtaita kokoontumispaikkoja eikä Suomessa ollut vanhastaan selviä ja luontevia kokoontumispaikkoja tarjolla. Kun oma talo oli valmis, oli mahdollista koota varoja yhteisten tavoitteiden hyväksi järjestämällä mm. erilaisia kulttuuritapahtumia ja huvituksia.18


Entä ne tunteet, jotka tanssiminen toisen ihmisen kanssa aiheuttaa, mitä niistä jää meille muistijälkinä? Ovatko ne samanlaisia kuin tiukassa urheilusuorituksessa, ensin kova jännitys, sitten pusertava toiminto ja sen jälkeen helpotus, selvisinpä siitä?


Tansseista ja tanssimisesta on kirjoitettu useita teoksia. Niissä tarkastellaan ympäröivää yhteiskuntaa, poliittista tai uskonnollista otetta, mutta samalla käsitellään tanssijoita massana, joka siirtyy paikasta toiseen ehkä artistin ja yhtyeen tuottaman musiikin perässä tai, kuten kansanviihdyttäjä Hietamies kirjoittaa omissa muisteluksissaan, Apulehden lanseeraaman Apu-kerhon houkuttelemana ympäri maailmaa musiikin perässä.19 Olen koettanut omassa tutkimuksessani tuoda entistä enemmän esille tunteiden täyttämää ihmistä, massasta erottuvaa yksilöä.


Tanssijoiden tunnemaailma tulee parhaiten esille haastatteluista ja vastauksista kyselyyni tanssimatkoista ja lavoilla ajan vietosta. On mielenkiintoista selvittää, mistä on kysymys, kun ihminen kokee haluavansa liikkua musiikin tahdissa, haluaa käyttää viikonlopun iltansa siihen, että lähtee joskus pitkienkin matkojen päähän kokemaan tanssin ainutlaatuisen elämyksen ehkä vain kerran toisen ihmisen kanssa.


Jaan teokseni kolmeen osaan. Ensimmäisessä osassa käyn läpi tanssin historiaa, tanssiliikkeiden syntyä ja tanssilajeja. Kerron paritanssin tulosta Suomeen, ja miten se on vaikuttanut tanssikulttuuriin sekä esittelen ne tanssimuodot, jotka ovat pitäneet pintansa näihin päiviin saakka. Toinen osa käsittelee tanssiin liittyviä tunnetiloja ja tanssin liikkeen tuottamaa iloa. Ideologiat ja erilaiset yhdistykset ja seurat sekä politikointi ovat suuresti vaikuttaneet tanssimiseen. Kylätappelutkin kuuluivat tanssi-iltoihin. Sivutaan hieman tanssikiellon aikaisia nurkkatansseja. Tanssien seksuaalisuutta on tärkeää käsitellä yhden luvun verran. Kolmannessa osassa tutkin, millaista tanssia ja soittoa on ollut kylillä, miten tanssietiketti ymmärretään ja miten etiketin käyttäminen on muuttunut. Hahmottelen samalla tanssin merkityksen muutosta sosiaalisessa käyttäytymisessä. Tarkastelen joitakin isompia Savon, Keski-Suomen ja Pohjois-Pohjanmaan tanssipaikkoja, niiden historioita ja sitä, miten ne ovat pärjänneet vuosikymmeniä ihmisten vapaa-ajanviettopaikkoina.


Korona-aika toi tutkimukseeni uuden ja tärkeän näkökulman. Tanssiva ihminen oli jälleen uuden asian edessä. Tanssipaikkojen ovet sulkeutuivat, talkooväki istui tanssijoiden kanssa kotona telkkarin ääressä katsoen tanssiohjelmia. Jotkut innokkaimmat ison olohuoneen omistavat humppasivat tai valssasivat kaverin kanssa tai yksin. Miten me jaksoimme? Oliko musiikin tuoma liikunnan ilo kuollut? Tulivatko tanssijat ja talkoolaiset takaisin lavoille ja seurantaloille? Loppuiko sulkutila?


Pandemia asetti tanssin tutkimiselle omat haasteensa. Suunnitelmissa olivat käynnit eri arkistoissa ja haastattelut tanssipaikoilla. Matkustuksen välttäminen, ihmisten henkilökohtaiset tapaamiset jäivät eikä tutkimuksen keskiössä olevia tanssitapahtumia, ja niihin liittyvää sosiaalisten tilanteiden havainnointia voinut tehdä. Oli tukeuduttava nettiin, sähköposteihin, sanomalehtiin ja kirjastosta hankittuihin aineistoihin. Käytin tutkimuskirjallisuuden ja asiaan liittyvien julkaisujen, artikkeleiden ja pro gradujen lisäksi tanssimisesta kertovia lehtiartikkeleita, Ylen uutisjuttuja sekä netin tanssisivustoja. Käytin myös Työväen arkistoon tallennettuja tanssiin liittyviä arkistoituja muistoja. Lisäksi valmistelin tutkimuslomakkeen, jonka lähetin noin viidellekymmenelle tanssinharrastajalle. Ilahduttavasti yli puolet tutkimukseen kutsutuista vastasi postiini. Haastateltavat esiintyvät omasta pyynnöstään nimettöminä edustaen vain omaa maakuntaansa, kuten Tanssin harrastaja Ylä-Savosta ja Tanssin harrastaja Pohjois-Pohjanmaalta .


Kokemukseni liki viidenkymmenen tanssiharrastusvuoden ajalta antavat tutkimukselle oman vivahteensa. Tanssitaipaleeni alkoi nuorena Pohjois-Savon pikkukunnassa Rautavaaralla. Väliin mahtuivat perheen perustamisvuodet, jolloin tanssit jäivät vähemmälle, mutta jatkuivat taas, kun lapset kasvoivat ja omaa vapaa-aikaa alkoi olla. Kuten tanssikansan harrastuksiin kuuluu, minäkin olen kiertänyt aikuisiällä Suomessa lukuisia tanssilavoja ja seurantaloja sekä jonkin verran tanssiravintoloita, joten henkilökohtainen näkökulma tutkimuksessa tulee väistämättä esille.


Lukuvuoden 2019–2020 vedin Ylä-Savossa sijaitsevan kunnan Sonkajärven kansalaisopistossa Tanssimuistelut- kurssia. Kurssilta saatu aineisto on mukana tutkimuksessa. Kokoonnuimme vuoden aikana viisi kertaa. Yhteensä osallistujia oli viitisentoista. Sonkajärvi on silläkin tavoin esimerkkikuntana tutkimuksessani, että kolusin kirjaston kotiseutuosastolla säilytettävät kyläkirjat ja kyläläisten muistelmat, joista kokosin tanssiaiheisia muistoja tähän tutkimukseen. Tutkimuksessa käytetyt valokuvat on otettu Sonkajärven pitäjästä.
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I LUKU


SOSIAALINEN TANSSI


Pohdin suomalaisen tanssikansan sosiaalisuutta ja läheisyydenkaipuuta ja sitä, missä ja miten tanssijat saavat syvimmät tuntonsa esille ja toistensa näkyviin. Sitä, haluavatko he tunteensa näyttää, ei kysellä. Tarvitsee vain kuunnella sydäntä särkeviä kaihoisia lemmenlauluja, kansanlauluja, hilpeitä ja rivojakin sanoituksia. Pohjalta aistii silti ikävän, surun, pelon, toiveet ja niiden täyttymykset. Ilon siitä, että on saanut tuoda sisimpänsä esille, toisen ihmisen eteen arvioitavaksi tai ainakin kuunneltavaksi.


Tanssin tutkija Petri Hoppu toteaa, että joitakin viittauksia tanssiin on jo Olaus Magnuksen 1500-luvulla julkaistussa historiateoksessa ja joitakin yksittäisiä mainintoja löytyy 1600-luvulta. Varsinaisesti vasta 1700-luvulla tanssinimityksellä on viitattu paritanssiin. Nimitys tanssi on tullut Suomeen sekä ruotsin että venäjän kielestä. Vanhempia tanssiin viittaavia nimityksiä ovat olleet hyppy ja karkelo .20


Savossa ja Pohjois-Pohjanmaalla olen kuullut käytettävän tansseihin lähdöstä lausahdusta: Lähdetään hypylle! Vapun aikoihin pidetään kevätkarkeloita. Näissä karkeloissa on usein kuorolaulua, soittoa, simaa ja munkkeja, ehkä joskus myös tansseja, jos karkelotilassa on sopiva tanssilattia. Kukkosen mukaan juhlat, leikit, tanssit, festivaalit ja muut yhteisölliset tapahtumat voidaan kuvata erilaisina riitteinä, rituaaleina ja seremonioina. Suomessa esimerkiksi vappu, uusi vuosi ja juhannus vietetään tiettyjen seremonioiden mukaan.21


Professori ja tutkija Liisa Keltikangas-Järvinen määrittelee sosiaalisuuden näin: Sosiaalisuus ja sosiaaliset taidot ovat eri asia. Sosiaalisuus tarkoittaa ihmisen tarvetta olla muiden ihmisten kanssa ja parempi sana sille olisikin seurallisuus. Sosiaaliset taidot tarkoittavat kykyä olla muiden kanssa.22 Tanssiessa vieraan ihmisen kanssa ei aina jutella, jos askeleet sopivat hyvin yhteen ja musiikki on sopivasti äänekästä. Silti tunne siitä, että on toisen ihmisen lähellä, välittyy toisesta toiseen. Joidenkin tanssijoiden mielestä parasta tansseissa on tavata toinen ihminen, jutella hänen kanssaan, kuluttaa aikaa.


Tylsää on oikeastaan se, ettei tanssiin hakua juurikaan enää ole, ehkä tanssilavoilla niinkin. Musiikki on muuttunut tylsäksi jumputtavaksi meteliksi, ainakin ravintoloissa. Tanssiessa ei puhuta vaan kaikki ovat omassa maailmassaan. No, tämä on nyt kärjistettyä, mutta tanssin sosiaalisuus tutustumismielessä on mielestäni kärsinyt inflaation. Tanssi olisi mitä oivallisin tapa tutustua vastakkaiseen sukupuoleen. (Tanssin harrastaja Pohjois-Savosta)


Tanssin historiaa on mielenkiintoista selvittää, koska historian kautta voimme ymmärtää ihmisen sosiaalista luonnetta, halua liikkua yhdessä ja yksin ja sitäkin, miten tanssi on muuttanut maailmaa ja yhteiskuntaa. Tottumukset, tavat ja arvot aikojen saatossa ovat jatkuvassa muutostilassa. Musiikki muuttaa muotoaan riippuen siitä, millä sitä soitetaan. Aluksi tanssipaikoilla soitettiin ehkä huuliharpulla tai vain lyötiin jalalla tahtia lattiaan jonkun viheltäessä tuttua sävelmää. Tänä päivänä rumpusetit, bassot ja kosketinsoittimet häthätää sopivat orkesterikorokkeelle soittajien ja solistin lisäksi.


Tanssipaikat ovat muuttuneet kallioista ja tasaisista nurmikentistä ja silloista varta vasten rakennetuiksi tanssilavoiksi, seurantaloiksi ja viihdekeskuksiksi. Tanssilajit ja askeleet muuttuvat jatkuvasti. Polkkaa soitetaan vähemmän kuin ennen, mutta uusia askeleita on tullut repertuaariin lisää. Onko ihmisen sosiaalisuus muuttunut yhtä lailla?


Monet tutkijat ovat käyneet läpi tanssin alkujuuria, kuten esimerkiksi professori Timo Leisiö , tanssija Doris Laine-Almi ja ennen kaikkea tanssin tutkija Petri Hoppu ja tanssin opettaja Veikko V. Niemelä. Oman mausteensa tutkimuksiin tuo italialainen tutkimusmatkailija Giuseppe Acerbi, joka kertoi matkastaan läpi Suomen vuonna 1799.
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Tanssin alkujuuret kaukana menneisyydessä


Tampereen yliopistossa musiikintutkimuksen laitoksella työskentelevä professori Timo Leisiö on määritellyt käsitteitä musikaalisuus ja musiikki. Musikaalisuus on geneettisesti määräytyvää kykyä hahmottaa rytmiä, sävelkorkeutta, äänenvoimakkuutta ja äänenväriä jäsentäen muistiin niin, että muistaja kykenee toistamaan ne yhteisönsä hyväksymällä tavalla. Musiikki puolestaan on nykyihmisen väline lähettää muiden ymmärtämiä tunneviestejä niissä rajoissa, joissa hänen geneettinen perimänsä antaa mahdollisuuden. Artikkelin lopussa Leisiö toteaa, ettei musiikin menneisyyttä voi sitoa yhdeksään evoluutioon, kuten artikkelin otsikko viittaa, mutta tämä on vain eräs tapa hahmottaa musiikillisen kyvyn menneisyyttä.23


Leisiö lainaa Trehub& Hannonia , joiden mukaan lapsi osaa itkeä ja sukeltaa ennen kuin oppii näkemään maailman oikein päin. Vähitellen kasvava ymmärrys ohjaa lasta liikuttamaan käsiä rytmikkäästi ja jokeltelemaan melodisesti. Konttausvaiheessa pienokainen kykenee laulamaan yksinkertaisia melodioita ja pystykävelijänä hän on jo mestaritanssija, puhujana kuitenkin vielä avuton.24 Tanssi on eräänlainen hurmion ja transsin tila. Se on lapsen ensimmäinen ruumiillinen rytminen muoto. Kun lapsi alkaa pysyä jaloillaan ja löytää tasapainon, hän heiluttaa käsiään, pyörii ympyrää, nytkäyttelee jalkojaan ja polviaan musiikin ja laulun tahdissa. Tanssi ilon ja mielihyvän tulkkina on alkanut.25


Mitä jalkojen ja käsien liikuttelu musiikin tahdissa merkitsee? Onko se meillä geeneissä? Onko Pohjoismaissa erilaista rytmikkyyttä kuin vaikkapa Etelänavalla? Kansojen vanhat tarut kertovat, että jo ennen ihmiskunnan syntymää maan päällä oli jumalia ja he tanssivat. Tunnettua on, että Afrikassa tanssittiin sadetansseja ja japanilaisissa taruissa jumalat karkottivat maasta pahoja voimia ja pimeyttä ja tanssivat kiitokseksi, kun aurinko palasi takaisin valaisemaan maata. Grönlannissa ajateltiin, että kauan tanssimalla saadaan aurinko talven jälkeen jälleen nousemaan. Jopa Raamatussa kerrotaan, kuinka Daavid tanssi kiitokseksi Jumalalle ja Salome sai tanssistaan kiitokseksi Johanneksen pään.26


Keskiajalla kuoleman yhteydessä puhuttiin ” kuolemantanssista.” Ympäri maailmaa riehui sen ajan pahin kulkutauti, rutto. Mustan surman nimen se sai sairastuneeseen puhjenneista tummista paiseista. Tauti levisi Kiinasta Silkkitietä pitkin länteen ja Eurooppaan vuonna 1348. Ruotsiin rutto levisi vuotta myöhemmin ja niitti kuolemaa parisen vuotta. Musta surma syvensi ihmisen kuolemanpelkoa ja painoi masentavan leimansa koko myöhäiskeskiaikaan. Pelkoa ilmaistiin ja lietsottiin makaabereilla kuolemantanssimaalauksilla, joissa luurangot ja vainajat tanssivat elävien ihmisten kanssa muistuttaen, kuinka katoavainen ihmiselämä oli. Suomessa kuolemantanssi on maalattu vuoden 1500 tienoilla Inkoon kirkon pohjoisseinälle. Maalauksessa hymyilevät vainajat ovat kutsuneet yhteiskunnallisesta asemasta riippumatta kanssaan tanssimaan kuninkaan, piispan, ritarin, apotin, kauppiaan ja tiedemiehen. 27


Paritanssia edeltänyt tanssikulttuuri voidaan Hopun mielestä jakaa karkeasti kahteen osaan: laulutanssiin ja muuhun, usein solistisesti ja improvisoiden esitettyyn tanssiin. Improvisaatioina esitetyt tanssit saattoivat olla eläinimitointeja, keskiaikaisia ammattikuntatansseja ja eroottissävyisiä, mahdollisesti maanviljelyn hedelmällisyysrituaaleihin liittyneitä tansseja.28


Laulutanssit jatkoivat elämäänsä 1900-luvun alkuun pareittain tanssittujen rinkitanssien muodossa. Aluksi rinkitansseja pidettiin tanssimisena samalla tavoin kuin laulutansseja, mutta vähitellen 1800-luvun lopulta niiden arvostus alkoi laskea, eikä niitä laskettu enää ”oikeisiin” tansseihin, vaikka nimityskin rinkitanssi vaihdettiin piirileikiksi. Piirileikit kylläkin säilyttivät suosionsa joissain paikoissa jopa 1950-luvulle asti osana yleisten tanssien repertuaaria.29


Oma muistoni tupailtamista on 1960-luvun alusta. Iltamia järjestettiin Pohjois-Savossa sijaitsevassa Rautavaaran kunnan pienessä Kellomäen kylässä kylän taloissa. Olin kuusivuotias, kun tietoni mukaan viimeiset tupailtamat pidettiin naapurin suuressa tuvassa vähän ennen joulua. Itse en päässyt näihin rientoihin luultavasti vähäisen ikäni takia, mutta seuraavana päivänä isosiskoni ja äitini kertoivat, että siellä esitettiin pieni joulunäytelmä, syötiin riisipuuroa ja juotiin kahvia pipareineen. Lopuksi oli piiritanssia. Äitini ja mummoni kertoivat ennen sotia olleen yleistä, että kylillä harrastettiin piirileikkejä ja -tansseja. Samanlaista tanssiliikuntaa ennen sotia oli myös Rautavaaran naapurikunnissa: Kainuunmäen kylä sijaitsee Sonkajärven pitäjän pohjoispuolella Savon radan varressa. Kylän keskellä oli korkea Santaharju, jonka päällä pulppuili runsasvetinen lähde. Ennen sotia kylän väki vietti Santaharjun laella yötöntä yötä tanssien, piirileikkiä pyörien ja poltellen kokkoa.30


Giuseppe Acerbin todistamaa suomalaisten tanssi-ilakointia on lainattu suoraan monessa asiaa käsittelevässä julkaisussa. Italialaisen Acerbin matkakuvaus Suomesta vuonna 1799 oli aikansa sensaatio, kuten Vilkuna teoksen alkusanoissa kirjoitti.31 Näin Acerbi sanaili: Heidän tanssinsa oli mitä kömpelöintä hyppelyä, vailla kaikkea viehkeyttä; välistä tehtiin jonkinlaisia keikauksia, jolloin naisten hameet liehahtivat ilmaan. Ei minkäänlaista vaihtelua ollut heidän askelissaan, ei mitään kiihkeää tunnetta heidän asennoissaan, ei mitään ilmettä ainakaan kasvoilla. He tanssivat yhtä hartaan vakavina, kuin jos olisivat uurastaneet sellaisessa työssä, jolla heidän olisi ollut hankittava leipänsä. Ainoana vaihteluna koko tässä liikehtimisessä oli käsivarsien erilainen asento; he asettivat ne vuorotellen päällekkäin, mutta perin kankeasti, niin ettei siinä ilmennyt kaukaisintakaan aavistusta aistista tai luonnollisesta sulosta. Tuntui jotenkin kummalliselta, kun näki näiden ihmisten huvittelevan niin totisina, ilman hymyn häivettäkään kasvoillaan. ------ Niin ilottomalta tuntui koko tämä huvitilaisuus, että täytyi melkein uskoa ihmisten tanssivan pelkästä velvollisuudentunnosta.32


Acerbi oli kotoisin Italiasta, jossa ihmisten kerrotaan olevan notkeampia, iloisempia ja seurallisempia kuin kankeat ja hiljaiset suomalaiset. Lukiessani matkailijan selostusta pohjoisen ihmisten tanssimisesta, huomasin yhden yhtäläisyyden tämän päivän tanssin harrastajiin. Nykyisin on itsestään selvää, että tanssijat hiovat taitojaan erilaisilla tanssikursseilla ennen varsinaisia tanssi-iltoja. Olen joskus seurannut, miten nämä tanssijat keskittyvät askeliinsa, pyörähdyksiinsä ja siihen, kuinka oikein askeleet sujuvat. Niin keskittyneesti, etteivät huomaa tanssipariaan, saati ympärillä tanssijoita. Ilme vakavana, joskus melkein vihaisena, jos vastapuoli ei olekaan huomannut toisen liikahdusta tai jotain manööveriä askeleissa. Saman on huomannut joku muukin tanssin harrastaja.


Seurantaloilla ja lavoilla myös käy nykyisin paljon sellaisia pareja, jotka ovat hankkineet viimeisimmät tanssitaitonsa kursseilta. Eräs pari tanssi naama peruslukemilla keskittyen omiin jalkoihin ja oikeaoppisiin käsivarsien ojennuksiin, sillä seurauksella, että lähimmät tanssiparit saivat tuntea läimäykset kasvoillaan tai hartioillaan. Naapuriparin mies kimmastui: – Olen tullut tänne tanssimaan ja hauskaa pitämään enkä pieksettäväksi! Läiskivä pari hävisi vähin äänin lattialta. (Tanssin harrastaja Ylä-Savosta)


Saarikoski on artikkelissaan Taian tantsihin ruveta , kertonut, kuinka I.K.Inha on tallentanut vienalaista33 tanssikulttuuria matkakuvauksessa vuodelta 1894. Hänen mukaansa etenkin tyttöjen oli esiinnyttävä tanssiessa vakavina, totisina ja tasaisina. Nauraminen tai liiallinen puhuminen tuotti heille häpeää. Nuoria tanssijoita seurasi tarkasti ”avioväki” pitäen tarkkaa lukua kaikista mieltymysoireista. Joskus kävi jopa niin, että tiukkojen tunteiden tulkintojen mukaan ennestään toisilleen tuntemattomat tanssijat joutuivat menemään keskenään kihloihin. Tutkijan mukaan tanssin ilo oli ritualisoitua, tiettyihin muotoihin sidottua ja kulttuurisesti määriteltyä, eikä välitöntä yhtäläisen tunteen inhimillistä purkausta.34
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