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Uranuurtaja


”Työntekijällä nuoren kansan keskuudessa on sekä etunsa että vastuksensa. Etunsa siksi, että jokaisella on runsaasti työalaa kun niin vähän vielä on ehditty tehdä, mutta vastuksensa siksi, että jokaisen täytyy itse uurtaa uransa, ei kukaan voi astua jo valmiiksi tallattuja jälkiä. Ja uranuurtajalta vaaditaan paljon tarmoa, kestävyyttä ja kärsivällisyyttä. Jokainen työntekijä ei ole uranuurtajaksi syntynyt.” Näin aloitti Helmi Setälä artikkelinsa vuoden 1909 ensimmäisessä Valvoja-lehden numerossa. Artikkeli käsitteli kuvanveistäjä Walter Runebergia, joka muutamia päiviä ennen vuodenvaihdetta oli täyttänyt 70 vuotta.


Kuten Setäläkin artikkelissaan toteaa, Walter Runeberg kuului niihin suomalaisiin uranuurtajiin, jotka 1800-luvun puolesta välistä alkaen kulkivat yhtä matkaa kansallisen kehityksen kanssa: ”Hän oli mukana toukoja kylvämässä. Hänen silmiensä edessä on vilja kasvanut. Ja hän näkee sen nyt tuleentuvan päivä päivältä”, Setälä maalaili maanviljelystermejä mukaillen.


Kun Walter Runeberg 1850-luvun puolivälissä ilmoitti vanhemmilleen, runoilija Johan Ludvig Runebergille ja tämän puolisolle, kirjailija Fredrika Runebergille, että taiteen tekeminen ja ennen kaikkea kuvanveisto, kiinnosti häntä koulunpenkkiä enemmän, ei Suomessa kukaan elänyt taiteella. Taidetta ei nähty juuri missään, sitä ei voinut ostaa mistään, ei kukaan – muutamia ulkomaalaisia kiertäviä taiteilijoita lukuun ottamatta – tehnyt taidetta eikä sitä voinut Suomessa peruspiirustustunteja enempää edes opiskellakaan. Vuonna 1846 perustetulla Suomen Taideyhdistyksellä oli kuitenkin missio: suomalaisia, lahjakkaita tulevaisuuden taiteentekijöitä oli löydettävä, autettava heitä kouluttautumaan ja kehittymään, jotta heistä olisi luomaan polkuja tulevien sukupolvien taiteentekijöille ja rakentamaan suomalaista kansakuntaa.


Tätä uraa myös Walter lähti luomaan, ensin vuonna 1858 vuodeksi Turun piirustuskouluun ja sieltä Kööpenhaminaan, jossa senhetkistä kenties Euroopan parasta kuvanveisto-oppia sai Hermann Vilhelm Bissenin ateljeessa.


Walter Runebergin muutamaa päivää vajaat 82-vuotinen elämä sai alkunsa suotuisissa oloissa: hän syntyi yhteen Suomen merkittävimpään kulttuuriperheeseen, joka muun sivistyneistön – silloin vielä kovin harvalukuiset – tavoin osallistui ponnekkaasti suomalaisen kansakunnan rakentamiseen ja sivistyksen kehittämiseen. Perheellä oli tahtoa ja taloudellisia mahdollisuuksia saattaa Walter sille uraauurtavalle tielle, jota hän kuvanveistäjänä oli Suomessa raivaava. Se, että hän asui suurimman osan elämästään ulkomailla, ei estänyt häntä osallistumasta Suomen ”tarinan” rakentamiseen. Vuonna 1920 Stenmanin taidesalongissa järjestetty taidenäyttely esitteli ensimmäistä kertaa teoksia Walterin uran alkuajoilta aina viimeisimpiin teoksiin asti. Näyttelysaleihin mahtui vain murto-osa, sillä liki kuusikymmentä vuotta kestäneen uran saldo oli huomattava: noin sata rintakuvaa niin suomalaisista kuin pohjoismaisista kulttuurihenkilöistä, poliitikoista ja muista merkittävistä persoonallisuuksista, suuria julkisia monumentteja ja taiteellisesti kunnianhimoisia taideteoksia, useimmiten signeerattuna nimimerkillä W.R.B.G tai WR.b.g. Monet näistä teoksista ovat läsnä arjessamme tänäänkin: Walterin isästään J. L. Runebergista tekemä rintakuva löytynee kopiona lähes jokaisesta suomalaisesta koulusta. Turun Brahe-patsaan ja Helsingin Senaatintorin Aleksanteri II:n keisaripatsaan ja Esplanadin puiston Runeberg-patsaan ohi kiiruhtaa päivittäin tuhansia suomalaisia ja matkailijoita. Harvassa ovat kerrat, jolloin ei televisiokamera Linnan juhlissa viivähtäisi perustuslaillisuuden tunnuskuvan aseman saavuttaneessa veistoksessa Lex, tuttu myös yhtenä keisari Aleksanteri II:n jalustaveistoksista, tai viehättävän herkässä Psykhe sefyyrien kantamana marmoriveistoksessa, joka oli Suomen senaatin lahja Venäjän keisarinnalle.


Walter Runeberg oli aikansa kosmopoliitti, jonka koti maailmalla oli aina avoin vierailijoille. Hänen ja Linan (os. Elfving) koti oli kodikas, sydämellinen ja iloinen paikka, jossa niin kotimaan kuin Pohjoismaiden kulttuurihenkilöt mielellään kokoontuivat. Kun tarvittiin apua, Walter ei epäröinyt sitä antaa, sillä hän tiesi kokemuksesta, mitä elämä aloittelevana suomalaistaiteilijana maailmalla saattoi olla. Hänestä tulikin monelle suomalaistaiteilijalle eräänlainen ”isähahmo”, jonka kokemusta maailmalla arvostettiin.


Huolimatta siitä, että oli syntynyt onnellisten tähtien alla, eivät elämän murheet Walteriakaan väistäneet. Kolmen pienen lapsen menettäminen Roomassa oli isku, joka moukaroi elämäniloisintakin miestä. Ja saavutettu asema Suomen ”ykköskuvanveistäjänä” oli asema, jota kateellisten kollegoiden oli helppo yrittää horjuttaa, toisinaan kyseenalaisinkin keinoin. Isän painava ja velvoittava nimi oli samanaikaisesti etuoikeus, mutta myös taakka, joka toisinaan tuntui raskaana Walterin harteilla.


Walter pysyi varhain omaksutulle taidekäsitykselleen uskollisena läpi uransa: hänen mielestään taiteen ja taiteilijan oli tarkoitus tuoda ja luoda kauneutta ympärilleen. Tätä käsitystä eivät horjuttaneet 1800-luvun lopulla ja 1900-luvun alussa taidemaailman läpi tiuhaan virranneet -ismit. Mutta Walter ei ollut immuuni erilaisille taidesuuntauksille ja niiden vaikutuksille: hänen alun uusklassismia ihannoiva tyylinsä sai vaikutteita realismista, kansallisromantiikasta, jopa symbolismista.


Vaikka Walter on niin keskeinen hahmo suomalaisessa, erityisesti 1800-luvun taidehistoriassa, hänestä on kirjoitettu yllättävän vähän laajempia tutkimuksia. Walterin Rooman-vuodet ovat kiinnostaneet tutkijoita ylivoimaisesti eniten, ja Pariisin aika puolestaan on jäänyt muiden, ”kultakauden” taiteilijoiden jalkoihin. Ensimmäinen elämäkerta Walterista kirjoitettiin hänen elinaikanaan, Petrus Nordmannin vuonna 1918 ilmestynyt Walter Runeberg 1838–1918. Bidrag till en konst närsbiografi, joka ilmestyi myös suomen kielellä seuraavana vuonna. Se oli pitkään ainut tietolähde Walterin elämästä, yksittäisiä tutkimusartikkeleja tai opinnäytetöitä lukuun ottamatta, kunnes Porvoossa, Walterin syntymäkaupungissa sijaitsevan ja taiteilijan nimeä kantavan veistoskokoelman intendentti Lars Nyström julkaisi kaksi elämäkerrallista teosta vuosina 2006 ja 2008. Jälkimmäinen on täydennetty versio ensimmäisestä, joka ilmestyi myös suomeksi nimellä Walter Runeberg – ensimmäinen suuri kuvanveistäjämme. Näistä teoksista vuoden 2008 elämäkertaa on Nordmannin teoksen lisäksi hyödynnetty myös tässä elämäkerrassa. Muita keskeisiä lähteitä ovat Karin Allardt Ekelundin vuonna 1978 toimittama kirjekokoelma Fredrika Runeberg: Brev till sonen Walter 1861–1879, Köpenhamn, Rom, Paris, samoin kuin Anna Kortelaisen toimittama Niin kutsuttu sydämeni, Albert Edelfeltin kirjeet äidilleen 1873–1901. Myös FT Liisa Suvikummun väitöskirja Kulttuurisia kohtaamisia – suomalaiset kuvataiteilijat ja Rooma 1800-luvulla sekä toimittaja, historioitsija Torsten Steinbyn Walterin Rooman-vuosia koskevat artikkelit ovat keskeistä aineistoa juuri Rooman aikaa käsitellessä. Mutta kaikkein tärkein aineisto on ollut Walter Runebergin itsensä käymä kirjeenvaihto, joka on niin laaja, että sen laajamittaisesta ja yksityiskohtaisesta tutkimisesta syntyisi jo toinenkin kirja. Näitä aineistoja sekä muuta tutkimuskirjallisuutta ja aikalaisaineistoa, etenkin sanomalehtiä, hyödyntäen olen pyrkinyt luomaan kokonaisvaltaisen kuvan Walter Runebergin elämästä. Ruotsinkielisen aineiston, kuten sanomalehtitekstit ja pääosan kirjeistä, olen vapaasti suomentanut tai käyttänyt olemassa olevia suomennoksia, jos niitä on ollut käytettävissä. Toisinaan olen myös käytännön syistä siteerannut Walterin ja hänen lähipiirinsä muissa lähteissä ilmenneitä kirjelainauksia.


Tämä teos ei ole kaiken kattava akateeminen tai taidehistoriallinen tutkimus Walter Runebergin elämästä. Mutta se tarkentaa kuvaamme Walter Runebergin elämästä taidetta unohtamatta ja kertoo Walterista ihmisenä, aviomiehenä, isänä, taiteilijana ja kollegana. Yksityiskohtaisen teosluettelon sijaan olen kirjan loppuun koostanut teemoittain Walterin kiinnostavia teoksia. Valikoima on subjektiivinen. Se, joka kaipaa yksityiskohtaista luetteloa Walter Runebergin tuotannosta, löytää sellaisen esimerkiksi Lars Nyströmin molemmista kirjoista. Niitä teosten ajoituksiin liittyviä epätarkkuuksia, joita olen oman tutkimustyöni ohella huomannut, olen pyrkinyt tässä esityksessä korjaamaan.


Kirja etenee useimmille elämäkerroille tyypilliseen tapaan kronologisesti. Olen jakanut tekstin pääkappaleisiin Walterin kulloisenkin, pääasiallisen asuinpaikan suhteen. Lapsuuden jälkeen elämänvaiheet jakautuvat asuinpaikan mukaisesti Kööpenhaminaan, sitten Roomaan, jossa Walter asui kahteen otteeseen, ensin poikamiehenä, ja sitten yhdessä puolisonsa Linan kanssa vuodesta 1867. Roomasta he muuttivat vuonna 1876 Pariisiin ja sieltä Kööpenhaminaan tehdyn pienen mutkan kautta Helsinkiin vuonna 1896.


Toivon, että teokseni toimisi kimmokkeena ja innoittajana uudelle kiinnostukselle Walterin taidetta ja elämää kohtaan. Walter ja Suomen taidehistoria olisi ansainnut sen.


Tämä projekti sai alkunsa jo kauan aikaa sitten. Itse asiassa kirja on valmistunut kahdessa vaiheessa. Ensimmäisistä apurahoistani olen kiitollinen Alfred Kordelinin säätiölle ja Suomen Kulttuurirahaston Uudenmaan rahastolle. Tartuttuani uudelleen keskeneräiseen käsikirjoitukseen olen saanut taloudellista tukea seuraavilta tahoilta: Greta och Alfred Runebergs Stiftelse, Jenny ja Antti Wihurin rahasto, Suomen Tietokirjailijat ry sekä WSOY:n Kirjallisuussäätiö. Kaikille lämmin kiitos. Ilman taloudellista tukea intensiivinen kirjoitustyö olisi ollut mahdotonta. Kiitän myös työnantajiani ja esimiehiäni kirjoitustyöhön myönnetyistä vapaista – erityiset kiitokset Markulle, Annelle ja Markolle, jotka ymmärsivät työntekijänsä pois työpaikalta vievää harrastusta. Kiitokset myös kaikille niille, joiden kanssa olen asioinut tämän projektin tiimoilta arkistoissa, museoissa ja kirjastoissa – miten arvokasta työtä näissä kulttuurilaitoksissa tehdäänkään! Kiitos Porvoon museon amanuenssi, taidehistorioitsija FM Susanna Widjeskog, joka luki käsikirjoituksen ja antoi arvokkaita komment teja. Kiitos sisareni, FT Heidi Grönstrand, joka Tukholmassa oman työnsä ja muiden kiireidensä ohella ehti lukea tekstini, korjata kielioppivirheitä ja antaa arvokasta palautetta. Olet myös jaksanut kuunnella, tukea ja kannustaa. Heidi, olet huippu!


Kiitos Mika, mielenkiintoisista keskusteluista kirjoittamiseen ja tekstin tuottamiseen liittyvistä haasteista. Kiitos Luru ja Masa, jotka teitte kirjani ulkoasusta hienon.


Kiitos perheelleni: Ville, Wilma, Ida ja Anton - jaksoitte katsoa projektini läpiviemistä, kirjaröykkiöitä ruokapöydällä ja matkustaa kanssani Walterin jalanjäljissä. Roomaan emme valitettavasti koronan takia ennättäneet, mutta sinne menemme vielä.


Kiitos isälleni, jolta olen saanut kipinän ja kiinnostukseni historiaa ja menneisyyttä kohtaan. Kiitos edesmenneelle äidilleni, jonka lausahdus – Eikö sinulla muuten ollut vielä se Walter kesken? – sai minut innostumaan keskeneräisestä käsikirjoituksesta uudelleen ja saattamaan sen loppuun.


Matka Walterin jalanjäljissä on ollut ikimuistoinen monin tavoin.


Pernajassa 1.12.2020


Mia Grönstrand




Lapsuus ja nuoruus


1838–1858
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Runebergien koti Porvoossa.





Kuva: Museovirasto / Natalia Linsén.




Mikä lapselle nimeksi?


Oli joulukuun 29. päivä, kun Porvoon kymnaasin latinan kielen ja kaunopuheisuuden lehtorin, Johan Ludvig Runebergin (1804–1877) ja hänen vaimonsa Fredrika Runebergin (1807–1879), perheeseen syntyi kolmas poika – perheen ensimmäinen porvoolainen. Perheen muut lapset, esikoinen, vain vuoden ikäisenä kuollut tytär Anna, sekä pojat, Ludvig Michael ja Lorenzo, olivat syntyneet Helsingissä, mistä Runebergit olivat edellisvuoden toukokuussa muuttaneet perheenpään saatua viran Porvoosta.


Runebergit saapuivat Porvooseen toukokuun 17. päivänä 1837. Hevosilla tehty matka Helsingistä oli ollut vaivalloinen. Myöhäisestä keväästä johtuen tiet olivat hankalia kärryjen kulkea, joten Runeberg käveli loppumatkan kärryjen vieressä helpottaakseen vetohevosten tehtävää.


Helsingistä oli lähdetty matkaan aamupäivällä, ja kun he viimein vaivalloisen taivalluksen päätteeksi saapuivat perille, oli vaatimaton, köyhäksikin luonnehdittu pikkukaupunki jo unessa. Asuntoa mihin muuttokuormaa purkaa ei vielä ollut, joten ensimmäisen yönsä uudet porvoolaiset nukkuivat majatalossa.


Porvoo oli 1830-luvulla yhtä suurta rakennustyömaata, kun arkkitehti Carl Ludvig Engel suunnitteli ja rakennutti kaupungin uutta keskustaa. Kaupunkilaisten, joita 1830-luvulla oli vielä alle 3000, punaisiksi maalatut talot olivat pieniä, ja kaupungin kapeat, mutkaiset kadut epätasaisesti kivettyjä. Keskiaikainen tuomiokirkko nousi kaiken keskellä jylhänä ja arvokkaana.


Kesän Runebergit viettivät Veckjärvellä, mutta syksyllä ensimmäiseksi kodiksi löytyi kymnaasin vahtimestarilta vuokrattu kuuden huoneen asunto, aivan tuomiokirkon vieressä sijaitsevan opinahjon, kymnaasin vierestä. Asunto oli kostea ja vetoinen, ja sairasteleminen oli Runebergien perheessä arkipäivää. Seuraavana vuonna, 1838, Runeberg osti kaksikerroksisen talon kollegaltaan Adolf Siréniltä Rihkamakadun varrelta. Alakerrassa oli keittiö ja kamari, yläkerrassa Runebergin työhuone, sali, makuukamari sekä lastenkamari.


Tässä talossa, Rihkamakatu 8:ssa iloittiin siis loppuvuodesta 1838 syntymän iloista tapahtumaa ja pian oli aika miettiä pienokaiselle nimeä. Runebergien kaksi vanhinta lasta, isoveljet Ludvig Michael (1835–1902) ja Lorenzo (1836–1919), olivat saaneet nimensä isänsä Johan Ludvigin ja isoisänsä Lorentz Runebergin (1791–1828) mukaan. Ainakin vanhimman pojan nimessä oli kaikuja myös kirjallisuuden vaikuttajista, sellaisista kuten ruotsalaisen runoilijan Michael Bellmanin (1740–1795) ja suomalaissyntyisen runoilijan, Ruotsiin papiksi siirtyneen Mikael Choraeuksen (1744–1806). Niinpä oli luonnollista, että kolmannellekin pojalle oli tarjolla nimiä vanhempiensa kirjallisten esikuvien mukaan: Walter, englantilaisen kirjailijan Walter Scottin (1771–1832) mukaan sekä Jonas, ruotsalaisen Carl Jonas Love Almqvistin (1793–1866) mukaan. On esitetty myös, että lapselle olisi edellä mainittujen lisäksi ollut tarjolla nimi Thomas, ilmeisesti ruotsalaisen runoilija Thomas Thorlidin (1759–1808) mukaan.1 Kuten kuka tahansa vanhempi tietää, lapsen nimen päättäminen on vaikeaa eikä se ollut helppoa Runebergeillekään. Kerrotaan, että Runeberg olisi vielä kastepäivänä, 17. tammikuuta ollut kahden vaiheilla nimien suhteen ja että hän olisi kirjoittanut nimet Walter ja Jonas kahdelle eri paperilapulle ja pähkäillyt pitkään kumman lapun papille antaisi.2 Niin tai näin, pappi kastoi Runebergien kolmannen pojan nimellä Walter Magnus.


Fredrika Runebergin mielestä lapselle toiseksi nimeksi annettu Magnus eli ”suuri” ei ainakaan ensimmäisten elinvuosien aikana ollut kovinkaan kuvaava, sillä Walter oli vauvana kovin pieni ja itkuinen. ”Walter oli pieni rääpäle, jolla piti aina olla suojanaan oma pieni topattu nuttunsa, mutta hän kumminkin saattoi joskus nukkua muutaman tunnin yhteen menoon, vaikka sitten taas itkikin kimeää itkuaan 3–4 tuntia toviinsa, ja kaikilla lapsilla oli semmoinen tyyli, että kesken ankarimman itkun he kävivät sinisiksi kasvoiltaan ja menivät kuin pyörryksiin.”3


Itkuisuus viittaisi koliikkiin, joista myös vanhimmat lapset kärsivät. Fredrika Runeberg totesi myöhemmin, että vasta nuorimmaisten lasten kohdalla nukkuminen ja yöunet alkoivat normalisoitua.4


Walterin osalta sairasteleminen jatkui läpi ensimmäisten lapsuusvuosien. Petrus Nordmann, Walter Runebergin ensimmäisen elämäkerran kirjoittaja, kirjoitti, kuinka Walterin ensimmäisiä lapsuusmuistoja oli se, kun äiti oli esitellyt hänen laihoja käsivarsiaan ystävättärilleen. Nordmannin mukaan lääkärin tuolloin antama diagnoosi lapselle oli vilutauti. Hoitona oli ankara dieetti ja suositus pitää lapsi sisätiloissa.5 Vilutaudiksi tai horkaksi (ruotsiksi frossa) kutsuttiin malariasääsken eli horkkahyttysen levittämää malariaa, joka Suomessakin oli yleinen 1700- ja 1800-luvuilla.


Lääkärin Walterille määräämä hoitomuoto saattoi kyllä mahdollisesti heikentää lasta entisestään, mutta Johan Ludvigilla ja Fredrikalla oli omiakin ajatuksia pojan hoitamiseksi: vastoin lääkärin määräyksiä he uskoivat, että hentoisuus häviäisi lasta karaisemalla. Fredrika Runeberg kirjoitti muistelmissaan Min pennans saga (suom. Kynäni tarina), kuinka he Johan Ludvigin kanssa oivalsivat ettei ”hennoista ja aroista taimista hemmottelemalla mitenkään saisi kasvatetuksi muuta kuin heikkoja olentoja”, ja siksi he uskalsivat kokeilla päinvastaisia hoitometodeja kuin mitä lääkäri oli määrännyt.6 Lapset altistettiin vaihteleville säille ja pakkasille, ja Walteriakin kannettiin lääkärin määräyksiä uhmaten ulos nauttimaan kevätauringosta, päivänvalosta ja raittiista ilmasta. Ulkoilman lisäksi Walterille syötettiin tuhdimpaa ruokaa kuin lääkäri oli suositellut, sellaista kuten lihaliemi ja kananmunat, vaikka nimenomaan juuri voimakkaita ruokia pidettiin vilutautiselle sopimattomana. Näillä keinoilla Walter alkoikin vahvistua, mutta lasten sairastelemiset eivät johtuneet pelkästään heikosta perimästä. Myös vanhemmat olivat etenkin talvisin usein sairaina ja siihen syynä saattoi olla asumisolosuhteet.


Rihkamakadun talo oli vaatimaton, mutta sitä pidettiin yleisesti myös asumiskelvottomana, erityisesti talon alakertaa, jonka lattiapohja lepäsi suoraan maata vasten. Huoneet olivat kosteita ja ummehtuneita, ja kesän jäljiltä usein niin kosteita, että palatessaan kesäpaikastaan Kroksnäsistä perhe sai ensitöikseen raapia seinillä re hottavaa sienikasvustoa pois. Talvet kaupungissa olivat vaikeita, kun lasten lisäksi vanhemmatkin sairastelivat; Runeberg kärsi sitkeästä keuhkokatarrista, joka sai hänet yskimään verta.


Talon myyminen osoittautui vaikeaksi, joten siihen päätettiin teettää perusteellinen remontti. Talon alakerta korjattiin Fredrikaa, lapsia ja palvelijoita varten ja yläkerta jäi Runebergin käyttöön. Myöhemmin siellä oli myös isompien poikien huone. Remontista huolimatta kosteus ei alakerrasta kadonnut mihinkään, sillä ilmeisesti lattiarakenteelle ei tehty sen suurempia muutoksia.


Asuinolosuhteet paranivat kuitenkin sen verran, että Runebergit asuivat talossa syksyyn 1852 saakka. Tänä aikana perhe kasvoi vielä neljällä pojalla: Johan Wilhelm (1843–1918) eli Hannes, Jakob Robert (1846–1919), josta yleisesti käytettiin nimeä Robert, Edvard (1848– 1851), joka menehtyi tulirokon jälkitautiin kolmevuotiaana lokakuussa 1851 sekä kuopus Fredrik Karl (1850–1884). Tyttäriä ei perheeseen syntynyt. Johan Ludvig ja Fredrika Runebergin esikoinen oli ollut tytär, Anna Carolina (1832–1833). Tytär kuitenkin kuoli vain yhden vuoden ikäisenä.


Keväällä 1850 Walter oli 11-vuotias ja Fredrika Runeberg kuvaili lapsiaan ystävättärelleen Augusta Walleniukselle: ”Walter on pieni ja hentoinen ja on aina kehittynyt hitaanlaisesti sekä ruumiin että sielun puolesta, mutta nyt on kumminkin viime aikoina käynyt reippaammaksi ja rohkeammaksi, niin että kaipa hänestäkin vielä ihminen tulee.7 Luonteeltaan Walter muistutti äidin mielestä kolme vuotta vanhempaa Ludvigia Michaelia, jota hän kuvaili lempeäksi ja suloiseksi. Näiden luonteenpiirteiden lisäksi molemmilla ilmeni taiteellisia taipumuksia. Ludvig Michaelillakin ilmeni myöhemmin haluja antautua taiteilijan uralle, mutta hänen elämäntyönsä suuntautui kuitenkin opetusalalle ja taide jäi hänelle harrastukseksi. Ludvig Michael tuli tunnetuksi kameekorujen eli korukivestä veistettyjen reliefien tekijänä, mutta hän myös piirsi ja maalasi. Häneltä tiedetään useampia, varhaisia ja taitavasti tehtyjä lyijykynä- ja hiilipiirustuksia isästään, J. L. Runebergista.8




Vaatimatonta kotielämää


Arki Runebergien perheessä oli vaatimatonta. Talouttaan J.L.Runeberg joutui toisinaan jatkamaan lainaamalla rahaa langoltaan, vuorimestari Fredrik Tengströmiltä (1799–1871) tai kollegoiltaan. Suoranaisesta köyhyydestä ei ollut kyse, vaan siitä, että menot yksinkertaisesti ylittivät tulot. Puettavia ja syötettäviä oli perheessä monta, ja taloutta verottivat lukuisat Runebergeilla viihtyvät ja kestitettävät vieraat.


Vaatimatonta elämäntapaa pidettiin Runebergeilla myös hyveenä. ”Tosin eivät varat eikä asema tai omat mielipiteemme sallineet pukea lapsia pikku hienostelijoiksi...”9, kirjoitti Fredrika Runeberg. Pojat puettiin äidin ompelemiin vaatteisiin, näin tehtiin pitkälle lasten kymnaasivuosiin asti. Kasvatuksessa vanhemmat olivat vapaamielisiä; lapset saivat juoksennella ulkona ja kantaa sisään kiviä, multaa ja lunta mielin määrin. Rento suhtautuminen kostautui kuitenkin jatkuvana vaatteiden korjaamisena ja parsimisena.


Fredrika Runeberg vastasi paitsi perheen taloudenpidosta, myös poikien opettamisesta ja läksyjen luvuista, vaikka talossa opetusalan ammattilainen olikin. Fredrika Runeberg nousi ylös aamun varhaisina tunteina ja ompeli, paikkasi, leipoi, säilöi, pullotti ja valoi kynttilöitä. Hän keitti saippuaa, kestitsi vieraita, opetti ja ohjasi lapsiaan, ja jossain välissä ehti vielä itsekin kirjoittaa romaaneja sekä ylläpitää perheen kirjeenvaihtoa ystävien ja sukulaisten välillä. Taloudenhoidossa apuna oli palvelusväkeä, mutta työtä riitti siitä huolimatta talon emännällekin. Elämä ei muuttunut vähemmän työteliääksi vuonna 1852, kun J. L. Runeberg osti kollegaltaan Daniel Lindhiltä talon, joka nykyisin tunnetaan museoituna Runebergin kotina.


Vuonna 1845 rakennetun, uudehkon empire-tyylisen talon ostaminen tuli mahdolliseksi, kun Runeberg myi teostensa kustannusoikeudet Ruotsiin. Uudessa kodissa oli tilaa; huoneita oli kymmenen ja niiden lisäksi eteinen, keittiö, komeroita ja kellari. Lisäksi taloon kuului iso tontti, jossa Fredrika Runeberg harjoitti monipuolista puu tarhaviljelyä. Lukuisat vierailut sävyttivät Runebergien elämää, eikä juhlia varsinaisesti tarvinnut edes järjestää, kun vieraat vain ilmestyivät kotiin – usein kutsumatta. Runebergin maine runoilijana oli levinnyt myös Suomen ulkopuolelle tarkoittaen, että kuuluisaa runoilijaa saavuttiin tapaamaan myös ulkomailta.


Siitä, kuinka paljon pojat saivat osallistua taloon saapuneiden vieraiden kanssa seurusteluun, ei ole tietoa, mutta ainakaan heitä ei piiloteltu, kuten vierailulle saapuneen Emilie Björksténin kuvauksesta käy ilmi: ”... ja sitten hän ( J. L. Runeberg) vei meidät salonkiin missä hänen pienet enkelinsä, Lorenzo, Ludvig ja pikku Walther juoksivat edestakaisin kiharaisissa hiuksissaan ja sinisenä säihkyvine silmineen...”.10


Vuonna 1857 J. L. Runeberg sai eron kymnaasin virasta ja hän saattoi elää vapaana kirjailijana hänelle eläkkeeksi myönnetyn täyden palkan turvin. Taloudellinen turva tarkoitti myös sitä, että hänellä oli varaa kustantaa poikiensa opiskelut. Kaikki Runebergien aikuiseksi kasvaneet kuusi poikaa onnistuivat kukin luomaan varsin huomattavan uran kotimaassa ja osa sen ulkopuolellakin. Ludvig Michael opiskeli luonnontieteitä ja toimi opettajana Kuopion lyseossa, Lorenzosta tuli lääkäri, samoin kuin Johan Wilhelmistä, joka kunnostautui myös politiikassa ruotsalaisen kansanpuolueen kansanedustajana Suomen ensimmäisessä eduskunnassa. Robertista tuli laivanrakennusinsinööri ja Pohjoismaiden johtava jäänmurtajien suunnittelija. Veljeskatraan nuorimmainen, Fredrik, puolestaan kunnostautui lääkärin toimensa ohella harrastelijavalokuvaajana.


Kroksnäsissä oltiin kuin reippaat talonpojat


J. L. Runebergin ja Fredrika Runebergin suosimaa vaatimatonta ja luonnonläheistä elämäntapaa noudatettiin erityisesti kesäisin perheen kesänviettopaikassa Kroksnäsissä. Kyse oli vaatimattomasta pienestä maatilasta, Lill-Kroksnäsistä, joka sijaitsee Vessöössä, Porvoon saaristossa. Saari sijaitsee vajaan kymmenen kilometrin päässä Porvoosta etelään. Kesänviettopaikka vuokrattiin Vessööstä heti Porvoon muuttoa seuraavana vuonna, helmikuussa 1838. Vuokrasopimuksen mukaan Runeberg sitoutui maksamaan salista, kahdesta kamarista, keittiöstä, pienestä ryytimaasta, polttopuista sekä oikeudesta kalastaa koukuilla ja pienemmillä verkoilla 10 riikintaaleria kuukaudessa.11 Alkuperäistä taloa laajennettiin 1850-luvun puolivälissä kolmella lisähuoneella.


Kesänviettopaikassaan Runebergit viihtyivät vuokrasopimuksen solmimisesta alkaen joka kesä aina vuoteen 1868 asti, jolloin Runebergin terveys alkoi olla jo niin heikko, että maalla oleminen alkoi olla vaivalloista ja tuskaisaa. Talo on yhä olemassa, joskin se on siirretty alkuperäiseltä paikaltaan noin kilometrin päähän.


Elämä maalla oli mutkatonta, joskaan vieraista ei täälläkään päästy rauhaan. Maalla saattoi käydä sukulaisia, vierailijoita ja satunnaisia matkailijoita päivittäin. Ahtaudesta huolimatta vieraat otettiin vastaan yhtä avosylin kuin kaupunkikodissakin, kaikki kestittiin ja halukkaille oli aina tarjolla yösija. J. L. Runeberg viihtyi maalla avojaloin ja vaimonsa ompelemassa, vyötäröltä vyötetyssä pitkässä puuvillapaidassa. Kalastus, metsästys ja luonnossa liikkuminen olivat hänen pääasiallisia ajanvietteitään maalla. Kroksnäsissa Fredrika-rouvakin uskaltautui uimaan silloin kun muilta kiireiltään ennätti. Lapset saivat mellastaa mielin määrin ja poikien leikkipaikkoina toimivat niityt ja rantakivet. Aurinko rusketti talven aikana kalvenneen ihon, niinpä pojat syksyn tullen muistuttivat ”pieniä reippaita talonpoikia”, kuten Fredrika Runebergin sisar, Carolina Tengström totesi.12


Toinen aikalaismuistelma kertoo kuinka Runebergien neljä vanhinta eli ”isot, ”Runebergiläiset sudet” viljelivät hullunkurisia leikkejään Kroksnäsin niityillä. He olivat tulisia, liikkuvaisia, liekehtiviä ja huimapäisiä, omistautuneita leikkiinsä, retkiinsä ja taisteluihinsa. Miten heidän iloiset huutonsa kaikuivatkaan kesäpäivinä, heidän ajaessaan takaa rusthollarin sikoja kapeassa rännissä niin, että he syksyllä olivat laihoja kuin naarashirvet tai, kun he iltaisin pelasivat korttia, taivaan loistaessa sinivihreänä niittyjen yllä ja ruisrääkän soidinääni sai hämärän värisemään.”13


Lapsuus oli ilmeisen onnellinen.


”Äiti oli yhtä suuri ihminen kuin isäkin”


Sen maineen perusteella mikä J. L. Runebergilla oli kymnaasin lehtorina ja rehtorina ( J. L. Runeberg toimi kymnaasin rehtorina kahteen otteeseen 1838–1839 ja 1842–1843) voisi päätellä, että Runeberg olisi ollut ankara myös kodin seinien sisäpuolella. Kymnaasin lehtorina Runeberg oli ruumiillisen kurituksen kannattaja ja huonokäytöksisten kimnasistien kohdalla hän puolusti ankariakin rangaistuksia. Elämänkerturi Panu Rajala kirjoittaa, että rehtorina Runeberg luonnollisesti kovensi kurinpitoaan. Muuttamalla ulkonäkönsä ankaran näköiseksi ja äänensä matalammaksi tai kovemmaksi Runeberg sai oppilaat vapisemaan edessään. Eräille niskuroiville oppilaille hän määräsi kaksitoista iskua kämmenelle, yksi erotettiin koulusta ja yksi sai kolme vuorokautta arestia. Runebergin kovat otteet herättivät vastustusta, ja useita kymmeniä oppilaita erosi kymnaasista vastalauseena.14 Petrus Nordmannin mukaan Walter oli itse hänelle todennut, että lapset kyllä tunsivat pelonsekaista kunnioitusta isäänsä kohtaan, mikä ei kuitenkaan johtunut siitä, että hän olisi pitänyt poikiaan erityisen kovassa komennossa. Totella kyllä piti, mutta Walterin mukaan isä ei lapsiltaan vaatinut mahdottomuuksia: ”Sitä paitsi hän oli aina työssä kiinni, milloin kirjoituspöytänsä ääressä, milloin tunneillaan kymnaasissa tai kokouksissa tuomiokapitulissa, milloin vieraittensa parissa, jotka tulivat häntä tervehtimään. Siinä oli tuloa ja menoa, juhlimista ja hälinää loppumattomasti.”15


Kodin asiat olivat tunnetusti Fredrika Runebergin vastuulla, ja vaikka puoliso todistetusti iloitsikin jokaisen lapsensa syntymästä, kasvoi hänen kiinnostuksensa poikiaan kohtaan vasta sitä mukaa kun nämä kasvoivat ja heistä oli isälleen apua metsästys- ja kalastusreissuilla. Viimeksi mainituilla retkillä heidän roolinsa oli lähinnä toimia veneensoutajina. Isoveljiään heiveröisempänä Walter ei näihin luontoretkiin osallistunut, mikä oli haaveiluun taipuvaiselle pojalle mieleen. Helmi Setälän teokseensa Kun suuret olivat pieniä haastattelema Walter muisteli 1900-luvun alussa, kuinka hän saattoi istua omissa mietteissään ja uneksia, ja tätä tapahtui varsinkin koulussa.16 Ilmeisesti Walter saikin olla paljon omissa oloissaan eikä häntä vaadittu osallistumaan fyysisiin ponnisteluihin isoveljien tapaan. Myöhemmin aikuisiällä Walter kylläkin ryhtyi harrastamaan fyysisiä lajeja, kuten miekkailua ja uintia.


Selvää oli, että äiti, Fredrika Runeberg oli kodin sydän. Äiti oli myös Walterille yksi hänen elämänsä keskeisimmistä henkilöistä ja tukipilareista. Helmi Setälälle Walter kertoi, kuinka äiti oli se, joka oli tehnyt kodista kodin, luonut iloa ja valoa poikien sydämiin. Hän oli se, joka oli opettanut pojat lukemaan, lukenut ja kertonut heille satuja kammarin iltahämärässä ja kuulustellut läksyjä. ”Hän oli yhtä suuri ihminen kuin minun isänikin”, Walter totesi.17 Elämänsä viimeisinä vuosina Naisten ääni -lehdelle antamassaan haastattelussa Walter totesi Fredrika Runebergia ihailevalle toimittajalle: ”Niin eikö totta, hän oli ihana nainen. Usein aamuisin menin hänen luokseen sanomaan hyvää huomenta ja vaihtamaan ajatuksia hänen kanssaan.”18


Runebergien kodin ilmapiiri oli sivistynyt, vanhempien lukeneisuus ja kiinnostus yhteiskunnallisiin asioihin sekä niihin osallistuminen on tuskin voinut olla heijastumatta lapsiin. Isänsä, kreikan ja latinan kielen ja kirjallisuuden lehtorin, kautta Walterille tuli tutuksi jo varhain antiikin maailma ja sen mytologia, vaikka hänen oma koulumenestyksensä jäikin heikoksi. Lapsille luettiin ääneen, muun muassa tanskalaisen Hans Christian Andersenin (1805–1875) satuja, ja Walter muisteli aikuisena, kuinka äiti oli kertonut mielenkiintoisia tarinoita Ruotsin historiasta. Walterin suhde äitiinsä oli kaiken kaikkiaan läheinen ja lämmin. ”Mitä vanhemmaksi tulen, sitä enemmän olen oppinut arvostamaan Äitiä, ja jos Äiti vain tietäisi kuinka minä arvostan ja kunnioitan Äitiä, niin kyllä Äiti hämmästyisi,”19 Walter kirjoitti tammikuussa 1879 Pariisista.


Vanhempien rakkaus ja huolenpito kannattelivat jälkikasvua maailmalla; etenkin Fredrika Runeberg piti tiiviisti yhteyttä poikiinsa kirjeitse. Hän huolehti varsinkin Walterin, joka äidin kirjeissä usein oli hellästi ’Wallis’, raha-asioista, ja kommentoi ahkerasti ja tarkasti tämä urakehitystä. Myös isän, J. L. Runebergin huolenpito siitä, että pojilla oli riittävästi varoja käytettävissään vähintään kohtuulliseen elämiseen opintojensa aikana, välittyy näiden kirjeiden kautta.


Tahmeaa koulunkäyntiä


Koulunkäynti ei Walteria kiinnostanut, ja äidin avustuksesta huolimatta oppiaineiden suorittaminen oli tahmeaa. Walter itse muisteli myöhemmin Nordmannille, miten hän usein enemmänkin istui omissa mietteissään ja sepitteli runoja.20 Runoja Walter kirjoitteli myöhemminkin ja lähetti niitä maailmalta kirjeissään äidille luettavaksi ja arvioitavaksi. Koulunkäynnin puutteet näkyivät muun muassa kirjoitusvirheissä, joista Fredrika Runeberg poikaansa alinomaa huomautteli, mutta sisällöltään runot olivat lupaavia. Myös J. L. Runeberg oli sitä mieltä, että kirjoitukset saattaisivat kelvata jopa julkaistavaksi.21 Runot saivat kuitenkin odottaa julkaisemista aina vuoteen 2011 asti, jolloin Lars Nyström julkaisi Walterin runoja teoksena Dikter i urval. Teos sisältää 24 runoa ajanjaksolta 1852–1918.


Kun Walter viimein sai päästötodistuksen vuonna 1855 suoritettuaan ylemmän alkeiskoulun loppuun, ei yksikään hänen kanssaan kahdeksan vuotta aikaisemmin aloittanut koulutoveri ollut enää koulussa. Syykin oli selvä: Walter joutui suorittamaan kaikki neljä luokkaa kahteen kertaan. Lyseokin jäi vain yhteen lukuvuoteen, 1855– 1856. J. L. Runebergin voi kuvitella haroneen päälakeaan katraansa kolmannen pojan lukupään kanssa, eikä hänkään luonnollisesti voinut odottaa suuria Walterin lyseonkäynnin suhteen.


Taiteilijaura alkoi tässä vaiheessa näyttäytyä hyvinkin kiinnostavalta vaihtoehdolta akateemisten opintojen sijaan.




”Kapinallinen Walter”


Sitä, milloin Walter Runebergin taiteelliset taipumukset varsinaisesti alkoivat ilmetä, ei tiedetä tarkasti. Veljeksistä ainakin myös Ludvig Michael osoitti taiteellisia taipumuksia ja isojen poikien kammarissa veisteltiin, piirrettiin ja maalattiin läksyjen luvun lisäksi. Käytettävissä olevien lähteiden valossa Walterin ei tiedetä osoittaneen mitään erityisen poikkeuksellisia kykyjä kovinkaan varhain.


Walteria koskevaan kirjallisuuteen on jäänyt elämään tarina, jonka mukaan tämä eräänä talvipäivänä oli muovaillut nuoskalumesta pihan kaivon kannelle siipensä levittävän, kaula kaarella olevan joutsenen. Lopputuloksesta innoissaan poika oli juossut sisään kutsuen muuta perhettä tulemaan ulos katsomaan ”taideteostaan”, mutta Walterin kertoman mukaan perheenjäsenten mielestä joutsen oli muistuttanut enemmän hanhea. Tämän on kerrottu tapahtuneen ennen vuotta 1852, eli ennen kuin Runebergit muuttivat uuteen taloon Aleksanterinkadulle. Tämän perusteella Walter olisi ollut alle 14-vuotias.


Toinen elämäkertoihin kirjattu tapaus, jonka Walter itse kertoi äidilleen Roomasta kirjoitetussa kirjeessä tammikuussa 1874, kuvailee erästä toista iltaa, jolla oli ratkaisevampi merkitys Walterin tulevaisuudelle. Illan tunteina hän oli innostunut muovailemaan sormissaan kynttilän liekissä lämmitettyä lakkapalaa, josta muovautui vähitellen koiranpää. Ensimmäisestä versiosta pyydettiin jälleen veljien mielipidettä, mutta palaute ei taaskaan ollut mainittava. Seuraava tekele jo sitten kirvoittikin myönteistä mutinaa. Seuraavana päivänä Walter näytti koiranpäätä isälleen, joka hankki pojalle saman tien savea sanoen, että se soveltui muovailemiseen lakkaa paremmin. Walter itse korosti aina, miten juuri sattuma johdatti hänet kuvanveiston pariin enemmän kuin mikään ulkoinen asia tai sisäinen vaisto.22


Helmi Setälän mukaan kiinnostuksen heräämiseen olisi vaikuttanut myös ”erään ruotsalaisen kuvanveistäjän” saapuminen Porvoo seen muovailemaan J. L. Runebergin muotokuvaa ja että Walter oli saanut olla mukana auttamassa. Hänen tehtävänään oli ollut kostuttaa rievut, joita saven ympärille käärittiin kuivumisen estämiseksi.23 Ruotsalaisella kuvanveistäjällä Setälä tarkoittanee ruotsalaista August Leonard Rönnblomia (1823–1858), joka tilauksesta matkusti Suomeen vuonna 1853 muovailemaan Runebergin rintakuvaa. Tilauksen oli ilmeisesti tehnyt Suomen Taideyhdistys, joka sittemmin lahjoitti rintakuvan eteenpäin. Carl Eneas Sjöstrand teki myöhemmin Rönnblomin rintakuvasta likipitäen saman näköisen kopion.24 Walter itsekin mainitsee Rönnblomin kirjeessään äidilleen tammikuussa 1874 ja muistelee tehneensä ensimmäiset, yllämainitut lakkahahmot jo ennen Rönnblomin vierailua: ”sillä muistan, että kun minut kohtalon leikistä johdateltiin taiteilijan taipaleelle, en vielä tiennyt, että kuvanveistäjät käyttivät materiaalinaan savea.”25 Rönnblomin vierailun aikana Walter oli viisitoistavuotias nuorukainen ja oli varmasti suurella mielenkiinnolla seurannut ruotsalaisen kuvanveistäjän työskentelyä. Tämä vierailu saattoi siis antaa Walterille, ei kenties ensimmäistä, vaan pikemminkin lopullisen kimmokkeen hakeutua kuvanveiston pariin. Kiinnostavaa kyllä, Rönnblomin vierailusta ei Walteria koskevassa Runeberg-kirjallisuudessa ole mitään mainintoja Setälän artikkelia lukuun ottamatta. Koirien muovailemista on totuttu pitämään alkusysäyksenä sille, että perheessä oli ryhdytty toden teolla keskustelemaan siitä, pitäisikö Walterin saada antautua taiteelliselle uralle. Tätä keskusteluahan käytiin Runebergeillä Walterin kohdalla toistamiseen, sillä myös isoveli Ludvig Michael oli osoittanut kiinnostusta taiteilijan ammattia kohtaan, mutta esikoisen kohdalla vanhemmat eivät olleet uskaltaneet antaa lupaa lähteä rakentamaan tämän tulevaisuuttaan vielä siihen aikaan niin epävarman uran varaan.


Suomen taide-elämä oli aivan lapsenkengissä vielä 1850-luvulla, mikä osaltaan vaikutti vanhempien päätöksentekoon. Kuitenkin Ludvig Michael oli Walteria vain kolme vuotta vanhempi ja häneltä taiteilijaura evättiin, mutta pikkuveljelle se kuitenkin sallittiin siinä vaiheessa, kun asia Walterin kohdalla tuli ajankohtaiseksi. Onkin to dennäköisintä, että Walterin suhteen vaakakupissa painoi eniten hänen kehno koulumenestyksensä ja heikko motivaationsa akateemisen opiskelun suhteen. Vanhempien oli ollut pakko huomata, ettei pojan tulevaisuus löytyisi ainakaan oppikirjojen parista toisin kuin Ludvig Michaelilla, joka kuitenkin ilmeisen helposti seurasi isänsä jalanjälkiä koulu- ja opetusmaailmaan.


Mutta miten tietää olivatko pojan lahjat riittävät? Isä-Runeberg oli pohdiskellut Walterin asiaa perhetuttavansa, lehtori Johan Gabriel Leisteniuksen kanssa ja pyytänyt neuvoa hänen ”kapinallisesta” pojastaan (min bildstormande Walter).26 Leistenius ehdotti, että poika lähetettäisiin Viipurin lähellä sijaitsevalle Uudellekirkolle, jossa kesää huvilassaan vietti kuuluisa venäläinen kuvanveistäjä paroni Pjotr Clodt von Jürgensburg (1805–1867). Hänen tunnetuin veistoksensa on yhä tänä päivänäkin yksi Pietarin tunnusmerkeistä, nimittäin Fontanka-joen yli kulkevan, vuonna 1842 valmistuneen Anitskovin sillan hevospatsaat. Kuvanveistäjän suku tuli Suomessa tunnetuksi myös paronin veljentyttären, Elisabeth Järnefeltin (1838–1929) (os. Clodt von Jürgensburg) myötä. ”Jos Paroni Klodth vain tahtoisi antaa hänelle palasen savea ja antaisi hänen muotoilla siitä jotain oman mielensä mukaisesti, voisi suuren taiteilijan harjaantunut silmä helposti nähdä jos pojalla olisi toivoa tai ei”, Runeberg pohti myöntyen ystävänsä ehdotukseen.27


”Er vird fortschrit machen”


Walter laitettiin siis matkaan Uudellekirkolle kesällä 1856. Rönnblomin, ruotsalaisen kuvanveistäjän, vierailusta oli kulunut kolme vuotta ja kotona Walter oli muovaillut ja tuottanut ”kuvia” minkä koulunkäynniltään oli joutanut. Eli ilmeisen paljon.


Matkaseuranaan Walterilla oli neiti Wilhelmiina Nordström, jonka Leistenius oli järjestänyt nuorukaiselle matkalle mukaan. Walterilla oli mukanaan sahajauhoihin pakattuna parhaimpia savitöitään, mutta ne menivät kuitenkin matkanteon tärinöissä rikki. On neksi von Clodtinkin luota löytyi muovailtavaa materiaalia, ja Walter pääsi kuin pääsikin esittämään osaamistaan venäläismestarille. Kuuluisa kuvanveistäjä antoi hyväksyntänsä, Walterin muistikuvan mukaan von Clodt oli murahtanut jotain hyväksyvää, mutta sen vähän minkä hän saksaa puhuvan miehen puheesta oli ymmärtänyt riitti: ”er vird fortschrit machen.”28 Eli lahjoja oli riittävästi, että edistystä voisi tapahtua.


Uudenkirkon-matka oli käänteentekevä Walterin tulevaisuuden suhteen, sillä J. L. Runeberg antoi periksi pojan koulunkäynnin suhteen. Se tarkoitti, että Walter sai lopettaa kymnaasin yhden vuoden jälkeen. Isä kuitenkin vaati, että Walterin oli luettava ylioppilaaksi yksityisesti Helsingissä. Petrus Nordmannin mukaan Runeberg oli ollut helpottunut von Clodtin myönteisestä kommentista ja oli kauhulla ajatellut, kuinka päinvastaisessa tilanteessa huonon lukupään omaavan Walterin olisi pitänyt vielä kaksi vuotta päntätä kreikkaa ja hepreaa sekä muita kymnaasin aineita, jotka olivat pojalle ilmiselvästi vastenmielisiä.29 Tämänkaltainen ajattelu osoitti J. L. Runebergiltä sekä sydäntä että ymmärrystä pojan taiteellisia taipumuksia kohtaan. On myös hyvä muistaa, että sanomalehti Morgonbladetin toimittajana ja Lauantaiseuran jäsenenä Runeberg oli ollut mukana jo vuonna 1834 laatimassa ohjelmajulistusta Suomen Taideyhdistyksen perustamiseksi. Julistuksen keskeisenä periaatteena oli ollut koota voimat kotimaisen taiteen tueksi ja rahoittaa yhdistyksen toimintaa kerättävien jäsenmaksujen turvin.30 Sillä kertaa ajatus ei vielä ollut kantanut hedelmää, vaan Suomi sai odottaa omaa taideyhdistystään vielä joitakin vuosia.


Nordmann kirjoittaa kirjassaan kysyneensä vuonna 1916 Walterin isoveljeltä Lorenzolta, millaisissa tunnelmissa vanhemmat Walterin tulevaisuutta koskevan päätöksen olivat tehneet. Oliko päätös tehty epäröiden vai vastahakoisesti? Nordmannin mukaan Lorenzo oli vastannut, kuinka ei vähiten runoilijan kodissa arvostettiin elämän tehtäviä aatteellisemmalta kannalta kuin nykyään (eli 1916, kirjoittajan huom.). Kansallisen heräämisen ensi hetket koettiin juuri 1800-luvun puolivälissä, ja jos nuorella miehellä nähtiin olevan mahdollisuutta ja kykyä kohota jokapäiväisen leipäansionsa yläpuolelle, katsottiin sen olevan suuri onni, oli Lorenzo todennut. Nordmannin mukaan Walterin veli oli vielä todennut, kuinka tuolloin, eli 1850-luvulla, visusti uskottiin siihen, että erityisesti taiteilija oli luotu edistämään isänmaan kunniaa, ja taiteellaan lisäämään ihmisten iloa ja onnea.31


Ilmeisesti Runeberg ei kuitenkaan vielä tässä vaiheessa ajatellut, että Walterista tulisi ”ihan oikea” taiteilija. Hänen ajatuksenaan oli ollut, että piirustustaitoisena Walter voisi kokeilla siipiään ja kouluttautua Pietarissa, jolloin sieltä saadun koulutuksen myötä saattaisi avautua ura esimerkiksi intendentinkonttorissa (sittemmin Rakennushallitus) rakennuspiirtäjänä tai arkkitehtinä. Ja mikäli taideura ei sittenkään avautuisi, Walterilla olisi ”turvallinen” vaihtoehto, minkä turvin elättää itsensä.32


Päätös Walterin tulevaisuudesta ei ollut vanhemmille helppo. Kun Walter oli Kööpenhaminassa opiskelemassa, Fredrika Runeberg totesi Zacharias Topeliukselle vuonna 1861, kuinka pojan osoittamat edistysaskeleet, vaikka pienetkin, tuntuivat huojentavilta. ”Paljoakaan ei varmaankaan tämä pieni edistysaskel merkitse, toki se kuitenkin hieman helpottaa sitä huolta, että päätös antaa hänen (Walterin) antautua alalle, jossa haaksirikot ovat kuitenkin kenties yleisempiä kuin muilla, olisi tehty liian kevyesti.”33


Varhainen kuvanveisto Suomessa


Vanhempien huoli siitä, miten Walter kykenisi elättämään itsensä ja mahdollisen perheensä kuvanveistäjänä, oli aiheellinen. Suomesta puuttuivat tuolloin vielä kokonaan sellaiset taideinstituutit, jotka keräsivät taideteoksia ja täten tukisivat taiteilijoiden toimintaa. Se vähäinen taide, erityisesti kuvanveistotaide, jolle Suomessa oli kysyntää, tyydytettiin ulkomaisilla tekijöillä. Kotimaan taideharrastuksen ja taidekentän vaatimattomuuden taustalla vaikutti myös se, että Suomen taide oli pääosin keskittynyt kirkko- ja muotokuvamaalaukseen, ja taiteilijat ja tekijät liikkuivat tilausten perässä paikasta toiseen. Koska taidenäyttelyitä ei ollut eikä taiteesta kirjoitettu sanomalehdissä, ei taidetta ”kuluttavaa” yleisöäkään ollut.


Walterin onneksi kansallisen taiteen kehitys sai vauhtia, kun Suomessakin perustettiin 1846 Suomen Taideyhdistys, osana laajempaa eurooppalaista taideyhdistys-liikehdintää. Pohjoismaissa taidekenttä järjestäytyi ensimmäisenä Tanskan Kööpenhaminassa 1825. Suomen Taideyhdistyksen varhaisia vaiheita tutkineen Susanna Petterssonin mukaan yhdistys oli eurooppalaisiin kanssayhdistyksiinsä verrattuna poikkeuksellisen laaja ”paikallisten tarpeiden mukaan määrittyvä toimintakenttä.” Yhdistyksen tavoitteena oli kehittää kuvataiteen tuntemusta ja järjestää jäsenmaksuvarojen avulla puitteet kuvataiteen opiskelulle, ja lopulta ulottaa toiminta myös oman taidekokoelman keräilyyn, kuten myös tapahtuikin. Ainakin alkuvaiheissa yhdistyksen vaalima ja levittämä hyvä maku edusti klassisia arvoja, joka tarkoitti antiikin taiteen ja italialaisten mestareiden ihailua. Uudemman taiteen edustajia arvotettiin suhteessa antiikin esikuviin. Suomen ensimmäinen ”virallinen” taidenäyttely järjestettiin 1845. Lokakuun 27. päivä yleisölle avattu näyttely Helsingin yliopiston piirustussalissa esitteli ylioppilaiden yliopistolle lahjoittamia kipsikopioita. Näyttelyn toivottiin herättävän taidekipinän Suomessa ja suomalaisissa.34


Koska kotimaisia taiteilijoita ei Suomessa vielä 1800-luvun alkupuolella ollut nimeksikään, useimmat nimensä ja jälkensä Suomen taiteen varhaisvaiheisiin jättäneet taiteilijat tulivat pääosin Ruotsista. Varhaisimpia kuvanveistäjiä oli muun muassa Erik Cainberg (1771– 1816), joka saapui 1813 Tukholmasta koristelemaan Turun Akatemiantalon fasadia. Cainbergin äkillisen kuoleman jälkeen kuvanveistossa oli vuosikymmenten tyhjiö. Satunnaisia veistostilauksia tilattiin pääosin ulkomaisilta tekijöiltä. Ensimmäinen julkinen monumentti, Turun yliopiston rehtori Mathias Caloniuksen patsas, oli valmistunut 1823. Olemattomien taloudellisten resurssien johdosta hanke oli rahoitettu yleisellä rahankeräyksellä, johon myös keisari Aleksanteri I osallistui avokätisellä lahjoituksellaan. Patsaan muotoili ruotsalainen kuvanveistäjä B. E. Fogelberg.
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