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A tots aquells músics, directius, socis i simpatitzants que amb el seu esforç van fer possible que a mitjan del segle XIX es posara en marxa a Llíria una inusitada activitat musical. Extensiva es fa aquesta dedicatòria a totes i tots els qui actualment continuen fent possible que Llíria es conega pertot arreu com la “Ciutat de la Música”.




Presentació


La Universitat de València, a través del Vicerectorat de Participació i Projecció Territorial, ha desenvolupat en els últims anys una estratègia territorial que persegueix afermar les relacions amb el seu entorn. Eixa estratègia pretén l’aproximació de la nostra institució acadèmica universitària a la societat civil valenciana, mitjançant accions de diversa naturalesa. D’aquesta manera s’han impulsat exposicions que han tractat espais referents de la Comunitat Valenciana, o s’han organitzat accions formatives a través de cicles de conferències i seminaris. Així mateix, s’han realitzat coŀlaboracions dirigides a l’edició de treballs de recerca que tracten temes estretament relacionats amb el territori valencià. Es tracta d’obres amb una marcada implantació territorial. És el cas de l’obra d’Elvira Asensi Silvestre, titulada “Bandes i bàndols. Les arrels del fenomen musical llirià”. Es tracta dels resultats d’una tesi doctoral, inèdita, defensada en 2010, en el Departament d’Història Contemporània.


La localització de la investigació de l’autora no és baladí, ve motivada perquè és en aquest lloc on el fenomen bandístic va arrelar amb més força en el segle XIX fins a considerar-lo pioner en la formació de bandes en tota Espanya. Llíria és, per mèrits propis, ‘La Ciutat de la Música’, un reconeixement internacional degut a l’existència de dues entitats musicals, l’origen de les quals es remunta al segle XIX, que han aconseguit nombrosos premis i un prestigi extraordinari per tot el món.


Esta publicació arreplega un estudi sociocultural que posa de manifest la importància, no solament de la música i la seua estètica, sinó també de les agrupacions que la conreen, doncs el principal objectiu de l’obra d’Elvira Asensi se centra a estudiar el fenomen de les bandes de música civils, així com el context social i cultural de la seua aparició i primer desenvolupament.


La Universitat de València, mitjançant la coŀlaboració del Vicerectorat de Participació i Projecció Territorial, la Càtedra Cultura Territorial Valenciana i el Departament d’Història Contemporània, es congratula per la present edició. L’obra “Bandes i bàndols. Les arrels del fenomen musical llirià” representa, una vegada més, la coŀlaboració entre institucions, atès que la seua publicació ha sigut possible gràcies a la cooperació entre la Universitat de València i l’Ajuntament de Llíria, fent palès la voluntat de la Universitat de contribuir al coneixement dels processos que han modelat el nostre territori mitjançant un plantejament intedisciplinar i un compromís amb la societat valenciana.


Jorge Hermosilla Pla


Vicerector de Participació i Projecció Territorial
Univeristat de València




Presentació


Poques coses poden ser més satisfactòries per a un alcalde de Llíria que presentar un llibre que tracta sobre les nostres bandes de música. Si, a més, el llibre “Bandes i bàndols. Les arrels del fenomen musical llirià” és el resultat d’una investigació original, pacient i rigorosa, i si destaca per la notable qualitat del seu contingut, la satisfacció abasta cotes extraordinàries.


Al llarg dels darrers dos segles la música de banda s’ha convertit en un ingredient essencial de la nostra identitat local, ha encès les nostres passions i ens ha donat una enorme visibilitat a ben diversos nivells. Per a molts valencians, per a molts espanyols, i més enllà, Llíria i bandes de música són paraules emparellades.


La història de Llíria d’aquests dos-cents anys ha estat així, en bona part, la història d’unes bandes que, partides ja a mitjans del segle XIX (la Música Vella i la Música Nova), acabaren per configurar, quan la centúria canvià, dos societats musicals “eternament” rivals professional i artísticament, la Banda Primitiva i la Unió Musical, que han conformat, sense dubte, els dos fenòmens associatius més vius, notoris i influents del segle XX llirià. La nostra història ha estat, en conseqüència, la història d’aqueixa sana rivalitat, que tan singulars ens ha fet i tan singulars ens segueix fent. Sense ella, probablement, la qualitat artística que les dos bandes han assolit i que les han portat a destacar en el conjunt de les valencianes, no hauria arribat al grau d’excel·lència que tanta gent ha reconegut. Ser de la Unió o ser del Clarín equival, a més, a dos maneres característiques, potser les més genuïnes, de ser de Llíria.


Per això és un llibre important, molt important, per a nosaltres, i cal agrair a Elvira Asensi Silvestre, historiadora lliriana amb un sòlid currículum acadèmic, que l’haja escrit fent una anàlisi del fenomen bandístic al nostre municipi.


Manuel Civera Salvador


Alcalde de Llíria




Pròleg


Hauré de començar, si vull ser decent, per confessar la meua enveja. A mi m’haguera agradat, ja fa bastants anys, escriure el llibre que el lector té al davant dels ulls. O, millor dit, haver escrit un llibre com aquest, un llibre rigorós que tractara exactament del mateix tema: els arrels històrics de la rivalitat entre les bandes de música de Llíria (encara que, com és evident, el resultat no haguera estat idèntic: concebut en un altre temps i nascut de la ploma d’un altre estudiós, el producte haguera estat, forçosament, distint). L’autora ho sap, coneix de sobra el meu vell interès per l’assumpte i, potser, fins i tot intueix la meua enveja. Estic segur que per això m’ha encomanat d’escriure aquest pròleg. I no crec equivocar-me si interprete l’encàrrec com un generós tribut a l’amistat.


Elvira Asensi i jo compartim moltes coses. Ambdós ens hem format com a historiadors, ambdós hem nascut –amb molts anys pel mig, cal dir– a Llíria, i ambdós “som de la Unió”, és a dir, formem part de la meitat del “nostre” poble que s’identifica amb la banda de la Unió Musical. La primera de les coincidències és electiva, però les dues darreres, no. Es naix en un lloc o un altre sense triar-ho i sense poder canviar-ho. I els llirians que qualificaré d’“indígenes” –a diferència dels llirians provinents de la immigració recent, que sí que tenen oberta la porta per escollir lleialtats– “som” d’una banda o d’una altra des de ben menuts, per transmissió familiar, una transmissió moltes vegades conflictiva (el pare pot ser d’una banda, la mare de la rival), però en la que, aqueixa és almenys la meua impressió, sol dominar en última instància la component matrilineal. Canviar de banda, canviar de bàndol, és molt difícil i bastant dolorós: significa, d’alguna manera, trair la infància i trair els avantpassats.


És una casualitat, no cap dubte, que Elvira i jo siguem tots dos “unioners”: un dels dos, o els dos, podríem ser “clariners” (que és com a Llíria denominem a la meitat identificada amb la Banda Primitiva, “el Clarín”). Però no és casualitat que a ambdós ens hagen interessat les bandes i la seua història, que ens haja cridat l’atenció la seua enorme presència en la vida local del darrer segle i mig (o més), i que això ens haja impulsat a indagar sobre un antagonisme que ha acabat per fer-se carn i ungla amb la identitat col·lectiva dels llirians, per configurar una mena de “fet diferencial” reconeixible i casolà. Comprendre el món és l’objectiu final –i ambiciós– de la feina dels historiadors. El món, tanmateix, és tan ampli com de vegades aliè. Comprendre el món més proper, immediat, “el nostre món”, per a Elvira, per a mi, i per a alguns altres conterranis estudiosos de la història, és un desig que ens invita i ens obliga a comprendre històricament el conflictiu món local definit per les omnipresents bandes de música, per la seua enorme capacitat de mobilitzar sentiments i d’encendre passions, per la indeleble marca que han deixat en la història recent de Llíria i que perdura en el present.


S’equivocaria el lector, amb tot, si pensara, després de llegir els paràgrafs anteriors, que està simplement davant d’un estudi d’“història local” tout court. Si amb tal nom volem dir que és història localitzada, que el llibre construeix el seu assumpte a partir de l’observació de fenòmens que es desenvolupen en un lloc concret, identificable amb un topònim major i un punt del mapa, sí, en efecte, és “història local”. Però si amb aqueix apellatiu tractem de classificar-lo dintre d’un tipus de producte historiogràfic pensat per a ús i gaudi de la pròpia comunitat local (que així es mira el melic), i que resulta poc o gens atractiu per als estranys, la qualificació em sembla incorrecta. En realitat, Elvira Asensi fa en aquest llibre una excellent aplicació d’una de les metodologies més fructíferes –i també de les més problemàtiques– de les practicades pel conjunt de les ciències socials: els ”estudis de cas”. És més, m’atreviria a opinar que les fulles que venen tot seguit conformen un magnífic exemple d’ús, sense abús, d’una de les maneres en què els estudis de cas s’aborden des del cantó de la història –al capdavall, la més vella de les ciències socials–, la identificada amb la metodologia de la reducció d’escala (és a dir, fixar-se conscienciosament en un objecte menut per contextualitzar-lo i obtenir un coneixement que va més enllà del propi objecte estudiat), de vegades inadequadament assimilada a la “microhistòria” italiana.


La microhistòria… aqueix aire fresc que fa temps que ens vingué d’Itàlia i que tanta tinta ha fet córrer! No cal que tremole el lector. No el fustigaré amb una farragosa dissertació sobre la importància i la pertinència dels estudis de cas en les ciències socials. Només recordaré que alguns dels defensors d’aquesta difosa metodologia sostenen que no es poden –o no és fàcil– trobar teories predictives o universals en l’estudi dels assumptes humans (tot i que buscar-les s’haja mostrat una quimera fèrtil, però l’operació s’assembla sovint a la feina del matalafer, tot és fer i desfer), i que, pel contrari, l’anàlisi contextualitzat de casos específics sempre permet d’aprendre alguna cosa, raó per la qual el coneixement concret aconseguit cal considerar-lo valuós per se. Si voleu saber més sobre això, sols cal que proveu de capbussar-vos en els escrits de Robert Yin, d’Helen Simons, de Bent Flyvbjerg, de Robert Stake, de Charles Ragin…


Tampoc impartiré cap lliçó, ni curta ni llarga, sobre les virtuts i servituds de l’enfocament microanalític en història, un enfocament fecund, atractiu, amb encant (sobretot quan culmina en un llibre tan interessant de llegir com aquest), i que, per cert, ni inventaren ni monopolitzen els compatriotes de Dario Fo, encara que l’associem de seguida amb els noms ja cèlebres i prestigiosos de Carlo Ginzburg, Giovanni Levi, Edoardo Grendi, Carlo Poni, Piero Camporesi… De fet, els trets distintius de la microhistòria italiana (la consciència explícita al voltant de la construcció de l’objecte d’estudi, el relleu donat a la dimensió experimental de la tasca, la importància atorgada a les formes argumentatives…) no poden atribuir-se, en tot o en part, a la totalitat dels estudiosos que han assajat amb millor o pitjor fortuna el mètode de la reducció d’escala. Trobar historiadors no italians de sòlida reputació que l’han emprat amb mestria en alguna o en unes quantes de les seues obres resulta una tasca inusualment fàcil: basta recordar a Emmanuel Le Roy Ladurie, a Georges Duby, a Robert Darnton o a Natalie Zemon Davis. Cap d’ells és exactament un microhistoriador a la italiana.


El que sí que faré és recordar al lector que les bandes de música conformen un fenomen tan singular com important de la història recent valenciana. Durant un parell de segles han protagonitzat una zigzaguejant aventura que és cultural i social alhora, i que segueix viva sense que s’endevine la seua fi. Formades en un principi per músics aficionats que en molts casos no sabien llegir una partitura, a poc a poc milloraren la formació dels seus integrants per acabar convertint-se, en alguns casos amb sorprenent precocitat, en pedrera de músics professionals. La identitat valenciana –les senyals d’identitat valencianes– inclouen un conjunt d’ingredients d’arrel bandístic. Ni les desfilades falleres, ni les de les comparses de moros i cristians, ni les de festers i festeres, clavaris i clavariesses, serien concebibles sense un grup de músics al darrere. Les bandes han fet famós Paquito el Xocolatero i popularitzat el pasdoble Valencia (i moltes altres peces semblants). Així mateix han convertit, a base de tocar-lo i tocar-lo, l’Himne de l’Exposició en un potent referent identitari, ens agrade o no. Però les bandes han fet igualment serenates i acompanyat processons, han tocat en mítings polítics i en actes institucionals, han rebut autoritats a l’entrada dels pobles i les han acompanyades pel carrer. I, sobretot, han portat a l’oïda d’un públic molt ample i en gran part aliè a les elitistes sales de concert les composicions, convenientment transcrites per competents mestres de banda, de Beethoven y de Wagner, de Txaikovski i Stravinski, de Ravel, de Liszt, de Falla…, és a dir de la flor i nata de la música simfònica occidental.


Per a bé i per a mal la cultura musical valenciana té els fonaments en la música de banda. Abans que el Palau de la Música de València, abans que el Palau de les Arts, estigueren els concerts de banda a les places dels pobles, a la fresca agradable de les nits d’estiu, o als locals socials –modestos o ampul·losos– en altres moments de l’any. I estigueren, igualment, els certàmens programats en moltes festes majors (el més important, però no l’únic, el de la Fira de Juliol de València, celebrat des de 1886 fins als nostres dies), on les bandes han competit per obtenir premis que augmenten el prestigi propi i el del respectiu poble quan es reben –una gratificació a l’esforç invertit que serveix per pujar l’autoestima col·lectiva– i deixen un mal gust de boca quan el guardó passa de llarg. Ja fa més de –o vora a– cent anys que els ajuntaments de les majors ciutats valencianes –València en 1903, Alacant en 1912, Castelló en 1925…– decidiren crear bandes municipals que acabaren convertides en agrupacions professionals. Ara bé, això no és específicament valencià. El que sí que és ben original d’ací és la robusta trama associativa –músics, socis de quota, simpatitzants…– que al voltant de les bandes amateurs s’ha conformat al llarg del temps, i amb daltabaixos, a viles grans, pobles menuts i barriades urbanes. Les societats musicals, cadascuna amb la seua seu social, que sol incloure –però no sempre– un “casino” o bar, una “acadèmia” (on es donen lliçons de solfeig i instrument), un local d’assajos i concerts, i en les més poderoses, com les de Llíria, un monumental teatre, són nusos en una densa xarxa de sociabilitat interclassista que abasta des del Sènia al Segura i que actua com a element dinamitzador a diversos àmbits i nivells.


Dintre d’aqueix univers les bandes de Llíria són, i no són, unes bandes més. En realitat, aquest llibre és un reeixit exemple d’estudi històric d’allò que cal considerar un “cas extrem”. Perquè potser en cap lloc com a Llíria unes bandes “eternament” rivals han impregnat amb més força la totalitat de la vida local. I perquè, sense cap dubte no hi ha bandes que, per la seua qualitat i els seus èxits, resultats al cap i a la fi de les condicions creades per aqueixa persistent rivalitat, s’hagen fet més visibles i des de fa més temps al món bandístic valencià. La Unió i el Clarín són com el Real Madrid i el Barça de les bandes de música: els referents admirats/odiats, els enemics a batre. Gestionen un prestigi de llarga durada que han guanyat sobretot a colp d’amuntegar premis en certàmens des del segle XIX al XXI, incloent-hi alguns guanyats en concursos a l’estranger.


Cas extrem, doncs, pel renom abastat i la perceptibilitat del fenomen. Però també cas extrem per la seua durabilitat i la seua complexitat. No ha estat estrany que a molts pobles valencians grans (deixem a banda les capitals) hi haja hagut, en certs moments, més d’una banda. Sembla, fins i tot, que fou habitual a finals del segle XIX i principis del XX, quan les pugnes entre conservadors i liberals de vegades partien les agrupacions. Però només en alguns llocs (Cullera, Bunyol…) l’existència de dues bandes de dimensions similars s’ha traduït en una rivalitat sostinguda i consolidada al llarg d’un dilatat lapse de temps. Ara bé, ni tan sols en aqueixos casos, almenys aparentment, la pugna ha incorporat amb incontestable claredat un conjunt d’ingredients no musicals de la complexitat que presenta el cas llirià. Com aprendrà el lector en aquest llibre, els llirians no es divideixen només per tenir simpatia o animositat per una banda o l’altra, sinó que aquest antagonisme interactua amb diferenciacions derivades de raons religioses i geogràfiques. El seguidors de la Unió proliferen en la part baixa del casc històric de Llíria –la Vila medieval i la seua rodalia– i han estat tradicionalment devots de la Mare de Déu del Remei. Els de la Banda Primitiva habiten majoritàriament la part alta –el Raval i voltants– i prefereixen resar (i fer festa) a la Puríssima.


En la meua opinió, tant la visibilitat que he deixat adés assenyalada, com aquesta complexitat, a la que s’acosta amb talent i bona mà Elvira Asensi, són components que fan del cas de les bandes de Llíria, a més d’un cas extrem, un cas paradigmàtic. He llegit en algun lloc que Martin Heidegger –quasi res– deia que reconeixem un cas paradigmàtic perquè “brilla”. La visibilitat i la complexitat del cas de Llíria en allò que fa a la música de banda són indiscutibles: el fan “brillar”. En estudiar aquest cas concret aprenem molt respecte a la història del fenomen bandístic valencià en general, però també sobre assumptes més amples, més universals (per exemple, sobre la diferenciació entre temps d’oci i temps de negoci a les societats contemporànies, o sobre la interacció entre música “culta” i músics “populars” en els segles XIX i XX, o sobre les noves formes de sociabilitat masculina que naixen amb la fi de l’Antic Règim, o sobre l’existència de conflictes interclassistes farcits de passió en una societat de classes, o sobre el lent però sistemàtic avanç de la secularització en les darreres centúries, que ha fet que antigues rivalitats conventuals acabaren fagocitades per enemistats encarnades en societats musicals inequívocament laiques). Els historiadors professionals valencians no s’han preocupat ni molt ni poc de les bandes fins a fa ben escassos anys. Potser ni s’adonaven de la seua presència quotidiana ni arribaven a pensar que tenien una història i que valia la pena contar-la. Les ignoraven, i ja està. De fet, tot i que ja no és un camp d’estudi absolutament desert (sí que ha interessat també, cal dir, a alguns músics agosarats que han compensat amb il·lusió la seua precarietat metodològica), no deixa de ser encara un secà molt assedegat d’aigua. Aquest llibre contribueix a corregir això estudiant no un cas “típic”, si és que tal cosa existeix, sinó un que emet una llum pròpia extraordinàriament potent i que possibilita, en conseqüència, posar de relleu unes característiques que podem mirar com d’abast molt més extens.


Un cas extrem i un cas paradigmàtic, per tant. També, però, un exercici microhistòric? Sí, sempre que no reduïm la microhistòria a l’exitosa versió italiana. El treball de l’autora s’aplica a explicar un microcosmos –definit en termes geogràfics i temàtics– mitjançant una sòlida racionalitat analítica. La meta és explicar i contextualitzar un objecte d’estudi concret i localitzat per tal que, del desplegament del procés investigador, ens siga possible aprendre més coses de les que, en principi, aquell semblava prometre. Un dels més coneguts microhistoriadors italians, Edoardo Grendi, s’enfrontà a la qüestió de com un objecte “microhistòric” ens pot parlar d’un univers més ample que ell mateix i trobà la resposta en un oxímoron epistemològic que ha esdevingut famós: segons Grendi, cal observar allò que és “excepcional/normal”, allò que està als marges, que és perifèric, ja que pot informar-nos sobre un conjunt d’aspectes que no es mostren si observem només allò “normal”, allò que està en el “centre”. En mirar per la lent del seu microscopi, en estudiar un cas tan extrem com paradigmàtic, Elvira Asensi reuneix en aquesta història dels orígens de les bandes de música llirianes allò que és alhora excepcional i normal. Una populosa vila valenciana on acaba l’horta i comença el secà, una vila perifèrica en una regió perifèrica d’un estat perifèric d’Europa, tot i que per als seus veïns puga ser el centre del món. Una vila a on, en un procés singular que l’autora recorre amb paciència, un fenomen “excepcional” esdevé “normal”. Llauradors i manobres corrents –i algun burgès menys corrent– que s’aficionaren a tocar música i que interpretaven peces de Wagner en ple segle XIX. I que crearen mecanismes de continuïtat. Habitants ordinaris d’una sola localitat que convertiren la rivalitat musical en un signe important d’identitat personal i col·lectiva. Homes i dones de diverses posicions socials que feren de la passió per les seues bandes un assumpte quotidià…


Elvira Asensi ha escrit, doncs, un gran llibre. Al meu parer, un llibre rigorós i sensat, un llibre bonic. No puc acabar sense reiterar la meua enveja. Estic gelós del seu treball, és veritat. Però estic gelós i content, molt gelós i molt content. M’alegre que, per fi, haja pogut veure la llum una obra documentada i madura sobre un tema que tant estime, una obra treballada i coherent, una obra en què allò local i allò universal dialoguen entre línies. Estic segur que agradarà a molts llirians, malgrat estar –o potser per estar– a anys llum dels relats mitificadors –i mistificadors– sobre les seues bandes que han proliferat en el passat i encara treuen el cap de sota l’ala de quan en quan. Confie igualment que interessarà a molts valencians, donada la vitalitat que segueix mantenint el món bandístic en aquest racó del planeta. Però també crec que podrà ser llegit amb profit per qualsevol amant de la recerca històrica, historiadors socials i culturals inclosos: l’autora no ens ofereix un exercici teòric sols a l’abast dels experts i els iniciats, sinó un producte que, més enllà de la seua concreció temàtica, destaca per la seua riquesa informativa i per la seua claredat expositiva, per la capacitat que té d’il·luminar un microcosmos a primera vista confús, per constituir una mena d’antídot contra les simplificacions de qualsevol tipus que tant maregen els devots de Clio: el determinisme, l’economicisme, el sociologisme, el culturalisme o qualsevol altre isme que us vinga a la ment. Ja sé que no es igual dir-se Asensi que Ginzburg, que Llíria no és Montaillou i que els foscos músics valencians no poden aspirar a ocupar en la jerarquia de la recerca històrica el mateix escaló que els aprenents francesos que mataven gats en el París del segle XVIII. Però de l’esplèndida història dels arrels de les rivalitats musicals a Llíria que ens porta davant els ulls Elvira Asensi emana, també, el penetrant olor de la carn humana, la lluentor heideggeriana del cas paradigmàtic, l’emocionant sensació d’endinsar-nos, per a aprendre, en un terreny obert a les troballes i poc –o mal– explorat.


Joan J. Adrià i Montolío




INTRODUCCIÓ


 


“[…] Liria se aparta de lo corriente; el constante contacto con la música, el interés que en el vecindario levanta todo lo que a las Bandas se refiere, ha logrado infundir en el espíritu colectivo un “algo” especial en el que ni ellos mismos han reparado.”


VICTORINO ECHEVARRIA1


La cita amb què hem volgut començar aquest llibre està extreta de la revista musical Harmonía que encetà la seua publicació l’any 1916 a Madrid amb l’objectiu de ser un referent en les revistes musicals de l’època, sobretot pel que feia al món de les bandes que no estava fins aleshores amplament representat en aquestes publicacions especialitzades. Harmonía destaca per la seua longevitat -ja que estigué publicant-se trimestralment fins el 1959- i per la publicació de transcripcions de diferents peces d’òpera i sarsuela perquè les bandes pogueren anar elaborant una biblioteca pròpia. Tant la Unió Musical com la Banda Primitiva de Llíria sovint apareixen en la llista de subscriptors.2


Aquesta revista dedicava en 1953 un reportatge a la dualitat bandística existent a Llíria i ho feia en termes d’excepcionalitat. Una excepcionalitat en la qual semblava que els seus habitants no havien reparat. En els mateixos termes d’excepcionalitat es referien en 1991 l’antropòloga social Josepa Cucó, Fernando Ros i Pilar Luz en un estudi que prenia a Llíria com a cas paradigmàtic i extrem pel que feia al fenomen bandístic arreu.3


A Llíria, l’existència de dues bandes de música rivals documentades des del segle XIX sembla tan quotidiana que sovint passa desapercebut “ese algo especial”. No és l’única localitat valenciana que compta amb més d’una banda ni tampoc l’única amb una rivalitat musical manifesta. Aleshores, Què fa original el cas llirià? Què motiva a què la localitat siga coneguda com la “Ciutat de la Música”? Per què és important investigar el fenomen i publicar-ne els resultats? Esperem que aquest llibre tinga resposta per a elles; però, alguns dels perquès podrien ser aquests: perquè en Llíria el fenomen musical ha anat més enllà de la vessant purament artística abastant un major grau de complexitat i perquè l’estudi del seu cas ens permet penetrar en l’entramat associatiu valencià decimonònic i de principi del segle XX, i confrontar els esquemes teòrics amb la realitat quotidiana. Es converteix doncs, en tot un laboratori d’experimentació per a l’estudi de les arrels i posterior desenvolupament de les bandes de música.


Al voltant de les dues bandes llirianes han cristal·litzat formes de segmentació més antigues que, en superposar-se, han configurat a la localitat dos bàndols que es diferencien per alguna cosa més que per la música.4 Peculiaritats geogràfiques i religioses venen a conformar una divisió de Llíria en dues meitats antagòniques.5 A la població objecte de la nostra anàlisi, per tant, no solament es palesa un ric entramat associatiu teixit al voltant de les bandes de música, sinó que a més, aquest està farcit de rivalitat entre dues meitats locals. Estaríem parlant d’una “rivalitat triforme” que s’experimentaria en els àmbits artístic, geogràfic i religiós de la població.6 És aquest tret el que ens permetrà apropar-nos al joc d’identitats que les bandes conformen a Llíria i és precisament aquest tret el que fa excepcional el fenomen.


A més de ser conformadores d’identitat, les bandes de música han estat clau en el procés que conduirà a la democratització social de la música, i protagonistes en l’associacionisme de caire popular que des del segle XIX començarà a estendre’s. No es poden per tant deslligar aquestes agrupacions del context on van originar-se, al qual corresponen i junt al qual evolucionen. Així, cada període de rellevància històrica tindrà conseqüències per a una rica trama associativa que es desenvolupa a l’àmbit nacional, regional i local, i que ha semblat ser durant els darrers anys un quotidià ignorat.7


Això no obstant, pocs són els historiadors i musicòlegs que els han dedicat estudis des d’una perspectiva sociocultural. I com afirma Edward Said, l’art musical deu deixar de ser considerat com un camp autònom que solament pot ser entès per aquells que són “musicals” i sobre el qual sols poden parlar de manera erudita els especialistes. Perquè com continua l’autor: “la música ha cometido continuos actos de transgresión al adentrarse en ciertos dominios colindantes: la familia, la escuela, las relaciones de clase y sexuales, el nacionalismo e incluso los temas de gran importancia pública.”8


El fet que la música estiga present en la totalitat dels períodes de la història, als quals ha acoblat les seues materialitzacions, permet que aquesta siga tractada des d’altres perspectives allunyades -com pot semblar al primer cop d’ull- de la musicologia. Perquè la música no sols posa so a la festa sinó que posseeix un potencial pedagògic, didàctic i artístic de gran rellevància que mereix ser estudiat. Obviar aquesta premissa, sols ens portaria a menysprear un vehicle de transmissió cultural bàsic, un indicador de canvis socials i un potent configurador d’identitats de distint caire.


Objectius i periodització


El principal objectiu d’aquest llibre és el de l’estudi del fenomen de les bandes de música civils a Llíria, així com del context social i cultural de la seua aparició i primer desenvolupament. Per tal d’acometre una anàlisi d’aquestes característiques caldrà que ens fixem en quin fou el context musical previ que afavorí el seu sorgiment, i quines les motivacions perquè aquest es donara. Així, emmarquem aquest estudi en una cronologia que hem considerat rellevant atenent a aquests aspectes.


L’any d’eixida correspon a 1822 perquè és en eixe any quan es data el primer document que hem trobat on s’evidencia la presència a Llíria d’una mena de banda de música, la “Música del Bombo”, que ja no dedica les seues interpretacions a amenitzar els actes litúrgics a l’església a mode d’una “Capella de Música”, sinó que ix al carrer a participar en concerts, serenates, cercaviles i processons. L’estudi s’allargarà en el temps fins al primer terç del segle XX quan les bandes locals, assolisquen un alt grau de formalització pel que respecta al seu funcionament intern, i de formació pel que respecta a les seues interpretacions musicals i ixquen de l’àmbit regional per donar-se a conèixer, a elles, i a Llíria a través d’elles, pel territori nacional. L’ampli marc cronològic ens permetrà tenir una visió més completa d’allò que ha estat l’evolució del fenomen musical, des dels inicis fins la seua estabilització a principi del segle XX.


Atenent a aquestes premisses el llibre s’estructura en quatre blocs que comencen amb un capítol dedicat a esbrinar les claus de volta del període on comencem a tenir documentada la presència de bandes de música. Aquest és el període que compren, com hem esmentat anteriorment, el segle XIX i els principis del segle XX. El fet de centrar la investigació en aquesta cronologia ens va permetre atendre a tota una sèrie de transformacions que es produirien en el fenomen musical d’aleshores. El daltabaix que al nostre parer resultaria més notori fou el que patiren les pràctiques culturals; és a dir, aquell que encetaria el lent camí cap a l’anomenada democratització social de la cultura. En aquest sentit, una pregunta es fa inevitable: Quines han estat les agrupacions que capitanejarien aquesta transformació i permetrien que la música fóra un art accessible a tothom? La qüestió s’ha de relacionar amb el fenomen associatiu de tarannà popular que esdevingué en l’època i que es materialitzaria en el camp musical per al segle XIX amb l’aparició de les bandes de música i les societats corals.


Que les bandes de música en el segle XIX tingueren el terreny adobat per sorgir és cert si atenem, no només al context socioeconòmic i polític, sinó també al context cultural, a les transformacions en el repertori, els gusts del públic, els nous espais d’interpretació, etc. Així, el primer capítol d’aquest llibre lligarà el context històric llirià amb l’aparició de les bandes de música, perquè aquestes agrupacions, com veurem, patiren la seua transformació.


En el segon capítol de Bandes i bàndols s’atendrà de manera general a quines han estat les causes establertes per explicar l’origen de les bandes de música en el territori valencià, per a posteriorment fixar-nos en els elements que es poden trobar al sorgiment de les bandes de música de Llíria. Els temps moderns han estat esgrimits com la causa principal de l’auge bandístic; i cert és que les transformacions de caire econòmic, social i tecnològic propiciaren unes òptimes condicions per al seu desenvolupament. Amplis grups socials fins ara “invisibles” passaven a ocupar l’espai públic en una mena de procés de democratització de la cultura. Dins d’aquests canvis però, un cobra especial rellevància pel que fa a l’objecte del nostre estudi: la llei que en matèria d’associacions es promulgara en 1887. Una llei que permetia l’eixida a la llum de totes aquelles entitats que acompliren uns requisits, aleshores de caire més liberal que els anteriors. Així, moltes societats bandístiques es legalitzen i s’envolten de formalitat en el seu funcionament intern mitjançant estatuts o reglaments. Les bandes llirianes no són, com veurem, alienes a aquestes mesures. A més, l’estudi dels documents esmentats ens permetrà abordar el paper dels socis, músics i directius d’unes associacions que, tot i ser de caire popular, es regien per una estructura piramidal molt ben dissenyada.


A més a més, esbossarem dues causes que al nostre parer han estat clau en els primers passos de les bandes de Llíria: el paper de l’Església, sobretot després de les desamortitzacions, i el de l’Exèrcit, a partir de la influència a la localitat dels aquarteraments durant la Guerra del Francès i les carlines. D’altra banda, tractarem els nous poders locals sorgits arran del desmantellament de l’Antic Règim, per veure si hi va haver una mena de relació entre aquests i les entitats musicals, perquè en una localitat on el fenomen musical ho impregna tot, no sembla descabellat que, en l’època del caciquisme, els partits polítics del torn, necessitats d’un clientelisme, el buscaren entre els participants de les activitats musicals llirianes. Més encara quan la rivalitat entre dues bandes -en un primer moment entre la Música Vella o Primitiva i la Nova, i en un darrer que arriba fins avui entre la Banda Primitiva i la Unió Musical- siga el tret identificatori de l’esmentat fenomen.


Igualment atendrem a la important funció social i educativa que tingueren les bandes a començament del segle XX quan l’oci cultural que començava a popularitzar-se a les ciutats, encara no s’apropava a la resta de mitjanes i menudes localitats com la Llíria d’aleshores. Així doncs, el repertori musical de l’època, format com veurem en la seua majoria per peces d’òpera i sarsuela, es transmetia als llirians mitjançant les bandes. Aquestes agrupacions actuarien com una mena de corretja de transmissió de les peces musicals més en boga de l’època. Quan encara mancava un repertori propi, el debat de si les transcripcions eren més o menys adequades inundaria la premsa de l’època. Paral·lelament al debat, les bandes comencen a veure’s no només com un dels factors en la creació d’identitats de caire local a Llíria, sinó com un dels mecanismes encarregat de recolzar, mitjançant un repertori autòcton, la identitat regional valenciana.


Com hem comentat amb anterioritat, una de les característiques del fenomen bandístic a Llíria és la rivalitat. Del perquè i com s’ha format aquesta i de les conseqüències que s’han derivat d’ella en el plànol musical, social i identitari, respondrem en el tercer capítol d’aquest llibre. Les bandes de música llirianes han estat capaces de reforçar una identitat local diferenciada entre aquells que pertanyen a la Part de Dalt del poble i els que ho fan a la Part de Baix. Explicarem doncs, com Llíria ha esdevingut un poble que els antropòlegs socials han anomenat de trets “semicomunals”, un poble d’identitat dividida, al mateix temps, per l’art musical, les confraries religioses i la geografia.


La rivalitat que hem esmentat, així com la identificació de Llíria amb les bandes de música, tindria un escenari privilegiat en el Certamen de Bandes de Música de València que començà a celebrar-se en el si de la Fira de Juliol des del 1886. El perquè d’aquest certamen, les implicacions que l’assistència al mateix va tindre per a les bandes i la confrontació que d’ell s’enderivà, serà atesa en el quart capítol. Igualment aquest esdeveniment, que elevaria la rivalitat bandística al poble, es convertiria per eixa raó en l’espenta necessària per al progrés musical de les agrupacions llirianes.


Per a finalitzar l’estudi hem establert una conclusió a mode d’epíleg. Cert és que el nostre estudi és limitat en el temps i que manquen en ell molts episodis remarcables del devindre de les bandes al llarg dels segles XX i XXI. Episodis no obstant, que es guarden a la memòria dels protagonistes, a les actes de les societats musicals i als diferents estudis que han anat apareixent. Tots ells, ben mirats, són hereus de com es donaren els primers passos de les agrupacions, tots ells s’expliquen atenent a les seues arrels històriques, centenàries. En l’epíleg hem volgut subratllar la importància que les bandes van tindre en la societat i en la cultura de Llíria en el segle XIX i principi del XX i hem volgut que aquest valor siga l’espill on es miren les actuals societats. En un món globalitzat i en constant transformació tal volta calga reparar més en “ese algo especial” que Echevarria deia no havien reparat els llirians.


Estat de la qüestió


Malgrat la presència social de les bandes pertot arreu i la seua importància cultural, en la musicologia actual, així com en la historiografia, manquen investigacions que donen una resposta acurada al perquè les bandes sorgiren en el context en què ho feren i al com es van desenvolupar tan ràpidament fins a convertir-se en una presència quotidiana en moltes localitats espanyoles.


El perquè de l’esmentada deixadesa ben bé podria ser dilucidat atenent a les mateixes raons que, historiogràficament parlant, expliquen els tòpics i la confusió que han imperat en l’anàlisi econòmica, social i política del segle XIX espanyol.9 La percepció del context històric del segle XIX -ja amplament superada per nombrosos estudis- on els avanços europeus arribaven tardanament i amb pausa, també va condicionar el camp musical. Aquesta percepció es reflectiria en els pocs estudis que hi havia dedicats a esbrinar les claus de volta de l’art musical decimonònic. Caldria esperar a 1995 per veure publicada l’obra que major importància assolirà per al coneixement de la quasi totalitat de les pràctiques musicals decimonòniques: La música española en el siglo XIX coordinada per Emilio Casares i Celsa Alonso. En ella es recullen les darreres investigacions realitzades des de diferents vessants al voltant del segle XIX musical: sarsuela, música simfònica, cançó lírica, música religiosa o música coral. Encara que com s’observa les temàtiques tractades abasten bona part del ventall de les manifestacions musicals de l’època, trobem a faltar un estudi de les bandes. I aquestes van ser agrupacions que desenvoluparen una part important del seu devindre en el segle XIX.10


Afortunadament, estudis com aquest van fer que la investigació musical avançara cap a la dissolució de fronteres i fera palesa la interacció entre diferents àmbits d’estudi. Aquest exercici interdisciplinari ha contribuït en l’actualitat a enriquir i renovar el punt de vista a partir del qual s’aborden els objectes d’estudi i ho ha fet d’una manera visible amb adaptacions terminològiques i préstecs metodològics.11 La novetat rau, per tant, en els lligams que s’establiran entre les diferents pràctiques musicals i el context social, polític i econòmic de l’època. Una interconnexió que fins aleshores havia estat menystinguda en les anàlisis musicològiques del segle XIX. La causa principal en la reorientació d’aquests estudis cap a una major interdisciplinarietat rau en l’entrada de la Musicologia en les universitats. Seria en el curs 1985-86 i de la mà del catedràtic Emilio Casares, quan a la Universidad de Oviedo s’implantaren els esmentats estudis, capdavanters a Espanya.12


Tanmateix, caldria estendre aquesta visió a la resta d’investigacions existents. Pel que fa a l’estudi de les diferents pràctiques musicals lligades a la institució eclesiàstica, aquestes han estat circumscrites sobretot a l’àmbit catedralici i no tant a la la interconnexió i el transvasament de músics, que se sap existeix des de l’àmbit religiós fins a les diferents institucions civils, i que explica bona part de les pràctiques musicals sorgides en l’època decimonònica a Espanya. El mateix passa amb les bandes militars. Bona part dels estudis que es realitzen al voltant de les bandes civils citen a les militars com unes de les seues arrels. Més enllà, però, d’aquesta al·lusió no trobem estudis que palesen la importància per si soles de les músiques de l’Exèrcit.


De la relació entre la música i l’oci de l’època, destaquen els estudis de Jorge Uría. Pel que fa a la relació de les pràctiques musicals amb l’aparició de nou públic, mereix destacar-se l’obra de James Van Horn: La aparición del público durante la Ilustración europea, traduïda en 2009 per Publicacions de la Universitat de València. Segueixen però mancant estudis al voltant de la interpretació i recepció musical decimonònica per part del públic que acudia a escoltar les bandes. Igualment, la bibliografia existent al voltant del teatre, el café, el carrer o els salons com a lloc de trobada i difusió cultural ha estat prolífica. Els estudis històrics han tractat el carrer com al lloc de sociabilitat burgesa per excel·lència, l’oci que en ell es desenvolupa també es tractat com a un factor clau en les noves pràctiques culturals d’aquest grup social. Amb tot, no ocorre el mateix en els estudis musicològics, tot i ser aquest el principal espai d’interpretació per a les bandes.


Aquestes agrupacions, pel seu tarannà popular, formarien part d’una de les novetats més cridaneres de les transformacions decimonòniques: l’expansió de l’associacionisme. D’eixa terra incognita en paraules de Josepa Cucó que s’estén entre el reduït àmbit dels grups domèstics i el nivell dels poders organitzats com a tal, i que es nodreix d’una xarxa de relacions interpersonals més o menys ordenades i estables, i de formes d’agrupacions permanents.13 Diferents disciplines socials, fonamentalment la Sociologia, l’Antropologia i la Història han posat d’un temps ençà el seu interès en esbrinar els secrets de l’associacionisme. De fet, es tendeix a elaborar estudis que no envolten només les manifestacions formals i burgeses de sociabilitat, sinó també els cafès i les tavernes, la vida familiar, les places i els passejos, les associacions obreres i militars, la vida del saló i dels casinos, els orfeons i l’esport -i afegim nosaltres, les bandes de música-. Tot completaria la vida associativa que tindria el seu punt de partida en la societat decimonònica.14


Les identitats també han estat objecte d’estudi de l’actual Musicologia, que ha vist en les manifestacions musicals -sobretot en els cors- un element important a partir del qual explicar-les en aquells territoris on sorgiren amb força. És per aquest motiu perquè a Catalunya i el País Basc trobem una gran quantitat d’obres i articles publicats que no solament al·ludeixen a la vessant artística de fenomen, sinó que també, i principalment, remeten a la seua relació amb el context sociopolític que envoltà el sorgiment i la seua posterior evolució.15


Si ens endinsem en l’estat de les investigacions musicals en l’àmbit valencià, trobem que del propi segle XIX són els primers estudis monogràfics al voltant del seu fet musical. Francisco Javier Blasco, professor honorari del Conservatori de Música de València i director de la Societat de Concerts d’Alacant, publicaria en 1896 La música en Valencia. Apuntes históricos. En ell, feia ja referència a la importància que el fenomen musical assolia en els pobles de la província:


“El gran desarrollo que ha alcanzado el arte de la Música de algunos años a esta parte, nos obliga a ensanchar nuestra esfera de acción, haciéndola extensiva a toda la provincia, pues en muchos pueblos se han abierto escuelas de Música, creado numerosas bandas y levantado teatros, denotando todo ello la afición que se ha despertado en el público por el bello arte y la influencia del movimiento de progreso que por todas partes se observa.”16


Per tant, es veu com ja en obres del 1896 es fa referència a la importància de les bandes com a factor de progrés, sobretot per a aquells indrets més allunyats del centre neuràlgic de la producció i difusió musical que constituïa València. De la mateixa manera Blasco al·ludeix als certàmens de composició, bandes i orfeons als quals descriu com l’espenta necessària perquè les bandes locals aconseguisquen transformar les seues “insoportables murgas” en “magníficas bandas”. Així, ofereix l’autor unes pinzellades del que ha estat el Certamen de Bandes de València pel que fa als seus participants i repertori, des de la seua inauguració en 1886 fins a 1893. Anys després que l’obra de Francisco Javier Blasco es publicara, en 1903, el baró d’Alcahalí, José Ruiz de Lihory, escriu La música en Valencia. Diccionario biográfico y crítico.17


Prenent com a base aquests dos volums, és ja en les darreries del segle XX quan ens trobem amb el gruix de les publicacions referides al fet musical valencià. En 1978 José Climent publicaria Historia de la Música Contemporánea Valenciana, que en 1989 ampliaria en el llibre que porta per títol: Historia de la Música Valenciana.18 Ara bé, les bandes de música només apareixeran estudiades en tres pàgines; en una d’elles es fa menció a José Maria Cervera Lloret i la seua influència com a mestre en el món bandístic valencià, i en les altres dues fa una breu menció a la creació de les bandes municipals de València (1903), Alacant (1912) i Castelló (1925). Contràriament, Climent sí que fa incidència en dos processos importants: el del declivi de l’Església com a centre de formació i difusió musical i la recerca d’arrels pròpies que encetà la producció musical en un intent de fugir de la lírica italiana que hi predominava. Igualment López-Chavarri Andújar elabora una eficaç resposta per a aquestes transformacions en les obres: 100 años de música valenciana (1878- 1978) publicada en 1978 i Breviario de la historia de la música valenciana, de 1985.19


De 1992 data una de les obres més ambicioses que s’ha realitzat per esbrinar el devindre del fenomen musical valencià, la Historia de la Música de la Comunidad Valenciana dirigida pel crític musical Gonzalo Badenes.20 Allí trobem un capítol dedicat a les bandes de música on s’aborda breument el seu origen, repertori, el certamen i altres aspectes més nous com la Federació de Societats Musicals de la Comunitat Valenciana i els reptes que de cara al nou segle havien d’assolir aquestes agrupacions.


Tot i els nous plantejaments musicològics palesos en aquestes obres i la renovació temàtica que ha vingut experimentant-se, manquen investigacions acurades pel que fa a les bandes. No solament, però, aquestes agrupacions ha estat menystingudes en els estudis que sobre el segle XIX han proliferat, també ho han estat en els referits al context valencià on esdevenen tret definitori. Adam Ferrero fou el primer que els dedicà una monografia en 1986. En un estudi ambiciós que porta per títol: Las bandas de música en el mundo, l’autor esbossa els trets principals d’aquest tipus d’agrupacions. Ell mateixa serà l’encarregat de redactar la veu “Banda” que apareix en el segon volum del Diccionario de la música española e hispanoamericana dirigit per Emilio Casares.21


Seguint amb les bandes com a protagonistes dels estudis, en 1993 Ruiz Monrabal elaborà un estudi de dos volums amb el títol de: Historia de las Sociedades Musicales de la Comunidad Valenciana, que tenia com a objectiu recaptar dades de totes les bandes de música existents en aquest territori.22 A l’obra es pot veure l’ingent nombre d’agrupacions que hi ha en el territori, però, continua mancant el perquè d’aquest teixit associatiu tan ampli i el context històric del seu sorgiment. Més recentment, Las bandas de música de la Comunidad Valenciana. Las sociedades musicales, publicat per l’editorial Gules el 2014, actualitza tot aquest teixit bandístic amb referències al seu context.


Aquesta mancança en les anàlisis la cobreixen en part, els estudis realitzats per Vicent Galbis en l’obra dirigida per Xosé Aviñoa: Història de la Música Catalana, Valenciana i Balear i en la veu “Banda” que elaborà l’any 2006 per al Diccionario de la Música Valenciana.23 En aquests articles s’apunten les possibles causes del sorgiment i es realitza un recorregut per la seua evolució tenint en compte el context històric on es desenvolupen. Els autors al·ludeixen als certàmens i concursos de bandes com l’element que va potenciar el seu desenvolupament -sobretot ho faria el Certamen de Bandes de Música de València celebrat des de 1886 en el marc de la Fira de Juliol-. Tot i la importància atribuïda, aquesta no es reflecteix en les anàlisis portades a terme al seu voltant. El certamen es cita pràcticament en la totalitat dels estudis que comentàvem per a les bandes, però, aquest no ha merescut per si mateixa una anàlisi que mostre la seua importància no ja solament com a estímul per a la superació i competència d’aquestes, sinó també com a element que recolza identitats de caire local i provincial en una època on s’assisteix a un procés de construcció nacional marcat per la forta empremta regionalista.24


Com es pot observar, malgrat l’alt nombre de bandes presents en la Comunitat Valenciana, aquest no es palesa en els treballs realitzats des d’una metodologia històrica. En aquest sentit, han estat la Sociologia i l’Antropologia les ciències que més estudis han dedicat al fet musical. Així, en la investigació dirigida per Josepa Cucó al llibre Músicos y festeros valencianos, s’inclou un capítol escrit per Isabel de la Cruz sota el nom de “Las asociaciones musicales”. A més, la pròpia Josepa Cucó, juntament amb Fernando Ros i Pilar Luz dediquen un altre a parlar del fenomen bandístic a Llíria al qual titllen de “caso extremo y paradigmático”. Anteriorment, en El quotidià ignorat. La trama associativa valenciana ja s’havia dedicat un apartat a parlar de les societats musicals i del sentiment de pertinença que creen al seu voltant.25 De la mateixa manera, les bandes i la seua posterior evolució en societats musicals ixen a relluir en els estudis d’identitat que en clau sociològica han elaborat Isabel de la Cruz i Andrés Piqueras per al cas valencià.26


Atenent a aquest estat de la qüestió, el 2013 publicàvem Música, mestre! Les bandes valencianes en el tombant del segle XIX, obra que havia estat guardonada per la Societat Coral El Micalet de València amb el Premi d’Investigació Joan Coromines el 2011. En aquesta incidíem en les bandes i els cors com a elements imprescindibles en la democratització de la cultura musical valenciana, atenent en aquest sentit a la transformació del context sociocultural de finals del segle XIX i a la importància del Certamen de Bandes de València.27


Tanmateix, quan parlem de bandes de música no podem obviar les monografies que s’han escrit i que tenen com a tema principal les bandes d’una determinada localitat. Resulta difícil poder enumerar-les totes perquè són moltes les agrupacions que disposen d’una història, encara que siga breu, que parla del seu origen, evolució i de les persones més destacades que n’han format part. Tenim l’exemple de Llíria, on s’han publicat uns quants llibres al voltant d’aquesta temàtica abordada des de diferents òptiques: uns han estudiat el tema bandístic general, altres ho han fet d’una manera etnogràfica mitjançant llibres de memòries o històries locals, i altres l’han tractat a través de monografies sobre una o altra banda.


Aquell que més aviat va escriure sobre el fenomen musical llirià va ser el cronista local Domingo Uriel l’any 1946 en un article: “Bosquejo histórico de la música en Llíria, excluyendo los tiempos actuales”, que es publicà a Saitabi.28 Uriel es remunta al l’època ibèrica per trobar l’origen de la empremta musical a Llíria. El cronista, després de fer-nos un recorregut per les cançons i danses típiques de l’època medieval, acaba la seua anàlisi a finals del segle XIX, quan les bandes llirianes comencen a assolir renom en el Certamen de Bandes de València i en altres concursos arreu.


Seguint l’estel de Domigo Uriel, Miguel Alonso també ha escrit amplament al voltant del fenomen musical llirià, com ho fera el cronista, des de l’època ibèrica fins al darrer segle. Al llibre Historia de la música en Llíria publicat en 1991 per l’Ajuntament de la localitat, es fa referència, sobretot, al cant als convents llirians i a la Capella de Música i els orgues eclesiàstics existents a la localitat.29 Les bandes, com a fenomen contemporani, apareixen en l’últim capítol amb una cronologia que abasta el segle XIX.


Molts han estat també els que a l’hora d’interessar-se per qualsevol aspecte de la localitat han fet referència al curiós fenomen musical per la seua incidència en múltiples facetes del devindre llirià. D’aquesta manera, el cronista Luis Martí a la seua Historia de la Muy Ilustre Ciudad de Liria de tres volums i publicada en 1986, dedica al fenomen musical pinzellades que s’aprecien als toms II i III pertanyents a la “Liria Moderna” i la “Liria Contemporánea”.30 A la compilació d’articles del també cronista José Durán que es fera l’any 1995 al llibre Perfiles. Siluetas. Glosas de mi tierra, el capítol 49 porta el títol de “Las Músicas”. Aquest article, escrit l’any 1944 per a publicar-lo al llibre de festes patronals, menciona els èxits que, principalment en els certàmens de caire nacional, les dues bandes de la localitat aconseguiren a finals del segle XIX.31


Tampoc deixen de tractar la temàtica musical aquells que han realitzat estudis històrics i sociològics sobre Llíria. Als llibres que Josep Maria Jordán escriguera sobre l’economia i la societat del Camp de Túria: Gent de Llíria, El Camp de Túria i Llíria i la comarca del Camp de Túria d’entre d’altres, no manquen les referències al fenomen musical local, vist en aquesta ocasió en clau sociològica.32 En clau econòmica, Pau Rausell dedica articles a l’aportació que fan les bandes de música de la comarca del Camp de Túria en aquest sentit.33


Seguint amb la perspectiva històrica, al segon volum de la tesi doctoral de Joan Josep Adrià, La postguerra en un poble valencià: Llíria 1939-1953 de 1990, un capítol ens apropa al fet de la confrontació musical en el període difícil de postguerra.34 L’autor centra la seua atenció en el desenvolupament de l’associacionisme musical durant el primer franquisme, en tot allò que significà un fenomen musical plural a Llíria en una època on la dictadura enarborava la bandera de la unitat. Del mateix autor és un breu article titulat La llarga postguerra (1939-1960) i publicat al desè volum de la Història Política, Social i Cultural dels Països Catalans dirigida per Borja de Riquer l’any 1997. En l’esmentat text s’aborda la problemàtica musical emmarcada també en el període franquista.35


Francesc Rosalén seria qui, l’any 1995 en un article al número vuit de Lauro. Revista d’Història i Societat, aportara un nou enfocament a l’estudi de l’esmentat fenomen. L’article que porta per títol: “Sociabilitat i identitat en un poble semicomunal: el cas de Llíria”, aprofundeix en el fenomen musical no ja com a indicador dels canvis socials que es produeixen a la Llíria del segle XIX i XX, sinó com a factor que crea identitat al si de la comunitat local.36 La “rivalitat triforme” de què parlara Joan Josep Adrià a la seua tesi, serà posada de relleu també en aquest article.


Des d’una perspectiva sociològica, ha estat Josepa Cucó, al llibre Músicos y festeros valencianos que dirigeix i que citàvem abans com a referent de l’estudi de l’associacionisme musical valencià, qui dedica un capítol, juntament amb Pilar Luz i Fernando Ros, a l’estudi del fenomen musical llirià. Aquest és: “Las sociedades musicales de Llíria: un caso extremo y paradigmático”.37 En ell els autors estudien el funcionament intern de les societats musicals, el reclutament dels membres i el curiós fenomen de la rivalitat musical que, a més, uneix sacralització i territorialització. Miguel Torres dedicaria també un llibre a fer un recull d’històries biogràfiques dels músics amateurs i professionals de les dues bandes llirianes.38
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