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Introducción


LA DISTINCIÓN entre derechos primarios y subsidiarios es cada vez menos nítida, y pese a eso, es común que se sigan firmando los tradicionales contratos de edición y ventas de derechos. La industria editorial es un sector que se ha venido reinventando ante la coyuntural evolución tecnológica, pero que pretende continuar negociando derechos de autor como lo hacía en el siglo XX.


Esta situación hace que en algunos casos los editores firmen contratos en los que piden controlar derechos autorales que no tienen la capacidad de gestionar, o que no se soliciten aquellos necesarios para el desarrollo de futuros proyectos editoriales. En ambos casos, bien porque se pide mucho o poco, se originan problemas en el mediano plazo, sin contar con las distintas infracciones al derecho de autor que pueden ser cometidas en los procesos de producción de una publicación.


El uso de términos decimonónicos o tecnicismos han hecho de los contratos herramientas vetustas que no reflejan lo que realmente han negociado los editores con sus autores, en un intento de los juristas de traducir a lo contractual negocios que no entienden.


El derecho de autor no ha cambiado desde las últimas décadas, ni tiene que hacerlo, pero la ampliación de las fronteras de difusión de las obras literarias y artísticas, y el surgimiento de nuevos modelos de negocio implican una evolución profunda en los procesos de compra y venta de derechos que no está siendo tomada en cuenta.


Es el editor quien puede dimensionar las posibilidades de negocio de una obra, o quien entiende que ya no se adquiere un manuscrito sino un contenido líquido moldeable a diferentes proyectos multimedia y transmedia, por lo que es necesario que sea el editor quien esté al frente del proceso de gestión del catálogo y la negociación de contratos de derecho de autor.


Si en el trasegar de la labor editorial se aplica constantemente el derecho de autor, resulta sensato que sean los editores y autores quienes lo conozcan a profundidad, por lo que el presente manual busca que el derecho de autor sea gestionado por los verdaderos depositarios de este.


El manual hace un recorrido desde la producción de contenidos hasta la construcción de estrategias de difusión de estos, con énfasis en la edición universitaria, por tratarse de un foco de vital importancia en el universo bibliográfico de América Latina.


En el mar de contenidos que apareja la autopublicación, la editorial universitaria cobra cada vez mayor relevancia, en la medida que es la figura llamada a asegurar la visibilidad del libro, la claridad del mensaje y la ruptura de fronteras mediante la traducción. En definitiva, es el puente entre la universidad y la sociedad civil, y en esta medida, la editorial universitaria ha trascendido la categoría de departamento administrativo para la prestación de servicios editoriales con el fin de posicionarse como un proyecto estratégico del desarrollo universitario.


La presente publicación aborda el tema de una manera práctica ajustada al quehacer editorial en el contexto universitario, pretendiendo ser un contenido de consulta de acuerdo a las distintas inquietudes que surgen en todo proceso de difusión de contenidos.




Capítulo 1





Producción de obras científicas o literarias


1.¿UNA OBRA ESTARÁ PROTEGIDA ASÍ CAREZCA DE MÉRITO ARTÍSTICO?



Sí. La protección del derecho de autor se otorga a cualquier creación sin que medien exámenes de valor o análisis subjetivos.


En 1917, Marcel Duchamp incluyó dentro de una exposición de la Sociedad de Artistas Independientes un orinal girado en 90 grados, presentado como una escultura titulada La fuente. Con su obra, el artista francés redefinió las maneras de entender el arte porque puso de manifiesto el propósito del artista. En otras palabras, una obra de arte no se limita solo a la belleza o la fealdad, sino a otros factores como la factura, la propuesta artística, las cargas políticas o sociológicas. De ahí que lo artístico no se limite a cánones preestablecidos, y que una obra de arte obedezca solo a la mirada del artista, que lo artístico no sigue cánones preestablecidos, y que el arte, ajeno al mundo de las cosas y lo institucional, es lo que el artista haga de él. Con un simple acto, Duchamp se convirtió en uno de los principales representantes del movimiento dadaísta, y marcó un hito en la historia del arte contemporáneo.


Existe una gran cantidad de autores que fueron apreciados después de su muerte u otros que generan admiración y críticas negativas, según las percepciones de las diferentes generaciones. La aplicación normativa de protección no puede estar supeditada a la subjetiva comprensión o complacencia del público frente a una obra, por este motivo el derecho de autor protege un contenido así sea fuertemente criticado por expertos o no tenga éxito dentro del público objetivo. Bajo la misma lógica, una obra científica que no resista la evaluación entre pares, que haya recibido una mala calificación por parte del profesorado, o simplemente se catalogue como “mala”, contará con protección del derecho de autor sin que se tome en cuenta su valor estético o relevancia científica.


2.¿ES IMPORTANTE DETERMINAR SI UNA OBRA ES ORIGINAL?



SÍ. La “originalidad” marca el derrotero para determinar si una creación está protegida por el derecho de autor o representa una simple copia de la expresión artística de una obra preexistente. La connotación dada a este concepto señalará los alcances de la protección del régimen jurídico, la base conceptual del derecho de autor y las pautas para identificar el plagio, las obras derivadas o las creaciones originarias.


El grado de “originalidad”, por ejemplo, determinará si un fanfiction representa una copia burda, una adaptación o una obra completamente nueva.


En términos generales se puede decir que, si se determina que una creación literaria o artística no es original, no estará protegida por el derecho de autor.


3.¿CUÁNDO ES CATALOGADA UNA OBRA COMO ORIGINAL?



Una obra será catalogada como “original” cuando no sea una copia de otra. El concepto de “originalidad” en la creación intelectual es consecuente con el conocimiento que se tiene de los complejos procesos de percepción humana de la realidad, y la capacidad del sistema cognitivo de traducir información sensorial o vivencial. La particular forma de pensar, sentir y transmitir de un sujeto hace de cada expresión artística una pieza única.


La exigencia de “originalidad” aplica para todo tipo de obra, incluidas las hiperrealistas, fotográficas y aquellas literarias o científicas en las que el autor busque ser fiel a los hechos y la información. En todas, pese a su cercanía a la realidad tal y como fue percibida, se requerirá un aporte “original” del autor.


Las obras testimoniales o autobiográficas tienen un significativo grado de “originalidad” en la narrativa, e inclusive en la información suministrada, aunque se publiciten como un reflejo fiel de lo ocurrido.


Aunque el autor realmente desee decir la verdad, la obra solo contendrá lo que él cree que ocurrió. La memoria es mucho más que un repositorio de recuerdos, la memoria es una representación subjetiva autocensurada de lo ocurrido.


No recordamos lo que ocurrió sino lo que percibimos al momento que ocurriera. Recordamos lo que para nosotros fue relevante, e incluso eso estará editado arbitrariamente por el subconsciente conforme a nuestras concepciones políticas, ideológicas y religiosas.


Al escuchar las dos versiones de los implicados en una pelea de pareja, esta será descrita con diferentes matices sin que ninguno falte a la verdad. En cada caso se narrará lo ocurrido, según se recuerde, y esto necesariamente estará viciado por la personalidad del sujeto. Cada acto se verá maximizado o minimizado por el grado de exaltación del momento, el desconcierto y la emotividad, dando como resultado que en un relato ella sea una villana y en otro él un intransigente.


Toda creación intelectual implica un acto de ficción. Toda obra es una composición de diferentes piezas de realidad relatadas por el autor a su manera, y esto es en esencia lo que dota a la obra de “originalidad”, y lo que hace imposible que dos obras sean exactamente iguales.


Al determinar si hubo plagio comparando dos artículos noticiosos, así como en el caso de las obras testimoniales o biográficas, se exigirá que ambas sean distintas, aunque describan las mismas ideas y hechos. Dos noticias o artículos científicos podrán decir sustancialmente lo mismo, pero la descripción variará de acuerdo al periodista y al enfoque del contenido.


Lo que realmente ocurrió es solo la materia prima; lo importante, en lo que en materia de derecho de autor respecta, es lo que el escritor hace con dicha información.


Si invitamos a diez testigos oculares del atentado del 9/11 a describir lo ocurrido, tendremos diez obras totalmente diferentes, así hayan estado observando desde el mismo punto. En comparación, si solicitamos diez copias de La Mona Lisa es posible obtener diez reproducciones exactas.


Al reproducir Las meninas de Diego Velázquez para el Museo del Prado, Mercedes Solé no está creando una obra, pese a requerir un alto conocimiento de la técnica y dedicación. La pintura de Solé será una simple reproducción, y por ende una creación carente de “originalidad”, por lo que la reconocida copista no puede ser catalogada como autora.


La dimensión creativa de un producto deviene del haber sido creado desde el mundo de las ideas para convertirse en el reflejo de lo que quiere decir o expresar un sujeto. Las palabras no están protegidas, como tampoco los colores o las notas musicales, pero sí lo estará el cómo son orquestadas dichas herramientas por un autor para expresar algo. El mensaje en sí mismo no está protegido, la “originalidad” le apunta a la singular forma en que este se transmite.


Una obra sobredimensionada de la figura humana será una obra “original” siempre y cuando no sea una copia exacta de una escultura de Fernando Botero, y estará protegida así la crítica diga que se trata de un intento burdo por emular la expresión artística del reconocido autor.


Puede que lo que se cree tome como base una estética ajena, pero nunca será dicho igual. La “originalidad” permite reciclar estilos, ideas, retomar conceptos, planteamientos y estrategias, pero siempre en la forma particular de cada autor.


Una obra será “original” si al confrontarla con las preexistentes no es posible determinar que es una copia de estas, aunque la idea que desarrolle sea la misma y no sea novedosa.


4.¿UNA OBRA DEBE SER NOVEDOSA?



No. Una obra será “original” y por ende estará protegida así recicle ideas, conceptos, teorías, enfoques o estilos.


Las obras cliché, llenas de lugares comunes y repetitivas frente a ciertas temáticas, están protegidas por el derecho de autor siempre que no sean copias literales de obras preexistentes.


Una monografía presenta un tratado o descripción detallada de una temática sin aportar al estado del arte. La monografía en esencia es la recopilación de lo dicho por otros, y no por esto dejará de estar protegida por el derecho de autor.


5.¿ES CATALOGADO COMO PLAGIO LA COPIA DE METODOLOGÍAS, ESTILOS, IDEAS O HIPÓTESIS?



No. Conforme a la normativa de derecho de autor, las metodologías, enfoques, figuras narrativas y literarias, ideas, hechos históricos, hipótesis, teorías, datos y cifras no están protegidas, y por ende es permitido el uso de estas sin autorización previa.


Los señores Baigent y Leigh, autores de la obra El enigma sagrado (1982), denunciaron por plagio ante la jurisdicción británica en el 2006 a la casa editorial del bestseller El Código Da Vinci, escrito por Dan Brown y publicado en 2003.


Al comparar ambas obras se identifican grandes similitudes en la trama. Ambas plantean que el Santo Grial no es el cáliz en el que se recogió la sangre de Jesucristo sino la progenie dejada por Él en una hipotética unión con María Magdalena. Después de la crucifixión, María Magdalena y su descendencia se habrían asentado en el sur de Francia en donde contribuyeron a dar origen a la dinastía Merovingia, linaje que ha sobrevivido hasta los tiempos modernos. Como protección de esta progenie, se creó en la Edad Media el Priorato de Sión con los Caballeros Templarios como su brazo armado. Al parecer, después de la destrucción de los Templarios el Priorato continuó operando de manera clandestina.


Si bien ambas obras desarrollan la misma hipótesis polémica, la Corte aclaró que la protección del derecho de autor se centra en la forma de expresión del ingenio humano, y no las ideas en sí mismas. Al encontrar que en cada obra las características de los personajes, el nudo y el desenlace eran diferentes, pese a girar en torno a la misma idea, se determinó que se trataba de dos obras originales y fueron descartados los cargos de plagio.


El derecho de autor representa un monopolio sobre la obra, otorgando derechos de exclusividad al creador del contenido, pero dicho control se limita a la forma particular en la que se expresa una idea, más no la idea en sí misma.


Vincent Van Gogh usó la técnica del puntillismo en uno de sus retratos sin tener que tramitar un permiso de Georges Seurat, precursor de este estilo, como Gabriel García Márquez tampoco era dueño del realismo mágico. Los Reyes Malditos de Maurice Druon o la intrigante Ana Karénina de León Tolstoi retratan en detalle características de sociedades determinadas en un momento histórico, ambas obras protegidas por el derecho de autor, sin perjuicio que cualquiera pueda usar los hechos históricos allí narrados sin requerir autorización previa.


La tierra media, elfos, enanos, hobbits, magos y reyes son creaciones populares que, aunque hagan parte de El señor de los anillos seguirán siendo de uso público. Tolkien no será dueño de dichas figuras, como tampoco del concepto abstracto de lucha entre el bien y el mal, pero Mordor, el desarrollo argumental, los diálogos, la interacción de los personajes y la forma particular en que el autor describe su historia es única y merecedora de protección.


Tratándose de obras científicas, los datos y la certeza sobre estos lo es todo, pero la forma en que se expliquen es determinante para su comprensión. El estado del arte no se enriquece en el momento en el que se hace el descubrimiento, sino cuando la comunidad científica se apropia de él, y es por eso que la forma en que se transmite cobra valor.


La forma particular en que un profesor o científico explique una teoría estará protegida por el derecho de autor, sin perjuicio que dicha teoría o hipótesis pueda ser replicada en cualquier otro artículo.


Wikipedia y los diferentes proyectos wiki o de co-creación mediada han cambiado al mundo, o por lo menos la forma en que se accede y construye conocimiento. Proyectos que facilitan la difusión amplia de contenidos de forma respetuosa del derecho de autor. Un usuario podrá subir a Wikipedia un artículo de su autoría en el que explique la teoría de la relatividad sin tener que contactar a los herederos de Albert Einstein, o cualquier físico podrá diseñar un esquema tridimensional de la curvatura del espacio-tiempo sin tener que pedir permiso a nadie.


De conformidad con todas las legislaciones del mundo en materia de derecho de autor, la información, las ideas, los metadatos, los microdatos, los conceptos, las metodologías y los géneros literarios pueden ser usados libremente. Lo que no es permitido es copiar la forma particular en que sus autores las explican o desarrollan.


Así se asegura que sea posible la circulación democrática del conocimiento científico sin encontrar barreras en las normas de protección a los autores.


6.¿ES POSIBLE CREAR OBRAS DERIVADAS SIN AUTORIZACIÓN PREVIA?



No. Las adaptaciones, parodias, transformaciones, arreglos y en general todas las obras derivadas, toman elementos originales de obras preexistentes, y por consiguiente su creación requiere la autorización previa del titular de derechos de la obra que presta algunos de sus elementos para crear una nueva.


Al adaptar un libro al cine se usa la línea argumental. El guionista y director toman mucho más que simples ideas o conceptos, por lo que se necesita permiso para usar aquellos elementos protegidos por el derecho de autor de la obra que sirve de base, sin perjuicio que una vez dado el permiso y realizada la adaptación se proteja el guion cinematográfico y la película como una obra independiente.


Pablo Katchadjian intervino el famoso cuento de Borges El Aleph con una técnica de intertextualidad, agregándole palabras, que desde las cuatro mil originales llegaron a nueve mil seiscientas, y lo tituló El Aleph engordado. El libro termina con una aclaración del autor: “el texto de Borges está intacto, pero totalmente cruzado por el mío”, caso que ha generado debates en el ámbito académico y que dio lugar a un proceso judicial.


El Aleph engordado parte de la reproducción total de una obra preexistente, que después de ser intervenida con elementos originales de un segundo autor se convierte en una obra derivada e independiente. No obstante, se requería autorización previa de la viuda de Borges, María Kodama, para su publicación, dado que no se limitó a replicar el estilo o enfoque o a tomar ideas.


Caso contrario ocurrió con la producción del bestseller Cincuenta sombras de Grey, que nació como un proyecto de fanfiction de la saga Crepúsculo. Si bien el fanfiction toma como referencia la historia romántica de la obra preexistente, la tensión erótica entre los protagonistas, así como los rasgos de sus personalidades, muestran que nos encontramos frente a obras con línea argumental distinta y por consiguiente dos libros totalmente diferentes. La producción de la segunda no necesitó ningún tipo de autorización.


Una obra derivada es aquella que parte de una creación intelectual preexistente a la que le son adicionados nuevos elementos originales. Si el aporte intelectual del segundo autor es suficiente para sostener que ha dado vida a una obra independiente a la que usó de base, podrá explotar los derechos patrimoniales de manera autónoma. Se puede decir que el libro y la película producida con base en este son dos obras distintas, aunque compartan el argumento, en este caso los dueños de la cinta podrán explotarla por su cuenta, sin que esto trunque la difusión del libro.


7.¿EL PARAFRASEO ES CATALOGADO COMO PLAGIO?



Sí. Puede cometerse una infracción al derecho de autor cuando se tomen la estructura y línea argumental de una obra preexistente, aunque no se reproduzca una sola frase textual de esta.


Las particularidades de la percepción humana y los procesos de construcción cognitiva hacen imposible que la línea argumental de dos obras sea exactamente igual, aunque se asuma el mismo enfoque y se describan los mismos hechos o ideas. Cada individuo es único, y esto se ve reflejado en su producción intelectual. Por esto se considerará plagio cuando un autor tome la línea argumental de otra obra, aunque no reproduzca apartes literalmente.


Los cambios leves en la redacción o uso de sinónimos serán entendidos como un esfuerzo por encubrir el plagio. El parafraseo no es más que un acto de reproducción simulado.


En varias ocasiones autores acusados de plagio han argumentado que en los procesos de producción intelectual es posible confundir el recuerdo con la inspiración. En otras palabras, que es posible de manera subconsciente se retraen textos leídos en el pasado como si fueran una invención propia. Desde el psicoanálisis y el estudio de la memoria se han identificado diversos factores que tergiversan el recuerdo, haciendo poco probable que reproduzcamos una obra ajena con exactitud creyendo que la estamos inventando.


8.¿EL PALIMPSESTO ES CATALOGADO COMO PLAGIO?



NO. La evocación lírica es una ventana a la forma particular de ver y pensar de un autor, es un vistazo a ese mundo que construimos como individuos, que jamás entenderemos desde algo diferente del yo y que cada espectador interpretará a su manera.


En los estudios de la polisemia, Umberto Eco explica que los textos no encierran lecturas exclusivas, siendo imposible para el autor controlar los diferentes ángulos y miradas que los lectores pueden dar a su texto.


De acuerdo con este autor italiano, las diversas miradas implican una sobre interpretación que permite entender algo diferente, y así crear un contenido independiente de lo que el texto analizado establece en sus límites, construir otra historia.


El palimpsesto es un ejercicio de interpretación o sobre interpretación, es un acto de creación intelectual original partiendo de las ideas planteadas por otro autor, es crear nuevas narrativas compartiendo planteamientos o enfoques, mas no se trata de robar la expresión artística de una obra ajena.


En un ejercicio literario de palimpsesto, el autor partirá de una base conceptual preestablecida y nos dejará conocer su forma particular de ver y entender. El palimpsesto no será catalogado como plagio cuando, aunque hallemos puntos comunes, nos encontremos frente a obras independientes que nos ofrezcan miradas distintas sobre el mismo punto.


El palimpsesto no será catalogado como plagio cuando se limite al uso de referencias, planteamientos, ideas, hipótesis o enfoques, sin entrar a transgredir la particular forma de expresión elegida por el autor de la obra preexistente. En síntesis, se exige un aporte intelectual de quien desarrolla el ejercicio de palimpsesto, y no la simple reproducción parafraseada de una obra preexistente.


9.¿LAS OBRAS QUE NO CUMPLEN CON LAS NORMAS DE ESTANDARIZACIÓN PARA LA PRESENTACIÓN DE TRABAJOS CIENTÍFICOS EN RELACIÓN CON LAS CITAS, INFRINGEN EL DERECHO DE AUTOR?



No. Las normas de estandarización para la presentación de obras científicas representan reglamentos adoptados por la comunidad académica para dotar los trabajos de rigor científico, sin embargo, dichas normas son ajenas al régimen de protección del derecho de autor.


El derecho de autor implica unos mínimos de respeto al creador del contenido, de sencillo cumplimiento, que no necesariamente coinciden con las Normas APA (American Psychological Association), Icontec, IEEE (Institute of Electrical and Electronics Engineers) y en general las normas y convenciones de escritura académica y sus reglas para citar fuentes.


En términos generales el régimen de protección del derecho de autor prohíbe que una persona se haga pasar por autora de una obra ajena, lo que implicaría plagio, o que se omita incluir en una publicación el nombre o seudónimo de un autor. Sin embargo, el derecho de autor versa sobre la parte sustancial del derecho a reclamar la paternidad de un contenido, mas no sobre la forma en que se dé dicho crédito.


El editor podrá optar por usar pies de página, notas aclaratorias en la página legal o incluir un anexo con la bibliografía. Puede que no cumpla el estilo exigido por las Normas APA, por ejemplo, pero sí estará dando estricto cumplimiento al derecho de autor.


Es posible que el nombre de un autor acompañe la fotografía en las páginas internas, o que por efectos de diagramación simplemente se aclare en la página legal el nombre de este indicando la página o capítulo en la que aparece. Igualmente si el editor desea marcar en verde los apartes citados estará dando cumplimiento a las normas de derecho de autor así no sea estéticamente aceptado en el medio.


Si es imposible hallar la fuente y nombre del autor, en el caso de una obra anónima, por ejemplo, podrá incluirse el aparte entre comillas aclarando esto, y así se estará cumpliendo las normas del derecho de autor.


La IMAGEN 1, fue adquirida en la plataforma de descarga por pago Shutterstock, no obstante, al comprar la fotografía no se ofrece información sobre el autor. Al escribir a la plataforma esta responde que ellos cuentan con los derechos de autoría, por lo que no indica el nombre o seudónimo de la persona natural que efectivamente tomó la foto, dado que la legislación en los países anglosajones no lo exige. En estos casos el editor podrá usar la fotografía sin ningún inconveniente, pese a que no dé los créditos correctamente, porque se entiende que ha actuado de buena fe, así que podrá indicar que es de un autor desconocido.


Imagen 1
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Fotografía de autor desconocido. Adquirida bajo la licencia estándar para usos editoriales en la plataforma Shutterstock.


10.¿EXISTE UN PORCENTAJE MÁXIMO PARA CITAR UNA OBRA?



No. Las legislaciones en América Latina no contemplan un número de palabras máximo.


En términos generales, una cita será válida si se trata de un corto fragmento tomado en la medida justa para el fin que se persiga, y siempre que los apartes citados no sean muchos y de manera continua, al punto que pueda considerarse como una reproducción simulada de una parte sustancial de la obra.


Como excepción a la regla anterior se tiene la legislación argentina, que dispone como tope máximo mil palabras en el caso de obras literarias u ocho compases tratándose de una melodía1.


Una cita acompañada del nombre o seudónimo del autor, en la que se evite la confusión entre la opinión de quien cita y el citado, será válida siempre que, razonablemente, no se atente contra la normal explotación de la obra que se usa como referencia.


Citar un capítulo completo de una obra visiblemente traspasará lo que podría ser catalogado como un uso honrado, por ejemplo. De ahí que en cada caso se deberá acudir a la sana lógica para determinar si se está haciendo un uso abusivo o si el autor se encuentra dentro de los parámetros de la cita, sin requerir de una normativa que fije un número determinado de palabras.


Una cita de mil palabras de Los hermanos Karamasov se encontrará dentro de los usos honrados, mientras que tomar 292 palabras de Cómo ser un gran escritor de Bukowski implicará una reproducción total de la obra, y por consiguiente un abuso.


No existen cánones que guíen la referencia bibliográfica más allá del simple respeto por el contenido ajeno conforme a la buena fe y los usos honrados.


11.¿ES POSIBLE USAR IMÁGENES, FOTOGRAFÍAS, ILUSTRACIONES O CUADROS SINÓPTICOS A TÍTULO DE CITA?



No. En algunos contextos se sostiene que es posible usar imágenes, fotografías o ilustraciones sin autorización previa siempre y cuando se den los créditos respectivos. Sin embargo, de llegar a ser cierto, esto implicaría que dichas obras no estarían protegidas por el derecho de autor.


Se comprende que si se reproduce en su totalidad un libro se supera con creces los límites honrados de la cita, con base en argumentos que aplican en igual medida tratándose de ilustraciones y/o fotografías. Al reproducir la imagen es utilizada la totalidad de la obra, por lo que necesariamente se deberá tramitar un permiso. Sostener lo contrario implicaría que es posible el uso de cualquier imagen sin autorización previa, y, por consiguiente, la protección de ilustradores y fotógrafos sería nula. No es posible utilizar imágenes bajo la figura de la cita.


Tratándose de obras compartidas en repositorios o bancos de imágenes bajo Creative Commons, se entiende que el autor ha extendido una autorización a cualquier usuario bajo los parámetros de esta licencia, por lo que será posible el uso.


En algunos escenarios se han digitalizado y puesto a disposición las portadas de libros argumentando que no se ha usado la totalidad de dichos libros, sin considerar que la portada de una publicación es una obra en sí misma, independiente del texto que acompaña, y por consiguiente es necesario tramitar un permiso.


12.¿ES POSIBLE EL USO DE GRÁFICOS DE ENSAMBLE Y DIBUJO TÉCNICO SIN AUTORIZACIÓN PREVIA?



Sí. De acuerdo con Rodrigo Bercovitz


La libertad de utilización de las ideas y conocimientos es esencial para el desarrollo social, cultural, económico y científico. Por ello, en la medida en que las mismas son separables de la forma utilizada para su manifestación, tales ideas y conocimientos carecen de protección jurídica, al menos a través del derecho de autor, otra cosa es si la alcanzan bajo el derecho de propiedad industrial o derecho de la competencia2.


De manera que las ideas en sí mismas escapan al régimen de protección del derecho de autor, quedando protegida de forma exclusiva la forma en que estas son descritas o desarrolladas. Dada la importancia que reviste la libre circulación de las ideas y la información, se le negará la protección del derecho de autor a una obra cuando las ideas que contemple sean inseparables de su propia expresión3.


Las gráficas de ensamble, la representación gráfica de objetos y máquinas y en general el uso de la geometría descriptiva propia del dibujo técnico, admiten poco margen de creatividad, y la impronta personal que imprime el autor en su obra es muy limitada.


Analizando la IMAGEN 2, se puede determinar que existe solo una forma de describir la disposición de los elementos, y, por consiguiente, dicha imagen no podrá ser objeto de protección del derecho de autor. Por lo que el editor tiene la libertad de usarla sin requerir autorización previa ni pago de regalías. Igualmente con el uso de simples cuadros con información, IMAGEN 3.


Imagen 2


[image: image]


Imagen 3


[image: image]


En cada caso el editor deberá evaluar si la gráfica o cuadro admite más de una representación. En aquellos casos en que el dibujo tenga rasgos de originalidad y existan diferentes maneras de explicar la forma del objeto o disposición del mismo frente a otros, se deberá solicitar autorización o realizar un dibujo propio.


13.¿ES POSIBLE USAR LA REPRESENTACIÓN GRÁFICA DE CIRCUITOS Y ESQUEMAS DE TRAZADO DE CIRCUITOS INTEGRADOS SIN AUTORIZACIÓN PREVIA?



Sí. Teniendo en cuenta que las ideas no están protegidas, las gráficas de circuitos que representen la única forma de explicarlos escaparán del objeto de protección del derecho de autor y podrán ser usados libremente, como es el caso de la IMAGEN 4. Aunque el diseño resulte innovador y complejo, su representación gráfica podrá ser usada en otra obra científica, IMAGEN 5.


Imagen 4
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Imagen 5


[image: image]


14.¿ES POSIBLE USAR DIAGRAMAS DE FLUJO, DIAGRAMAS DE PROCESO Y CUADROS SINÓPTICOS SIN AUTORIZACIÓN PREVIA?



No. La estructura que describe el planteamiento lógico de un software o un algoritmo, así como la descripción de un proceso o procedimiento podrán ser usados libremente si se determina que solo existe una forma posible de explicarlos, como es el caso de la IMAGEN 6. Sin embargo, si se encuentra una forma original en la presentación de la información que compone el diagrama o cuadro, IMAGEN 7, se deberá solicitar autorización previa para su uso.


Imagen 6
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Imagen 7


[image: image]


Ilustración vectorial en capas del diseñador Anatoly Maslennikov. Concepto de sitio web. Mapa del sitio. Diagrama de flujo. Adquirida bajo la licencia estándar para uso comercial y publicitario y usos editoriales en la plataforma 123rf.


Aunque el cuadro sinóptico no cuente con ilustraciones o dibujos podrá ser considerado original, teniendo en cuenta que para cumplir con este requisito no se exige novedad ni un gran esfuerzo intelectual. En muy pocos casos se podrá determinar que el cuadro solo tiene una forma de expresión y por consiguiente que está excluido de protección. En la IMAGEN 8 se puede observar un cuadro sinóptico con un diseño básico, pero aun así se entenderá protegido por el derecho de autor, en la medida que la misma información podrá ser presentada de una forma diferente, bien sea usando distintos colores, contrastes y figuras.


Imagen 8


[image: image]


Ilustración vectorial publicada bajo el seudónimo Macrovector. Adquirida bajo la licencia estándar para uso comercial y publicitario y usos editoriales en la plataforma 123rf.


En el caso de que no sea posible solicitar autorización previa, se podrá diseñar un diagrama o cuadro sinóptico nuevo partiendo de la información suministrada, asegurando que se tomen exclusivamente datos y no la expresión original de la primera imagen.


En términos generales es recomendable que el editor tramite autorizaciones o realice diseños propios de diagramas de flujo, diagramas de proceso y cuadros sinópticos, teniendo en cuenta que podrá usar libremente la información contenida en ellos.


15.¿ES POSIBLE USAR INFOGRAFÍAS SIN AUTORIZACIÓN PREVIA?



No. La representación gráfica de resultados, cifras o datos está protegida por el derecho de autor, por lo que se requiere autorización previa para su uso. No obstante, las cifras o datos en ellas contenidas pueden ser usadas libremente, por lo que el editor podrá diseñar una infografía propia a partir de la información que estas contengan sin tener que tramitar autorizaciones.


16.¿ES POSIBLE USAR ILUSTRACIONES SIN AUTORIZACIÓN PREVIA?



No. El uso de una ilustración requiere, sin excepción, autorización previa del titular de derechos, por lo que no basta con limitarse a citar la fuente para legitimar su uso.


Como en el caso del parafraseo, la simple modificación en trazos o colores será entendido como un intento de encubrir el plagio, por lo que tampoco es permitido.


En caso de que no sea posible tramitar el correspondiente permiso, el editor podrá contratar los servicios de un segundo ilustrador que represente la misma idea de forma diferente.
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