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  LA AUTORA




  JHANY LARA ISER




  Comenzó sus estudios de piano a los 7 años de edad en el Conservatorio de Música “Manuel Saumell” en Cienfuegos (Cuba). Continuó estudiando piano en la Escuela Nacional de Arte en Ciudad Habana, donde se gradúa con Título de Oro. Posteriormente obtiene el título de Licenciada en Música con perfil Piano, otorgado por el Instituto Superior de Arte (ISA) de La Habana, y consolida su formación realizando la Maestría en Arte (ISA), el Diplomado en Pedagogía y Psicología del Arte (ISA); y el postgrado en el Arte de Hablar y el Arte de Escribir (Centro de Superación para la Cultura). A lo largo de toda su carrera pianística se ha presentado en varios festivales y concursos y ha sido galardonada en reiteradas ocasiones con el primer premio.




  En la actualidad ofrece conciertos en los que interpreta obras del repertorio pianístico universal e iberoamericano. Es miembro de la Sección de Música de la Unión Nacional de Escritores y Artistas de Cuba (UNEAC). Ha trabajado como investigadora, ha ofrecido talleres y realizado conciertos en Cuba y Colombia. En el año 2000 comienza su labor como docente, impartiendo clases de Piano y Música de Cámara en distintos niveles de la enseñanza artística en Cuba, actividad que continúa en Barranquilla (Colombia) con su vinculación al Programa de Música de la Universidad del Norte y al Programa de Licenciatura en Música de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad del Atlántico.




  Como reconocimiento a su labor docente ha sido galardonada con el Premio a la Excelencia Docente En el Aula de Clases (2012 y 2013) que ofrece la Universidad del Norte, donde se encuentra vinculada al frente de la Cátedra de Piano del Departamento de Música desde el año 2010. Participó como evaluadora en el área de Creatividad y Expresión en Artes y Letras del Concurso Nacional Otto de Greiff, versión 17 2013, Bogotá D. C. Es autora del libro Sonatas cubanas para piano: Patrimonio musical de la Gran Cuenca del Caribe (Editorial Uninorte, 2010).




  INTRODUCCIÓN




  Sobre el piano y su metodología se han escrito muchos libros, métodos y tratados a lo largo de la historia, en los cuales cada autor ha expuesto sus criterios con el fin de propiciar una mejor comprensión y claridad en los aspectos relacionados con la lectura e interpretación pianística.




  Esta obra no pretende reescribir aspectos ya expuestos por grandes musicólogos, intérpretes o estudiosos del tema (a pesar de que inevitablemente tenga que recurrir a ellos en algunos momentos), sino brindar elementos que, desde cierto punto de vista, puedan ser útiles para la enseñanza y el aprendizaje del piano en Colombia.




  Se tomará como punto de partida el hecho de que no existe una única forma, técnica o metodología para enseñar a interpretar el piano. Esto depende de la “escuela” del maestro como ente fundamental en el proceso de orientación y guía en el estudio del instrumento y, en particular, de la individualidad del estudiante, es decir, de sus características físicas, experiencias, tradiciones, filosofía, educación, vivencias, aptitudes musicales, entre otros aspectos.




  Por tanto, este texto-guía, que contiene algunos aspectos metodológicos de la enseñanza del piano, no tiene la pretensión de que se le considere como la “única verdad”, sino más bien apunta a una visión que pretende aportar, o reafirmar, los conocimientos ya adquiridos a aquellos que han tenido cierto recorrido en este campo de la música. Asimismo, espera poder constituirse en un camino, en una pauta, que guíe la formación integral en cuanto a la interpretación de este instrumento —indiscutiblemente acompañada de la técnica—, para quienes se encuentran en la etapa inicial del estudio del piano.




  Los aspectos metodológicos que se exponen son el resultado de la investigación y la experiencia de 14 años de trabajo en el proceso de enseñanza del piano en diferentes contextos, en Cuba y en Colombia, y abarcan desde el Nivel Elemental (7-14 años), Nivel Medio Superior (14-18 años), hasta el Nivel Superior (a partir de los 18 años), además de la experiencia de más de 20 años en la interpretación de dicho instrumento.




  Conociendo la trayectoria que ha tenido este instrumento en la historia de la música universal, para el cual grandes creadores han compuesto una vasta cantidad de obras, en este texto se hará referencia al estudio del repertorio de la música llamada por unos como “clásica”; por algunos, “seria”; y por otros, “de concierto”. Para una mejor comprensión, este texto se ocupará de la música en cuestión nombrándola como “música de concierto”.




  El estudio del piano en Colombia




  La enseñanza artístico-musical académica en Colombia tiene sus características muy particulares cuando se trata de música de concierto. El estudio de la interpretación de los diferentes instrumentos musicales comienza tarde con respecto a otros países de la región y del mundo, lo cual puede ser considerado por muchos como una desventaja, si se tiene como objetivo la óptima formación de un instrumentista.




  Por ello, los maestros de un instrumento se enfrentan a una primera problemática que consiste en cómo formar un buen pianista en 4 o 5 años, cuando esta profesión es considerada una de las más largas en el mundo y, por ende, requiere iniciarse a temprana edad (alrededor de los 5 o 7 años).




  Para el estudiante de piano en Colombia esta situación también podría resultar traumática, no solo por el desequilibrio que existe frente al desarrollo de los procesos formativos de otros países —si se realiza una sana comparación con aquellos como Cuba en el Caribe; Argentina en Suramérica; Rusia en Europa Occidental, China en Asia, Estados Unidos en Norteamérica, entre otros—, sino porque demanda además un esfuerzo adicional de su parte.




  Esta situación se torna más preocupante cuando le sumamos el hecho de que el medio en que se desenvuelve el futuro intérprete —lo que incide directamente en su formación y desarrollo, partiendo del hogar, la familia y la sociedad en que vive— no constituye en gran medida un buen referente, debido a que en la mayoría de las ciudades colombianas es escasa la actividad pianística de alto nivel; la música de concierto ha quedado relegada a las clases elitistas, a pesar de que podría ser acogida con tanto entusiasmo como la propia “música popular”.




  Asumiendo este compromiso se tendría que llevar a cabo una intensa campaña de promoción en la que se vean involucrados los medios de difusión masiva —claro está, orientados por especialistas en el tema—, acompañada de una propuesta para la enseñanza de la interpretación desde edades tempranas con el establecimiento de la enseñanza artística contemplada en tres niveles: Elemental (de 3 o 5-14 años), Media (de 14-18 años), Universitaria (de 18-22 años), para que el estudiante que haya obtenido una sólida formación inicial pueda más tarde acceder a cualquier estudio de postgrado de alto reconocimiento a nivel mundial y competir en la gran cantidad de importantes concursos de piano que existen.




  Si lo antes expuesto se logra implementar en la enseñanza artística en Colombia traería como consecuencia la directa influencia en la formación de los futuros intérpretes profesionales, lo que funcionaría además como un sólido soporte que contribuiría en el aspecto pedagógico que nos ocupa como academia, y al mismo tiempo, consolidaría la ardua tarea que tenemos los maestros de piano, y de otros instrumentos musicales, de formar instrumentistas con un nivel altamente competitivo, que además se sientan comprometidos con el desarrollo del arte y la cultura de la región y del país.




  Resulta necesario resaltar que, a pesar de las circunstancias actuales con respecto a la enseñanza artística en Colombia, los maestros hacen cada día de su labor un reto con el único fin de obtener los mejores resultados en la formación de intérpretes y, al mismo tiempo, los estudiantes se concientizan de su compromiso de vencer todos aquellos inconvenientes que pudieran obstaculizar su desarrollo en el aprendizaje e interpretación del piano.




  Precisamente, como resultado de los retos impuestos desde la academia surge este texto que pretende ofrecer algunas herramientas fundamentales en el estudio del piano, dirigido a alumnos que, en la mayoría de los casos, no tienen menos de 15 o 16 años de edad cuando inician sus estudios, y que en el transcurso de su carrera universitaria (de 4 o 5 años) se formarán como músicos profesionales (intérpretes) y deben alcanzar objetivos específicos como tocar repertorios de concierto como solistas, obtener conocimientos del trabajo en conjuntos de cámara y adquirir las bases como pianista acompañante.




  Los capítulos de este texto se configuraron a partir de las preguntas que con más frecuencia expresan los estudiantes cuando se relacionan por primera vez con el piano y de la experiencia del maestro para trabajar en las debilidades de sus discípulos, y su interés de potenciar en ellos las fortalezas técnicas e interpretativas, brindando un conocimiento integral acerca de la interpretación de dicho instrumento.




  Con el fin de hacer más claro el contenido de este texto se presentan ejemplos, fotografías y fragmentos de video realizados con la participación de algunos estudiantes de la cátedra de piano de la Universidad del Norte en Barranquilla, así como de pianistas profesionales.




  En resumen, el Capítulo I presenta una parte histórica del arte del piano que incluye la evolución y características del instrumento y de sus antecesores. La postura y los aspectos técnico-interpretativos se desarrollan en el Capítulo II y se centran en cómo llegar a interpretar las obras que formarán parte de los programas de estudio o de los repertorios de concierto; se abarcan además todos los aspectos referentes a la mecánica en el instrumento, articulado con qué es la música y los elementos interpretativos como: articulación, fraseo, tipos de toque, uso del pedal, dinámica, timbre, etc.




  Luego se presentan algunos apuntes relacionados con las fases del montaje de obras —Capítulo III— que muestran recursos de carácter práctico y metodológico que consolidarán los conocimientos, habilidades, destrezas y el dominio técnico interpretativo.




  Encaminados hacia la educación de pianistas que alcancen una sólida formación, que sean capaces de representar a Colombia en eventos de talla internacional y de gran renombre, se proponen estos apuntes que deben ser considerados cuando el propósito sea formar un pianista con excelencia.




  
CAPÍTULO I


  El piano y sus antecesores




  Cuando el estudiante de piano inicia sus primeros pasos en el instrumento es importante que conozca la parte técnico-mecánica a la par de la adquisición de los elementos interpretativos teniendo en cuenta los rasgos de cada estilo. Esto brinda un mayor desenvolvimiento y mejor comprensión en el estudio de las obras seleccionadas.




  Desde el inicio se debe realizar una presentación del instrumento en el que se va a trabajar, del que aprenderán siempre algo nuevo en la medida en que crezca la identificación con el piano. Es vital conocer sus particularidades mecánicas y acústicas, así como lo relacionado con sus antecesores. Aunque se ha escrito bastante sobre el tema, brevemente se mencionarán algunas características con el fin de que el estudiante, por su parte, continúe investigando y profundizando.




  Entre los antecesores del piano se encuentran:




  

    	La cítara




    	El monocordio




    	El clavicémbalo




    	El clavicordio


  




  Estos instrumentos tenían sus características específicas, como por ejemplo: el monocordio era un instrumento que tenía una sola cuerda ubicada sobre una caja de madera, que era tocada con una púa, o que, en algunos casos, era frotada. Es bien conocida su relevancia histórica ya que fue empleado por varios matemáticos, entre ellos Pitágoras, quien realizó sus investigaciones sobre las relaciones entre los intervalos musicales basado en dicho instrumento.
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  Por otro lado, la cítara era un instrumento de cuerdas pulsadas afinadas por pares. Algunas de estas cuerdas pueden ser pisadas y otras poseen una altura fija. Para tocarlo se sostiene sobre las rodillas o, en algunos casos, se coloca sobre una mesa.
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  Cítara




  Muchos le atribuyen el nacimiento del clavicémbalo a Italia en el siglo XVI, a pesar de que algunos resultados investigativos dejan entrever que “las tradiciones constructivas de los clavicémbalos italianos tuvieron sus orígenes en las prácticas de los países del norte de Europa en el siglo XV, por ejemplo: el Clavicytherium alemán de alrededor del año 1480, el cual, a excepción de su caja sonora en posición vertical, recuerda y se anticipa a las características de los clavicémbalos italianos del siglo XVI”[1].




  No obstante, aún se registra históricamente que el clavicémbalo partió de Italia (de donde se conservaron la mayoría del siglo XVI) y fue trasladándose a los Países Bajos e Inglaterra. Hacia el siglo XVII se continuó perfeccionando la construcción del instrumento, y evolucionó hasta llegar a tener dos teclados y varios registros. Más tarde, surgieron importantes constructores en Francia, Inglaterra y Alemania, como Gottfried Silbermann (alemán) y Christian Gottlob Hubert (alemán).




  Este instrumento de teclado fue ampliamente utilizado durante el siglo XVIII, no sólo en la interpretación de la música para teclado solista, sino también formando parte esencial en la música de cámara, orquestal y en la ópera.
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