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Ramon Llull és el diguem-ne «inventor» indiscutit de la prosa catalana, acreditat amb una extensíssima producció que demostrava per primera vegada, i de manera aclaparadora, que en la llengua «vulgar» es podia escriure de filosofia, de teologia, de lògica, de ciència o de narrativa de ficció, com no ho havia fet ningú encara a l’Europa del moment, si més no a la seva escala (el seu contemporani Arnau de Vilanova continuava escrivint en llatí sense vacil·lacions). Però aquell grafòman d’alè poc menys que sobrehumà havia començat la seva carrera literària escrivint versos en la tradició trobadoresca, a la cort de l’infant Jaume de Mallorca. De manera que, si en el camp de la prosa havia hagut de partir pràcticament de zero per esdevenir un pioner, un autèntic aventurer lingüístic, en el camp del vers, al contrari, ja s’havia trobat una tradició establerta, heretada dels trobadors occitans. Així, doncs, quan li va semblar que, sovint per raons mnemotècniques, li convenia servir-se del vers, es va acollir a la ciència apresa en la pràctica juvenil dels gèneres trobadorescos. Però la personalitat de Llull excedia de tal manera l’herència de la tradició que la seva obra en vers també es va haver de plegar a les exigències de comunicabilitat que li dictava la nova condició d’apòstol de l’autor, tan allunyada de la frivolitat cortesana de la joventut. El tractament del vers, doncs, divergeix d’entrada de l’artificiositat d’aquella poesia, començant per una remarcable catalanització del provençal que fins aleshores era la llengua poètica dels trobadors catalans, en un procés que no s’havia de tancar del tot fins a la revolució d’Ausiàs March. Però en l’obra de Llull no hi ha res de convencional, i tampoc en el tractament de les formes i dels gèneres poètics, que partint de la tradició van haver d’adaptar-se a les necessitats d’un escriptor empès per una passió que desbordava tots els límits establerts.

Llull es va servir del vers en un bon nombre d’obres, no sempre literàries, «per tal que hom els pugui saber de cor», com Els cent noms de Déu, Hores de Nostra Dona, Medicina de pecat, Plany de la Verge, El concili, i fins i tot l’àrida i apoètica Lògica d’Algatzel o l’Aplicació de l’Art general, entre altres. Tot i que el poeta es revela de tant en tant en algunes d’aquestes obres, enlloc no ho fa com en dues peces tardanes que escriu des d’una necessitat íntima, més enllà del propòsit apostòlic estricte: el Desconhort, de l’any 1295, i el Cant de Ramon, del 1299.

El Cant de Ramon, en vuitanta-quatre octosíl·labs distribuïts en catorze estrofes monorimes, és la manifestació lírica més personal de tota la seva producció. Des de la talaia dels seixanta-set anys, a París —o tornant-ne—, hi canta decebut, deprimit i fins dubtós davant els reiterats fracassos de la magna empresa apostòlica on havia invertit tota la incommensurable energia física i intel·lectual de la seva vida. La vuitena estrofa sintetitza patèticament la seva decepció desesperada: «Soc vell i pobre i menyspreat, / no tinc ajuda d’home nat, / massa gran fet he començat. / Gran part del món he repassat, / molts bons exemples hi he ensenyat: / poc soc conegut i estimat.»

Però ja quatre anys abans havia manifestat el seu estat d’ànim desenganyat en una altra obra singular, escrita a Roma, arran d’una nova mostra de fredor de la cort papal davant les seves propostes (a saber: d’una banda, la creació d’escoles de llengües per poder predicar la fe de Crist arreu del món i convèncer els musulmans amb arguments necessaris extrets del seu mètode lògicofilosòfic, la seva Art; i, de l’altra, l’organització d’una croada per recuperar els sants llocs, en una estratègia violenta que en realitat contradeia la seva voluntat de persuadir per obra de la raó i no de la força). És el Desconhort.

Aquest Desconhort és un llarg poema de vuit-cents vuitanta-vuit alexandrins repartits en seixanta-nou estrofes monorimes. Ja s’endevina, doncs, que no pot tenir gaire res a veure amb la sintètica efusió lírica del Cant de Ramon. Llull reflecteix aquí la seriosa crisi personal que l’afecta a seixanta-pocs anys, a través d’un diàleg entre dues figures que representen els dos extrems de les seves pròpies cabòries: Ramon, contrafigura del Llull actiu, dolgut i fins desesperat per tanta frustració, i l’Ermità, contrafigura del Llull contemplatiu, tornaveu dels seus dubtes i retrets més íntims. Es tracta, doncs, d’una obra de consolació carregada de referències autobiogràfiques, excepcional en el context de les naixents literatures romàniques (tot i que Dante publicava la seva Vida nova, reflex d’una altra mena de crisi, el mateix any 1295; però Petrarca no escriurà fins mig segle més tard el seu important Secretum, també dialogat entre dues contrafigures oposades de si mateix, tot i que ell no ho farà en «vulgar», sinó amb un retorn al llatí clàssic). El Desconhort és una obra extraordinària de la nostra literatura medieval que mereix ser més coneguda enllà dels cercles especialitzats.

De bon començament, Ramon s’hi presenta en primera persona, adreçant-se a Déu, a qui revela la intenció de trobar consol en l’escriptura —en el cant, remarca— per tot el deshonor que la humanitat comet contra Ell, encara que confessa que com més vol consolar-se’n més creix la ira i el dolor que li provoca. A continuació, ja adreçant-se al món, es val de l’autobiografia amb el relat dels excessos de la seva joventut i de la conversió fulminant arran de les cinc aparicions de Crist crucificat, i del canvi de vida que aleshores, conscient del desgavell del món, tan allunyat de Déu, el va empènyer a l’empresa apostòlica de convertir els infidels i de recórrer als poderosos per dur a terme el seu doble projecte de convèncer per la raó i de recuperar els llocs sants per la força; però, al cap de trenta anys d’esforç continuat, pensant, escrivint, viatjant, discutint, interpel·lant el poder, res de tot allò no ha arribat a terme, per desinterès de doctors, reis, papes i prelats, cosa que provoca la seva dolorosa frustració. Ramon continua explicant que, trobant-se així, va decidir retirar-se en un bosc a buscar consol en la contemplació, on al cap de poc coincideix amb un ermità que de seguida li demana les raons de la seva melancolia, a la qual cosa Ramon respon exposant-li les pròpies decepcions. Insisteix, sobretot, en el desconsol que pateix per la indiferència amb què s’ha acollit la seva Art General, el mètode que ha escrit per inspiració divina, apte per explicar el món en totes les múltiples facetes i per il·luminar els descreients. L’Ermità el consola com pot, però Ramon no es dona i no accepta que Déu l’hagi desemparat pels seus possibles falliments humans. A partir d’aquí es descabdella el dramàtic debat central de l’obra, en què l’Ermità burxa Ramon pels seus possibles mancaments (la negligència, el mal discerniment, l’avarícia, la vanaglòria, l’enveja, etcètera) i aquest es defensa aferrissadament, punt per punt. Tot seguit, l’Ermità passa a discutir-li la viabilitat de l’Art presumptament inspirada per Déu, fent-li avinent la impossibilitat d’arribar a la fe per via racional, i fins aventurant que un mètode tan evident com pretén que és el seu, sens dubte ja l’haurien sabut trobar els grans savis de l’antiguitat. En aquest punt, Ramon perd la paciència i arriba a sortir de test, irritat. Però aleshores l’Ermità canvia d’estratègia, renuncia a l’atac i intenta convèncer Ramon d’acceptar la realitat tal com és i de conformar-s’hi amb paciència, que la Mare de Déu ja prega per la millora del món i Déu ja castigarà els pecadors i premiarà els predestinats a la salvació, fem el que fem els mortals. Però Ramon, naturalment, no vol saber res d’aquesta mena de conformitat. De manera que, arribat en aquest extrem, l’Ermità es torna a interessar per l’empresa de Ramon, «el Fet», com qui vol començar el debat de zero, i aleshores les explicacions d’aquest el convencen, inesperadament, i ara es penedeix d’haver burxat amb tanta insistència el seu apassionat interlocutor, fins al punt de mostrar-se disposat a col·laborar en el magne projecte. Ramon li demana, doncs, que es quedi a Roma a convèncer la cort papal, que ell ja està cansat d’insistir-hi tant de temps i se’n vol anar. L’Ermità recela d’aquella retirada de Ramon i li retreu que ara vulgui esquivar les seves responsabilitats, fins que Ramon li fa saber que el que vol és tornar entre els sarraïns a predicar, vist que els mahometans no pensen sinó a expandir-se, i l’Ermità se’n congratula i fa vots perquè es formi un cercle d’adeptes per dur el fet de Ramon a compliment. D’aquesta manera, Ramon i l’Ermità s’acomiaden efusivament per seguir cadascun el camí emprès. A l’última estrofa, Ramon recorda que ha escrit aquest Desconhort en versos cantables perquè no sigui oblidat i el seu projecte vagi endavant, l’única cosa que finalment el podrà conhortar de veritat.

OEBPS/Images/pub.png
EDITOR!

L BARCINO - TAST DE CLASSICS

www editorialbarcino.cat





OEBPS/Fonts/AGaramond-BoldItalic.ttf


OEBPS/Images/f0007-01.png





OEBPS/Fonts/AGaramond-Bold.ttf


OEBPS/Images/cover.jpg
RAMON LLULL
DESCONHORT

Versio de Miquel Desclot

TN

EDITORIAL BARCINO - TAST DE CLASSICS






OEBPS/Fonts/AGaramond-Regular.ttf


OEBPS/Fonts/AGaramond-Italic.ttf


OEBPS/Fonts/AGaramond-SemiBold.ttf


