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  9.3.        Choza del hombre de Cro-Magnon, Ucrania, ca. 44.000-12.000 a. de C. De Scientific American, junio 1974.


  9.4.        Poblado de la edad de piedra media, Lepenskivir (Serbia), ca. 5000-4600 a. de C. De D. Srejovic, New Discoveries at Lepenski Vir.


  9.5.        Maqueta de arcilla de una casa, Strelice, (República Checa), ca. 4500 a. de C. De N. K. Sandars, Prehistoric Art in Europe,


  9.6.        Vista aérea de las alineaciones de menhires, Carnac (Bretaña, Francia), ca. 4500 a. de C. Fotografía: Oficina de Turismo del Gobierno Francés, Nueva York.


  9.7.        Centro religioso megalítico llamado Ggantija, Malta, ca. 4000-2700 a. de C. Dibujo: Leland Roth.


  9.8.        Lanyon Quoit, Cornwall (Inglaterra), ca. 3000 a. de C. Colección fotográfica Architecture and Allied Arts Slide and Photo Library, University of Oregon.


  9.9.        Tumba de New Grange, cerca de Dublín, ca. 3100 a. de C. Planta y sección. Dibujo: Leland Roth.


  9.10.      Stonehenge III, planicie de Salisbury (Inglaterra), ca. 2000-1500 a. de C. Vista aérea.


  9.11.      Skara Brae, islas Orcadas (Escocia), ca. 2500-1500 a. de C. Planta. Dibujo: David Rabitt.


  9.12.      Skara Brae. Vista de una de las moradas. Fotografía: cortesía de Marian Card Donnelly.


  9.13.      Vista del nivel VI, Çatal Hüyük (Turquía), ca. 6000 a. de C. De J. Mellaart, Çatal Hüyük.


  9.14.      Templo Blanco, Uruk (actual Irak), ca. 3500-3100 a. de C. Dibujo: Leland Roth, según el libro de H. Frankfurt, The Art and Architecture of the Ancient Orient.


  9.15.      Zigurat de Nannar, el dios de la Luna, Ur (actual Irak), ca. 2113-2006 a. de C. Dibujo: Leland Roth, según H. Frankfurt.


  9.16       La Babilonia de Nabucodonosor, con la torre Ishtar (ca. 575 a. de C.) y la torre de Babel. Reconstrucción. Cortesía de Oriental Institute, University of Chicago.


  
10      Arquitectura egipcia


  10.1.      Ciudad de el-Lahum (actual el-Kahun), ca. 1897-1878 a. de C. Dibujo: Leland Roth, según W. M. F. Petrie, Illahun, Kahun, and Gurob.


  10.2.      Sección en perspectiva de una mastaba. De E. B. Smith, Egyptian Architecture as Cultural Expression.


  10.3.      Imhotep, pirámide de Zoser, Saqqara (Egipto), ca. 2750 a. de C. Planta del conjunto funerario. Dibujo: A. Stockler y Leland Roth.


  10.4.      Pirámide de Zoser. Vista de la pirámide. Fotografía: Hirmer Fotoarchiv, Múnich.


  10.5.      Conjunto de las pirámides de Gizeh (Egipto), ca. 2680-2500 a. de C. Vista aérea desde el suroeste.


  10.6.      Planta del grupo de pirámides de Gizeh. Dibujo: A. Stockler.


  10.7.      Pirámide de Keops, ca. 2680-2560 a. de C. Sección. Dibujo: Leland Roth, según Ahmen Fakhry, The Pyramids.


  10.8.      Casa suburbana, Ajtatón (actual Tell el-Amarna, Egipto), ca. 1379-1362 a. de C. Reconstrucción. Oriental Institute, University of Chicago. Fotografía: cortesía de la University of Chicago.


  10.9.      Planta de una casa de Tell el-Amarna. Dibujo: Leland Roth, según Seton Lloyd.


  10.10.     Plano del poblado de los artesanos que trabajaban en las tumbas del Valle de los Reyes, Deir el-Madina (Egipto), empezado hacia 1530 a. de C. Dibujo: Leland Roth, según Romer.


  10.11.     Una de las casas de los artesanos en Deir el-Madina. Planta y sección. Dibujo: Leland Roth, según T. G. H. James.


  10.12.     Senmut, tumba de la reina Hatsepsut, Deir el-Bahari (Egipto), ca. 1500 a. de C. Fotografía: Hirmer Verlag, Múnich.


  10.13.     Planta del conjunto funerario de la reina Hatsepsut. Dibujo: Leland Roth, según J. L. de Cenival.


  10.14.     Plano general del conjunto religioso de Karnak, Tebas (Egipto), ca. 2000-323 a. de C. Dibujo: A. Stockler y Leland Roth, según A. Badawy.


  10.15.     Templo de Khonsu, Karnak, Tebas (Egipto), ca. 1170 a. de C. Dibujo: Leland Roth, según B. Fletcher.


  10.16.     Sección en perspectiva del templo de Khonsu. De B. Fletcher, A History of Architecture…


  10.17.     Templo de Amón en Karnak, Tebas (Egipto), ca. 2000-323 a. de C. Planta. Dibujo: Leland Roth, según B. Fletcher.


  10.18.     Sala hipóstila, templo de Amón, Karnak, Tebas (Egipto), ca. 1315-1235 a. de C.


  11      Arquitectura griega


  11.1.      Palacio real, Cnossos (Creta), ca. 1600 a. de C. Planta del nivel principal. Dibujo: Leland Roth, según Evans, Hood y Taylor, The Bronze Age Palace at Knossos.


  11.2.      Palacio real fortificado, Tirinto (Grecia), ca. 1400-1200 a. de C. Planta. Dibujo: Leland Roth.


  11.3.      Megarón, palacio real, Tirinto (Grecia), ca. 1400-1200 a. de C. Dibujo: Leland Roth.


  11.4.      Mapa de Atenas, ca. 400 a. de C. Dibujo: Leland Roth, según Travlos.


  11.5.      Acrópolis, Atenas, vista desde el oeste. Fotografía: Hirmer Fotoarchiv, Múnich.


  11.6.      Ágora, Atenas, ca. 100 a. de C. Planta. Dibujo: B. Huxley y Leland Roth, según Travlos.


  11.7.      Hipódamo, planta de Mileto (Asia Menor), ca. 450 a. de C. Dibujo: Leland Roth.


  11.8.      Plano de Priene (Asia Menor), ca. 450 a. de C. Dibujo: Leland Roth.


  11.9.      Casas de artesanos cerca del ágora, Atenas, ca. 350 a. de C. Dibujo: Leland Roth, según Travlos.


  11.10.     Casa, Priene (Asia Menor), ca. 450 a. de C. Dibujo: Leland Roth.


  11.11.     Estoa de Atalo, Atenas, ca. 150 a. de C. De J. L. Coulton, The Architectural Development of the Greek Stoa.


  11.12.     Bouleuterion, Priene (Asia Menor), ca. 200 a. de C. Vista interior. De A. W. Lawrence, Greek Architecture.


  11.13.     Policleto el Joven, teatro de Epidauro (Grecia), ca. 350 a. de C. Vista. Fotografía: Hirmer Fotoarchiv, Múnich.


  11.14.     Teatro de Epidauro. Planta. Dibujo: Leland Roth, según Izenour.


  11.15.     Temenos, o recinto sagrado de Olimpia (Grecia), siglo V a. de C. Dibujo: Leland Roth, según Lawrence.


  11.16.     Libón de Élide (arquitecto), templo de Zeus, Olimpia (Grecia), ca. 468-460 a. de C. Planta. Dibujo: A. Stockler.


  11.17.     Acrópolis, Atenas, planta general con los edificios construidos en la época de Percicles, en torno al 400 a. de C. Dibujo: Leland Roth.


  11.18.     Templo de Atenea Niké, Atenas, ca. 435-420 a. de C.


  11.19.     Mnesicles, Propileos, Atenas, 437-432 a. de C.


  11.20.     Propileos, Atenas. Dibujo: G. P. Stevens.


  11.21.     Erecteion, Atenas, ca. 421-405 a. de C. Fotografía: A. Frantz.


  11.22.     Erecteion, Atenas. Planta. Dibujo: Leland Roth, según Travlos.


  11.23.     Ictinos y Calícrates, Partenón, Atenas, 447-438 a. de C. Planta. Dibujo: A. Stockler.


  11.24.     Partenón, Atenas. Fachada occidental vista desde un patio más bajo. Dibujo de Philips Stevens.


  11.25.     Partenón, Atenas. Vista del extremo occidental. Fotografía: A. Frantz.


  11.26.     Partenón, Atenas. Detalle de las columnas de esquina.


  11.27.     Peonio de Éfeso y Dafnis de Mileto, templo de Apolo en Dídimo, cerca de Mileto (Asia Menor), iniciado ca. 330 a. de C. Dibujo: Leland Roth, según Lawrence.


  11.28.     Templo de Apolo en Dídimo. Interior del naos.


  12      Arquitectura romana


  12.1.      Maison Carrée, Nimes (colonia romana de Nemausus, las Galias) (Francia), iniciada ca. 19 a. de C. Fotografía: Marvin Trachtenberg.


  12.2.      Santuario de la Fortuna Primigenia, Preneste (Palestrina, Italia), ca. 80 a. de C. De Brown, Roman Architecture,


  12.3.      Pompeya (Italia). Plano de la ciudad. Dibujo: Leland Roth, según Boëthius y Ward-Perkins.


  12.4.      Planta del foro, Pompeya. Dibujo: Leland Roth, según Boëthius y Ward-Perkins.


  12.5.      Plano de Thamugadi (actual Timgad, Argelia), fundada en 100 d. de C. Dibujo: Stockler y Leland Roth.


  12.6.      Plano de Roma, siglo III d. de C. Dibujo: Leland Roth.


  12.7.      El foro romano y los foros imperiales, Roma, ca. 54. a. de C. hasta 117 d. de C. Dibujo: Leland Roth, según Frank Sears.


  12.8.      Apolodoro de Damasco, basílica Ulpia, foro de Trajano, Roma, ca. 98-117 d. de C. Dibujo: Leland Roth, según MacDonald.


  12.9.      Basílica Ulpia, Roma. Vista interior. De B. Fletcher, A History of Architecture…


  12.10.     Basílica de Majencio, Roma, 307-325 d. de C. Vista de las tres bóvedas laterales que han subsistido.


  12.11.     Panteón, Roma, 118-128 d. de C. Planta. Dibujo: M. Burgess.


  12.12.     Panteón, Roma. Sección. Dibujo: M. Burgess.


  12.13.     Foro del Panteón, Roma. De Boëthius y Ward-Perkins, Etruscan and Roman Architecture.


  12.14.     Severo y Celer, casa de Nerón, la Domus Áurea (casa de Oro), Roma. Planta parcial. Dibujo: M. Burgess, según MacDonald.


  12.15.     Domus Áurea, Roma. Vista interior de la sala octogonal. Fotografía: Fototeca Unione, Academia Americana de Roma.


  12.16      Bloques de casas de alquiler (insulae), Ostia (Italia), hacia finales del siglo I y siglo II. Maqueta.


  12.17.     Mansión de Pansa, Pompeya (Italia), siglo II a. de C. Planta. Dibujo: Leland Roth, según W. F. Jashemski.


  12.18.     Teatro Marcelo, Roma, acabado el año 12 a. de C. Perspectiva. De Boëthius y Ward-Perkins, Etruscan and Roman Architecture.


  12.19.     Teatro Marcelo, Roma. Planta. Dibujo: Leland Roth, según H. Kahler.


  12.20.     Zenón de Teodoro, teatro, Aspendos, provincia romana de Pamphylia (Turquía), ca. 155 d. de C. Interior. De Izenour, Theater Design.


  12.21.     Anfiteatro de los Flavios (el Coliseo), Roma, iniciado ca. 80 d. de C. Perspectiva. De Boëthius y Ward-Perkins, Etruscan and Roman Architecture.


  12.22.     Coliseo, Roma. Interior del anfiteatro.


  12.23.     Termas de Caracalla, Roma, 212-216 d. de C. Planta del conjunto de los baños, con los jardines circundantes y las salas de lectura. Dibujo: Leland Roth, según B. Fletcher.


  12.24.     Termas de Caracalla, Roma. Perspectiva interior de una restauración. Dibujo: R. Phené Spiers, de The Architecture of Greece and Rome.


  13      Arquitecturas paleocristiana y bizantina


  13.1.      Iglesia cristiana, Doura-Europos, frontera sirio iraquí, ca. 230-232 d. de C. Dibujo: Leland Roth, según M. Rostovtzeff.


  13.2.      Basílica de San Pedro (la antigua), Roma, 319-329 d. de C. Perspectiva a vista de pájaro. Dibujo: K. Conant; cortesía de la biblioteca Loeb, Harvard University.


  13.3.      Antigua basílica de San Pedro. Planta. Dibujo: Leland Roth.


  13.4.      Iglesia de Santa Sabina, Roma, 422-432 d. de C. Planta. Dibujo: Leland Roth.


  13.5.      Iglesia de San Apollinare in Classe, afueras de Rávena (Italia), ca. 532-549 d. de C. Vista aérea.


  13.6.      San Apollinare in Classe. Planta. Dibujo: W. Ching.


  13.7.      San Apollinare in Classe. Vista interior mirando hacia el altar. Fotografía: Art Resource, Nueva York.


  13.8.      Iglesia de la Natividad, Belén (Israel), ca. 326-333 d. de C. Planta. Dibujo: M, Waterman.


  13.9.      Zenobio (arquitecto), iglesia del Santo Sepulcro, Jerusalén (Israel), 325-336 d. de C. Dibujo: M. Waterman.


  13.10.     Mausoleo de Santa Constanza, Roma, ca. 350 d. de C. Planta. Dibujo: Leland Roth.


  13.11.     Mausoleo de Santa Constanza, Roma. Sección. Dibujo: Leland Roth.


  13.12.     Mausoleo de Santa Constanza, Roma. Interior.


  13.13.     Iglesia de San Vitale, Rávena (Italia), 532-548. Planta. Dibujo: Leland Roth, según C. Mango.


  13.14.     Iglesia de San Vitale, Rávena. Interior. Fotografía: Hirmer Verlag. Múnich.


  13.15.     Antemio de Tralles e Isidoro de Mileto, iglesia de Santa Sofía (iglesia de la Divina Sabiduría), Estambul (Turquía), 532-537. Vista general. Fotografía: G. E. Kiddler Smith, Nueva York.


  13.16.     Iglesia de Santa Sofía, Estambul. Planta. Dibujo: L. Bier y Leland Roth.


  13.17.     Iglesia de Santa Sofía, Estambul. Sección longitudinal. Dibujo: T. Cheun.


  13.18.     Iglesia de Santa Sofía, Estambul. Sección transversal. Dibujo: T. Cheun.


  13.19.     Diagrama de los tipos de iglesia bizantina, con la organización de las cúpulas. Dibujo: Leland Roth.


  13.20.     Iglesia de Santa Irene (iglesia de la Divina Paz), Estambul (Turquía), empezada el 532. Planta. Dibujo: Leland Roth, según C. Mango.


  13.21.     Iglesia de Santa Irene, Estambul. Vista interior. Fotografía: Josephine Powell.


  13.22.     Iglesia de los Santos Apóstoles, Salónica (Grecia), 1312-1315), Vista desde el este. Fotografía: Alison Frantz.


  13.23.     Iglesia de los Santos Apóstoles, Salónica. Planta. Dibujo: Leland Roth, según C. Mango.


  13.24.     Iglesia de San Marcos, Venecia (Italia), 1063-1095. Interior. Fotografía: Art Resource, Nueva York,


  13.25.     Iglesia de San Marcos, Venecia. Vista aérea.


  13.26.     Iglesia de San Marcos, Venecia. Planta. Dibujo: L. Mack y Leland Roth, según C. Mango.


  14      Arquitectura medieval primitiva


  14.1.      Palacio de Carlomagno, Aquisgrán (Alemania), ca. 790-810. Planta. Dibujo: Leland Roth.


  14.2.      Otón de Metz, capilla del palacio de Carlomagno, Aquisgrán (Alemania), 792-805. Interior. Fotografía: Dr. Harald Busch, Francfort del Meno.


  14.3.      Vista de un castillo de “montículo y recinto cercado” (motte and bailey). Dibujo: Leland Roth.


  14.4.      Torre del castillo de Dover, Dover (Inglaterra), ca. 1180. Planta. Dibujo: Leland Roth, según R. A. Brown, The Architecture of Castles.


  14.5.      Castillo de Dover, Dover (Inglaterra). Planta del conjunto fortificado. Dibujo: Leland Roth, según R.A. Brown, The Architecture of Castles.


  14.6.      James of Saint George, castillo de Harlech, Merionethshire (Gales), 1283-1290. Vista aérea. Fotografía: Aerofilms, Londres.


  14.7.      Castillo de Harlech, Merionethshire (Gales). Planta. Dibujo: Leland Roth, según R. A. Brown, The Architecture of Castles.


  14.8.      Monasterio de San Martín del Canigó, Pirineos franceses, 1001-1026. Vista aérea. Fotografía: de Gustav Künstler, ed., Romanesque Art in Europe, Greenwich (Connecticut), 1968, lámina 33.


  14.9.      Monasterio de San Martín del Canigó, Pirineos franceses. Sección en perspectiva. De K. Conant, Carolingian and Romanesque Architecture.


  14.10      San Martín del Canigó, Pirineos franceses. Interior de la iglesia superior. Fotografía: Foto Mas.


  14.11.     Plano encontrado en Saint-Gall (Suiza), ca. 814. Emplazamiento de los diversos edificios. Diagrama de Kenneth Conant.


  14.12.     Gunzo (arquitecto), monasterio de Cluny III, Cluny (Francia), 1088-1130. Planta. De Kenneth Conant, Carolingian and Romanesque Architecture.


  14.13.     Cluny III. Perspectiva a vista de pájaro. Dibujo: Kenneth Conant; cortesía de la biblioteca Loeb, Harvard University.


  14.14.     Iglesia monástica de Saint-Michael, Hildesheim (Alemania), 993-1022. Vista. Fotografía: A.F. Kersting, Londres.


  14.15.     Saint Michael, Hildesheim. Planta. Dibujo: Leland Roth.


  14.16.     Santa María de Ripoll, Cataluña, a partir del s. XII. Restauración y reeconstrucción por Elías Rogent arquitecto, en 1885. Plata de la iglesia y el claustro.


  14.17.     Sainte-Foi, Conques. Planta. Dibujo: Leland Roth.


  14.18.     Sainte-Foi, Conques. Interior. Fotografía: Spiro Kostof, History of Architecture. Versión castellana: Historia de la arquitectura, Alianza Editorial,


  14.19.     Iglesia de Saint-Sernin, Toulouse (Francia), 1077-1125. Vista aérea del extremo oriental (presbiterio). Fotografía: Yan, Toulouse.


  14.20.     Catedral de Santiago de Compostela. A partir de 1080. Planta general.


  14.21.     Saint-Sernin, Toulouse. Sección transversal. Dibujo: Leland Roth, según Dehio.


  14.22.     Saint-Sernin, Toulouse. Interior. Fotografía: Jean Roubier. París.


  14.23.     Iglesia de Saint-Philibert, Tournus (Francia), ca. 1008-ca. 1120. Interior. Fotografía: Jean Roubier. París.


  14.24.     Iglesia abacial de San Miniato al Monte, Florencia (Italia), 1062-ca. 1200. Fotografía: Art Resource, Nueva York.


  14.25.     Catedral de Durham, Durham (Inglaterra), 1093-1133. Fotografía: A. F. Kersting, Londres.


  14.26.     Catedral de Durham. Sección transversal. Dibujo: Leland Roth, según K. Conant.


  
15      Arquitectura gótica


  15.1.      Iglesia abacial de Saint-Denis, Saint-Denis (Francia), 1135-1140. Fachada occidental. Fotografía: Foto Marburg.


  15.2.      Saint-Denis, 1141-1144. Planta. Dibujo: Leland Roth, según S. Crosby.


  15.3.      Saint-Denis. Interior del deambulatorio. Fotografía: Universidad de Múnich, Kunstgeschichtlivhes Seminar.


  15.4.      Iglesia de Notre-Dame de París, 1163-1250. Interior. Fotografía: Jean Roubier, París.


  15.5         Notre-Dame de París. Sección transversal. Dibujo: Leland Roth, según B. Fletcher.


  15.6.      Robert de Luzarches, Thomas de Cormont y Regnault de Cormont, iglesia de Notre-Dame de Amiens, Amiens (Francia), 1220-1269. Vista de la fachada occidental. Fotografía: ©Wayne Andrews; Esto Photographics, Marmaroneck, Nueva York.


  15.7.      Notre-Dame de Amiens. Planta. Dibujo: L. Maak, según Dehio.


  15.8.      Notre-Dame de Amiens. Sección transversal. Dibujo: Leland Roth, según Dehio y Viollet-le-Duc.


  15.9.      Notre-Dame de Amiens. Interior. Fotografía: Universidad de Múnich, Kunstgeschichtliches Seminar.


  15.10.     Iglesia de Saint-Pierre, Beauvais (Francia), 1225-1548. Vista aérea de la catedral inconclusa. Fotografía: Présidence du Conseil Phototèque, París.


  15.11.     Saint-Pierre, Beauvais. Planta. Dibujo: Leland Roth, según Dehio.


  15.12.     Saint-Pierre, Beauvais. Vista del coro. Fotografía: Bildarchiv Foto Marburg; Art Resource, Nueva York.


  15.13.     Catedral de Salisbury, Salisbury (Inglaterra), 1220-1266. Vista aérea. Fotografía: Aerofilms Ltd.


  15.14.     Catedral de Salisbury. Planta. Dibujo: Leland Roth, según Dehio.


  15.15.     Thomas de Cormont, La Sainte-Chapelle, París, 1240-1247. Planta. Dibujo: P. Boundy, según H. Stierlin.


  15.16.     Henry Yevele y Hugh Herland, Sala de Ricardo II (Westminster Hall), palacio de Westminster, Londres, 1394. Interior.


  15.17.     Iglesia de Saint-Maclou de Ruán, Ruán (Francia), 1434-1514. Fotografía: Bildarchiv Foto Marburg; Art Resource, Nueva York.


  15.18.     Catedral de Gloucester, nuevo presbiterio, Gloucester (Inglaterra), 1337-1351. Interior. Fotografía: W. Swaan.


  15.19.     Reginald Ely y terminada por John Wastell, capilla del King´s College, Universidad de Cambridge, Cambridge (Inglaterra), 1446-1515. Interior. Fotografía: A. F. Kersting, Londres.


  15.20.     Casa de un comerciante, Cluny (Francia), siglo XII (según la reconstrucción de Viollet-le-Duc). Dibujo: Leland Roth.


  15.21.     Casa de Jacques Coeur, Bourges (Francia), 1443-1451. Dibujo: Leland Roth, según Viollet-le-Duc.


  15.22.     Casa de Jacques Coeur, Bourges. Vista del patio. Fotografía: Lauros-Giraudon/Art Resource.


  15.23.     Lonja de paños, Brujas (Bélgica), ca. 1240 hasta finales del siglo XV. Fotografía: Leland Roth.


  16      Arquitectura del renacimiento y del manierismo


  16.1.      Filippo Brunelleschi, cúpula de la catedral de Florencia, Florencia (Italia), 1418-1436. Fotografía: Art Resource, Nueva York.


  16.2.      Cúpula de la catedral de Florencia. Vista axonométrica de la sección. De S. P. Sanpaolesi, La cupola di S. M. del Fiore…


  16.3.      Leonardo da Vinci, dibujo del hombre patrón de Vitruvio, ca. 1485-1490. Fotografía: Art Resource, Nueva York.


  16.4.      Antonio Averlino (llamado Filarete), plano de la ciudad ideal de Sforzinda, de su tratado de arquitectura escrito ca. 1461-1462. De Filarete, Il trattato d’architettura.


  16.5.      Vincenzo Scamozzi (?), Palmanuova (Italia), iniciada en 1593. Fotografía: Aerofilms, Londres.


  16.6.      Filippo Brunelleschi, Hospital de los Inocentes, Florencia (Italia), 1419-1424. Fotografía: Art Resource, Nueva York.


  16.7.      Filippo Brunelleschi, iglesia de San Lorenzo, Florencia (Italia), 1418-1446. Vista interior. Fotografía: Marvin Trachtenberg.


  16.8.      San Lorenzo, Florencia. Planta. Dibujo: M. Burgess.


  16.9.      Filippo Brunelleschi, iglesia del Santo Spirito, Florencia (Italia), 1436-1482. Vista interior. Fotografía: Art Resource, Nueva York.


  16.10.     Iglesia del Santo Spirito, Florencia. Planta. Dibujo: Leland Roth.


  16.11.     Giuliano da Sangallo, Santa Maria delle Carceri, Prato (Italia), 1485-1491. Fotografía: Art Resource, Nueva York.


  16.12.     Iglesia de Santa Maria delle Carceri, Prato. Planta y sección. Dibujo: Leland Roth, según P. Murray.


  16.13.     Santa Maria delle Carceri, Prato. Interior. Fotografía: Art Resource, Nueva York.


  16.14.     Leon Battista Alberti, iglesia de San Francesco (templo Malatestiano), Rímini (Italia), 1450-1461. Fotografía: Gabinetto Fotografico Nazionale, Roma.


  16.15.     Alberti, detalle de una carta dirigida a Matteo de’ Pasti, 18 de noviembre de 1454. Dibujo: Leland Roth.


  16.16.     Alberti, fachada de la iglesia de Santa Maria Novella, Florencia (Italia), 1458-1471. Fotografía: Art Resource, Nueva York.


  16.17.     Alberti, iglesia de Sant’Andrea, Mantua (Italia), 1470-1493. Fachada. Fotografía: Alinari, Florencia.


  16.18.     Sant’Andrea, Mantua. Planta. Dibujo: Leland Roth.


  16.19.     Sant’Andrea, Mantua. Interior. Fotografía: R. Liebermann.


  16.20.     Donato Bramante, templete de San Pietro in Montorio, Roma, 1500-1502. Fotografía: Anderson, Roma.


  16.21.     Donato Bramante, iglesia de San Pedro del Vaticano (la nueva), Roma, 1504-1514. Medalla. Fotografía: British Museum, Londres.


  16.22.     Bramante, San Pedro del Vaticano, Roma. Planta. Dibujo: C. Zettle y Leland Roth.


  16.23.     Maerten van Heemskerck, dibujo de la iglesia de San Pedro durante la construcción, ca. 1532-1535. De F.G.W. Metternich, Bramante und St. Peters.


  16.24.     Miguel Ángel Buonarrotti, iglesia de San Pedro, Roma, 1547-1590. Planta. Dibujo: Leland Roth, según Letarouilly.


  16.25.     Michelozzo di Bartolommeo (llamado Michelozzo), palacio Médicis, Florencia (Italia), 1444-1460. Fotografía: Art Resource, Nueva York.


  16.26.     Michelozzo, palacio Medicis, Florencia. Planta. Dibujo: Leland Roth, según P. Murray.


  16.27.     Leon Battista Alberti, palacio Rucellai, Florencia (Italia), iniciado ca. 1452. Fotografía: Art Resource, Nueva York.


  16.28.     Antonio da Sangallo el Joven (y Miguel Ángel), palacio Farnesio, Roma, 1515-1559. Fotografía: Art Resource, Nueva York.


  16.29.     Andrea Palladio, Villa Badoer, Frata Polesine (Italia), iniciada en 1556. De Palladio, Los cuatro libros sobre arquitectura.


  16.30.     Palladio, Villa Capra (Villa Rotonda), afueras de Vicenza (Italia), iniciada ca. 1550. Fotografía: ©Wayne Andrews; Esto Photographics, Mamaroneck (Nueva York).


  16.31.     Miguel Ángel, reurbanización de la colina Capitolina (el Campidoglio), Roma, proyectada en 1536. Fotografía: Charles Rotkin/PFI.


  16.32.     Miguel Ángel, capilla Médicis, iglesia de San Lorenzo, Florencia (Italia), 1520-1526. Fotografía: Art Resource, Nueva York.


  16.33.     Miguel Ángel, escalinata de la biblioteca Laurenciana, Florencia, (Italia), 1558-1571. Fotografía: Art Resource, Nueva York.


  16.34.     Escalinata de la biblioteca Laurenciana, Florencia. Planta. Dibujo: W. Chin.


  16.35.     Escalinata de la biblioteca Laurenciana, Florencia. Sección. Dibujo: W. Chin.


  16.36.     Giacomo Barozzi da Vignola, iglesia de Sant’Anna dei Palafrenieri, Roma, empezada ca. 1565. Planta. Dibujo: Leland Roth, según P. Murray.


  16.37.     Giulio Romano, Palazzo del Te, afueras de Mantua (Italia), 1525-1532. Patio interior. Fotografía: Gabinetto Fotografico Nazionale, Roma.


  16.38.     Giulio Romano, casa del arquitecto, Mantua (Italia), 1544. Fotografía: Gabinetto Fotografico Nazionale, Roma.


  16.39.     Villa Lante (atribuida a Vignola), Bagnaia, cerca de Viterbo (Italia), empezada en 1566. Perspectiva a vista de pájaro. De G. Lauro, Roma Vetus et Nuova, 1614; cortesía de la biblioteca Avery, Columbia University.


  16.40.     Villa Lante. Planta. Dibujo: Leland Roth.


  16.41.     Pirrio Ligorio, Orazio Olivieri y Tommaso da Siena, Villa d’Este, Tívoli (Italia), iniciada ca. 1550. Grabado de G. Lauro, 1641; cortesía de la biblioteca Avery, Columbia University.


  16.42.     Terraza de las Cien Fuentes, Villa d’Este, Tívoli. Fotografía: Kenneth Helphand.


  16.43.     Iñigo Jones, Banqueting House, Palacio en Whitehall, Londres, 1619-1622. Fotografía: Helmut Gernsheim, Londres.


  16.44.     François Mansart, castillo de Maisons, Maisons, cerca de París, 1642-1646. Fotografía: Lauros-Giraudon; Art Resource, Nueva York.


  16.45.     Fachada de la Universidad de Salamanca, siglo XV.


  16.46.     Pedro Machuca. Palacio de Carlos V, Granada, 1526. Vista interior del patio.


  16.47.     Monasterio de El Escorial, Madrid, 1563-1584. Vista interior de uno de los patios.


  17      Arquitectura barroca y rococó


  17.1.      Giacomo Barozzi da Vignola, iglesia del Gesù, Roma, 1568-1577. Planta. Dibujo: Leland Roth, según P. Murray.


  17.2.      Giacomo della Porta, fachada de la iglesia del Gesù, Roma, 1573-1577. Fotografía: Art Resource, Nueva York.


  17.3.      Martino Lunghi el Joven, iglesia de los Santi Vicenzo ed Anastasio, Roma, 1646-1650. Fotografía: Art Resource, Nueva York.


  17.4.      Gianlorenzo Bernini, capilla Cornaro, iglesia de Santa Maria della Vittoria, Roma, 1647-1652. Fotografía: SCALA/Art Resource, Nueva York.


  17.5.      Padre Andrea Pozzo, fresco de la bóveda de la nave central, iglesia de San Ignacio, Roma, 1691-1694. Fotografía: Archivi Alinari, Florencia.


  17.6.      Hermanos Cosmas Damien Asam y Egid Quirin Asam, altar de la iglesia de la Asunción, monasterio agustino de Rohr (Alemania), 1717-1722. Fotografía: Hirmer-Verlag, Múnich.


  17.7.      Gianlorenzo Bernini, iglesia de Sant’Andrea del Quirinale, Roma, 1658-1670. Fotografía: Art Resource, Nueva York.


  17.8.      Sant’Andrea del Quirinale, Roma. Planta. Dibujo: Leland Roth, según Norberg-Schulz.


  17.9.      Gianlorenzo Bernini, plaza de San Pedro, Roma, 1656-1667. Vista aérea. Fotografía: Charles Rotkin/PFI.


  17.10.     Plaza de San Pedro, Roma. Planta. Dibujo: Leland Roth, según Letarouilly y Nolli.


  17.11.     Francesco Borromini, iglesia de San Carlo alle Quattro Fontane, Roma, 1634-1667. Interior. Fotografía: Alinari, Florencia.


  17.12.     San Carlo alle Quattro Fontane, Roma. Planta. Dibujo: Leland Roth, según Borromini.


  17.13.     San Carlo alle Quattro Fontane, Roma. Fachada. Fotografía: Art Resource, Nueva York.


  17.14.     Francesco Borromini, capilla de Sant’Ivo alla Sapienza, Roma, 1642-1960. Planta. Dibujo: Leland Roth, según Borromini.


  17.15.     Sant’Ivo alla Sapienza, Roma. Vista interior de la cúpula. Fotografía: Marburg Kunst der Wilt; Art Resource, Nueva York.


  17.16.     Guarino Guarini, iglesia de Santa Maria della Divina Providenza, Lisboa, 1652-1663 (destruida en 1755). Planta. Dibujo: Leland Roth, según Guarini.


  17.17.     Guarino Guarini, Capella della Santissima Sindone (capilla del Santo Sudario), Turín (Italia), 1667-1690. Vista interior de la cúpula. Fotografía: Wim Swaan, Londres.


  17.18.     Plano de la reforma de Roma proyectada por Sixto V en 1585. Dibujo: Leland Roth, según Nolli.


  17.19.     Diagrama del plan urbanístico de reforma de Roma de Sixto V. De Giedion, Space, Time and Architecture 1941. Versión castellana: Espacio, tiempo y arquitectura. El futuro de una nueva tradición, Editorial Dossat, Madrid, 19805.


  17.20.     Louis Le Vau y André Le Nôtre, palacio de Versalles, Versalles (Francia), 1661-ca. 1750. Dibujo: Leland Roth, según el grabado de Delagrive de 1746.


  17.21.     Jules Hardouin-Mansart, Galérie des Glaces (Galería de los Espejos), Versalles, 1678-1688. Fotografía: De Gerald van der Kemp et. al., Versailles, Nueva York, 1981, p. 41.


  17.22.     Louis Le Vau y Jules Hardouin-Mansart, vista aérea del palacio de Versalles, 1661-1688 y posteriores. Fotografía: Caisse Nationale des Monuments Historiques et des Sites/SPADEM.


  17.23.     Sir John Vanbrugh con Nicholas Hawksmoor, palacio Blenheim, Oxforshire (Inglaterra), 1705-1725. Vista aérea.


  17.24.     Palacio Blenheim, Oxfordshire. Patio de entrada.


  17.25.     Palacio Blenheim, Oxfordshire. Detalle del remate de las chimeneas. Dibujo: Leland Roth.


  17.26.     Sir Christopher Wren, Plan de reconstrucción de la ciudad de Londres, 1666.


  17.27.     Sir Christopher Wren, plantas de diversas iglesias para la ciudad de Londres, 1670-85. Dibujo: Leland Roth, según E. Sekler.


  17.28.     Sir Christopher Wren, iglesia de Saint Mary-le-Bow, Londres, 1670-1680. Fotografía: A. F. Kersting.


  17.29.     Sir Christopher Wren, maqueta para la catedral de Saint Paul, Londres, 1673.


  17.30.     Sir Christopher Wren, planta definitiva de la catedral de Saint Paul, Londres, ca. 1675. Dibujo: Leland Roth, según Poley.


  17.31.     Catedral de Saint Paul, Londres. Exterior. Fotografía: A. F. Kersting, Londres.


  17.32.     Catedral de Saint Paul, Londres. Vista exterior con la cúpula. Fotografía: Edwin Smith, Londres.


  17.33.     Catedral de Saint Paul, Londres. Sección por la cúpula. Dibujo: Leland Roth, según Poley.


  17.34.     Johann Balthasar Neumann, palacio-residencia del príncipe-obispo, Würzburg (Alemania), escalinata, 1737-1742. Fotografía: Helga Schmidt-Glassner, Stuttgart.


  17.35.     Narciso Tomé. El Transparente, altar mayor de la catedral de Toledo, 1720-1732.


  17.36.     Francisco Hurtado, capilla del Sagrario de la Cartuja, Granada (España), 1730-1747. Interior. Fotografía: MAS, Barcelona.


  17.37.     Jean Courtonne, Hôtel de Matignon, París, 1722-1724. Planta. Dibujo: Leland Roth, según Kalnein.


  17.38.     Germain Bouffrand, salón oval, Hôtel de Soubise, París, 1732-1745. Fotografía: Wim Swaan, Londres.


  17.39.     François Cuvilliés, pabellón de caza del Amalienburg, en el parque del Nymphenburg, afueras de Múnich (Alemania), 1734-1739. Fotografía: Bayerische Verwaltung der Staatlichen Schlösser, Gärten und Seen, Múnich.


  17.40.     Johann Balthasar Neumann, Vierzehnheiligen (iglesia de peregrinación de los Catorce Santos), Franconia (Alemania), 1734-1739. Fotografía: Erich Müller, Kassel.


  17.41.     Vierzehnheiligen, Franconia. Planta. Dibujo: P. Boundy, según H. Stierlin.


  17.42.     Vierzehnheiligen, Franconia. Sección. Dibujo: P. Boundy, según H. Stierlin.


  17.43.     Vierzehnheiligen, Franconia. Vista interior. Fotografía: Helga Schmidt-Glassner, Stuttgart.


  18      Arquitectura en la era de la ilustración, 1720-1800


  18.1.      Richard Boyle, tercer conde de Burlington, Villa Chiswick, Chiswick, afueras de Londres, 1725. Fotografía: ©Wayne Andrews; Esto Photographics, Mamatoneck, Nueva York.


  18.2.      Portada del libro de Marc-Antoine Laugier, Essai sur l’architecture, París, 1753.


  18.3.      James Stuart y Nicholas Revett, dibujo de una restauración del Partenón, Atenas, ca. 1755. Publicado en el segundo volumen de su Antiquities of Athens, Londres, 1787.


  18.4.      Robert Adam, biblioteca en la Villa Kenwood, Londres, 1767-1768. Fotografía: Edwin Smith, Londres.


  18.5.      Jacques-Germain Soufflot, iglesia de Sainte-Geneviève, (el Panteón), París, 1755-1790. Planta. Dibujo: T. Cheun.


  18.6.      Sainte-Geneviève, París. Interior. Fotografía: Lauros-Giraudon; Art Resource, Nueva York.


  18.7.      Sainte-Geneviève, París. Fotografía: Kersting, Londres.


  18.8.      Claude-Nicolàs Ledoux, Barriére de la Villete, París, 1784-1789. Fotografía: ©Wayne Andrews; Esto Photographics, Mamaroneck, Nueva York.


  18.9.      Étienne-Louis Boullée, proyecto de cenotafio para Isaac Newton, ca. 1784. Bibliothèque Nationale, París.


  18.10.     Étienne-Louis Boullée, proyecto de iglesia metropolitana, ca. 1782-83. British Architectural Library/RIBA. Fotografía: Geremy Butler.


  18.11.     Claude-Nicolas Ledoux, casa para un guarda fluvial, proyecto, ca. 1785-1790. De C.-N. Ledoux, L’Architecture considerée …, París, 1804.


  18.12.     Claude-Nicolas Ledoux, Salinas Reales, Chaux Arc-et-Senans, cerca de Besançon (Francia), iniciada en 1775. De C.-N. Ledoux, L’Architecture considerée…, París, 1804.


  18.13.     Emmanuel Héré de Corny, Nancy (Francia), perspectiva a vista de pájaro de la plaza Stanislas y el hemiciclo, 1741-1753. De Hegemann y Peets, American Vitruvius, Nueva York, 1922. Versión castellana: El Vitrubio americano. Manual de arte civil para el arquitecto, Fundación Caja de Arquitectos, Barcelona, 1992.


  18.14.     Sir Henry Hoare, parque de Stourhead (Inglaterra), 1741-1781. Planta. Dibujo: Leland Roth, según F. M. Piper, 1779.


  18.15.     Stourhead. Vista del Panteón. Fotografía: ©Wayne Andrews; Esto Photographics, Mamatoneck, Nueva York.


  18.16.     James Stuart, Pórtico dórico, Hagley Park, Worcestershire (Inglaterra), 1758. Fotografía: Country Life, Londres.


  18.17.     Sanderson Miller, ruina gótica falsa, Hagley Park, Worcestershire (Inglaterra), 1747. Fotografía: A. F. Kersting, Londres.


  18.18.     Richard Miqué, Antoine Richard y Hubert Robert, hameau (villorrio rural), Versalles (Francia), 1778-1782.


  18.19.     Giovanni Battista Piranesi, grabado de Carceri (Prisiones), ca. 1745-1761.


  18.20.     Thomas Jefferson, Capitolio del Estado de Virginia, Richmond (Virginia), 1785-1789. Fotografía: ©Wayne Andrews; Esto Photographics, Mamatoneck, Nueva York.


  18.21.     Horace Walpole, Strawberry Hill, Twickenham, cerca de Londres, empezado en 1748.


  18.22.     John Wilkinson, Thomas F. Pritchard y Abraham Darby III, puente de Coalbrookdale, Coalbrookdale (Inglaterra), 1777-1779. Science Museum, Londres. Fotografía: cortesía del British Museum, Londres.


  19      Arquitectura del siglo XIX



  19.1.      Leo von Klenze, Gliptoteca (museo de escultura antigua), Múnich (Alemania), 1816-1830. Fotografía: ©Wayne Andrews; Esto Photographics, Mamatoneck, Nueva York.


  19.2.      Karl Friedrich Schinkel, Altes Museum, Berlín, 1822-1830. De K. F. Schinkel, Sammlung architektonischer Entwürfe, Berlín, 1865.


  19.3.      Altes Museum. Planta del piso principal. Dibujo: N. Nguyen, según Schinkel.


  19.4.      Altes Museum. Sección transversal. Dibujo: Leland Roth, según Schinkel.


  19.5.      Thomas Ustik Walter, Girard College, Filadelfia (Pensilvania), 1833-1847. Fotografía: Leland Roth.


  19.6.      Sir Charles Barry y Augustus Welby Northmore Pugin, nuevo palacio de Westminster (edificios del Parlamento), Londres, 1836-1870. Planta. Dibujo: P. Boundy.


  19.7.      Parlamento, Londres. Fachada al río. Fotografía: Zentrelinstitut für Kunstgeschichte, Múnich.


  19.8.      A.W.N. Pugin, diseñador, Cámara de los Lores, Parlamento, Londres. Vista interior. Fotografía: National Buildings Record, Londres.


  19.9.      A.W.N. Pugin, grabado de Contrasts, Londres, 1836. Cortesía de la biblioteca Avery, Columbia University.


  19.10.     A.W.N. Pugin, iglesia de Saint Giles, Cheadle, Staffordshire (Inglaterra), 1840-1846. National Monuments Record.


  19.11.     Saint Giles, Cheadle. Planta. Dibujo: Leland Roth.


  19.12.     Louis Visconti y Hector-Martin Lefuel, ampliación del Louvre, París, 1852-1857. Giraudon/Art Resource.


  19.13.     Charles Garnier, Ópera de París, 1861-1875. Fotografía: Oficina de Turismo del Gobierno Francés.


  19.14.     Ópera de París. Planta. Dibujo: N. Nguyen, según Garnier.


  19.15.     Ópera de París. Sección. Dibujo: N. Nguyen, según Garnier.


  19.16.     Ópera de París. Escalinata. Fotografía: Foto Marburg,


  19.17.     Sir George Gilbert Scott, Midland Grand Hotel, Londres, 1868-1874. Fotografía: National Monuments Record.


  19.18.     Estación de Saint Pancras y Midland Grand Hotel, Londres. Planta. Dibujo: C. Amberson.


  19.19.     Sir Joseph Paxton, Palacio de Cristal (Crystal Palace), Londres, 1851 (destruido en 1936). Vista general. Aguafuerte. Fotografía: Victoria and Albert Museum, Londres; copyright de la Corona.


  19.20.     Palacio de Cristal, Londres. Interior. Fotografía: Helmut Gernsheim, Londres.


  19.21.     W. H. Barlow y R. M. Ordish, ingenieros, tinglado de la estación de Saint Pancras, Londres, 1863-1865. Science Museum, Londres. Fotografía: Science Museum.


  19.22.     Charles-Louis-Ferdinand Dutert, con Contanmin, Pierron & Charton, Galerie des Machines (Salón de las Máquinas), París, 1886-1889. De N. Ponente, The Structures of the Modern World, 1850-1900, 1965.


  19.23.     William Morris con Philip Webb, la casa Roja, Bexley Heath, cerca de Londres, 1859-1860. Fotografía: ©Wayne Andrews; Esto Photographics, Mamaroneck, Nueva York.


  19.24.     Barón Georges-Eugène Haussmann. Plan de reforma urbana de París, 1852. De J. Alphand, Les Promenades de Paris, París, 1867-1873.


  19.25.     Plano de los alrededores de la ciudad de Barcelona y proyecto de su reforma y ensanche. Ildefonso Cerdà, 1859. Planta.


  19.26.     Ciudad industrial de Port Sunlight (Inglaterra), iniciada en 1888. Plano general. Dibujo: Leland Roth, según E. W. Beeson, Port Sunlight, N.Y., 1911.


  19.27.     Henri Labrouste, biblioteca de Sainte Geneviève, París, 1838-1850. Fotografía: J. Austin.


  19.28.     Biblioteca de Sainte-Geneviève, París. Planta del nivel de lectura superior. Dibujo: J. Huxley.


  19.29.     Biblioteca de Sainte-Geneviève, París. Vista de la sala de lectura.


  19.30.     Biblioteca de Sainte-Geneviève, París. Sección. Dibujo: B. Huxley.


  19.31.     Henry Hobson Richardson, edificio para los Juzgados del condado de Allegheny, Pittsburg (Pensilvania), 1885-1887. Fotografía: Leland Roth.


  19.32.     Henry Hobson Richardson, almacenes Marshall Field, Chicago, 1885-87 (demolido en 1931). Fotografía: Charles Allgeier, Chicago (?), ca. 1887; colección del autor.


  19.33.     William Le Baron Jenney, edificio de la Home Insurance, Chicago, 1883-1886 (demolido en 1931). De A. T. Andreas, History of Chicago, 1884-1886.


  19.34.     McKim, Mead & White, Biblioteca Pública de Boston, 1887-1895. Fotografía: Leland Roth.


  19.35.     McKim, Mead & White, estación de Pensilvania, Nueva York, 1902-1910 (demolida en 1963-1965). Vista aérea. Dreyer photo; cortesía de la biblioteca Avery, Universidad de Columbia.


  19.36.     Estación de Pensilvania, Nueva York. Planta. Dibujo: M. Waterman y Leland Roth.


  19.37.     Antoni Gaudí, casa Milà (llamada La Pedrera), Barcelona (España), 1905-1910. Vista exterior. Fotografía: Arxiu MAS, Barcelona.


  19.38.     Casa Milà, Barcelona. Planta. Dibujo: Leland Roth, según Martinell y Gaudí.


  19.39.     Casa Milà, Barcelona. Fotografía: Arxiu MAS, Barcelona.


  19.40.     y


  19.41.     Parc Güell, Barcelona, 1900-1914. Antoni Gaudí, arquitecto. Vistas del banco situado en la plaza sobre la sala hipóstila.


  19.42.     Cripta de la iglesia de la colonia Güell. 1898-1914. Antoni Gaudí, arquitecto. Interior de la iglesia.


  19.43.     Victor Horta, casa Tassel, Bruselas, 1893. Vestíbulo y escalera. Fotografía: Martin Charles.


  20      Arquitectura de principios del siglo XX: la perfección de la utilidad


  20.1.      W. R. Wilder y H. K. White, Capitolio del Estado de Washington, Olympia (Washington), 1921-1928. Cortesía, Norm Johnston, Seattle.


  20.2.      Charles Francis Annesley Voysey, The Orchard (El Huerto), Chorleywood, cerca de Londres, 1899-1900. Fotografía: ©Wayne Andrews; Esto Photographics, Mamatoneck, Nueva York.


  20.3.      Frank Lloyd Wright, casa Willits, Highland Park (Illinois), 1900-1902. Fotografía: Leland Roth.


  20.4.      Frank Lloyd Wright, casa Robie, Chicago, 1908-1909. Fotografía: Leland Roth.


  20.5.      Casa Robie, Chicago. Planta baja. Dibujo: Leland Roth, según dibujos de HABS y Wright.


  20.6.      Casa Robie, Chicago. Vista del comedor. Cortesía del Departament of Art History, Northwestern University.


  20.7.      Peter Behrens, fábrica de turbinas de AEG, Berlín, 1908-1909. Fotografía: Bildarchiv Foto Marburg; Art Resource, Nueva York.


  20.8.      Walter Gropius y Adolf Meyer, fábrica de hormas de zapato Fagus, ala de la administración, Alfeld-an-der-Leine (Alemania), 1911-1912. Fotografía: cortesía del Museum of Modern Art de Nueva York (MoMA).


  20.9.      Walter Gropius y Adolf Meyer, Bauhaus, Dessau (Alemania), 1925-1926. Vista aérea. Fotografía: cortesía del Museo de Arte Moderno de Nueva York (MoMA).


  20.10.     Bauhaus, Dessau. Ala de talleres. Fotografía: cortesía del Museum of Modern Art de Nueva York (MoMA).


  20.11.     Ludwig Mies van der Rohe, Siedlung Weissenhof (Urbanización Blanca), Stuttgart (Alemania), 1927. Fotografía: cortesía del Archivo Mies van der Rohe, Museum of Modern Art de Nueva York (MoMA).


  20.12.     Ludwig Mies van der Rohe, pabellón de Alemania (llamado Pabellón de Barcelona), Barcelona (España), 1929. Fotografía: cortesía del Archivo Mies van der Rohe, Museum of Modern Art de Nueva York (MoMA).


  20.13.     Pabellón de Alemania, Barcelona. Planta. Dibujo: L. Maak y Leland Roth.


  20.14.     Ludwig Mies van der Rohe, torres de viviendas de Lake Shore Drive, Chicago, 1948-51. Fotografía: Hedrich-Blessing. 500,


  20.15.     Torres de viviendas de Lake Shore Drive, Chicago. Planta baja. Dibujo: David Rabbitt.
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Prólogo a la edición española


  Estamos ante un libro singular que, como una hoja de papel, tiene dos caras inevitables y complementarias. El libro Entender la arquitectura. Sus elementos, historia y significado de Leland Martin Roth, publicado originalmente en 1993 como Understanding Architecture: Its Elements, History, and Meaning, presenta una doble manera de afrontar el saber ver y entender la arquitectura. Está dividido en dos partes claramente diferenciadas: una temática –los elementos de la arquitectura– y otra de recorrido histórico –la historia y el significado de la arquitectura–.


  La primera parte, dividida en ocho capítulos, afronta los conceptos básicos de la arquitectura, a los que Roth denomina ‘elementos’. El interés de Roth por la cultura tardoclasicista norteamericana se muestra en cómo el libro parte de la famosa e intemporal tríada vitruviana de la “utilitas, firmitas et venustas”. En el texto, dichos conceptos se transforman en “utilidad” (¿cómo funciona un edificio?), “solidez” (¿cómo se sostiene un edificio?) y belleza, que es interpretada como “deleite” y se desarrolla en tres ámbitos: el espacio en la arquitectura, la percepción visual de la arquitectura, y acústica, forma y sonido. Es lógico que el concepto de belleza, tan controvertido desde la estética de Immanuel Kant y, especialmente, desde que se produjeron las vanguardias artísticas del siglo XX, haya requerido una ardua reinterpretación y un largo desarrollo. El concepto clásico de belleza se ha trasladado a las cualidades espaciales y plásticas de la arquitectura. No sólo se estudia el concepto de espacio y se afrontan las cuestiones de proporción, escala, ritmo, textura y ornamento, sino que se tratan las relaciones entre forma y sonido.


  La primera parte del libro se completa con tres apartados que complementan y actualizan los conceptos de la tríada vitruviana: el arquitecto como profesional y mediador que trabaja mediante el proyecto arquitectónico; la arquitectura como parte del entorno, haciéndose eco de la nueva sensibilidad por el lugar, la naturaleza y el paisaje; y, por último, arquitectura, memoria y economía.


  La segunda parte se dedica de manera didáctica y sistemática a la historia y el significado de la arquitectura. Roth recorre a lo largo de trece capítulos la historia de la arquitectura y el urbanismo, deteniéndose en estas trece estaciones: La invención de la arquitectura: de las cavernas a las ciudades; Egipto; Grecia; Roma; Arquitecturas paleocristiana y bizantina; Arquitectura medieval primitiva, con los monasterios medievales y las iglesias románicas; Arquitectura gótica; Renacimiento y manierismo; Barroco y rococó; Arquitectura de la ilustración; Siglo XIX; Arquitectura de principios del siglo XX: la percepción de la utilidad, dedicado esencialmente a los cuatro maestros Peter Behrens, Walter Gropius, Mies van der Rohe y Le Corbusier; y, por último, la arquitectura de finales del siglo XX que, a pesar del título, abarca desde el expresionismo alemán al posmodernismo. Los dos últimos capítulos incluyen apartados específicos para el primer racionalismo en España y la arquitectura en el mundo hispanoparlante.


  Por todo ello, estamos ante un libro insólito, de un altísimo valor didáctico para aquellos estudiantes y profesionales que quieran disponer de un panorama completo para entender la arquitectura. Roth ofrece una visión sincrónica (es decir, temática e intemporal): afrontando los conceptos básicos y estructurales de la arquitectura, y una visión diacrónica, estudiando el fenómeno arquitectónico a través de su evolución. En este sentido, Roth consigue un libro que sintetiza conceptualización e historia; en una misma obra consigue superar la dicotomía entre diacronía y sincronía que fue establecida por la lingüística estructural de Ferdinand de Saussure, reelaborada por Roman Jacobson y utilizada a fondo por antropólogos como Claude Lévi-Strauss.


  Esta capacidad de conciliar las interpretaciones diacrónicas, típicas de historiadores, con las sincrónicas, propias de antropólogos, etnólogos y teóricos, ha sido un deseo de buena parte de la crítica arquitectónica actual. En su artículo seminal El historicismo y los límites de la semiología (1974), Alan Colquhoun realiza un repaso a las dos metodologías contemporáneas básicas –el historicismo y la semiología– y señala la necesidad de sintetizar un pensamiento dual en el que diacronía y sincronía se concilien. La interpretación diacrónica de la historia, estudiando su evolución, otorga sentido y significado. La interpretación sincrónica, propia de la lingüística estructuralista, permite conocer a fondo los signos y los elementos. Y Colquhoun concluye:


  Pero en los sistemas no lingüísticos, o, como yo los llamo, sistemas de segundo orden, ha de presuponerse un conjunto de sintagmas complejos, y no simplemente una estructura mínima que proporcione muchas posibilidades combinatorias. La provisión de un juego de piezas únicamente permitirá, en sí misma, una combinación mecánica y sólo dará significaciones momentáneas que degenerarán rápidamente. Ese grado cero de la arquitectura, que implica el modelo semiológico regresivo, sólo puede ser auténticamente creativo y socialmente significativo si se logra mediante una revaluación continua de la tradición de signos complejos existente en un momento dado. Por eso, en mi opinión, la semiología tiene unos límites naturales en cuanto herramienta operativa.


  Es decir, Colquhoun defiende esta alianza entre historicismo y semiología, diacronía y sincronía, evolución y conceptualización, reevaluación continua de la tradición y conocimiento de los sistemas de signos.


  La formación de Leland Martin Roth se basa en un Bachelor of Architecture por la Universidad de Illinois-Urbana (1966) y en un Master en Historia de la Arquitectura por la Universidad de Yale (1970), obteniendo el grado de doctor en Yale (1973) en Historia de la Arquitectura con la tesis La arquitectura urbana de McKim, Mead & White. Desde 1992 es catedrático de Historia de la Arquitectura en la cátedra Marion Dean Ross Endowed de la Universidad de Oregón.


  Roth se ha especializado durante años en la obra del equipo McKim, Mead & White (1879-1915), autores de buena parte de las obras académicas e historicistas más representativas de ciudades como Nueva York y Boston. Posteriormente ha ampliado sus estudios hacia Wright, el planeamiento urbano y las company towns, y la arquitectura vernacular y la vivienda obrera americana (1865-1925). Roth está especialmente interesado en la conservación del patrimonio histórico y ha estudiado los modelos de casa para la clase media a través de la revista femenina The Ladies’ Home Journal. El mismo método utilizado para el conocimiento pormenorizado y monográfico de estos temas típicamente norteamericanos –en 1979 Roth publicó A Concise History of American Architecture– es el que ha sido aplicado a los conceptos generales y a esta historia general, reequilibrando la inicial visión norteamericana hacia una más universal y plural.


  A lo largo de las dos partes del libro, los arquitectos a los que más recurre Roth para ejemplificar sus conceptos arquitectónicos o para explicar a fondo sus obras dentro del esquema histórico son Palladio, John Soane, Antoni Gaudí, McKim, Mead & White, Wright, Mies, Le Corbusier, Louis Kahn, SOM y Hans Scharoun. Y los autores que más influencia han tenido sobre el método de Roth son los pertenecientes a la tradición angloamericana de crítica e historia –Henry-Russell Hitchcock, Peter Collins, Rudolf Wittkower, John Summerson, Nikolaus Pevsner y Joseph Rykwert– además de críticos cruciales de la segunda mitad del siglo como Bruno Zevi y Christian Norberg-Schulz.


  El libro de Roth, por su carácter diáfano y básico, por su estricta selección de ejemplos explicados con detenimiento y laboriosidad, y el establecimiento de sabias comparaciones, se convierte en un texto de altísimo valor didáctico, permite iniciarse y formarse en la complejidad de los conceptos básicos y de los rasgos dominantes de la historia de la arquitectura; fomenta el interés por las obras maestras y ayuda a elaborar las coordenadas para pensar y entender la arquitectura.


  Josep Maria Montaner


  
Prefacio


  Este libro trata de enseñar a percibir y comprender nuestro entorno creado por el hombre. Trata de la arquitectura como recipiente físico, como contenedor de la vida humana. Pero, dado que la arquitectura es una actividad social, la edificación también tiene mucho de manifestación social y de creación de legado cultural. Por consiguiente, todo edificio, sea un imponente edificio público o una simple vivienda privada, sea una catedral o un modesto cobertizo para bicicletas, está construido de acuerdo con las leyes de la física y siguiendo unos procedimientos que son algo así como la cristalización de los valores culturales de sus constructores. Este libro pretende ser una introducción tanto al instinto artístico que impulsa a los seres humanos a construir, como a las propiedades estructurales que permiten que los edificios se sostengan en pie. Asimismo, intenta ser una introducción al silencioso lenguaje cultural que expresa todo edificio. Por lo tanto, este libro puede ser entendido como un manual de iniciación a la lectura del entorno visual.


  Desde la Reforma Protestante, Occidente ha tenido una tendencia a fomentar la cultura escrita, histórica o literaria, y a conceder poca o menor atención al significado de las imágenes visuales. De ahí que a muy pocos estudiantes se les haya enseñado cómo leer o interpretar el ambiente físico en el que, inevitablemente, van a tener que vivir y trabajar. En algunas escuelas se dan clases de artes visuales, como música y danza, aunque sólo unos pocos estudiantes vayan a ser capaces de aprovechar tales conocimientos cuando accedan al mundo del trabajo. Sin embargo, aún mayor es el vacío educativo que experimenta la mayoría de los estudiantes en lo referente al entorno construido en el que van a tener que desenvolverse. Lo único que conocen es lo que, a trancas y barrancas, les va enseñando la experiencia de la calle. Este analfabetismo ambiental ha sido comúnmente aceptado como algo natural. La mayoría de la gente sabe muy poco, o nada, sobre la historia de su entorno edificado o sobre cómo interpretar el significado del medio que ha heredado.


  Este libro pretende ayudar a corregir este estado de cosas. Está dirigido al estudiante inquieto o al lector corriente interesado en aprender los principios del medio edificado y el significado histórico que subyace silenciosamente en su interior. No pretende hacer un recorrido de investigación histórica por la compleja evolución de las formas edificatorias, sino servir de introducción básica al tema de cómo actúa sobre nosotros, física y psicológicamente, el entorno que construimos, y qué mensajes históricos y simbólicos contiene.


  La estructura básica de este libro surgió de un esbozo que desarrollé en 1977 para Sandee Harden. Se trataba de la sección de arquitectura de un curso de estudios televisado, el Humanities Through the Arts, producido por el Coast Community College, de Fountain Valley (California), y los City Colleges de Chicago. Como resultado, nació la idea para este libro, a saber: que la arquitectura debía ser examinada como fenómeno cultural, a la vez que como logro artístico y tecnológico. El contenido de este libro evolucionó entonces a partir de un curso introductorio sobre arquitectura impartido durante un periodo de 13 años a los estudiantes de la Ohio State University, de la Northwestern University y, actualmente, en la University of Oregon.


  Para la forma y organización del libro se parte de la base de que el lector no sabe absolutamente nada del sentido técnico o histórico del entorno edificado. De ahí la división en dos partes, la primera de las cuales trata de las propiedades básicas de la arquitectura. En ella se plantean los conceptos fundamentales del proyecto y de la técnica, y se presenta un vocabulario de trabajo; después, ya en la segunda parte, se estudia la evolución de la arquitectura occidental, examinando los temas culturales básicos y ejemplos de edificios seleccionados. Tal división permite que el capítulo sobre arquitectura romana se centre, por ejemplo, en la imagen simbólica de la gran cúpula del Panteón de Roma, dado que en la primera parte ya se habrán tratado las propiedades estructurales de las cúpulas.


  La primera parte empieza con una definición de lo que es la arquitectura y prosigue con una serie de capítulos en los que se exploran la función, los conceptos estructurales y los elementos de proyecto. Hay capítulos individuales que tratan sobre cómo afecta la arquitectura a los elementos climáticos (y es afectada por ellos), cuál ha sido el papel del arquitecto a través de los tiempos y qué arquitectura ha sido considerada como buena o económica. La exposición de la primera parte está ilustrada con ejemplos extraídos de todos los lugares del mundo, de tiempos pasados o actuales.


  La segunda parte es un estudio histórico del desarrollo de la arquitectura en Occidente, desde la prehistoria hasta nuestros días. Esos capítulos se centran en la arquitectura como artefacto cultural, como manifestación sistematizada de valores. Todo ello conduce al con-cluyente argumento de que lo que construimos hoy, sea a escala privada o pública, no es sino un compendio de nuestros propios valores.


  Al escribir este libro me he visto influido por numerosos estudios históricos, incluyendo obras generales detalladas, monografías especializadas y estudios teóricos recientes. Tal vez el más formativo haya sido el de Niels Luning Prak, The Language of Architecture (La Haya, Países Bajos, 1968) que también está dividido en dos partes, pero cuya cobertura histórica empieza con el mausoleo cristiano primitivo/iglesia de Santa Constanza y termina con la casa de Cristal, de Philip Johnson y la capilla de Ronchamp, de Le Corbusier. Desde la construcción de esos edificios, a principios de la década de 1950, ha llovido mucho. En cierto modo, el libro de Christian Norberg-Schulz, Meaning in Western Architecture (Nueva York, 1975; versión castellana: Arquitectura Occidental. La arquitectura como historia de formas significativas, Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 1983) es similar al de Prak. Para el análisis formal de la arquitectura, estoy en deuda con el de Steen Eiler Rasmussen, Experiencing Architecture (Cambridge, Massachusetts, 1959, 2ª ed., 1962) y con el de Sinclair Gauldie, Architecture (Londres, 1969). Especialmente esclarecedora para mí ha sido la obra de Stanley Abercrombie, Architecture as Art: An Aesthetic Analysis (Nueva York, 1984). También encontré particularmente interesante el libro preparado por los arquitectos Caudill, Peìa y Kennon, Architecture and You, Nueva York, 1978, dirigido a clientes en prospectiva. Para los pasajes que tratan sobre los valores en arquitectura, me inspiré en el de Peter F. Smith, Architecture and the Human Dimension, (Westfield, Nueva Jersey, 1979); y en el de Melvin Rader y Bertram Jessup, Art and Human Values (Englewood Cliffs, Nueva Jersey, 1976).


  En un estudio como el contenido en la segunda parte, sería casi imposible no ser influido por la obra de Nikolaus Pevsner, An Outline of European Architecture (Harmond-sworth, Inglaterra, 1943, 7ª edición, 1963; versión castellana: Breve historia de la Arquitectura Europea, Alianza Editorial, Madrid, 1994), que sigue siendo uno de los libros más importantes de este tipo; y por la obra de Robert Furneaux Jordan, Concise History of Western Architecture (Nueva York, 1970). Estos condensados estudios actualmente han quedado superados por tres extensas obras: el libro de Spiro Kostof, A History of Architecture (Nueva York, 1985; versión castellana: Historia de la arquitectura, Alianza Editorial, Madrid, 1988); el de Marvin Trachtenberg e Isabelle Hyman, Architecture: From Prehistory to Post-Modernism (Englewood Cliffs, Nueva Jersey, 1986) y David Watkin, A History of Western Architecture (Londres y Nueva York, 1986); Pero, a diferencia de esas obras enciclopédicas, esta breve introducción trata la arquitectura como una expresión cultural y se centra en ejemplos seleccionados, tratándolos más como tipos que intentando estudiar con detalle el intrincado desarrollo del estilo.


  Coincido con Kostof en que todo entorno edificado es digno de estudio, pues ha sido construido en respuesta a la necesidad humana. Sin embargo, en un libro tan compacto como este, no es posible realizar una investigación de la arquitectura popular, aunque no cabe duda de que constituye una parte significativa de nuestro ambiente vital. Tampoco ha sido posible elaborar un estudio sobre los valores culturales profundamente arraigados que incorporan los edificios islámicos, indios u orientales, y en qué difieren de los occidentales.1 Soy consciente de que ello puede ser considerado como una carencia de esta obra, y de que algunos críticos pueden atribuir al libro un cierto énfasis occidentalista. En vista de que la mayoría de los estudiantes que conozco va a desenvolverse en una cultura occidental, y considerando el modesto alcance de este libro, he preferido optar por no examinar la gama completa de la edificación popular ni la moderna pluralidad de contactos de ámbito mundial. Reconozco la importancia de tales estudios y espero poder tratarlos como se merecen en futuros volúmenes.


  Cualquiera que haya sido la información absorbida por mí en todas las obras citadas, se ha modificado y ampliado en las clases de acuerdo con las necesidades del momento. En este sentido, estoy muy agradecido a mis estudiantes por sus aportaciones a lo largo de mis años de docencia, en forma de preguntas y observaciones, tanto orales como escritas. Resultaría imposible agradecer, adecuada y personalmente, a todos los colegas que han leído el manuscrito; no obstante, deseo expresar muy especialmente mi agradecimiento a G.Z. Brown, Jeffrey Hurwit, John Reynolds y Richard Sundt.


  También es obligado mencionar los planos ilustrados a lo largo del libro, ya que en ellos también han intervenido los estudiantes de forma significativa. Aparte de los preparados personalmente por mí, para unificar símbolos y criterios convencionales, muchos fueron dibujados por los estudiantes de arquitectura de los diversos cursos que impartí durante los años 1985 y 1986. En la lista de ilustraciones aparecen citados individualmente.


  Al igual que ocurrió en mis libros anteriores, éste no habría sido posible sin el aliento y el entusiasmo demostrados por Cass Canfield Jr., mi editor en HarperCollins, a lo largo del dilatado periodo de gestación. Y el más especial de los agradecimientos a Carol, quien lo leyó con su agudo ojo crítico y entre cuyos servicios estuvieron los de poner a raya las inevitables comas erráticas y preparar la copia final para la imprenta.


  pro domo humano


  NOTAS


  1. Para la arquitectura india, véanse: Huntington, Susan L. y John C., The Art of Ancient India: Buddhist, Hindu, Jain, Nueva York, 1965; Nath, R., Islamic Architecture and Culture in India, Delhi, 1982; y Rowland, Benjamin, The Art and Architecture of India, 3ª ed., Baltimore, 1977. Para la arquitectura china, véanse: Wu, Nelson I., Chinese and Indian Architecture, Nueva York, 1963; Sickman, Laurence, y Alexander Soper, The Art and Architecture of China, 3ª ed., Baltimore, 1971. Para la arquitectura japonesa, véanse Alex, William, Japanese Architecture, Nueva York, 1963; y Paine, Robert Treat, y Alexander Soper, The Art and Architecture of Japan, 3ª ed., Baltimore, 1981. En el estudio de la arquitectura japonesa como fenómeno cultural, véase Nishihara, Kiyoyuki, Japanese Houses: Patterns for Living, Tokio, 1967. Recientemente, han empezado a aparecer diversos estudios en inglés sobre la arquitectura islámica; véanse: Ettinghausen, Richard, y Oleg Grabar, The Art and Architecture of Islam, 620-1250, Harmondsworth (Inglaterra) y Nueva York, 1987; Hoag, John D., Islamic Architecture, Nueva York, 1977; y Michell, George, ed., Architecture of the Islamic World: Its History and Social Meaning, Nueva York, 1978.
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  1. Nido del petirrojo suramericano constructor de castillos, un ejemplo de construcción intencional dentro del reino animal.


  
INTRODUCCIÓN


  La arquitectura, el arte inevitable


  La arquitectura es el arte inevitable. Despiertos o dormidos, durante las 24 horas del día estamos en edificios, en torno a edificios, en los espacios definidos por ellos o en paisajes o ambientes creados por la mano del hombre. De quererlo así, nos resultaría fácil evitar deliberadamente la visión de pinturas, esculturas, dibujos o cualquier otro producto de las artes visuales, pero la arquitectura nos afecta constantemente, configura nuestra conducta y condiciona nuestro estado de ánimo psicológico. Los ciegos no pueden ver cuadros y los sordos no pueden escuchar música, pero ambos están obligados a tener trato con la arquitectura, como todos los demás seres humanos. La arquitectura, más que limitarse a ser un mero cobijo o paraguas protector, es también la crónica física de las actividades y aspiraciones humanas. Es nuestro patrimonio cultural.


  El arquitecto Louis Kahn escribió que “la arquitectura es lo que la naturaleza no puede hacer”.1 El hombre pertenece a la categoría de animales que construyen, y realmente algunas de las estructuras construidas por pájaros, abejas o termitas, por nombrar sólo algunos, son, por su economía estructural, como obras de la ingeniería humana. En Suramérica existe un petirrojo que construye unos nidos de dos cámaras, comunicadas entre sí mediante un túnel colgante; el conjunto tiene la forma de unas pesas de barra, de las que se usan para hacer gimnasia [1]. Ciertas termitas ciegas construyen unos atrevidos arcos de barro, empezando por los arranques y remontándose hasta que se encuentran en un punto en el aire. Algunos moluscos, como el nautilo, construyen sus moradas en torno a sí mismos, creando una cáscara dura de carbonato de calcio.


  El caparazón del nautilo es útil como metáfora para el entorno edificado del hombre. Conforme el nautilo crece, va añadiendo una nueva y más amplia cámara a su cáscara curva, quedando la cámara desocupada llena de gas nitrógeno, lo que le sirve para aumentar la flotabilidad de la masa añadida; las partes más antiguas de la cáscara permanecen, sin embargo, como un registro de la historia del animal [2]. La arquitectura es como la cáscara del nautilo de la especie humana; es el entorno que construimos para nosotros mismos y que, a medida que vamos adquiriendo experiencia y conocimientos, cambiamos y adaptamos a nuestro nuevo ámbito expandido. Si queremos conservar nuestra identidad, debemos tener la precaución de no eliminar la cáscara de nuestro pasado, ya que es como la crónica física de nuestras aspiraciones y nuestros logros.
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  2. Sección del caparazón de un nautilo. La construcción de la cáscara se ha realizado mediante un proceso biológico inconsciente.
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  3. Cobertizo para guardar bicicletas, Departamento de Tráfico, Eugene (Oregón), 1984. El cobertizo para bicicletas forma parte de un conjunto de edificios, incluyendo una zona de terminal de autobuses, destinado a fomentar el uso del transporte público.


  En tiempos no muy lejanos era frecuente pensar que la arquitectura consistía únicamente en los edificios considerados como importantes, es decir en los grandes edificios para la Iglesia y el Estado, que precisaban del dispendio de muchas energías y grandes sumas de dinero. Tal vez la causa de esto haya que atribuirla a que, en el pasado, las historias de la arquitectura fueron escritas principalmente por arquitectos, espléndidos mecenas o cronistas de la corte que querían agudizar la distinción entre sus propias obras y la masa circundante de los edificios populares. Nikolaus Pevsner, en su compacta obra Breve historia de la arquitectura europea, publicada por primera vez en 1943, empezaba por hacer la siguiente distinción: “un cobertizo para una bicicleta es un edificio; la catedral de Lincoln es una obra de arquitectura” [3, 4].2 La sabiduría popular a menudo establece la misma distinción, como demuestra la anécdota, ya tópica, de aquel fabricante de estructuras metálicas que ofrecía al cliente un amplio abanico de adornos para las puertas: estilo colonial, mediterráneo, clásico, etc. Tras un temporal de viento que produjo daños en varias de sus estructuras, el representante de la fábrica se tomó la molestia de telefonear a sus clientes para indagar cómo se habían comportado sus estructuras ante el temporal. Uno de ellos, cuya puerta de estilo colonial había sido arrancada por el viento, mientras el resto del granero permanecía en pie, le contestó: “El edificio ha resistido bien, pero la arquitectura ha volado”.3


  De hecho, si tuviéramos que estudiar la arquitectura de las catedrales de Lincoln o de Notre-Dame de Amiens, o cualquier otra, sin tener en cuenta los edificios –es decir, todas las casas humildes que conformaban la ciudad en torno a aquéllas–, llegaríamos a una idea errónea de la posición que ocupaba la Iglesia en el contexto cultural y social de la edad media. Es preciso examinar ambas cosas; es decir, la catedral y las casas corrientes que la rodean, porque la arquitectura medieval está constituida por todos los edificios como conjunto. Análogamente, si queremos comprender la totalidad de la arquitectura de la ciudad contemporánea, tendremos que considerar todos sus elementos componentes. Por ejemplo, para aprehender la ciudad de Eugene (Oregón), necesitaremos estudiar los cobertizos para bicicletas que están integrados como parte del sistema de transporte [3]; en ellos, los ciclistas dejan sus bicicletas atadas bajo techo y toman un transporte público motorizado. Los cobertizos para bicicletas son parte de la política ecológica municipal, que se esfuerza en mejorar el medio ambiente fomentando el uso de medios alternativos al transporte en coche particular.


  La enfática distinción que hace Pevsner entre arquitectura y edificio es comprensible dada la concisión de su compacto libro, pues ello le permitió tratar mejor el amplio material que tenía que manejar. El punto de vista de Pevsner es consecuencia de la extendida influencia del crítico del siglo XIX John Ruskin, quien hizo la misma distinción en la segunda frase de su libro Las siete lámparas de la arquitectura (Londres, 1849). El libro empezaba así: “Al comienzo de cualquier investigación, es sumamente necesario distinguir cuidadosamente entre arquitectura y edificio”. Ruskin quería fijar su atención en los edificios religiosos y públicos, pero también reconocía que la arquitectura era un artefacto cultural sumamente informativo. En otro de sus escritos, el prefacio de St. Mark´s Rest (Londres, 1877), advertía: “las grandes naciones escriben sus autobiografías en tres manuscritos: el libro de sus hazañas, el libro de sus palabras y el libro de su arte. Ninguno de esos libros puede ser interpretado por sí solo a menos que se lean los otros dos; pero de los tres, el único medianamente fiable es el último”.4 Como el propio Ruskin reconocía, para abordar el conocimiento de la arquitectura del pasado, de cualquier periodo o cultura anterior al nuestro, tenemos que empaparnos de la historia y la literatura de ese periodo, que son como la crónica de sus actos y de su pensamiento, antes de poder comprender en toda su integridad el mensaje que transmite la arquitectura. Por lo tanto, la arquitectura es como la historia y la literatura escritas, un recuerdo de la gente que las produjo y, en buena medida, puede ser leída de la misma forma. La arquitectura es un modo de comunicación no verbal, una crónica muda de la cultura que la produjo.


  Ese concepto –el de la totalidad del entorno construido entendido como arquitectura y el del entorno como una forma de diálogo con el pasado y el futuro– es el que subyace en este libro. La arquitectura se interpreta aquí como la globalidad del entorno construido por el ser humano, incluyendo los edificios, espacios urbanos y paisajes. Y, dado que en un libro de este tamaño no es posible examinar detalladamente todos los tipos de edificio de todas las épocas, el lector debe tener siempre presente la idea de que lo que constituye la arquitectura de cualquier periodo es el espectro global de su edificación, y no unos pocos edificios señalados.


  A diferencia de otras criaturas que construyen, el ser humano piensa mientras construye, razón por la cual la edificación humana es un acto consciente, un acto que engloba innumerables decisiones y alternativas. Este hecho es el que distingue las construcciones humanas de los nidos de los pájaros y las celdas de las abejas, que son construidos como resultado de una programación genética. Los seres humanos construyen para satisfacer una necesidad, pero, aún así, sus obras expresan sentimientos y valores; expresan en madera, piedra, metal, yeso y plástico lo que consideran vital e importante, ya sea un cobertizo para bicicletas o una catedral. Esto puede adoptar la forma de un mensaje claramente entendido y deliberadamente incorporado por el cliente y el arquitecto, o puede ser una afirmación inconsciente o subconsciente, descifrable más tarde por el observador. De ahí que el edificio del Capitolio, en Washington DC, tenga tantas cosas que comunicarnos acerca del simbolismo del gobierno republicano de Estados Unidos en el siglo XIX como las pueda tener el Empire State de Nueva York acerca del capitalismo y el precio del suelo urbano en el siglo XX. Análogamente, el Big Donut Shop, construido en 1954 en Los Ángeles por Henry J. Goodwin [5], tiene tanta importancia como artefacto cultural que como arquitectura, pues es un reflejo del amor de los norteamericanos por el automóvil y de su deseo de una gratificación alimentaria instantánea.
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  4. Catedral de Lincoln, Lincoln (Inglaterra), 1192-1280. Este edificio fue construido a modo de demostración pública del poder de la Iglesia y de orgullo cívico.
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  5. Henry J. Goodwin, Big Donut Shop, Los Ángeles, 1954. Edificio creado como respuesta a la cultura del automóvil y al deseo por parte del público de comidas rápidas.


  La arquitectura es el arte inevitable. Estamos en continuo contacto con ella, a menos que nos vayamos al bosque o al desierto; es una forma de arte en la que habitamos. Tal vez sea esta familiaridad la que nos hace verla sólo como un agente utilitario, simplemente como la más grande de nuestras contribuciones técnicas, a la que no prestamos más atención que la que dedicamos a cualquier aparato de uso cotidiano. Y, a pesar de ello, a diferencia de otras artes, la arquitectura tiene el poder de condicionar y afectar al comportamiento humano; el color de las paredes de una habitación, por ejemplo, puede influir en nuestro estado de ánimo. La arquitectura actúa sobre nosotros creando un sentido de temor reverente cuando paseamos entre las gigantescas columnas pétreas de la sala hipóstila del templo egipcio de Karnak; o arrastrándonos, como por la fuerza de la gravedad, hacia el centro del vasto espacio cubierto por la cúpula del Panteón, en Roma; o haciéndonos sentir el flujo del espacio y el enraizamiento en la tierra de la casa de la Cascada, de Frank Lloyd Wright.


  Qué duda cabe que una parte de nuestra experiencia de la arquitectura está basada, fundamentalmente, en nuestro disfrute de esas respuestas psicológicas –que el arquitecto experto sabe cómo manipular para obtener el máximo efecto–, pero la experiencia más completa de la arquitectura la adquirimos si ampliamos nuestros conocimientos sobre un edificio, su estructura, su historia y su significado, contribuyendo, a la vez, a aminorar nuestros prejuicios y nuestra ignorancia.


  También conviene recordar que la arquitectura, además de proporcionarnos cobijo, es una representación simbólica. Como escribiera sir Herbert Read, el arte es “una forma de discurso simbólico, y donde no hay símbolo ni, por lo tanto, discurso, no hay arte”.5 Este contenido simbólico se percibe con mayor facilidad en los edificios religiosos y públicos, en los que el objetivo principal es hacer una proclamación clara y enfática de los valores y creencias de la comunidad. Cuando un edificio nos parece raro, suele ser porque el símbolo que representa no pertenece a nuestro vocabulario cotidiano. A los norteamericanos, que carecen de un legado arquitectónico gótico, la construcción del Parlamento de Londres en estilo medieval en pleno siglo XIX puede parecerles a primera vista anacrónica. Pero resulta más comprensible si recordamos que este edificio debía incorporarse al conjunto de edificios góticos “auténticos” que subsistieron al incendio que motivó su construcción, y que, para el inglés del siglo XIX, la arquitectura gótica era inherentemente inglesa y, por lo tanto, tenía una conexión de siglos con el gobierno parlamentario. Para muchos ingleses de la época, el gótico era el único estilo apropiado.


  La arquitectura es la ciencia y el arte de la construcción. Para entender más claramente el arte de la arquitectura y su discurso simbólico es preciso comprender primero la ciencia de la construcción arquitectónica. Por consiguiente, en los próximos capítulos de la primera parte se explorarán los pragmáticos temas de la función, la estructura y el proyecto. Después, en la segunda parte, se abordará el simbolismo de la arquitectura como medio de comunicación no verbal.


  NOTAS


  1. Louis I. Kahn, “Remarks”, en Perspecta, The Yale Architectural Journal, nº 9-10, 1965, p. 305.


  2. Nikolaus Pevsner, An Outline of European Architecture, Londres, 1943. Esta obra se ha convertido en un clásico; (versión castellana: Breve historia de la Arquitectura Europea, Alianza Editorial, Madrid, 1994).


  3. Walter McQuade cuenta una anécdota similar en “Where´s the Architecture?”, en Connois-seur, nº 215, noviembre, 1985, p. 82.


  4. El libro de Ruskin Seven Lamps of Architectura; (versión castellana: Las siete lámparas de la arquitectura, Aguilar, SA de Ediciones, Madrid, 1964), se sigue imprimiendo. Debido a las numerosas ediciones que existen de los escritos de Ruskin, la mejor fuente de información es la edición estándar en muchos volúmenes publicada por E.T. Cook y A. Wedderburn, The Works of John Ruskin, Londres, 1903-1912; para el prefacio de St. Mark´s Rest, véase el volumen 24.


  5. Sir Herbert Read, “The Disintegration of Form in Modern Art”, en The Origins of Form in Art, Nueva York, 1965, p. 182; versión castellana: Orígenes de la forma en el Arte, Editorial Proyección, Buenos Aires, 1967.


  [image: Illustration]


  6. Stonehenge III, llanura de Salisbury, Wiltshire (Inglaterra), ca. 2000-1500 a. de C. Detalle de un trilito central.


  
PRIMERA PARTE


  Los elementos

  de la arquitectura
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  1.2. Adler & Sullivan, edificio de la Guaranty Trust, Buffalo, 1895. Louis H. Sullivan expresó claramente en la fachada las tres zonas funcionales fundamentales del moderno rascacielos de oficinas.


  
CAPÍTULO 1


  “Utilidad”:

  ¿cómo funciona un edificio?


  Haec autem ita fieri debent, ut habeatur ratio firmitatis,

  utilitatis, venustatis. (Deben llevarse a cabo de tal

  manera que se tenga en cuenta la resistencia, la utilidad, la gracia).


  Marco Vitruvio, De architectura, hacia el 25 a. de C., 1.iii.ii


  En arquitectura, como en las demás artes operativas,


  el fin debe guiar a los medios. El fin es construir bien. La buena construcción debe cumplir tres condiciones: utilidad, solidez y deleite.


  Sir Henry Wotten, The Elements of Architecture, 1624


  Tal vez la definición más básica de arquitectura sea la que escribiera el antiguo arquitecto romano Marco Vitruvio, hacia el año 25 a. de C. Como se comprueba al leer este tratado, la arquitectura ya era objeto de estudios críticos mucho antes de la época en que fue escrito. Varios arquitectos griegos recopilaron libros sobre arquitectura durante los siglos anteriores al nacimiento de Cristo, y sus obras condujeron a la escrita por Vitruvio. En esta obra se relacionan 63 libros de arquitectura griegos y romanos consultados por el autor para escribir el suyo, algunos de los cuales se remontan al siglo IV a. de C.1


  Los elementos básicos de la arquitectura descritos por Vitruvio han permanecido sin cambios esenciales desde la antigüedad. “La arquitectura”, escribió, “debe proporcionar utilidad, solidez y belleza” o, como parafraseó sir Henry Wotten en el siglo XVII, “utilidad, solidez y deleite”. Por utilidad, Vitruvio entendía la disposición de las habitaciones y los espacios de forma y manera que no hubiera trabas a su uso y que el edificio se adaptara perfectamente a su emplazamiento. Por solidez entendía que los cimientos debían ser sólidos y los materiales de construcción debían ser juiciosamente elegidos. Belleza significaba para él que “el aspecto de la obra es agradable y de buen gusto, y [que] sus elementos están adecuadamente proporcionados con arreglo a los principios de la simetría”.2 No importa cómo se haya entendido esta noción de belleza, o venustas, a lo largo de los siglos, el hecho es que la tríada vitruviana sigue siendo un compendio válido de los elementos de la buena arquitectura. Las cuestiones fundamentales de la arquitectura son las siguientes: la primera, ¿sirve el edificio para cumplir sus fines?, ¿realza el edificio su entorno?; segunda, ¿está suficientemente bien construido como para permanecer en pie?, ¿resisten bien a la intemperie los materiales que lo componen?; tercera, aunque no menos importante, ¿es atractivo el edificio?, ¿sirve para proporcionar satisfacción y goce?, ¿proporciona deleite?


  La definición tripartita vitruviana de arquitectura será la base de la exposición que se hace en los siete capítulos siguientes, empezando por el elemento que, a primera vista, podría parecer más directo pero que, a mediados del siglo XX, mostró ser sumamente problemático. Este elemento, el primero citado por Vitruvio, es la función. La función o utilidad pragmática de un objeto –o, si se prefiere, su aptitud para un uso particular– es un criterio que ya fue analizado por filósofos o historiadores griegos como Platón, Aristóteles o Jenofonte.3 Las dificultades que nos hemos encontrado en los últimos tres cuartos de siglo son, en parte, debidas a que en español sólo existe una palabra para definir la función, de la misma manera que en la mayoría de las lenguas europeas existe una única palabra para definir la nieve, por constraste con los esquimales que tienen numerosas voces para describir las diferentes propiedades de la nieve según las condiciones del tiempo. Análogamente, necesitamos variaciones para describir diferentes tipos de función. Nuestra alternativa es construir palabras compuestas, como función de circulación o función acústica, por ejemplo.


  Para agravar aún más el problema, hacia la década de 1920, la definición de función se restringió a un sentido puramente mecánico, con el nacimiento de lo que se llamaría arquitectura moderna internacional, el “estilo internacional”, como fue bautizado en 1932 por Henry Russell Hitchcock y Philip Johnson. El modelo para este tipo de edificio lo proporcionaron la fábrica de turbinas AEG (1908-1909), en Berlín, de Peter Behrens, y la fábrica Fagus (1911), en Alfeld (Alemania), de Walter Gropius [20.7, 20.8]. En ambos casos, la forma del edificio estaba casi absolutamente dictaminada por los procesos industriales internos. En 1926, Gropius proyectó el nuevo edificio para la Escuela de la Bauhaus en Dessau (Alemania), cuya ala de talleres ejemplificaba el mismo determinismo industrial. Aproximadamente por la misma época, Gropius escribió sobre la nueva arquitectura: “Cada cosa está determinada por su naturaleza y, para que funcione correctamente, su esencia debe ser examinada y comprendida en su integridad. Cada cosa debe responder a su propia función en todos los aspectos, es decir, debe cumplir su finalidad en un sentido práctico y, por lo tanto, debe ser útil, fiable y barata”.4 El arquitecto suizo-francés Charles Édouard Jeanneret (más conocido por su seudónimo de Le Corbusier) describió la inadecuación funcional de la casa contemporánea, diciendo que, para la nueva era y la nueva arquitectura que demandaba, “la casa es una máquina de vivir”.5 En 1929, el arquitecto Bruno Taut resumió así el propósito de la arquitectura moderna: “El objetivo de la arquitectura es la creación de la más perfecta –y, por ende, más bella– eficiencia”.6 En pocas palabras, la belleza surgiría automáticamente de la más estricta y desnuda utilidad.


  Sin embargo, el problema que se fue desvelando paulatinamente a medida que avanzaba el siglo XX, es que muy pocas tipologías de edificio (excepción hecha de las fábricas y otros edificios industriales) poseen esa clase de proceso interno capaz de determinar la forma de una manera tan directa, unívoca y utilitaria. La mayoría de las actividades humanas no puede ser cuantificada o reducida a una mera fórmula mecánica. El arquitecto norteamericano Louis I. Kahn opinaba que “cuando uno crea un edificio, crea una vida. Surge de la vida y, realmente, se crea vida. Le habla a uno. Si solamente se tiene la comprensión de la función del edificio, difícilmente podrá éste constituir el ambiente para una vida”.7


  Otro problema que se nos ha presentado durante los dos últimos siglos es que pocos edificios siguen usándose para la función para la que fueron creados. Ello se ha traducido en ampliaciones, reformas o en la construcción de edificios completamente nuevos, cuando no en la reconversión del edificio original para un nuevo uso. En este caso, la tentación más inmediata es argumentar que el viejo edificio nunca fue funcional porque no puede dar acomodo al nuevo uso que queremos darle, aunque, en realidad, lo más probable es que, en su tiempo, el edificio cumpliera perfectamente su función original.


  Una alternativa a esta cuestión sería proyectar el edificio de manera que pudiera dar acomodo a cualquier actividad que se plantease en el futuro. Este fue el enfoque adoptado a mediados del siglo XX por Ludwig Mies van der Rohe, quien ideó lo que él mimo llamó el Vielzweckraum, el espacio multifuncional o espacio universal. Efectivamente, Mies sostenía que él y sus asociados no adaptaban la forma a la función: “Damos la vuelta a este concepto, es decir, creamos una forma práctica y satisfactoria y, después, acomodamos las funciones en ella. Hoy en día, ésta es la única manera práctica de construir, ya que las funciones de la mayoría de los edificios cambian continuamente, mientras que el edificio no puede alterarse de manera económica”.8 La demostración práctica de este aserto la tenemos en la gran sala sin pilares de la Crown Hall, en el Instituto Tecnológico de Illinois (IIT), en Chicago (1952-1956) [1.1]. El problema es que, si bien una sala de tan amplias dimensiones puede dar acomodo a una gran diversidad de actividades, en cambio funciona bastante mal acústicamente, ya que un sonido emitido en cualquier punto de la sala produce ecos y reverberaciones a través de todo el espacio. Sencillamente, Mies van der Rohe dio forma construida a lo que muchos de los arquitectos de la arquitectura moderna internacional pensaban desde los años veinte: que había una universalidad de necesidades humanas y de funciones. Le Corbusier llegó incluso a afirmar que era posible proyectar “un solo edificio para todos los países y climas”.9 Por desgracia, esta afirmación, tan atractiva debido a su aparente simplicidad científica, ignora dos verdades fundamentales, a saber: que la función está sometida a influencias sociales y culturales, y que la forma del edificio es también una respuesta a su entorno físico y climático.
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  1.1. Ludwig Mies van der Rohe, Crown Hall, Instituto Tecnológico de Illinois (IIT), Chicago, 1952-1956. El interior consiste simplemente en una amplia sala concebida para satisfacer una gran variedad de funciones diferentes.


  La función, por lo tanto, tiene muchos componentes, el más básico de los cuales es la utilidad pragmática, o sea, el acomodo de un uso o actividad determinado a una sala o espacio específico. Una habitación puede utilizarse para acoger una simple cama para dormir, puede ser un despacho con un escritorio, o bien puede ser una gran sala de reunión o cualquier otro espacio público.


  La mayoría de los edificios, naturalmente, están compuestos de numerosas habitaciones, con funciones vinculadas entre sí. Por consiguiente, la gente necesita desplazarse de una habitación a otra, razón por la cual la función de circulación –es decir, la creación de espacios para dar acomodo, dirigir y facilitar los movimientos de una zona a otra– es casi tan importante como la función utilitaria. Cuando Charles Garnier proyectó la Ópera de París (1861-1875), analizó cuál era exactamente la función de la ópera. Ciertamente que los parisinos querían oir la última creación operística, pero, como Garnier observó sagazmente, para ir a la ópera existía un motivo social tal vez más importante que el mero placer de escuchar la música: la gente quería ver y ser vista. Por lo tanto, las zonas de circulación debían ser tan importantes como el escenario y el auditorio, de modo que, tal como la planta del edificio revela con claridad, la magna escalinata, el foyer y los vestíbulos ocupan una parte muy significativa de la superficie total [19.14, 19.15].


  Al igual que Garnier, cuando Louis Sullivan, hacia finales del siglo XIX, empezó a proyectar algunos de los primeros rascacielos de estructura metálica, lo primero que hizo fue examinar lo que este nuevo tipo de edificio significaba.10 Así, descubrió que se podían establecer cuatro zonas diferenciadas, la más profunda de las cuales era el sótano, que contenía zonas de maquinaria, almacenamiento y otras de uso estrictamente utilitario. Encima, había tres zonas funcionales visibles en diversos grados: la zona de la planta baja (que contenía las entradas, el vestíbulo de ascensores y tiendas a lo largo del perímetro que daba a la calle), la franja central (pisos de oficinas organizados, uno sobre otro, en torno al núcleo de ascensores) y el piso superior de coronamiento (con la maquinaria de los ascensores, los depósitos de agua, las zonas de almacenamiento y otros usos diversos). Dado que el nuevo tipo de edificio desarrollado en altura tenía una forma decididamente vertical, Sullivan argumentó que era misión del arquitecto dar énfasis a la verticalidad y expresar claramente sus tres zonas funcionales, tal y como haría en el edificio de la Guaranty Trust de Buffalo, Nueva York (1895) [1.2].


  Otro arquitecto que explotó el potencial expresivo de la forma mediante la exteriorización de las diferentes actividades funcionales fue el finés Alvar Aalto. Entre sus mejores ejemplos de ello cabe citar uno de los dos edificios que proyectó en Estados Unidos, la biblioteca del colegio benedictino de Mount Angel, en Oregón (1967-1971) [21.36]. Su función pragmática principal es la de contener libros, los cuales están dispuestos en estantes que se despliegan en forma de abanico hacia el lado norte, partiendo del núcleo central de lectura y circulación. Pero las demás actividades de apoyo requieren espacios diferentes; en el lado sur, además del vestíbulo, se disponen una serie rectilínea y compacta de oficinas y salas de trabajo para el personal, y un auditorio en forma de cuña. Cada uno de los espacios ha sido ubicado por el arquitecto en el lugar necesario y con la forma precisa para dar acomodo a su uso, a la vez que está engarzado con los demás para formar un todo armónico.
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