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Indiana Jones y la última cruzada

Petra (Jordania)

AL FINALIZAR ESTE CAPÍTULO, HABRÁS APRENDIDO:

•

La importacia de construir una base sólida sobre el proceso fotográfico

•

Cuáles son los diferentes formatos de archivo y cómo utilizarlos

•

El concepto de histograma, cómo interpretarlo y el porqué de su

importancia

•

Por qué el archivo RAW es intocable

•

La asombrosa gestión del color del archivo RAW

•

Qué es la nube de datos y cuándo desaparece
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Lo fundamental

Domina el retoque

En nuestro proceso fotográfico solemos utilizar tres programas

fundamentales: Adobe Bridge, Adobe Camera Raw y Adobe Photoshop. Los

dos primeros son relativamente sencillos, fáciles de usar y comprender,

porque las acciones que podemos llevar a cabo con ellos están bastante

acotadas y no suponen gran dificultad de aprendizaje. Sin embargo,

Photoshop es un programa muy amplio, con multitud de opciones, filtros y

herramientas que utilizan diseñadores gráficos, fotógrafos, diseñadores web o

retocadores, para crear logotipos, retocar fotografías, construir páginas web o

hacer fotomontajes. Nuestro propósito como fotógrafos es conocer las

posibilidades y opciones que nos ofrece Photoshop para desarrollar las tareas

específicas que requieran nuestras imágenes, entendiendo qué estamos

haciendo en cada momento, por qué y para qué lo hacemos, y cuáles son las

herramientas más adecuadas para ello.

En ocasiones, determinados alumnos que acuden a mis clases, utilizan el

programa de manera instintiva e incorrecta y cometen errores de base. La

mayoría de las veces, sucede porque no lo comprenden, han aprendido de

forma autodidacta o se han limitado a buscar en internet para resolver problemas

concretos. Pierden mucho tiempo realizando arreglos que se podrían resolver

rápidamente, o se equivocan cuando tienen que hacer algo parecido, pero no

exacto, a lo que han visto en un tutorial o vídeo. Además, es habitual que la

misma acción se pueda realizar con herramientas diferentes o con la misma

herramienta, pero usando distintas opciones, lo que puede llevar a confusión.

Si somos capaces de conocer y seleccionar la alternativa adecuada en cada

momento, ahorraremos tiempo y conseguiremos un resultado profesional.

Se trata de utilizar el programa convenientemente, construir una base sólida

y alcanzar el conocimiento suficiente para profundizar todavía más sin miedo

a equivocarnos. De este modo, evitaremos que el programa nos domine y

seremos nosotros los que tengamos el control sobre él.

Histograma

Antes de definir el histograma debemos preguntarnos qué elementos

componen una fotografía digital, y la respuesta es sencilla: una imagen digital

está formada por píxeles. Pero, ¿qué es un píxel? Según la RAE un píxel es la

“superficie homogénea más pequeña de las que componen una imagen, que

se define por su brillo y color”. De una manera más gráfica y llana podemos

afirmar que un píxel es un cuadradito con un color determinado.

Cuando vamos a ver un partido de fútbol de nuestro equipo favorito, en

numerosas ocasiones encontramos una cartulina cuadrada y de un color

encima del asiento, que debemos levantar cuando suena el himno del club.

Llegado el momento, alzamos la cartulina y prácticamente es lo único que

vemos. Sin embargo, los espectadores situados en la parte opuesta del estadio

verán el flamante escudo del club a gran tamaño, pero formado por miles de

pequeños cuadraditos. Del mismo modo, si tenemos una fotografía en

pantalla y la ampliamos lo suficiente, seremos capaces de ver los cuadraditos

que la integran, y observaremos que cada cuadradito solo tiene un color, es

decir, no existen píxeles que contengan dos colores.

SÍ

NO

NO
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Una vez aclarado este concepto, entenderemos con mayor facilidad qué es el

histograma. La RAE lo define como la “representación gráfica de una distribución

de frecuencias por medio de rectángulos, cuyas anchuras representan intervalos

de la clasificación y cuyas alturas representan las correspondientes frecuencias”.

Vamos a ilustrar esta definición a través de un ejemplo. Imaginemos una

escuela de bachillerato, que cuenta con un total de 1200 alumnos, en la que

acaba de realizarse un examen de acceso a la Universidad. El siguiente gráfico

contiene, en el eje X, las calificaciones del 0 al 10, y, en el eje Y, el número de

alumnos que ha obtenido cada calificación.

Si sustituimos el número de alumnos por el número de píxeles, y las

calificaciones (que antes iban del 0 al 10) por valores tonales que, como veremos

en el capítulo 2, van del 0 al 255, obtenemos el histograma de una fotografía.

En efecto, el gráfico recoge la frecuencia de píxeles en la imagen según sus valores

tonales. Aunque la fotografía sea en color, hemos de pensar en escala de grises, es

decir, en el valor de luminosidad de cada píxel, que, en este caso será blanco,

negro o gris. El eje horizontal indica los valores tonales, cubriendo toda la gama de

grises que va del negro (valor 0) al blanco (valor 255), tal y como se aprecia en la

barra colocada bajo el gráfico. El eje vertical nos informa de la cantidad de píxeles

que hay de cada tono, sin especificar el número concreto. La siguiente simulación

muestra de manera aproximada cómo se distribuye, en el histograma, la

información de luminosidad correspondiente a los píxeles de la imagen.

Detalle del ojo en el que se

aprecian los cuadraditos

con un color.

20

26

69

50

93

108

152

190

250

160

82

0

250

200

150

100

50

0

1

2

3

4

5

6

7

8

9

10

El histograma muestra, a través de

la escala de grises que va del

negro al blanco, la cantidad de

píxeles de la imagen que tienen

una determinada luminosidad.
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La particularidad del histograma es que la

montaña

que lo interpreta siempre

llega hasta arriba, porque el pico más alto representa el tono que más se repite

en la fotografía y, a partir de ese valor, se construye el resto del gráfico. Dicho

de otro modo, el histograma no indica el número exacto de píxeles que hay de

cada tono, sino que lo hace en proporción, a partir del tono más repetido.

Vamos a verlo a través de un ejemplo.

La siguiente imagen está formada por 200 píxeles y cuatro tonos de gris; cada

cuadradito es un píxel:

•

Tono 1 - Gris medio: 100 píxeles.

•

Tono 2 - Gris oscuro: 50 píxeles.

•

Tono 3 - Gris claro: 25 píxeles.

•

Tono 4 - Gris más oscuro (casi negro): 25 píxeles.

El histograma que representa los tonos de la imagen anterior se distribuye de

la siguiente manera:

•

Llega hasta arriba en su valor gris medio, el tono número 1.

•

Sube justo hasta la mitad en la parte correspondiente al gris oscuro, el

tono número 2.

•

Sube solo a un cuarto de altura para representar a los dos grises

restantes, los tonos 3 y 4.

Análisis del histograma

En principio, una fotografía expuesta correctamente presenta un histograma

con la mayoría de píxeles repartidos en los tonos medios, abarcando la amplia

gama de grises que va del negro puro al blanco puro.

En ocasiones, la

montaña

que

define el histograma se sale

por arriba. Esto no es

relevante, significa

simplemente que hay tantos

píxeles en la imagen con esos

valores tonales que, para

representar con más

exactitud el resto del gráfico,

se salen del cuadro.

1

3

4

2

1

3

2

4

El histograma representa, de

forma precisa, la proporción de

píxeles que hay de cada tono.

Fotografía con los tonos

repartidos entre el negro

y el blanco.
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Pero esta distribución variará en virtud de los tonos de la fotografía que

estemos tomando. Imaginemos que tenemos la imagen de un tablero de

ajedrez; el histograma solo ofrecerá información en los extremos del gráfico

porque únicamente hay tonos blancos y negros. La parte izquierda del

histograma representa los píxeles que componen los cuadrados negros y la

parte derecha los blancos. No es un histograma incorrecto, es la

representación exacta de la imagen.

Veamos algunos ejemplos concretos:

•

En una imagen con bajo contraste los píxeles se acumulan en el centro

del gráfico.

El mejor ejemplo de una fotografía con bajo contraste es aquella realizada en

un día neblinoso. La niebla matiza los tonos y la luz, evitando que haya negros

y blancos muy marcados, de modo que la información se acumula en la zona

media del gráfico.

•

En una imagen con alto contraste la información se agrupa en los

extremos del gráfico.

Un perfecto ejemplo para una fotografía de alto contraste es un contraluz.

En este tipo de imágenes, como vimos en el ejemplo del ajedrez, predominan

los tonos claros y oscuros, dejando poca información en los tonos medios.

•

Una imagen subexpuesta acumula la información en la parte izquierda

del gráfico.

Paseando por las calurosas calles de Amán, decidí visitar uno de sus mercados

para resguardarme del calor. Nada más entrar en el recinto vi a una persona

buscando algo en el suelo y disparé esta fotografía, olvidando adaptar los

valores de cámara (velocidad, diafragma e ISO) a la escasa luz que había en el

Este tablero de ajedrez solo

contiene blancos y negros.

Una fotografía con una niebla tan

densa no contiene píxeles con

tonos muy claros ni muy oscuros.

En un contraluz la cantidad de

tonos medios es escasa.
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mercado. La fotografía está subexpuesta, los tonos más oscuros rebasan por la

izquierda el cuadro que delimita la gráfica. En el punto en el que el histograma

se sale por la izquierda, las sombras dejan de tener detalle, no se distinguen

texturas ni formas porque solo hay negro puro.

•

En una imagen sobreexpuesta la información se acumula en la parte

derecha del gráfico.

Típica fotografía en la nieve en la que los blancos se han reventado y, por

tanto, no tienen detalle. El histograma se sale por la derecha, mostrando

claramente cómo se han recortado las altas luces, convirtiéndose en blanco

puro, sin información. Se trata de un ejemplo parecido al anterior, solo que

esta vez, en lugar de tener píxeles a la izquierda del negro puro, los tenemos a

la derecha del blanco. Como hemos comentado, que el histograma se salga

por arriba no tiene importancia, pero debemos estar muy atentos para que no

se salga por los lados del cuadro.

En ambos casos, podríamos representar gráficamente la información que

hemos perdido del siguiente modo:

Una fotografía demasiado

subexpuesta provoca pérdida de

detalle en las sombras.

Una fotografía demasiado

sobreexpuesta provoca pérdida de

detalle en las luces.

Cuando las sombras son un negro puro, sin detalle, diremos

que están empastadas o recortadas, porque se salen del

histograma por la izquierda.

Cuando las iluminaciones son un blanco puro, sin información,

nos referimos a ellas como quemadas, reventadas o recortadas,

porque se salen del histograma por la derecha.

Información perdida en una foto subexpuesta.

Información perdida en una foto sobrexpuesta.

Al subexponer o sobreexponer

excesivamente perdemos

información a los lados

del gráfico.
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¿Correcto o incorrecto?

Una de las principales funciones del histograma, sobre todo cuando estamos

realizando la toma fotográfica, es la comprobación de la exposición. Sin

embargo, algunos histogramas pueden llevarnos a confusión y hacernos dudar

a la hora de decidir si una fotografía está correctamente expuesta. Si solo

vemos el histograma, no podemos sacar una conclusión definitiva;

necesitamos ver la imagen y los tonos que la componen para analizar

adecuadamente el gráfico. Así, una imagen de un muñeco de nieve ocupando

la mayoría del encuadre, no puede estar representada por un histograma con

la mayor parte de la

montaña

en la parte izquierda del cuadro. Vamos a ver

dos ejemplos de histogramas, que nos podrían hacer dudar a la hora de

decidir si la exposición es correcta.

Ambos histogramas pertenecen a fotografías tomadas correctamente. El

primero corresponde a una imagen con mucha información en las luces y

pequeños detalles oscuros, mientras que el segundo proporciona indicios

suficientes para intuir que se trata de un paisaje urbano al anochecer; la típica

imagen con abundante información en las sombras y un pico a la derecha del

gráfico correspondiente a las luces más brillantes.

En el siguiente ejemplo, la escena fotografiada presenta tonos oscuros,

medios y claros, por lo tanto, el histograma correcto es el número 2, porque la

montaña

está repartida a lo largo del gráfico.

¿Por qué es tan importante el histograma?

En muchas ocasiones, tenemos mal configurada la pantalla LCD de nuestra

cámara, lo que puede confundirnos al revisar la toma realizada. Si la pantalla

está muy clara, tendemos a subexponer para compensar la luz que emite, y al

contrario, si está oscura sobreexponemos. La luz ambiente también juega un

papel relevante a la hora de valorar una fotografía en cámara, porque nos

puede confundir fácilmente; por la noche vemos bien definidas las imágenes

Analizando el histograma

podemos prever el tipo de imagen

que representa.

Ambos histogramas son correctos

y muestran con exactitud la

distribución de los valores tonales

de cada fotografía.

1

2

3

Es muy importante exponer

correctamente para obtener un

resultado final de calidad.
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en pantalla, aunque estén oscuras; por el día, con mucha luz, ocurre lo

contrario. La mejor manera de asegurar una correcta exposición es consultar

el histograma de la fotografía en la propia cámara, verificando que la

distribución de tonos es la adecuada para la escena.

Esta misma situación se produce cuando estamos revelando o retocando una

imagen en el ordenador. Si hemos ajustado el monitor con el brillo bajo,

tendemos a aclarar demasiado la imagen para verla mejor; por el contrario, si

la pantalla está muy brillante, oscurecemos la fotografía para compensar tanta

luz. Gracias a la información que nos proporciona el histograma seremos

capaces de ajustar nuestras fotografías correctamente.

Formatos de archivo

Las imágenes digitales se pueden generar o almacenar en distintos formatos.

La elección del mismo se efectúa en la propia cámara y, posteriormente, en el

programa que utilizamos para retocar nuestras fotografías. En cámara,

normalmente, podemos elegir entre RAW (que significa “crudo”, “en bruto”) o

JPG (también llamado JPEG,

Joint Photographic Experts Group

). En el

ordenador, los estándares más utilizados para almacenar nuestras imágenes

son JPG o TIFF (

Tagged Image File Format

). Cada formato de archivo tiene

unas características específicas que lo hacen valioso. Todos aportan ventajas y

a su vez inconvenientes, por lo que es importante utilizar cada uno conforme

al propósito para el que fue creado.

RAW

Para definir este formato, pongamos como ejemplo la diferencia entre un

diamante y un brillante. El primero es la piedra en bruto y el segundo adquiere su

denominación cuando se le aplica al diamante un tipo de talla. Nuestro diamante

es el formato RAW, debemos seleccionarlo en cámara para obtener el archivo

Contemplando el histograma en la

propia cámara podemos verificar

si la exposición es correcta.

A la hora de revelar o retocar una

imagen es fundamental fijarnos en

el histograma.
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que contiene la información en bruto, es decir, todos los datos recogidos por el

sensor en el momento de la toma fotográfica. El RAW nos permite acceder a los

mayores niveles de calidad de la imagen; es el negativo digital que debemos

revelar y que nos proporciona la gran ventaja de poder ajustar los valores de

exposición, luminosidad, equilibrio de blancos, contraste, etc. A partir del

revelado del archivo RAW, obtendremos una copia en formato TIFF o JPG.

El mayor inconveniente de este formato estriba en que no está estandarizado;

cada fabricante utiliza su propia versión, de manera que podemos

encontrarnos con distintas extensiones de archivo. CR2 o CRW pertenecen a

Canon, NEF a Nikon, ORF a Olympus, SRF o ARW a Sony, RAF a Fujifilm, etc.

Adobe intentó establecer el formato DNG (

Digital Negative

) como estándar,

pero la mayoría de los grandes fabricantes continúan utilizando los suyos.

DNG

Como hemos mencionado, es el formato abierto creado por Adobe en un

intento de estandarizar el RAW de distintos fabricantes. Solo algunas marcas

como Leica, Ricoh o Pentax han implementado este formato en sus cámaras.

Las principales ventajas que ofrece son la compatibilidad con distintos

programas independientemente de la versión o fabricante, y la producción de

un archivo de menor tamaño, preservando íntegramente la calidad del original.

JPG

Es el formato de captura de imagen y almacenamiento más utilizado,

dado que produce un archivo comprimido que ocupa poco espacio, ideal

para publicar fotografías en internet, enviarlas por correo electrónico o

almacenarlas en dispositivos de escasa capacidad. En nuestro ejemplo, sería

el brillante ya tallado, aunque con pocos quilates, comprimido y con cierta

pérdida de calidad.

Cuando seleccionamos en cámara el formato JPG, la imagen resultante es un

archivo de menor tamaño que el RAW, revelado por la propia cámara, lo que

supone una gran desventaja a la hora de obtener una imagen de calidad. Es la

propia máquina la que determina los valores de revelado de la imagen,

privándonos del control en esa importante fase. La única ventaja es el menor

espacio ocupado en la tarjeta de memoria.

Es importante destacar que, al retocar una imagen JPG en el ordenador,

cada vez que guardamos los cambios, el programa aplica un complicado

algoritmo de compresión que la degrada, y cuanto mayor sea el ratio de

compresión mayor será el deterioro. Si realizamos esta operación repetidas

veces, la pérdida de calidad del archivo será notable. Por esta razón, cuando

tengamos que hacer modificaciones en una fotografía JPG, en primer lugar

deberíamos guardarla en un formato sin compresión y libre de pérdida como,

por ejemplo, el TIFF.

TIFF

Estándar universalmente utilizado para almacenar imágenes con la mayor

calidad debido a que no tiene compresión. Podemos guardar el archivo

cuantas veces queramos sin degradarlo, por lo que es el formato ideal para

editar o imprimir una imagen. En nuestro ejemplo, sería el brillante ya tallado,

con muchos quilates y sin pérdida.

Este formato permite utilizar capas, máscaras de capa, capas de ajuste y otras

características propias de Photoshop que veremos en detalle más adelante. Su

principal desventaja es que produce archivos grandes, porque, al no utilizar

compresión alguna, el tamaño aumenta considerablemente.

PSD

Del PSD se podría decir prácticamente lo mismo que del TIFF, siendo el

primero el formato nativo de Adobe Photoshop, lo que le otorga mayor

compatibilidad con otros programas de la marca. Las dos diferencias más

importantes entre ambos son:
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•

El formato PSD ocupa menos espacio en disco que el TIFF, pero tarda

más en grabarse. El formato TIFF, aun ocupando más espacio, se graba

bastante rápido, evitando incómodas esperas.

•

Estos formatos tienen un tamaño máximo de archivo: 2GB el PSD y 4GB

el TIFF. En caso de superar estos límites, tendremos que grabar el fichero

en formato PSB, válido para archivos grandes. Es importante recordar

esta excepción porque, cuando intentamos guardar un archivo que

rebasa esos tamaños, el programa solo nos informa de que

se ha

excedido el límite

, sin darnos ninguna opción alternativa y sin ofrecer

información sobre este formato alternativo.

En el siguiente gráfico se muestran las principales opciones disponibles a la

hora de elegir el formato. La más habitual, y la que aconsejo, es la opción

central, es decir:

•

Disparar en RAW (CR2 en Canon y NEF en Nikon) para poder revelar la

fotografía.

•

Una vez revelada, guardar la imagen en formato TIFF, obteniendo un

archivo sin pérdida, ideal para realizar el retoque si la foto lo requiere.

•

Por último, imprimir u obtener una versión comprimida en JPG para subir

el archivo a internet.

Como fotógrafos exigentes, debemos evitar, en la medida de lo posible, la

opción con las flechas marcadas en rojo, porque perdemos la posibilidad de

revelar la fotografía y produciremos un archivo comprimido, con la

consiguiente pérdida de calidad.

Diagrama representativo de las

alternativas disponibles, desde la

toma fotográfica, hasta la

obtención de un archivo final que

podamos imprimir o subir a

internet.
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Fragmento del contenido de un

archivo XMP.

El archivo RAW

Los archivos en formato RAW son el equivalente al negativo de nuestras

fotografías. Un archivo RAW contiene los datos

en bruto

que capta el sensor

en el momento de la toma fotográfica y, a partir de estos datos, la cámara

construye la imagen y nos la muestra en pantalla. Este proceso se realiza a

través de un

software

interno y, prácticamente inmediato, que aplica unos

ajustes de revelado para mostrarnos un resultado relativamente fiel a la escena

que estamos fotografiando. La palabra

revelado

hace alusión al proceso

analógico realizado en un cuarto oscuro, en el que, a partir de los negativos de

un carrete de fotos, obteníamos las imágenes que la cámara había captado.

Ahora en digital, gracias a la elección del formato RAW, los fotógrafos tenemos

la posibilidad de realizar el revelado en el ordenador.

El programa

Adobe Camera Raw

fue creado en el año 2002 para revelar estos

archivos y su uso se hace imprescindible en nuestro flujo de trabajo para

obtener los mayores niveles de calidad de la imagen. Aunque actualmente

existen otras opciones en el mercado, es el

software

utilizado por la mayoría

de fotógrafos. En 2006, se produjo el lanzamiento de

Adobe Lightroom

(hoy

denominado

Lightroom Classic CC

), que utiliza la misma tecnología de

procesamiento de imágenes en su módulo de revelado, por lo que los ajustes

que aprendamos en este capítulo serán válidos para ambos programas.

El intocable RAW

Juan tiene un pequeño incidente con su moderno coche rojo cuando vuelve

del trabajo. Mientras espera en un semáforo, una furgoneta de transporte

toma una curva más cerrada de lo normal y roza el coche tiñéndolo de azul.

Ambos conductores se bajan del vehículo para comprobar los daños, pero, a

pesar de las evidentes pruebas, el conductor de la furgoneta afirma no haber

rozado el coche y evade la situación marchándose. Ante esta situación, Juan

decide tomar una fotografía de los desperfectos. Después de llamar, reclamar

al seguro y enviar la fotografía como prueba, la compañía del transportista

afirma que esta imagen puede estar manipulada y que, por tanto, no sirve

como prueba. Juan envía entonces el archivo RAW argumentando que es

intocable, por lo que la compañía se ve obligada a darle la razón.

El archivo RAW, como hemos comentado, contiene los datos

en bruto

que

capta el sensor. Se trata, por tanto, de un contenedor de datos que tenemos

que interpretar. Sin embargo, una de las características principales del RAW es

que no se puede modificar, es intocable. Entonces, ¿cómo conseguimos

revelarlo sin que sufra ninguna alteración? El procedimiento es sin duda

ingenioso. Los ajustes que realizamos en Camera Raw se guardan, por defecto,

en un archivo de texto con el mismo nombre y extensión XMP, denominado

sidecar

porque acompaña a nuestro RAW, como el sidecar a la motocicleta.

Estos archivos se mantienen ocultos en Bridge para evitar la visualización de

nombres duplicados que pueden crear confusión. Por el contrario, si navegamos

con el “Explorador” de Windows o el “Finder” de Mac, y nos situamos en la carpeta

donde se encuentran nuestras fotografías, comprobaremos que, a cada archivo

RAW revelado, le acompaña otro con el mismo nombre y con extensión XMP.

Camera Raw enlaza el archivo RAW con su correspondiente XMP para leer los

valores que hemos introducido en cada ajuste. Esto nos da la posibilidad de

revelar una fotografía cuantas veces queramos, sin modificar el archivo original;

solo estaremos guardando datos en el archivo

sidecar

(ver imagen al margen).

En caso de eliminar o extraviar el archivo XMP, perderemos los ajustes hechos

durante el revelado, de manera que si abrimos el archivo RAW en Camera Raw,

los ajustes aparecerán con su valor por defecto, normalmente 0. Imaginemos

que enviamos a un amigo un archivo RAW por correo electrónico para
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enseñarle un revelado, pero olvidamos adjuntar el XMP. Al abrirlo, Camera Raw

no aplicará ajustes y solo se mostrarán los valores por defecto. Sin embargo, si

le mandamos el archivo XMP y nuestro amigo lo guarda junto al RAW inicial, el

programa será capaz de leer esos valores y mostrar el revelado.

El color en los archivos RAW

Cuando hacemos una fotografía, el sensor que utiliza nuestra cámara digital

capta la luminosidad de la escena. El sensor está compuesto por fotodiodos,

uno para cada píxel, que registran la cantidad de luz que reciben, originando una

corriente eléctrica; la carga eléctrica que almacena cada píxel varía en función

de la cantidad de luz que incide sobre el fotodiodo. Esto significa que el archivo

RAW contiene únicamente información de luminosidad en escala de grises.

Si el sensor solo capta información en escala de grises, ¿cómo es capaz de

almacenar el color? La mayoría de las cámaras digitales utilizan la tecnología del

mosaico Bayer. Se trata de un filtro de color, en forma de tabla, colocado

delante del sensor y compuesto por celdas que alternan los colores verde-azul

y verde-rojo, es decir, cuenta con un 25 % de celdas de color rojo, un 25 % de

azul y un 50 % de verde (se utiliza mayor cantidad de celdas verdes porque el ojo

humano es más sensible a este color, y el filtro Bayer trata de imitar su fisiología).

Si, por ejemplo, dividimos los fotodiodos en grupos de cuatro, tendremos

cuatro píxeles en cada grupo a la espera de recibir información. El filtro Bayer

deja pasar determinada cantidad de luz verde para el primer fotodiodo del

cuarteto, el segundo fotodiodo se carga con cierta cantidad de luz roja, el

tercero se carga con luz verde y el último con luz azul. Finalmente, cada

fotodiodo traslada, al píxel que le corresponde, la información de luminosidad

del color que ha captado, generando el archivo RAW, que contiene el doble de

píxeles con información de verde que de rojo y azul.

¿Cómo se establece la cantidad de rojo y azul que hay en un píxel cuyo

fotodiodo ha captado solo información de verde? El procedimiento es

sofisticado, se pueden utilizar distintos algoritmos de interpolación cromática

llamados

Demosaicing

, que reconstruyen el color real de cada píxel a partir de

la información que cada fotodiodo ha guardado en los píxeles adyacentes. En

el caso de un píxel con información de verde, el algoritmo tendrá en cuenta la

cantidad de rojo y azul que poseen sus vecinos para hacer un promedio y

determinar su color definitivo.

Imaginemos que cada píxel es un cubo con cierta cantidad de pintura roja, verde

o azul. Para determinar el color definitivo de un cubo que solo contiene pintura

verde, este tiene en cuenta la cantidad de pintura roja y azul que tienen sus

vecinos y la mezcla de las tres pinturas dará como resultado el color definitivo

del cubo. Todos los cubos realizarán la misma operación y, a partir de la cantidad

de pintura que contengan sus vecinos, establecerán su color definitivo.

De esta manera, durante el revelado del archivo RAW definimos los valores

finales de color de cada píxel, lo que nos permite ajustar libremente el

equilibrio de blancos de la fotografía sin pérdida de calidad. Si hubiéramos

Disposición del Mosaico de Bayer

sobre los fotodiodos del sensor

que corresponden a cada píxel.





[image: imagen]

22

|

23

elegido el formato JPG en cámara, la propia máquina habría sido la

responsable de interpretar la información de color, asignando a cada píxel un

valor definitivo; sin embargo, disparando en RAW aplazamos esta decisión

hasta el revelado.

En resumen, el archivo RAW no tiene información de color, pero sí de cómo se

comporta la luz al pasar por un filtro rojo, verde y azul y con ello construye el

color de manera coherente, variando la interpretación del color pero no la de

luminosidad. De esto se deduce que los únicos ajustes que afectan al RAW son

(además del enfoque) la velocidad de obturación, la abertura del diafragma y el

valor ISO, ya que determinan la información de luminosidad.

La nube de datos

Al disparar en RAW, obtenemos un archivo que contiene todo el rango dinámico

que el sensor de la cámara es capaz de registrar, lo que supone una gran ventaja

a la hora de establecer la luminosidad de la imagen en el revelado. Si

sobreexponemos o subexponemos, el archivo RAW nos permite rescatar luces

altas y levantar zonas oscuras, pero esto no significa que podamos descuidar la

exposición, dado que, aunque el archivo RAW sea relativamente flexible, tiene

un límite y no seremos capaces de extraer información de donde no existe. Si

obtenemos un alto porcentaje de iluminaciones reventadas o sombras

empastadas, no podremos recuperar esa información; por esta razón, una

exposición correcta es esencial para asegurar un buen acabado.

Gráficamente se podría explicar afirmando que la información de luminosidad que

contiene el archivo RAW es una nube enorme llena de datos que rodea nuestro

negativo. Al revelar el archivo, seleccionamos la información que nos interesa

(siempre dentro de los límites de esa gran nube) para formar nuestra foto final.

El fotodiodo que recoge luz verde

vierte cierta cantidad de pintura en

el cubo-píxel central. Este tendrá

en cuenta la cantidad de pintura

de sus cubo-píxeles vecinos, rojos

y azules, para establecer el color

definitivo del cubo-píxel verde.

Este proceso se denomina

interpolación cromática.

Foto

Cuando terminemos de revelar

la imagen y la abramos en

Photoshop, obtendremos

nuestra foto final y la nube

RAW desaparecerá.

El rango dinámico de una cámara se refiere a la extensión

entre los tonos más oscuros y los más claros en la que esta es

capaz de captar detalle.
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La cascada

Munduk (Indonesia)

AL FINALIZAR ESTE CAPÍTULO, HABRÁS APRENDIDO:

•

El momento exacto en el que los píxeles de la imagen adquieren un valor

definitivo de color y tono

•

La razón por la cual una imagen se degrada

•

Los conceptos modo de color y espacio de color

•

Por qué debemos trabajar a 16 bits

•

Por qué es tan importante calibrar el monitor

•

Qué es y por qué está formada una fotografía digital

•

A utilizar correctamente el cuadro de diálogo

Tamaño de imagen

•

Que no es necesario poner 72ppp para subir una imagen a internet

•

La consecuencia de marcar la casilla Remuestrear

•

Cómo calcular el peso de una imagen
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Conceptos claros para no volver a dudar

Opciones de flujo de trabajo

de Camera RAW

Antes de comenzar con Photoshop debemos hacer algunos ajustes en el

cuadro de diálogo

Opciones de flujo de trabajo

de Camera Raw. Este cuadro

nos brinda la posibilidad de configurar las opciones imprescindibles para

trabajar con nuestras imágenes en Photoshop. Espacio de color, profundidad

de bits, tamaño y calidad de imagen son conceptos con los que debemos

estar familiarizados si deseamos hacer la elección correcta y entender el

porqué de nuestra decisión.

El RAW, como depositario de datos, no es un archivo de imagen definitivo.

No podemos imprimirlo ni subirlo a la web para que sea visto por los demás. Es

necesario revelarlo, convertirlo en un espacio de color, asignarle una profundidad

de bits y guardarlo en un formato de imagen estándar como TIFF o JPEG. Al

hacer esta operación, se asignará un valor definitivo de color y tono a cada píxel.

La elección del espacio de color y la profundidad de bits se realiza en el

apartado

Espacio de color

del cuadro de diálogo

Opciones de flujo de

trabajo

, al que accedemos haciendo clic sobre el link situado en la parte

inferior central de la interfaz de Camera Raw.

En

Espacio

elegimos

Adobe RGB (1998)

y en

Profundidad: 16 bits/canal

. Tal y

como aparece en la imagen, dejaremos desmarcadas el resto de opciones, sin

preocuparnos del valor que figure en el campo

Resolución

del apartado

Cambiar tamaño de imagen

, porque este dato no es relevante por el momento.

Si utilizas Lightroom podrás establecer estas preferencias a través del menú

Editar>Preferencias

. En la pestaña

Edición Externa

apartado

Editar en Adobe

Photoshop

, puedes ajustar los valores de

Espacio de color

y

Profundidad de bits

.

De Camera RAW a Photoshop

Las abejas melíferas trabajan incansablemente en la colmena para crear panales

organizados en celdillas hexagonales, que utilizan para depositar su alimento:

polen y miel. Los archivos RAW funcionan de forma muy parecida: son una suerte

de panales con celdillas cuadradas (en lugar de hexagonales) llamadas píxeles, y lo

único que contiene cada celdilla es información provisional de luminosidad.

Cuadro de diálogo

Opciones

de flujo de trabajo.
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Cuando revelamos una foto en Camera Raw, cada píxel espera a ser rellenado

con información definitiva de color y tono, al igual que las celdas de las abejas

se llenan de polen y miel. Esta información de color dependerá de los ajustes

que efectuemos en el revelado. No olvidemos que estamos trabajando con un

negativo (digital), por lo que podemos afirmar que la fotografía no existe

todavía; falta establecer el valor definitivo de cada píxel y asignarle un formato

determinado, que será TIFF, PSD o JPG.

Ya sabemos que el archivo RAW es “intocable” y que cuando realizamos

ajustes en Camera Raw, realmente estamos escribiendo valores en un fichero

de texto. Esto garantiza que el archivo original se conserve intacto y nos

permite restaurarlo cuantas veces queramos o crear diferentes revelados de

nuestras imágenes sin necesidad de duplicarlas. Además, si aparecen nuevos

programas de revelado o recibimos actualizaciones de Camera Raw, siempre

podremos acudir a nuestro documento original y aprovechar las ventajas que

nos brindan las nuevas tecnologías para volver a revelarlo. Al pulsar en el

botón

Abrir imagen

de Camera Raw, suceden dos cosas bien diferenciadas:

•

Los ajustes que hemos realizado en el revelado se guardan en el archivo

XMP que acompaña al RAW.

•

La nube de datos, a la que hacíamos referencia en el capítulo anterior,

desaparece.

•

La fotografía se abre en Photoshop y se le asigna el espacio de color y la

profundidad de bits que hayamos seleccionado en las

Opciones de flujo

de trabajo

de Camera Raw. En ese momento los píxeles adquieren por fin

una información de color y tono definitiva. A partir de este instante,

cualquier ajuste que hagamos en la imagen la degradará, por lo que

debemos trabajar correctamente para que el desgaste sea mínimo. Una

vez hechos los retoques y ajustes oportunos en Photoshop guardaremos

la fotografía en el formato apropiado (TIFF, PSD o JPG), a través de la

opción del menú

Archivo>Guardar como

.

Modelos de color

Un modelo o modo de color es un sistema estándar de interpretación de

colores que permite representarlos de forma numérica. Esto nos da la

posibilidad de asignar un número a cada color para representarlo de forma

inequívoca, como veremos en el apartado

Profundidad de bits

de este

capítulo. Pero antes debemos hacernos la siguiente pregunta: ¿cómo se

representan los colores en fotografía?

Si antes de hacer clic en

Abrir imagen

pulsamos la tecla

Alt

, el

nombre del botón cambiará a

Abrir copia

y la imagen se abrirá

en Photoshop, pero no se guardarán los ajustes en el archivo

XMP. Esta opción es interesante cuando hemos modificado los

ajustes de un revelado anterior que deseamos conservar.

Las celdillas hexagonales se

transforman en celdillas

cuadradas.
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En una pantalla los colores se muestran utilizando combinaciones de rojo,

verde y azul. Esta representación da lugar al modo de color RGB (llamado así

por su denominación en inglés:

Red

,

Green

,

Blue

). En este modelo, los colores

se generan de forma aditiva, a partir de la suma de estos tres primarios. Si

sumamos los tres a partes iguales en su valor más saturado y brillante,

conseguimos blanco puro, y la ausencia de los tres colores origina el negro, ya

que sin luz no percibimos el color.

Para imprimir se usa una combinación de tintas de color cian, magenta y

amarillo (CMY, por su denominación en inglés:

Cyan

,

Magenta

,

Yellow

). Este

modo es sustractivo porque la suma de colores sustrae el color, va restando

luz hasta alcanzar el negro. Realmente, con la suma de estos tres colores

primarios no obtenemos negro puro, por lo que es necesario añadir tinta de

este color para que el negro (

black

) sea lo suficientemente intenso, dando

lugar al modelo CMYK. Por el contrario, el blanco se consigue con la ausencia

de tinta en los cuatro colores.

En ambos modos, cada color primario tiene su complementario (o secundario)

que, como vemos en la siguiente rueda de color, coincide con el primario del

otro modelo de color: rojo-cian, verde-magenta y azul-amarillo. Esto es

bueno saberlo porque para quitar la dominante de color en una fotografía no

es necesario rebajar el color dominante, sino añadir de su complementario.

Espacios de color en el modo RGB

El espacio de color define el rango de colores que podemos utilizar dentro de

un modo de color. Es habitual que estos dos términos se usen indistintamente,

lo que crea confusión, por lo que será conveniente acostumbrarse a llamar a

cada uno por su nombre. En el modo de color RGB, los principales espacios de

color disponibles para fotografía son: ProPhoto RGB, Adobe RGB (1998) y sRGB.
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