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«El caràcter afirmatiu de l’art dimana també del compromís de l’art amb Eros, de la profunda afirmació dels impulsos vitals en la seva lluita contra l’opressió instintiva i social. La permanència de l’art, la seva immortalitat històrica a través de mil·lennis de destrucció, dona testimoni d’aquest compromís.»

HERBERT MARCUSE




CINC INTERIORS I UN ESPAI NATURAL

SUSANNA RAFART

Matí a la Barberini

El món pot pujar i baixar dels inferns entre dues escales: Bernini i Borromini. Preserven la carn verda de les Verges en les pintures al tremp de l’escola de Siena. A fora, els plàtans grisos i la humitat que allibera el cos de presses inútils, com un apunt. Miro de correspondre als paisatges. Simon Marmion, pintor d’Amiens, se serveix del rerefons escènic per donar centralitat al crucifix. Les muntanyes obren un triangle en el qual la creu pren la centralitat del vèrtex més baix. A banda i banda, els protagonistes del moment, víctimes i botxins per separat. Al fons, una fortalesa i una carícia d’aigua llunyana. Cada cosa és al seu lloc. És la tardor de l’Edat Mitjana, el símbol requereix una mínima geografia per mostrar el dolor. L’arribada de la perspectiva anuncia la vista de camps i treballs agrícoles que s’estenen enllà del marc de les finestres. Si bé no sempre. A vegades, només es tracta del paper d’or que envolta la Mare i el Fill a les petites obres anomenades colmi di camera. Lippi pintarà rics domassos d’un llit opulent al costat d’espais que són trànsits d’escenes importants, com explica l’articulada presència d’arquitectura i paisatge a la Madonna di Tarquinia.

Ara els boscos són esponerosos i violentament obscurs, però el que importa és la figura humana. Passa el matí, grups d’estudiants, la humitat del palau. A les mans, un llibre, Eros i art de Gerard Vergés. Em fa pensar en la categorització dels temes pictòrics i la seva rellevància. L’obra ens obre un ventall selecte de motius artístics relacionats amb l’Eros, espigolant exemples a cavall de la pintura i del text assagístic, o en els testimonis d’èpoques diverses, en fragments de novel·les o tractats, amb una prosa viva, que persegueix definir el que entenem com a «erotisme». El poeta desgrana amb rotunditat l’obsessiva presència de l’erotisme en la història de l’art, així com els models inconvenients pels temps que hi havia rere les figures femenines pintades. Tot un museu de la mirada del cos. Per endinsar-nos-hi, comencem pels antípodes del que podríem considerar bellesa: la diferència, l’antinorma. Travesso les sales del palau, capficada per les sàvies rareses que l’obra de Vergés aporta a determinats temes de la història de la pintura, com ara l’hirsutisme i la monstruositat, i trobo la meva boscúria salvatge a San Girolamo nel deserto de l’anomenat Perugino. L’home és en el tot de la rocalla, la fera, l’arbreda i les muntanyes. Són els ulls de l’espectador els encarregats de combatre aquesta feresa furtiva, aquest sentir la humana imperfecció d’un moment aspre que Pietro Vannuci imposa. Més tard, els blaus de Garofalo i la negror mai convinguda d’Orazio Gentileschi. Aleshores, apareix ella, la innominada supervivent de la bellesa, la Fornarina. I tota la llum atrau el cos mig nu, la rialla mig dibuixada, el braç amb la cinta amb el nom de Rafael. I sí, hi ha, enllà del rostre, una obscura arbreda feréstega i un cel blau cobalt. Tanmateix, és ben igual. Els ulls s’acompanyen del turbant de tela camperola, les mans de la subtil transparència d’un vestit d’aigua que amb el dit assenyala el seu deutor, i el melic és el centre que anuncia la bonesa del cos en repòs. Si Flaubert considerà que no calia conèixer-ne la identitat, tampoc no cal considerar aquesta natura sadollada per la presència humana, ara sense símbols, ara només amb la contundència de la carn. Al seu costat, sense aixecar els ulls, la Magdalena de Piero di Cosimo. Amor sacre i amor profà.


Foren el mar de neu en l’alba,

i el roser que floria

d’una rosada,

llençols de quiet oratge.

Per a tu eren els llavis,

el vespre els ha vessat.



Cossos que llegim i no veiem

«Hi ha en tots els humans una flor primitiva, engendrada per un entusiasme noble que es va afeblint progressivament, fins que la felicitat només és un record i la glòria, una mentida». Amb aquestes paraules, gairebé comença un llibre breu d’Honoré de Balzac que és una joia de la reflexió sobre l’art i la vida, L’obra mestra desconeguda.

Frenhofer, un vell mestre pintor, rep la visita d’un artista que ha perdut el favor dels reis, Porbus. Destronat per Rubens a la cort d’Enric IV, l’obra que el va fer famós i que encara és testimoni de la seva glòria terrenal era un retrat de Maria Egipcíaca, la prostituta penedida d’Alexandria que es farà eremita i envellirà en la indigència, lluny dels fastos i dels favors dels amants, i a qui un lleó cavarà la tomba en una mort solitària. La pintura havia de ser per a Maria de Mèdici, però serà el pretext perquè el mestre Frenhofer exposi que la funció de l’art ha de ser la de mostrar «les màgies enganyoses del clarobscur» i no pas exercitar-se en un realisme fidel mancat de seducció.

El tema de l’Egipcíaca ha estat conegut pels artistes de tots els temps i, en general, s’han esforçat a buscar la sensualitat en la llarga cabellera grisa d’una vellesa sense amants, voluptuós testimoni del passat sobre rudes vestidures. (Tiziá, Coello, Ribera, Caravaggio o d’Artemisia Gentileschi o l’expressionista Émile Nolde, que mostra l’hirsutisme de la santa després d’anys de dejuni amb el lleó de fons.) La trobada entre dos codis potencia l’efecte pertorbador de l’erotisme. En el darrer capítol del nostre llibre, Gerard Vergés fa un recorregut pels models cortesans de moltes de les Verges admirades en les esglésies, des de Jean Fouquet a Filippo Lippi; l’autor exposa molt encertadament el costat subversiu de la cultura de l’Edat Mitjana, l’exaltació de la carn i el «triomf de l’instint» contra la imatge de santedat i jerarquització que en tenim. D’aquí que cerqui verificar si els pits de les Verges pintades amb rostres d’amants fan prevaldre el pit del pecat, l’esquerre, o el de la virtut, el dret. El poeta desmenteix el fet que només els pintors italians escollissin el pecat, amb una aportació molt específica de notícies a l’entorn del tema que completa amb una raonada classifició cronològica de vint-i-cinc maternitats de tots els temps per mostrar-ho i negar, de passada, la transgressió que comportaria pintar nu el pit esquerre.

L’obra de Balzac comença amb el referent pictòric d’alta significació eròtica, la Maria Egipcíaca, de la qual se’ns descobreix subtilment el pit, motiu recurrent en gairebé totes les representacions existents. El vell mestre Frenhofer en fa una lliçó d’art a partir dels referents coneguts, i, sobre totes les coses, el llibre constitueix un petit tractat sobre l’erotisme i la seva condició a partir del traç. La discussió entorn de la naturalesa de la creació es desenvolupa davant d’un intrús que resta mut i que ha entrat amb el vell, una jove promesa de la pintura, Nicolas Poussin. Per continuar la conversa, s’arriben al taller del vell Frenhofer, que els disputa el seu sentit de l’art davant d’una tela llargament dilatada en el temps i que no aconsegueix de tancar. El jove Poussin, en un acte d’orgullosa vanitat, ofereix la seva bella amant com a model perquè es pugui completar l’obra d’art. Finalment, Frenhofer ha intentat també fer el retrat d’una cortesana, Catherine Lescault; ha esgotat les seves forces únicament pintant-ne un peu, bellíssim, això sí, sorgit d’unes taques de colors. És el fracàs que convoca els codis de dos temes pictòrics l’un dins l’altre: la moda de retratar les cortesanes i el gust per pintar estudis d’artista. Tanmateix, incomplet el retrat, aquell peu concentra tots els atributs de l’erotisme pictòric que es puguin imaginar (Vergés ens hi orientarà en el capítol «La seducció del peu i la sabata», que s’inicia amb una curiosa prohibició sobre els peus de les còmiques del segle XVIII). Les tres dones representades per Balzac són qualificades de prostitutes o cortesanes. De la primera, se n’anomena el pit i el coll, una mà; de la segona, la noia real, el somriure; i de la tercera, la il·lusió del seu pintor: anomena els cabells, el pit, formes que no són al quadre, com si hi fossin descrits. D’aquells plaers passats, fecunda el pintor l’erotisme evocat? O s’allibera en el traç una volença que el germina?

Existeix un erotisme del detall en la història de l’art que arriba fins les portes de la modernitat i que trenca amb els esquemes de la bellesa, no sempre lligada a Eros. Com en la poesia hereva de Swedenborg, l’erotisme s’esdevé per un extens teixit de correspondències que substitueix la superfície de les coses per codis ocults que interaccionen amb la subjectivitat de l’espectador. Ens en dona testimonis el llibre que tenim a les mans. La novel·la de Balzac no és altra cosa que una disputa sobre la mirada, el que es veu i el que es vol veure. La complicitat, la mancança, l’ocultació hi juguen un paper primordial. Nadar, de nom Gaspard-Félix Tournachon, el fotògraf de globus aerostàtics i de retrats il·lustres com el de Charles Baudelaire o Sarah Bernhard, s’expressava en termes semblants: el nu mèdic en tota la seva cruesa real era molt lluny de l’erotisme artístic. El desig, sense els atributs de les correspondències sensorials, en queda fora.


Dins el taller,

les formes que els oracles

al seu destí abandonen.

Desig que no s’acala,

paleta verd encesa.



Umwelt

«No coneixem el perfil / de la sensació, només el que externament la configura». Rainer Maria Rilke evoca els límits que travessen els amants, les terres rares d’on som tots expulsats. Mirem en el museu, no vivim. L’erotisme enfronta el sacre i el profà i és d’aquesta fractura que la sensualitat, el desig o la voluptat van de bracet. Diria que, per tal que un espectador de l’obra d’art tingui percepció de l’experiència eròtica, hi ha d’haver un desequilibri entre l’Umwelt —terme propi de l’etologia i definit per Jakob von Uexküll com el món perceptiu en el qual un organisme viu i es desenvolupa com a subjecte, és a dir, el coneixement de l’entorn— i el mite —o la capacitat simbòlica de l’ésser humà, que concretem en la certesa sobre els significats que el nostre medi ens ofereix i que ens permet entendre la naturalesa d’aquest desig—. Aquest punt d’estranyesa ens posa en guàrdia i desencadena el procés pel qual podem sentir una certa voluptat. Com explica Uexküll, una paparra pot viure quieta sense percepció del temps ni l’espai fins que percep l’olor d’àcid butíric que desprèn la pell del mamífer i és aleshores que es deixa caure per succionar-li la sang que necessitarà per deposar els ous. S’ha mogut, per tant, només per marques «perceptives». Com les entrena l’obra d’art? Una Venus, un sant Sebastià, formen part d’un extens Umwelt sensorial que sumem al mite, al símbol. A vegades només en cal la pinzellada, el fragment, la ruïna de la llibertat. És possible que l’Olympia de Manet o els nus femenins de Le sommeil de Gustave Courbet coincideixen en el desajust o contrast d’expectatives —la Venus d’Urbino de Ticià en el primer o el repòs dels amants Tristany i Isolda en el segon— i la calidesa amb què hi és representat el cos humà. L’entorn és conegut però el símbol es reforça amb la transgressió.


Tard errem en la terra

amb ales abatudes

i al cor, rosa novella.

De l’abstreta intempèrie,

fogall d’escorces.



Psique i Eros

Benvolguda innocència ens conta el mite. El somni dolç de Psique és pertorbat per l’abrandament de Cupido. Venus, gelosa de la bellesa de Psique que ha captivat el seu fill, la posarà a prova obligant-la a separar en una nit totes les llavors diverses que li deixa barrejades. Les formigues l’ajudaran a amuntegar-les correctament.

Amb gran celeritat ajuden la novia del déu de l’amor i distribuiran i endreçaran totes les llavors. Com explicar científicament aquest acte de salvament vers una altra espècie? Només per empatia? Actualment alguns experiments ens parlen d’aquestes actuacions entre animals, com ara l’obra de Giorgio Vallortigara, A spasso con il cane luna. Aquest ajut intencionat no forma part del comportament biològic de les formigues. Però tornem als amants. Luci Apuleu ens fa sentir la sensualitat de l’escena, ben a les fosques i en secret. Ella no coneix el seu amant, però li n’arriba un joc de percepcions que la retenen en el jaç marital. Una sensualitat que arriba al Renaixement amb Boccaccio i que la pintura de l’època evoca en belles imatges. D’ambdós amants vertaders en neix Voluptat. No mirar, contra la curiositat. No veure, enfront d’imaginar. Allò que és mortal serà immortal. I en l’erotisme morim a la plenitud.


Secrets els ulls,

carbó a les galtes.

Les llavors no s’endrecen

com pensaments i branques.



Llit desfet

Els cossos hi eren abans de la nostra història. Sempre són joves i bells en les sales solitàries dels museus, els uns acaricien la permanència d’un pit; els altres es dobleguen entre llençols resseguits en negre; som a la frontera de la carn, però res no haurem viscut. El Llit desfet d’Eugène Délacroix ens deixa imaginar la nit perduda, la càlida geometria dels plecs de la tela, el baf consumit, l’excés. Tot queda dit sense veure-ho: el glatir de la carn seduïda, les corbes alentint-se en meandres crepusculars, potser la infidelitat o la traïció, l’avara certesa que la plenitud ens ha deixat enrere, amb els objectes trencats. No hi ha un poema més amarg sobre el pas del temps. Qui vol recompondre una escena?


Emigren els ocells

de les carenes,

amb fruits del meu jardí,

saqueig.

Contemplo el solc captiu

de la partença,

tot meu.



Dones a la riba de l’Evros

No n’existeix el quadre. Com seran elles? Estereotips barrocs, dones barbudes? Preferiríem l’equívoc? Tampoc hi ha llum, però ho imaginem. En veurem una mà agafada al rem, un peu trepitjant amb indecisió una nova terra, uns llavis que demanen sostres aliens? És aquesta la salvatge seducció d’avui? El llenguatge és un receptacle d’aigües estanques, es podreixen, s’hi moren els somnis. Ho direu en una altra llengua? Com era Lena al bany? Com la dona davant del mirall? Llits desfets, una altra contemplació. Són els d’abans o els d’ara? Escriu Pascal Quignard que hi ha quatre èxtasis temporals: la voluptat, el trànsit, la lectura i el descobriment. Lluny, en els nostres dies, les pietoses formigues o els espais de confort, els tallers de pintura on es valora l’erotisme d’un peu. Hi ha llibres, però, que encara ho contenen. Com el que tenim a les mans, que ens porta pels camins de la sensualitat en sales i sales de valuoses paraules que haurien d’anar al rescat d’aquests altres paisatges que ara ens aterreixen.


Nus a Llevant,

humides brases.

Silenci de sirenes,

a mar obert, les mans.




EROS I ART


L’AUTOR ESCRIU UN BREU PREFACI

Amb temor i tremolor —com deia el filòsof Kierkegaard—, però també amb una absoluta passió per la bellesa del món, he escrit aquest llibre. I ara, ho confesso, estic cansat. Em pregunto: valia la pena? Sovint els homes comencem les coses amb entusiasme, i les finim amb escepticisme i fatiga. A vegades, durant la redacció d’aquestes pàgines, he intentat —hores i hores— recordar una citació que no em venia al cap, o apuntalar sòlidament una argumentació que em semblava feble, o simplement trobar un adjectiu esclaridor. Llavors evocava aquells copistes medievals, corbats sobre els seus escriptoris i en el silenci de les seves biblioteques. Imaginava el lleu soroll dels càlams sobre el pergamí i, fixa a les seves ninetes, l’acolorida imatge de les lletres capitals entreteixides de dracs i àngels. En instants de cansament extrem, aquells homes escrivien comentaris personals —els marginalia— al costat del text: «Em fan mal els ronyons». O bé: «Pobra mà que has escrit sobre el pergamí blanc! (…) Demà seràs l’extremitat descarnada d’un munt d’ossos».1 I, acabat el llibre, seguien els comentaris: «Escrit està. Beneït sigui aquell que el va escriure». O, més desvergonyit, com convé a un llibre com aquest que tracta d’art i erotisme: «Doneu pel seu treball, a qui això va escriure, una noia ben bonica».2

No faig esment de l’esforç físic, sinó d’una contínua tibantor mental per tal de defugir tant les divagacions etèries com el gelat rigor del comentari acadèmic. Un altre esforç (no sé si d’agrair) és que, sempre que he pogut, m’he referit a la literatura i l’art del passat. A parer meu, el pas dels anys asserena les paraules i les formes i ens dona major perspectiva per jutjar-les. Això, en tot cas, m’ha dut a parlar —potser amb excés— de l’art religiós i a submergir-me —potser massa sovint— en la llegenda àuria. M’he equivocat? Funàmbul dels seus fantasmes, equilibrista entre la soledat del seu cervell i la del seu cor, l’escriptor avança per una tensa gúmena.

Al·ludia abans a un grau d’atenció potser excessiu cap als antics. Però tampoc no he oblidat —crec— els contemporanis. I he volgut ser concret. És per això que he datat tots els textos del segle XX, perquè es vegi l’instant en què, al nostre temps, neixen o rebroten o es consoliden unes determinades idees.3 Assenyalaré, per últim, que el gran avantatge del present assaig era el tema. Perquè la paraula erotisme suscita avui tota classe de seduccions, tota mena de perspectives, tota índole de promeses. En qualsevol cas, en cap moment —i vull que quedi clar— no he intentat fer erotisme sobre l’erotisme. Les coses són com són, i l’erotisme de les obres d’art s’explica i es val per ell mateix. Però tampoc no he volgut callar, per falsa pudicícia, coses òbvies. ¿Negarem, per exemple, l’erotisme del nu en la pintura i l’escultura? Faig meves les paraules de sir Kenneth Clark:

«“Si el nu”, deia el professor Alexander, “és tractat de manera que desperti en l’espectador idees i desigs concordes amb el tema material, som davant d’un art fals i una moral dolenta”. Però aquesta elevada teoria és contrària a l’experiència. En l’amalgama de records i sensacions que desperta l’Andròmeda de Rubens o La banyista de Renoir, n’hi ha molts de “concordes amb el tema material”. I ja que aquestes paraules del famós filòsof Alexander han estat citades amb massa freqüència, caldrà subratllar allò que resulta evident i dir que cap nu, ni tan sols el més abstracte, no ha de deixar de despertar algun vestigi de sentiment eròtic o, si més no, l’ombra més vaga de tal sentiment. I, si això no ocorre, és que ens trobem davant un art dolent i una moral falsa».4

No cal dir que eludiré la discussió d’un tema com aquest, que ha fet córrer rius de tinta i, algunes vegades, de sang. I l’eludiré perquè tots aquells que pensen de diferent manera tampoc ara no es posarien d’acord. Crec que, sense la dona, l’art i la literatura serien infinitament més pobres. I en tot cas, i com algú ha dit, considero que es pot renunciar a moltes coses, però que mai no es podrà evitar del tot la supremacia dels instints, siguin aquests d’ordre espiritual —com l’estètic— o d’ordre físic —com el sexual.

Voldria afegir, finalment, dues observacions. Primera: m’adono que, al llarg d’aquestes pàgines, sempre que parlo d’erotisme és el que es percep a través dels ulls de l’home, no dels de la dona. M’excuso, però —pel que fa a mi— difícilment podria ser d’altra manera. I segona observació: el títol que he escollit, Eros i art, té precedents pròxims en Bacon i en Lo Duca.5 M’arrisco, en conseqüència, a passar per plagiari.



______________

1. W. H. Lindsay, Early Irish Minuscule Script. Oxford, 1910.

2. R. Pernoud, La femme au temps de cathédrales. París, 1980.

3. És per aquest motiu que a la bibliografia cito l’any i el títol original; la qual cosa no voldria que fos interpretada com una erudició gratuïta. D’antuvi confesso que bastants dels llibres aquí esmentats els conec a través de traduccions, bones o dolentes, però espero que fidels.

4. K. Clark, The Nude. A Study in Ideal Form. Princeton, 1953.

5. J. Bacon, Eros in Art. Los Angeles, 1969. J. M. Lo Duca, Erotique de l’Art. París, 1966. No n’he llegit cap dels dos.


LA MIRADA ERÒTICA I LA MIRADA ESTÈTICA

El rei Faruk d’Egipte era una inútil piràmide de greix coronada per un fes roig. I conten que, quan el 23 de juliol de 1952, el general Naguib el derrocà i entrà en el seu palau del Caire, aparegué una gran sala plena de pintures procaces. També —si hem de creure Suetoni— l’emperador Tiberi posseïa diverses cambres amb «quadres i figures de les més lascives representacions». ¿Per què, quan contemplem els nus de Rubens, del Prado, o els de Ticià, de l’Alte Pinakothek, no se li ocorre a ningú parlar de procacitat o de lascívia? Això no obstant, subratllaré —i no entro en contradicció— que tota la història de l’art està traspassada per l’erotisme: la pintura, l’escultura, la novel·la, la poesia. En ocasions, fins i tot un art tan abstracte com ara la música. (Recordeu, si us plau, Tristany i Isolda, de Wagner, orquestrada i intensa abraçada entre dos amants.) Insisteixo: l’art de gairebé tots els temps i gairebé totes les cultures apareix, en major o menor grau, impregnat d’erotisme. I no faig valoracions morals. Constato un fet. En tot cas, constato que l’art té el poder d’ennoblir —quan cal ennoblir-les— les passions, de transmutar —quan cal transmutar-la— la carn, de purificar —quan cal purificar-lo— el sexe. Aquesta és la gran diferència entre l’art i la quotidianitat, entre l’estètica i la vida. ¿És que l’art falseja la realitat? L’art supera la realitat. Per això, quan Francesco Alberoni proclama que «els homes estan fascinats per la bellesa femenina, però la sotgen amb mirada eròtica i no mirada estètica»,6 penso que —almenys en el món de l’art—ambdues mirades sovint se superposen i que, també sovint, la glòria de la mirada estètica ens redimeix de la servitud de la mirada eròtica. Per cenyir-nos únicament a la nostra Mediterrània més pròxima, ¿on rau si no, l’esplèndida rotunditat de les escultures d’Aristides Maillol? ¿On la infinita bellesa dels nus pintats per Joaquim Sunyer?

Sense pretendre confondre la mirada amb l’objectiu que mirem, m’agradaria aclarir que qualsevol nu penjat a les parets d’un museu no ateny, per aquest sol fet, cap immunitat eròtica o estètica. I posaré dos exemples flagrants. Es lamentava René Berger:

«Passegeu-vos per les sales de certs museus provincians i aprendreu més del que cal sobre el que és un antimuseu. Allí s’acumula tot allò que, sota el pretext de l’art, es limita a estrafer el gust d’una època, d’una societat, d’un moment, o tot allò que —a falta de geni o de potència— no passa de ser mediocre: imitacions i desferres».7

Berger es refereix a Les tres Gràcies del desgraciat Bonnencontre, un obscur pintor francès del XIX. En la mateixa línia de pensament, el magnífic Lionello Venturi escriu aquests mots a propòsit d’una tela de l’acadèmic Bouguereau:

«En el quadre es veuen models despullats, pintats segons esquemes formals apresos i sense la menor sensibilitat per la bellesa del nu. Són abstraccions sense cap sentiment per la realitat i sense cap ideal artístic. El sentiment de la realitat havia d’haver determinat la forma individual dels models, però Bouguereau s’oblidà d’això, preocupat com estava per demostrar que sabia corregir la realitat per tal d’assolir la bellesa ideal. D’altra banda, l’ideal artístic de la bellesa hauria accentuat la presència d’unes belles formes, però Bouguereau tan sols volia contar una història, la història d’unes dones nues que es diverteixen intentant obligar a banyar-se un sàtir. I, per a il·lustrar aquesta història, va pintar suggestivament culs ben rodons, sines florides i braços tornejats. Sacrificà l’art i l’ideal de la bellesa, simplement perquè intentava agradar a aquells que no posseïen ni valors elevats ni una sensualitat sana.»8

Heus ací la inequívoca condemna artística, per part dels experts, de dues teles ben característiques, però que no són les úniques, del realisme francès postromàntic: Les tres Gràcies de Bonnencontre i Les nimfes i el sàtir de Bouguereau. Però heus ací que també caldria condemnar el seu pretès erotisme. I és que les nimfes de Bouguereau, però sobretot les Gràcies de Bonnencontre, no són eròtiques, sinó impúdiques i malaltisses. Carn d’una blancor anèmica i enganyosament idealitzada, pubis depilats, boquetes pintades, adolescent obscenitat, bagasses jugant a verges, ornaments de bordell. Tot tan gelat, tan fals, tan artificiós, tan mediocre, senzillament perquè en aquestes pintures —que podrien confondre’s amb una postal fotogràfica, i pornogràfica, del segle XIX— falta la gràcia infinita de l’art. Deia Delacroix (i ell posseïa el geni): «Doneu-me una mica de fang, i us pintaré la més lluminosa carn de dona».

OEBPS/Fonts/TimesNewRomanMTStd.otf


OEBPS/Fonts/TimesNewRomanMTStd-Italic.otf


OEBPS/Fonts/Basis-Grotesque-Pro-Medium.ttf


OEBPS/Fonts/Basis-Grotesque-Pro-Light.ttf


OEBPS/Fonts/Basis-Grotesque-Pro-Bold.ttf


OEBPS/Images/title.png
GERARD VERGES

EROS I ART

Proleg de Susanna Rafart

comanegra





OEBPS/Fonts/Basis-Grotesque-Pro-Medium-Italic.ttf


OEBPS/Images/cover.jpg
“RARD VERGES

EROS | ART

Proleg de Susanna Rafart






OEBPS/Images/half.png
GV





OEBPS/Fonts/Basis-Grotesque-Pro-Regular.ttf


