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PARAULES PRELIMINARS


PARAULES DEL PROF. DR. VICENT ROS*



Tractar d’analitzar i jutjar una trajectòria humana i artística breu, però, alhora, molt densa, com ho va ser la de José Antonio Valls Subirats, ara i ací, després de gairebé quaranta anys d’absència del protagonista principal, és una tasca delicada. Cal conjugar i contrastar una sèrie de fonts de ben diferents característiques: unes provenen de la fredor hieràtica dels arxius i sempre se’ns mostren escarides i eixutes, incontestables; mentre que d’altres, encara molt vives, aporten la frescor de la memòria d’una sèrie de vivències, riques en afectes i detalls, que tan espontàniament ofereixen algunes de les persones que van formar el llarg estol de familiars, amics i companys, i que ajuden a matisar molts aspectes i valors d’aquella trajectòria, així com el llegat humà i artístic que ens ha arribat.


Ben poques dècades han estat suficients perquè aquella significativa aportació que va conformar la figura del nostre protagonista haja estat digna de ser estudiada i objecte d’anàlisi intel·lectual, científica i artística.


Però l’exposició dels valors que representa la figura de José Antonio Valls Subirats no podia quedar solament entre les doctes prestatgeries universitàries, sinó que havia d’estar a l’abast d’un públic més ampli, de tanta gent que el va conèixer i va tenir la sort de tractar-lo i de rebre el seu saber a través dels dots pedagògics que tenia i la bonhomia d’un caràcter sempre obert, expansiu i alegre. És per això que calia una publicació d’aquestes característiques, breu i senzilla, però també objectiva i real, alhora que densa i sòlida, amb la presentació de les seves composicions, algunes de les quals es mouen, de forma audaç, entre estils i llenguatges musicals capdavanters, fruit tant d’un esperit inquiet i receptiu com de la saviesa i professionalitat que atresorava.


De tot això, en parla Hèctor Tarín Nieto prou a la seva tesi, però també ací, on ha tractat d’acostar-se més als aspectes emotius i vivencials, aplegant informació de molta gent, escorcollant, amb tenacitat, entre els records i les memòries de professors que el van tenir a les seves aules, sense oblidar els qui van ostentar durant algun temps la direcció del Conservatori Superior de Música de València, com Vicent Ros (Orgue), Eduardo Montesinos (Solfeig) o Julia Oliver (Pedagogia Musical), tots els quals han fet una valoració molt positiva del nostre protagonista.
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José Antonio Valls Subirats rep el Premi d’Honor Fi de Grau Superior d’Orgue pel Conservatori Superior de Música de València, lliurat per Vicent Ros. (Arxiu de Vicent Ros)


L’exemple de la trajectòria humana i artística de Valls Subirats resulta modèlic per a les noves generacions i constitueix un conjunt d’imatges molt positives de les moltes coses que, amb talent, es poden fer en tan poc temps.


Cal donar les gràcies a totes les institucions i persones que han fet possible aquest treball, molt particularment, a Hèctor Tarín Nieto, i sobretot a José Antonio Valls Subirats que, abans des d’ací i ara des d’allà, continua essent un bon exemple a imitar.



PARAULES DE JOAN CAÑAGUERAL*



La contribució de tot artista, sigui músic, literat, cineasta, dramaturg, etc., més racionalment o menys, és fruit d’una pugna contra l’oblit, contra el temps. Historiadors de música, directors i intèrprets doten a uns compositors d’una qualitat especial que els permet entrar en el cànon. Aquests formen part tant dels corpus teòrics que expliquen l’evolució d’un art com del repertori d’un concert simfònic. En definitiva, i més enllà que agradi o no la formació del cànon, hi ha els artistes que hi són recordats.


De quina qualitat són les primerenques mostres del talent de José Antonio Valls Subirats, qui va morir amb 24 anys, el 1983, per justificar aquest llibre d’Hèctor Tarín Nieto? La resposta: d’un talent excepcional digne d’aquesta obra. I es justifica per la necessitat d’un estudi profund d’unes obres breus, algunes fruit dels exercicis del Conservatori Superior de Música de València, a les quals Valls Subirats va dotar d’una dimensió que ultrapassa el mer treball acadèmic. Són obres tocades pel seu geni.


Després de la lectura d’aquest volum, els lectors no el tancarem i ens n’oblidarem; el llibre té un efecte, si volem dir, gratament secundari: ens fa esdevenir còmplices. Ingressem de ple dret a un grup, al qual Hèctor Tarín Nieto ens ha traslladat una missió: que no s’esvaeixi la figura de José Antonio Valls Subirats. Que el recordem pel que va ser, per les obres que va escriure, per la seva capacitat de treball i talent (una combinació que garanteix l’èxit).


Ens podem lamentar del que hauria pogut esdevenir Valls Subirats? És perfectament lògic pensar que formaria part dels compositors de renom europeus, que la capacitat de reactivar la direcció de banda l’hauria portat als grans conservatoris. Però el millor homenatge a José Antonio Valls Subirats és recordar-lo pels seus fets, que recuperem les seves obres i les interpretem.


Vivim temps estranys –probablement cada generació ha viscut les seves contrarietats–, es considera la joventut com a principal valor; però a la joventut, quan s’incorpora al món artístic i al laboral (o els qui tenen la sort que els dos àmbits hi conflueixin en un de sol) se li imposen postgraus, màsters, cursets d’especialització, etc. Una societat desorientada només pot donar senyals contradictoris (a banda dels interessos de filtre tant invisibles com presents, com el jou sobre els bous).


Prenem l’exemple de Valls Subirats, la seva força imparable; el goig per convertir un exercici de classe en una obra per ser interpretada en una gran sala. La inquietud que va portar-lo a donar nova vida a l’Associació Musical de Benicarló, de la qual va ser-ne director mentre estudiava al Conservatori de Música de València. La vida de Valls Subirats ens proposa que sentim, en la mesura de les nostres forces, del nostre talent i de la nostra sensibilitat, la música sense prejudicis. Que la gent jove que es dediqui a la música obri aquest llibre i es deixi inspirar per una figura que es va llençar a compondre, a gaudir de la música, a fer de la seva vida una gran aventura que sempre mereixerà ser recordada; i les seves composicions, interpretades.


La figura de José Antonio Valls Subirats ajuda, també, a entendre la importància de les bandes de música i les seves escoles vinculades. Als 12 anys, la seva mare el va apuntar a la Banda Municipal d’Alcanar, quan encara el xiquet no sabia si li agradaria la música o no, però ràpidament hi va destacar. La resta forma part d’aquest llibre. Sapiguem valorar la rellevància d’aquestes entitats que tant han ajudat a trobar vocacions.


És confortable pensar que el seu poble natal no l’ha oblidat i la propera remodelació de l’Auditori mantindrà el seu nom. Precisament, ha estat passejant prop de les obres del futur Auditori José Antonio Valls Subirats que un matí de febrer –la seu de la Federació Catalana de Societats Musicals té la seu a Alcanar– m’he trobat amb el clarinetista de la Banda Municipal d’Alcanar Ricard Reverter, qui va ser company, a la tendra edat de 12 anys, d’en Valls Subirats fins que aquest va deixar la banda per anar al conservatori. Aclaparat per aquestes línies que havia d’escriure, he confessat la responsabilitat que em suposaven, en Ricard ràpidament m’ha fet somriure en recuperar una bonica anècdota d’en José Antonio. Quan era temps de bous a la plaça, la banda amenitzava l’espectacle amb pasdobles i música festera. Però els bous a la plaça poden ser jornades molt llargues, per tant, els músics tenien petits descansos…, que en José Antonio aprofitava per ensenyar cànons musicals a la resta de músics i practicar-los: «Amb un somriure, aconseguia que, durant el descans, al cobert dels músics de la plaça, estiguéssim tots assajant cànons».


José Antonio Valls Subirats va ser un apassionat de la música; va arribar o no a ser un virtuós? Si no ho va arribar a ser, amb quants anys més ho hauria estat? Tant se val. Va fer tot el que un músic hauria de proposar-se: gaudir i saber-ho fer amb la màxima exigència, i compartir el seu goig amb els altres.


Mestre, no l’oblidarem, tenim aquesta missió.



PARAULES DE CARLOS SÁNCHEZ REDORAT*



Aproximació a la vida i obra de José Antonio Valls Subirats (1958-1983) és més que una investigació i una anàlisi històrica. És una reivindicació i un reconeixement merescut a la figura de José Antonio Valls des d’una perspectiva musical i professional, però sobretot personal.


Fa uns anys, un jove contactava amb la Societat Musical Ciutat de Benicarló. Encoratjat pel seu pare, antic amic i company d’estudis del mestre Valls al Conservatori de València, afrontava la investigació amb certa timidesa, però amb fortes conviccions. S’interessava per tot allò que tingués relació amb la breu etapa fructífera de Valls Subirats com a músic i com a director titular de la banda de Benicarló, de l’Escola de Música i de l’entitat en general, així com de l’àmbit cultural del moment.
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D’esquerra a dreta: Carlos Sánchez Redorat (president de l’Associació Musical Ciutat de Benicarló), Elena Rambla (musa de la música), Josefina Subirats (mare de José Antonio Valls Subirats) i el pianista José M.ª Rico al Palau de Congressos de Peníscola amb motiu de la interpretació del Concierto para piano y orquesta. (Arxiu de Carlos Sánchez Redorat, foto de José Doménech, Pepe Pintat)


Els arxius de l’entitat s’obrien de nou davant aquesta oportunitat per extreure’n obres, imatges i oferir tota la documentació necessària per a col·laborar al màxim en l’elaboració d’una tesi que, amb el pas del temps i atesa la seua evolució, tots estàvem ben segurs que es convertiria en quelcom més que un document rigorós i exhaustiu quant als aspectes purament musicals, fruit de l’estudi concís de cadascuna de les obres que Valls Subirats va compondre al llarg de la seua curta però brillant carrera com a compositor. Érem conscients, cada vegada més, que no seria un simple recorregut per una fulgurant trajectòria professional amb l’exposició dels projectes novadors i exitosos que va desenvolupar com a director i professor. Sobretot, estàvem convençuts que s’obria un ventall ampli i sincer d’aqueixa part més íntima i personal que ens proporcionaria una visió que vertaderament complementaria, potenciaria i engrandiria la figura de Valls Subirats.


La magnitud d’aquest projecte i la gran quantitat d’agents que hi han intervingut de forma activa, tant pel que fa a la participació i implicació d’una part important de l’associacionisme de la nostra ciutat com de nombrosos particulars que han donat el seu testimoni per a perfilar, amb detall, la informació que s’inclou, són mostra de l’estima i l’afecte que es tenia al mestre Valls i que, encara avui, gràcies al seu carisma, perdura en tots aquells que el van tenir al seu voltant.


Amb una mirada de gratitud a l’autor, Hèctor Tarín Nieto, per la dedicació i el lliurament a un treball d’investigació engrescador que ens ha fet recordar, conjuntament, temps bonics, ens posem davant d’Aproximació a la vida i obra de José Antonio Valls Subirats (1958-1983) perquè és un llibre que reflecteix fidelment i de forma ben documentada una de les etapes més recents de la nostra història centenària com a banda, uns anys en què vam créixer com a entitat i vam evolucionar exponencialment en tots els àmbits gràcies als seus plantejaments i sobretot per assentar les bases que ens van ajudar a ser l’entitat que som avui.





* Catedràtic emèrit d’Orgue i Clavecí del Conservatori Superior de Música de València.


* President de la Federació Catalana de Societats Musicals.


* Músic i membre de l’Associació Musical Ciutat de Benicarló i directiu de la Federació de Societats Musicals de la Comunitat Valenciana.





INTRODUCCIÓ


El 4 de juny de 1995, aprofitant l’efemèride del 150è aniversari de la fundació de la Banda Municipal de Música d’Alcanar, es va editar un llibret amb una breu aproximació biogràfica de José Antonio Valls Subirats amb motiu de la inauguració de l’Auditori Municipal d’Alcanar, que avui porta el seu nom. Ara, vint-i-set anys després, la casualitat d’un altre remodelatge de l’auditori, entre altres circumstàncies favorables, ha propiciat la publicació d’aquest llibre, també dedicat al músic canareu.


Vaig conèixer la figura de Valls Subirats de petit, ja que el meu pare, company d’estudis seu al Conservatori Superior de Música de València (CSMV),1 me’n parlava. El descrivia com una persona que prometia una trajectòria brillant a causa de les aptituds musicals i la capacitat de treball que tenia (dues qualitats que no sempre van juntes) i em va explicar la commoció que va suposar la notícia de la seva prematura mort. A continuació, s’hi van afegir algunes inquietuds que comparteixo amb Valls Subirats, així com un interès particular pel context i la història del CSMV durant els anys corresponents a la seva estada, gràcies a la relació que mantinc amb alguns professors i antics alumnes del centre. D’aquesta manera, amb la intenció d’aprofundir en la vida i l’obra d’un músic amb tanta vàlua i de reconstruir l’imaginari sonor de les Terres de l’Ebre, es va plantejar aquesta publicació.


José Antonio Valls Subirats va abastar moltes branques del saber musical: composició, direcció, docència i interpretació.2 En aquest sentit, va ser un alumne brillant i prou complet perquè destacava en totes les disciplines. Així, se li augurava un gran futur.


El seu entusiasme continu i el temperament inquiet es reflectien en les ganes que tenia de treballar i d’atendre tota classe d’esdeveniments (Arnau, 1984), però un accident de trànsit va provocar el final del desenvolupament de múltiples activitats en el seu esdevenir diari.


Va començar a interessar-se per la composició al voltant dels 17 anys gràcies als concerts que va oferir amb el tenor Pedro Mercader (en concret, amb un lied per a tenor amb acompanyament de piano), però es va mostrar especialment actiu en aquest camp al principi de la dècada de 1980, sobrepassats els 24 anys, poc abans de morir. La producció dels anys 1982 i 1983 exemplifica les seves inquietuds compositives. Hi podem destacar una obra de gran format, com ho és el Concierto para piano y orquesta (1983), on es mostren alguns dels seus coneixements de la música d’arrel popular procedent dels Estats Units i les aproximacions al món simfònic, amb George Gershwin (1898-1937) com a principal referent. Així doncs, tenim un procés d’assimilació d’una música forana a través del filtre mediterrani d’un compositor canareu, que es plasma en un corpus estètic que hauria esdevingut molt important.


L’obra de Valls Subirats, per les seves circumstàncies vitals, va ser curta. La seva producció és, per tant, la d’un compositor jove que, tot i que potser encara no havia trobat la seva pròpia veu, va manifestar una precocitat notòria envers la composició, la qual cosa ens fa pensar que hauria continuat amb una obra compositiva extensa i interessant. No obstant això, si partim d’aquesta premissa, es pot aprofundir en la seva producció, fins fa ben poc, pendent d’estudi, ja que hi ha molt pocs treballs al respecte, a excepció d’alguns comentaris analítics generals i esporàdics, majoritàriament, en programes de concert o enregistraments discogràfics. La major part dels escrits són de contingut exclusivament biogràfic.


El perfil polifacètic del músic canareu es fa palès en les influències de la música romàntica, dodecafònica, popular, etc., que podem observar en la seva obra. Malgrat que el seu llenguatge és difícil de qualificar de forma general per com n’és d’eclèctic, podríem englobar-lo, tal com assenyala Josep Ruvira, dintre d’una determinada generació de compositors valencians:


Sus puntos de contacto son bastantes: formados académicamente en el mismo período y con casi los mismos profesores, todos se han destacado por una especial inquietud por recuperar los conocimientos musicales que nos distanciaban enormemente de otros países. Además, puede hablarse de un contacto físico y de permanente diálogo. Sin embargo, ninguna característica estilística o de lenguaje les une: el panorama musical con el que se han encontrado es demasiado grande como para encontrarse en algún punto, a no ser esporádicamente. Los puntos de mira de casi todo este grupo de compositores han trascendido el ámbito valenciano, aunque sea éste donde desarrollan su carrera, en el convencimiento de que puede dar de sí como para no emigrar y desarrollar en él un buen ambiente musical (Ruvira, 1987: 145).


Aquest grup estaria integrat per José Llopis (1945), Enrique de Dios Cintero (1951), Rafael Mira (1951), Vicente Ramón Ramos (1954-2012), José Antonio Orts (1955), Ramón Pastor (1956), José Antonio Valls Subirats,3 César Cano (1960) i Joan Cerveró (1961) (Ruvira, 1987).


Cal tenir en compte que, a partir de la dècada de 1960, el panorama bandístic valencià es va veure consolidat a través de la creació de la Federació de Societats Musicals de la Comunitat Valenciana (1968). Les bandes de música van començar a manifestar una gran autonomia musical, alienes a les transcripcions orquestrals tan difoses fins llavors, gràcies al repertori, específicament bandístic, proporcionat per diversos compositors valencians, com ara Salvador Giner (1832-1911), José Manuel Izquierdo (1890-1951), Manuel Palau (1893-1967), Miguel Asins Arbó (1916-1996), Luis Blanes (1929-2009), Rafael Talens (1933-2012), Amando Blanquer (1935-2005) o Bernardo Adam Ferrero (1942-2022), entre d’altres. En aquest àmbit, els principals referents eren la Banda Municipal de València, les bandes de la secció especial del Certamen de Bandes de Música de la Fira de Juliol de València i els seus directors i solistes.


L’etapa corresponent a la direcció de Valls Subirats al capdavant de la banda de l’Associació Musical Ciutat de Benicarló (AMCB) pertany a una època en la qual, a poc a poc, es van anar substituint els instruments de les bandes, que estaven afinats d’acord amb el conegut com to brillant (465 Hz), un semitò ascendent respecte a l’afinació de 440 Hz (Astruells, 2003), per influència del diapasó de les antigues capelles catedralícies espanyoles (Cor de la Generalitat Valenciana i Ministriles de Marsias, 2001) –molts trets dels ministrers, com els instruments emprats o l’ús del carrer com a espai interpretatiu, tornen a aparèixer, segles després, a les bandes de música–,4 per instruments afinats en to normal (440 Hz), patró d’afinació estàndard que va aprovar l’Organització Internacional de Normalització el 1955 (Chumas, 1974). Per aquest motiu, no és d’estranyar que, a conseqüència de la diferent solvència econòmica de cada agrupació per fer front a una renovació de l’instrumental, en la dècada de 1980, encara hi hagués instruments de to brillant. Així mateix, la majoria dels trombons que s’empraven en aquestes agrupacions eren de pistons. Posteriorment, per imitació de l’orquestra, es van anar incorporant els trombons de vares (fig. 1).
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Fig. 1. Components de la banda de l’AMCB al saló d’actes de la Cooperativa Agrícola Sant Isidre de Benicarló. Al centre de la primera fila, José Antonio Valls Subirats, com a director de la banda. (Arxiu de José Antonio Valls Subirats)


Així, l’ampliació en nombre i en tipus d’instrumental (especialment, de percussió) de la plantilla d’aquestes agrupacions va facilitar l’accés a l’educació musical i la consegüent pràctica instrumental. No obstant això, encara que el sistema de Theobald Boehm (1794-1881) ja estava estès per al clarinet, durant les dècades de 1960 i 1970, es continuaven tocant clarinets de tretze claus corresponents al sistema desenvolupat per Eugène Albert (1816-1890). De la mateixa manera, era escassa la utilització de clarinets afinats en la, i molt menor, la dels afinats en do. Els cursos especialitzats en la direcció de banda també van tenir acceptació, així com l’organització dels primers festivals de bandes o la creixent qualitat de les agrupacions que participaven en el llavors gairebé centenari Certamen de Bandes de Música de la Fira de Juliol de València, entre d’altres. Des d’un punt de vista sociològic, les bandes estaven al servei del poble i sota el finançament dels ajuntaments.


No podem oblidar que Espanya, monopolitzada per la dictadura de Francisco Franco (1892-1975), es trobava sota un règim militar: en moltes escoles i instituts, es desfilava i es cantava l’himne nacional –amb lletra de José M.ª Pemán (1897-1981)–, almenys, cada dilluns al matí i els divendres a la tarda, després de les últimes classes, entre altres fets.


Als centres educatius, a més, part del personal administratiu i subaltern que treballava al CSMV provenia de la milícia, ja que, després de jubilar-se, necessitaven una pròrroga en la vida laboral per rebre una pensió més alta i exercien el càrrec en centres oficials de l’Administració pública. D’altra banda, es professava un gran respecte a la figura del mestre; n’hi havia de mítics o autèntiques eminències, als quals es dedicaven anecdotaris immensos. En aquest sentit, alguns dels alumnes del centre van sentir una veritable filiació cap a alguns dels seus professors, com són els casos de Pedro Sosa (1887-1953) i José M.ª Cervera Lloret (1910-2002), José Manuel Izquierdo i José Ferriz (1913-2002), Manuel Palau i M.ª Teresa Oller (1920-2018) o Salvador Seguí (1939-2004), Daniel de Nueda (1904-1971) i Perfecto García Chornet (1941-2001), o Lucas Conejero (1914-1998) i Juan Vercher (1940-2012), entre d’altres. Aquesta cadena pedagògica va intentar perpetuar-se amb alguns dels seus alumnes posteriors.





1. CSMV és l’abreviatura que utilitzem per anomenar l’actual Conservatori Superior de Música Joaquín Rodrigo de València, que fins a l’any 1982 incloïa els estudis d’Art Dramàtic.


2. En aquell temps, el més habitual era que un estudiant instrumentista es dediqués, únicament, al seu instrument principal; però també era usual que els qui cursaven Composició, a més del propi instrument, emprenguessin algun estudi més.


3. Tot i que era canareu de naixement, va ser a València on José Antonio Valls Subirats es va formar com a músic i, especialment, com a compositor (López-Chavarri, 1992).


4. En certa manera, l’origen de les bandes és conseqüència de la desamortització de Manuel Godoy (1767-1851) el 1798, de la desamortització i exclaustració de Juan Álvarez Mendizábal (1790-1853) durant els anys 1836-1837 (amb la consegüent desaparició de les capelles musicals eclesiàstiques) i, també, per imitació de les tropes franceses a la Guerra de la Independència Espanyola (1808-1814), que solien anar acompanyades per bandes de música. A aquest fet, se li ha d’afegir la privilegiada climatologia del territori valencià i el fet que les mans de les persones de camp eren poc aptes per tocar instruments de corda. La interpretació dels instruments de vent s’adaptava millor a una població majoritàriament agrícola (Asensi, 2013).





I. APUNTS BIOGRÀFICS


José Antonio:


Ni te vas ni te enviamos. Se te llevan.


Hasta pronto. La afición1


El músic José Antonio Valls Subirats va néixer el 28 de setembre de 1958 al número 1 del carrer del Campanar, al costat de la parròquia de Sant Miquel Arcàngel d’un poble tarragoní tan senzill com l’Alcanar de la postguerra (fig. 1), que encara conservava delicadeses estètiques simbòliques de l’art popular religiós, com el paviment de rajoles maniseres de l’ermita de la Mare de Déu del Remei, construït per rememorar la batalla naval de Lepant (7-10-1571) (Tosas, 1991a i 1991b; Pérez Guillén, 1992), obra de l’artista valencià Joan Bru (*1773).2 Tot plegat, sembla una premonició d’un caràcter tan receptiu com el d’aquest músic, des del principi, dinàmic i lluitador, i que s’obria camí, ben d’hora, en diversos camps de l’art musical.
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Fig. 1. Casa natal de José Antonio Valls Subirats. (Fotos d’Hèctor Tarín Nieto)


Els seus pares, José Antonio Valls (natural d’Alcanar) i Josefina Subirats (natural de Barcelona), agricultors de professió, sempre van estar atents als gustos del seu fill, que, des de ben petit, va manifestar predilecció per les joguines musicals. La primera, lliurada als 5 anys, va ser una bateria (Matamoros, Reverter i Adell, 2003) i més tard li van regalar una trompeta (Reverter, 1997).


El van batejar el 5 d’octubre de 1958 a la parròquia de Sant Miquel Arcàngel d’Alcanar i va ser apadrinat per Joaquim Fibla (oncle de la seva mare) i M.ª Mercedes Valls (germana del seu pare). De quan va rebre la primera comunió, no se’n guarda registre, però la confirmació va ser el 13 de març de 1965.


Tot i que no hi havia músics professionals a la seva família, Joaquim Fibla tocava el trombó en l’orquestrina de ball local Chulona i a la Banda Municipal de Música d’Alcanar (Reverter, 1997). Possiblement, aquest fet va influir en la mare de Valls Subirats; la seva atenció i el seu suport envers l’educació musical van potenciar l’interès del seu fill per la música, que es va convertir en un camí imprescindible per a la seva realització artística i humana.



1. MÚSIC DE LA BANDA MUNICIPAL DE MÚSICA D’ALCANAR


Des de finals de l’edat mitjana o principis del Renaixement (segles XV-XVI), temps als que corresponen les primeres informacions documentals conservades a diversos arxius municipals valencians –com Albalat de la Ribera (Giménez, 1990), Alzira (Alonso Climent, 1985), Cinctorres (Sorribes, 1980), Énguera (Ros, 2005a), Forcall (Eixarch, 1980), Manises (Moreno, 1981), Nules (Vicent i Cavaller, 1981), Sueca (Furió, 1980) o Vinaròs (Bover, 1981), entre d’altres–, fins a la desamortització i exclaustració de Juan Álvarez Mendizábal, el mestre d’escola havia sigut, habitualment, l’organista de la parròquia i rebia una modesta aportació salarial d’aquesta pels seus serveis en lo votivo. La resta del salari, que era la part més significativa quantitativament, la rebia dels fons municipals pels serveis donats a la població com a mestre de primeres lletres. D’aquesta manera, la figura de l’organista estava dintre d’un organigrama de l’ensenyament bàsic (Ros, 2017).


Aquest vincle del magisteri local amb la música i, concretament, amb l’orgue parroquial durant segles, no es dona en altres indrets de l’Estat espanyol, ni tan sols als de l’antiga Corona d’Aragó, tot i que sí que és present en algunes regions de parla alemanya de la Confederació Helvètica (Jakob, 1977). Tot plegat, fa pensar en la possible influència d’aquella tradició en el tarannà musical del poble valencià.


De la desamortització de Mendizábal ençà i les seves conseqüències en molts àmbits (com ara la centralització estatal progressiva de l’ensenyament públic), es va perdre aquest lligam i la figura de l’organista va passar a ser competència exclusiva de l’Església.


Posteriorment, el Concordat entre l’Estat espanyol i la Santa Seu de 1851 va delimitar el nou estatus i les relacions entre ambdós poders i, pel que fa a la música, es va preveure la creació d’unes poques places musicals a les catedrals, entre les quals hi havia la de l’organista, que havia de pertànyer a l’estament clerical. Per a la resta de temples, aquesta funció anava a càrrec de l’Església, la qual escollia el músic que considerava més idoni i d’acord amb les seves possibilitats retributives.


Aquest fet va degradar sensiblement la nova figura de l’organista, que es va veure obligat a complementar els seus ingressos amb altres funcions, com la direcció i l’ensenyament musical als educands de les bandes, les quals van començar a proliferar, doblat ja el segle XIX, arreu de la geografia valenciana i van acollir, en bona part, els components de les tradicionals capelles musicals. Últimament, s’han donat a conèixer dades i músiques d’alguns d’aquells organistes desamortitzats, com és el cas de Ramon Torres, nascut a Xàtiva el 1801 i format musicalment a la col·legiata d’aquesta ciutat amb Tomàs Ciurana (1761-1829) (Ros, 2005b), qui va exercir molts anys a Onil com a organista i director de la banda de música local. Així mateix, pel que fa a tota aquesta nova situació, resulta interessant la documentació publicada referent a altres poblacions importants, com Vinaròs (Bover, 1981), entre d’altres. Aquesta circumstància justifica, en bona part, el repertori no religiós conservat en alguns arxius musicals fins fa ben poques dècades, com és el cas del de l’església arxiprestal de Sant Pere Apòstol de Sueca.


Aquests factors expliquen, també, que Alcanar, municipi del sud de Catalunya i zona limítrofa amb el País Valencià, tingués tradició musical, com ho demostra la fundació d’una banda el 1845 i que els dos primers directors d’aquesta, Francisco Codorniu i Ramon Vallés, fossin ambdós mestres d’escola (Reverter, 1997).


Així, en substitució de Julio Castell (1897-1983), que es va jubilar el 1968, el 1969 va arribar un nou director a la banda d’Alcanar, José Quiles (1935-2020) (pianista, trompetista i percussionista) (Reverter, 1997), qui, amb l’ajut de l’Ajuntament, va instaurar una Acadèmia Municipal de Música (1969) per a la formació de nous músics; el mateix Quiles n’era l’únic professor de Solfeig i dels diversos instruments.3 Aquest fet va promoure que algunes famílies del municipi, com ara la de Valls Subirats, inscrivissin els seus fills a aquesta escola de música. Així, després d’un temps de transició en el qual preferia jugar amb els companys de la seva mateixa edat, va anar descobrint la seva veritable vocació: la música (Arnau i Solano, 1983).


La seva mare, Josefina Subirats, ho relata així:


El primer any a l’escola ho va aprovar tot i a l’estiu es va trobar que no tenia res per fer perquè encara no estaven els llibres que havia d’estudiar el curs següent. Per això s’avorria. Plantat dalt d’una cadireta de palma mirava com jo feia el menjar o rentava la roba. Quan em vaig assabentar que teníem un nou mestre de música (don José Quiles) el vaig apuntar de seguida (Matamoros, Reverter i Adell, 2003: 11).


El mateix Valls Subirats ho recorda d’aquesta manera:


[P: Com s’inicià la teua vinculació al món de la música?] Per una bufetada. Sí, perquè jo quan era xicotet resulta que la meua mare em deia que jo havia de ser músic perquè els músics a la «mili» s’ho passaven molt bé i jo puix no m’enterava de res, és clar, això va ésser als onze o dotze anys. I la meva mare que sí i jo que no, i al final va dir que sí i ho va dir d’una forma molt expressiva i llavors vaig començar; les coses són començar-les, si t’agraden o no, ho vas descobrint; jo vaig anar descobrint que m’agradava i ara és la meva professió (Arnau i Solano, 1983: 22).


Per accedir a l’Acadèmia, només s’havia de parlar amb el director i apuntar-s’hi. L’ensenyament era gratuït i no es feia cap tràmit de matrícula; però, quan s’entrava a formar part de la banda, els músics constaven en una llibreta, ja que tenien dret a cobrar una gratificació mensual (Reverter, 1997) i a rebre un uniforme que pagava l’Ajuntament. En alguns casos, també els pagava l’instrument, sobretot si era car, però la majoria se’l costejaven els mateixos músics.


José Quiles es va trobar amb una banda constituïda per 17 membres. Tot i això, va aconseguir engrossir-ne la plantilla mitjançant l’ingrés de nous músics joves de l’Acadèmia Municipal de Música o de músics reintegrats que havien sigut membres de l’agrupació. Així doncs, a principis de 1972, hi havia 21 alumnes que aprenien a tocar un instrument i 15 més de Solfeig (Martínez-Aguado, 1972).


Cal fer referència al fet que Quiles, malgrat la política social imposada pel règim franquista i el fet d’haver tingut contacte amb bandes militars, va autoritzar l’accés a les dones a la banda el 1972. La primera noia, clarinetista, va ser M.ª Mercedes Cid (Reverter, 1997).


El primer instrument de Valls Subirats, amb el qual va accedir a la banda l’11 de maig de 1971 com a educand,4 va ser el clarinet i al concert del 21 de novembre d’aquell any ja feia de clarinetista solista (fig. 2) (Reverter, 1997). Per tocar dintre de l’agrupació, s’havia de superar una prova d’accés constituïda per un examen teòric, en el qual es valoraven els coneixements bàsics musicals de l’aspirant, i la interpretació d’una obra instrumental.


En aquell moment, les categories dels músics eren, en ordre d’importància: educand, músic de tercera, músic de segona, músic de primera, sotsdirector i director. Aquestes graduacions s’adquirien per mèrits, a mesura que s’aprovaven els corresponents exàmens. El procediment, però, es va suprimir el 1975 a conseqüència de les queixes i desavinences que hi va haver amb alguns músics i pares. A partir d’aquell any, es va establir un canvi de categoria per antiguitat dintre de la banda. No obstant això, dos anys abans, el 17 de febrer de 1973, Valls Subirats havia aprovat l’examen, constituït per diversos exercicis (teoria musical, dictat, interpretació d’una obra escollida pel músic i interpretació d’una lectura a primera vista), i havia ascendit a la categoria de músic de tercera (fig. 3).5 Aquestes van ser les primeres oposicions que hi va haver a la banda (Reverter, 1997).
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Fig. 2. Concert de la Banda Municipal de Música d’Alcanar, dirigida per José Quiles, a propòsit de la festivitat de Santa Cecília, a la plaça Major d’Alcanar. José Antonio Valls Subirats, com a clarinetista solista, i Joaquim Fibla tocant un trombó de pistons. (Arxiu de la Banda Municipal de Música d’Alcanar)
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Fig. 3. Fitxa de José Antonio Valls Subirats com a músic de tercera. (Arxiu de la Banda Municipal de Música d’Alcanar)


En aquests anys, la seva passió i dedicació per la música es van intensificar i li van néixer les primeres inquietuds envers la composició. Una mostra de les seves aptituds és que, en un any, va passar de músic de tercera a músic de primera (20-4-1974).6 Per a aquesta prova, Valls Subirats va interpretar un arranjament de l’obra Csárdás, IVM 1, de Vittorio Monti (1868-1922).7


D’acord amb el mateix José Quiles:


Su madre, gran aficionada a la Música, quiso que el pequeño José Antonio, cuyas inclinaciones eran en principio, hacia otros derroteros, se internara en el intrincado, pero florido, campo musical. Él, aunque más tarde ingresa en la Academia Municipal de Música de su ciudad natal, ya demuestra al principio estar propenso a dicha disciplina. Fue más tarde, cuando en la Banda de Música, sus sentidos se impregnaron de la luminosidad, de la fragancia de los mil y mil torrentes melódicos que poseía su clarinete. Entonces hizo entrega incondicional y absoluta de su alma. El hecho quedó consumado: Había nacido para la Música (Quiles, 1983: 22).



2. ALUMNE DEL CONSERVATORI SUPERIOR DE MÚSICA I ART DRAMÀTIC DE VALÈNCIA


Com a clarinetista principal de la banda d’Alcanar, Quiles va considerar que Valls Subirats tenia unes aptituds musicals notòries i va plantejar als seus pares que continués els estudis al CSMV (Matamoros, Reverter i Adell, 2003), tal com el mateix Quiles havia fet durant els anys 1949-1957. Com a conseqüència directa d’aquest suggeriment, Valls Subirats hi va accedir a partir del curs acadèmic 1972-1973, però, potser per criteris de proximitat, en el curs anterior, es va inscriure en la modalitat d’ensenyament lliure (només es va presentar als corresponents exàmens per validar els seus coneixements) al Preparatori de Solfeig i al primer curs d’aquesta assignatura al Conservatori Professional de Tarragona. Tal com consta al certificat acadèmic de José Antonio Valls Subirats, la superació d’aquests exàmens va tenir validesa acadèmica al seu trasllat al CSMV.


Gràcies als seus estudis en aquest centre, la seva formació es va ampliar amb les especialitats de Piano (a partir del curs 1972-1973), Orgue (a partir del curs 1976-1977), Composició (a partir del curs 1981-1982), Direcció de Cors (a partir del curs 1981-1982) i Direcció d’Orquestra (a partir del curs 1981-1982). Els seus professors van ser Juan Vercher i Lucas Conejero (Clarinet), Amando Blanquer (Composició), Eduardo Cifre (Direcció de Cors), José Ferriz (Direcció d’Orquestra), Vicent Ros (Orgue) i Mario Monreal i M.ª Carmen Calomarde (Piano), entre d’altres.


És probable que l’elecció inicial del clarinet correspongui a una indicació de José Quiles, en funció de les característiques de la banda; però el piano i l’orgue van ser, sens dubte, una elecció seva tant pels instruments en si com per l’ajuda que ofereixen en el camp de la composició o en la direcció. No obstant això, podem veure que hi havia, també, un especial interès de Valls Subirats per un altre instrument, el violí, que va adquirir a través de la Unión Musical Española (fig. 4).8 Encara que no va formalitzar els estudis en aquesta última especialitat, tenia un domini tècnic que havia assolit com autodidacta, com ho proven diversos llibres de tècnica trobats al seu domicili, com ara el Método de violín, de Jean-Delphin Alard (1815-1888), i Chants et morceaux, The violin o La technique du violon, de Mathieu Crickboom (1871-1947), entre d’altres.
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Fig. 4. Violí de José Antonio Valls Subirats. (Fotos d’Hèctor Tarín Nieto)


D’altra banda, les seves inquietuds envers l’orgue van néixer arran de les classes particulars de piano que va rebre de José Quiles al domicili d’aquest, ja que no hi havia cap piano a l’Acadèmia Municipal de Música d’Alcanar. A partir d’aquests ensenyaments i gràcies a la relació de la mare de Valls Subirats amb la parròquia de Sant Miquel Arcàngel d’Alcanar, especialment, amb mossèn Joan Ferrer (clarinetista durant els seus estudis al seminari i destinat primer, durant deu anys, a Benicarló i després rector d’Alcanar de 1972 a 2007), Valls Subirats va començar a tenir contacte amb l’orgue d’aquesta parròquia. Podem dir, per tant, que, en certa manera, la seva formació organística, fins que va formalitzar els seus estudis al CSMV, va ser, també, més aviat, autodidacta, encara que és probable que rebés algun consell de Julio Castell, organista de la parròquia (Reverter, 1997).


La seva mare, Josefina Subirats, rememora així la passió del seu fill per l’orgue:


Una vegada, com a regal de Reis, ens va demanar que el portéssim a Morella perquè volia veure l’orgue de l’església. Vam anar-hi els quatre de casa, vam localitzar l’alcalde [Teodosio Sangüesa, alcalde de Morella durant els anys 1958-1976], que era qui tenia la clau, i quan va veure a un xiquet tan interessat en l’orgue, li va fer gràcia, va obrir l’església i el va deixar tocar. Al sentir la música, la gent que passava pel carrer, entrava a l’església per escoltar-lo. […] Li anaven més de pressa els peus que les mans. Quan va anar a Anglaterra amb la Coral […] de Benicarló [26/28-4-1981], José Antonio va tocar l’orgue de la catedral de Canterbury [28-4-1981]. […] Ell, quan arribava a un lloc on hi havia un orgue, es «colava» i feia l’impossible per tocar-lo. Això ens va passar a Tarragona quan vam portar-lo [1-1-1978] a la caixa de reclutes [n. 441] per anar a la «mili». Com sobrava temps ens va dir que anéssim a la catedral. Ell ja portava la idea de tocar l’orgue. Feien un casament i l’orgue estava tocant. Va desaparèixer i al cap d’uns moments vam sentir-lo com tocava l’orgue de la catedral. Jo de seguida me’n vaig adonar, perquè amb el tocar jo el coneixia, penseu que eren moltes hores de sentir-lo tocar a casa. A Vinaròs va fer el mateix (Matamoros, Reverter i Adell, 2003: 13).
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