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			SOBRE ESTA “PUESTA EN PÁGINA”

			Alberto Villarreal

			El presente libro puede considerarse el eslabón final en una serie de acontecimientos que involucraron a diversas colectividades que en diversos formatos y momentos ensayaron y materializaron el concepto de autonomía en acciones artísticas, cruces entre disciplinas y reflexiones académicas de las que tuve la fortuna de ser participante y observador, y de las que ahora tengo el extraordinario privilegio de dar testimonio como redactor, gracias a esta edición bajo el sello de las direcciones de Literatura y Teatro de la unam. 

			Esta obra es así una “puesta en página”; una fijación final de fenómenos y actos de excepción que en su momento fueron receptores de otras autonomías, y que debieron asumirse como incompletos, entregándose después en plena modificación e indeterminación hacia nuevas expansiones autónomas. Estas derivaciones, estas causalidades y casualidades se produjeron y se editan en torno a un “punto de cruces”, a un gabinete de maravillas llamado Museo-Teatro Autónomo. 

			Ofrecemos en esta presentación una primera mirada general a los principales estados en su proceso de generación que pueden ayudar a plantear un primer mapa temporal del horizonte de eventos del Museo-Teatro Autónomo. 

			Primer momento: la Universidad Nacional Autónoma de México y la Universidad de São Paulo firman un acuerdo de cooperación académica en 2013, y en diciembre de 2016 se firma el acuerdo para que los profesores del Centro Universitario de Teatro pudieran cursar estudios de maestría. En ese mismo año me sumo a la planta docente del cut.

			Segundo momento: el Museo-Teatro Autónomo es diseñado para el Festival Aleph de la unam 2019 como el proyecto representativo de Teatro unam. Este primer modelo y su proceso de concreción se formularon a partir de investigaciones y entrevistas con diversas personas y departamentos de la universidad, donde se debatieron potenciales acciones para encarnar hechos y valores en torno al concepto de autonomía en un museo-teatro. Esta primera etapa se desarrolló entre febrero y mayo del mismo año.

			Tercer momento: presentación de la instalación activada en el Foro Sor Juana Inés de la Cruz del 23 al 26 de mayo de 2019 en el marco de dicho festival, con la participación de 197 personas en 80 situaciones autónomas durante 17 horas. 

			Cuarto momento: reflexión académica en torno al fenómeno, que constituye el contenido principal de este escrito y que desarrollé como mi Dissertação para obtener el grado de Mestre em Teoria e Prática do Teatro, dentro del Área de Concentração: Texto e Cena, bajo la orientación del doctor Antonio Carlos de Araujo Silva, de la Universidad de São Paulo, en el ámbito del Convênio Acadêmico Internacional minter con la Universidad Nacional Autónoma de México. El texto fue escrito entre abril y septiembre de 2020, y se presentó en el examen de grado el 12 de noviembre de 2020 en plataforma virtual. 

			Gracias a la presencia del doctor Jorge Dubatti en el cuerpo de sinodales, se contó con la representación de tres de las universidades más importantes de Latinoamérica: la Universidad de São Paulo, la Universidad de Buenos Aires y la Universidad Nacional Autónoma de México. Al final de la defensa, el cuerpo de sinodales otorgó la calificación máxima y recomendó la publicación de la tesis.

			Quinto momento: la Disertación fue aprobada para la presente edición por las instancias editoriales de la unam. Para ella se revisaron los contenidos, se rescribieron algunas de sus partes y se sumaron tres valiosos prefacios. El primero a cargo del maestro Mario Espinosa, quien expone justamente las condiciones para lograr el acuerdo minter entre las universidades de São Paulo y la Nacional Autónoma de México, detallando su particularidad y valía. El segundo texto lo escribió el doctor Antonio Araujo —se presenta en su versión original en portugués seguida de su traducción al español— para reflexionar en torno a su experiencia en tanto tutor de la Disertación y sus consideraciones sobre la tesis. En tercer lugar, el doctor Jorge Dubatti comparte su experiencia a partir de su participación como sinodal del examen de graduación, destacando especialmente el papel del artista investigador. Los textos representan a la comunidad participante en el proyecto, que cierra la experiencia con la producción del manuscrito que el lector tiene entre sus manos. 

			Cada una de estas etapas fue posible gracias a diversos equipos de trabajo, convenios de colaboración interinstitucionales, redes culturales y proyectos creativos generados en el espacio de las comunidades universitarias sin las que este texto, su investigación y su publicación no hubieran sido posibles. Por ello, el Museo-Teatro Autónomo es, desde su origen y hasta el presente libro, un acto de celebración y defensa de la autonomía universitaria; es evidencia de que esta modalidad de proyectos, donde intervienen comunidades plurales, sólo puede lograrse a partir de las condiciones autonómicas que han sido creadas y conservadas por la lucha sostenida de varias generaciones universitarias. 

			Algunas anotaciones sobre el estilo

			Antes de introducir al lector en la concepción del Museo-Teatro Autónomo es oportuno poner en contexto algunas características de la escritura del presente libro que pueden aportar claves para su lectura. 

			Como ya se ha mencionado, este texto fue producido originalmente como una Disertación para la Universidad de São Paulo, es decir, teniendo en mente la conversación con lectores brasileños. El lector mexicano que conozca el entorno de la unam quizá encuentre algunas referencias a la universidad un tanto explicativas; sin embargo, a pesar de su posible ilustración excesiva, he decidido conservarlas, ya que considero que pueden ser útiles para lectores no familiarizados con la universidad, y que incluso pueden ayudar a exponer áreas, dependencias y aspectos de la unam que suelen ser desconocidos. El universo universitario es tan amplio, que inclusive para los que estudian, enseñan, trabajan y habitan en la universidad existen espacios desconocidos que mediante estas referencias pueden ser un descubrimiento. Con ello se pretende que este texto cumpla, además, una tarea de divulgación, ampliando la mirada sobre la asombrosa pluralidad y complejidad de la unam. 

			Para acrecentar el conocimiento sobre las áreas universitarias mencionadas se incluyen las páginas de internet de dichas dependencias y, en el caso de los participantes, se presentan vínculos informativos o notas periodísticas donde se da cuenta de su labor, todos ellos existentes al momento de generar esta edición. Es importante reconocer que dichos vínculos necesariamente sufrirán cambios con el tiempo, y quizá el lector que busque acceder a ellos en algunos años no los encuentre. Léanse entonces como una mera curiosidad, como lo son ahora, ya para muchos, los viejos ficheros de cartón y polvo de las bibliotecas, vestigios de ingenio clasificatorio de otras épocas que serán obsoletos algún día, como toda referencia y como toda clasificación.

			En cuanto a los procesos para pensar y exponer el Museo-Teatro Autónomo, cada capítulo de este libro se construyó desde una aproximación diferente, que se consideró la más adecuada en tanto estrategia no sólo analítica, sino conversatoria. En el primero, “Conceptos disparadores y fundamentos de la estrategia artística”, se exponen, desarrollan y problematizan las principales ideas que guiaron su creación y que sirvieron como disparadores de todo el fenómeno. Aquí se encuentra el aparato conceptual que sustentó la experiencia; con él se aborda el contexto y los principales fenómenos inspiradores en conversación con otros autores, en su mayoría pertenecientes a múltiples disciplinas distintas del teatro. El capítulo incluye citas y referencias desde ámbitos como la astrofísica, el ensayo literario, la lingüística y, por supuesto, la filosofía. Con ello se pretende una aproximación al hecho escénico desde la complejidad de lo múltiple y desde diversas descripciones de lo real, indagando sobre la intención de lo diverso que nutrió el acto original de la instalación. Este capítulo es, al mismo tiempo, un escueto pero necesario bosquejo de mi poética personal sobre la fenomenología concreta del teatro, incluso más allá de este hecho en particular. 

			El segundo capítulo lleva por nombre “Curaduría e instauración” y presenta el desarrollo creativo del mismo en sus momentos más nodales de su etapa organizativa, así como una breve descripción de las 80 acciones que lo conformaron; expone una relatoría del fenómeno para darlo a conocer al lector; es una crónica del acontecimiento con breves pasajes comentados. Pretende ofrecer un panorama de la complejidad del hecho y su devenir en tanto proyecto artístico. 

			El tercer capítulo se denomina “Desinstalación y embalaje” y consiste en un campo reflexivo posterior al hecho en un estilo más ensayístico y libre en su proceso de asociaciones. En él se plantea no sólo la reflexión sobre la experiencia, sino sobre el hacer del teatro, del museo y del arte en general, además de que se incluyen algunas notas finales sobre futuras versiones del fenómeno y sobre la autonomía.

			Es necesario resaltar la importancia que tienen los textos contenidos en los apéndices. Aparecen como anexos en esa sección ya que no provienen de mi escritura, pero deseo remarcar que son textos de gran valía para comprender el fenómeno del Museo-Teatro Autónomo. La relatoría escrita por Edwardo Camacho, además de presentar su propio estudio y lectura del hecho, incorpora las impresiones de los espectadores y de los participantes que él mismo obtuvo a través de una serie de entrevistas, aportando así la invaluable voz del público que gracias a su trabajo ha podido recopilarse. Resulta ineludible agradecer la generosidad de Edwardo Camacho por su investigación en este apartado. Se incluye también el extraordinario guión-ensayo-texto performativo de Otto Cázares, que representa una muestra de los textos especialmente escritos para el Museo-Teatro. Este ensayo es una estupenda reflexión sobre la autonomía, y es un honor que un texto de tal valor literario pueda publicarse dentro del cuerpo de este libro. Asimismo, aparece en este apartado el manifiesto teatral y artístico del colectivo T3Y pronunciado durante la instalación. Es un valioso documento que muestra la acción social, estética y política manifestada durante la instalación, en este caso por un colectivo de teatro emergente de estudiantes. Agradezco profundamente al colectivo T3Y que me haya permitido sumarlo a esta edición. Se incluye, además, la relación de porras universitarias utilizadas durante los cuatro días y la liga al video testimonial producido por Descarga cultura, que es una estupenda síntesis visual del hecho generada a partir de las 17 horas de grabación; finalmente, se anexa la relación de todas y todos los participantes del Museo-Teatro Autónomo como un necesario gesto de agradecimiento y reconocimiento a esta comunidad por su valiosa cooperación y defensa de las artes de la autonomía. 
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			UN LOGRO UNIVERSITARIO 
DE ALCANCE INTERNACIONAL

			Mario Espinosa

			No me extenderé sobre los indudables méritos académicos de esta investigación, dado que otros comentaristas se ocuparán de ello. Me concentraré, en cambio, en los motivos que hacen de esta publicación un logro universitario de alcances internacionales.

			Vale la pena señalar algunos de los aspectos que subrayan el carácter eminentemente universitario de este trabajo: Alberto Villarreal, el autor de esta tesis, es un artista, profesor e investigador, ahora maestro en Artes Escénicas, egresado del Colegio de Literatura Dramática y Teatro de la Facultad de Filosofía y Letras, y profesor activo del Centro Universitario de Teatro, instituciones que forman parte de nuestra Universidad Nacional Autónoma de México y son pilares de la formación teatral en nuestro país.

			Su tesis es precisamente un estudio del proceso creativo seguido por el autor y su equipo de trabajo en la realización de una puesta en escena-intervención que aborda la autonomía universitaria y sus consecuencias, en un montaje en el que participaron 197 integrantes de la comunidad universitaria, entre alumnos, profesores y trabajadores.

			La producción y temporada de Museo-Teatro Autónomo se llevó a cabo gracias a la iniciativa de la Dirección de Teatro unam, que de esta manera respondió a la vocación del teatro universitario por asumir riesgos artísticos en su afán de experimentación teatral. En esta ocasión invitó a Alberto Villarreal y apoyó un montaje que explora los límites, el territorio común entre el teatro y el performance.

			La investigación publicada, por su parte, promueve en el espacio universitario la figura del artista investigador, que hace de su propia obra creativa su objeto de estudio. Alberto Villarreal logra con su trabajo un ejemplo magistral de este quehacer doblemente creativo, por su capacidad para producir un objeto artístico y por reflexionar, contextualizar, proponer y desarrollar líneas de investigación.

			Además de los aspectos referidos que contribuyen a establecer el espíritu universitario de esta publicación, quiero resaltar el carácter internacional del proyecto. La investigación que aquí se presenta es el primer fruto del Programa de Maestría Internacional (conocida como minter en Brasil) concertado entre la unam y la Universidad de São Paulo, en Brasil, y llevado a cabo por el Centro Universitario de Teatro, por la parte mexicana, y el Programa de Posgrado en Artes Escénicas de la Escuela de Comunicación y Artes por parte de la Universidad de Sao Paulo (usp).

			Esta colaboración académica inédita en el área de teatro fue posible gracias a la apasionada participación de universitarios de ambas instituciones y a circunstancias específicas que describiré brevemente: el proceso de transformación del Centro Universitario en su camino para convertirse en Escuela Nacional, que inició con la titulación de sus profesores y la aprobación de la Licenciatura en Teatro y Actuación, requería de la formación de maestros en teatro entre su profesorado. La unam no podía dar una respuesta directa a esta necesidad, pues aún ahora mantiene un rezago en materia de posgrados en teatro.

			Durante las jornadas de intercambio en el área de difusión cultural efectuadas entre la Universidad de Sao Paulo y la unam, además de las presentaciones artísticas, la organización de muestras, talleres y conferencias, se verificó un intenso programa de visitas académicas relacionadas con la enseñanza de las artes. Fue durante una de esas visitas, en mayo de 2014, esta vez en Sao Paulo, cuando surgió el interés de ambas partes por organizar este programa de maestría internacional entre ambas instituciones.

			Con base en el acuerdo de cooperación académica firmado entre ambas universidades, en junio de 2013, se propuso manifestar a las artes escénicas como área de interés común. Después de muchos trámites y preparativos, en diciembre de 2016 se firmó un acuerdo específico para desarrollar el programa de maestría de la usp para profesores del Centro Universitario de Teatro, siendo la unam la institución receptora y la usp la entidad promotora.

			La investigación desarrollada brillantemente por Alberto Villarreal, que da cuerpo a la presente publicación, es el primer resultado de un importante programa de posgrado en Artes Escénicas, que abrió una puerta hasta entonces desconocida en estudios de posgrado en esta disciplina artística y que vale la pena mantener abierta para otros proyectos semejantes en un futuro cercano.

			Quiero agradecer a todas aquellas personas que han hecho posible este programa de posgrado internacional entre dos de las más importantes instituciones universitarias de América Latina. Por la parte brasileña es preciso mencionar al doctor Marco Antonio Zago, en ese entonces rector de la usp, y muy especialmente a quienes, estando al frente del posgrado en Artes Escénicas, gestionaron y organizaron todo lo relacionado con el programa de maestría internacional, desde lo académico hasta lo administrativo. Nuestro más sincero reconocimiento para las queridas Elizabeth Silva Lopes y María Helena Bastos, iniciadoras del proyecto y férreas impulsoras en momentos en que parecía imposible realizar un intercambio tan necesario. También, todo nuestro agradecimiento para el doctor Felisberto Sabino da Costa y el doctor Fausto Viana, responsables de conducir el programa de maestría a un exitoso término, así como a los profesores y tutores de tesis que han participado en este proceso.

			Por la parte mexicana, nuestro reconocimiento para el doctor Enrique Graue Wiechers, rector de nuestra máxima casa de estudios, así como al doctor José Francisco Trigo, coordinador de Relaciones y Asuntos Internacionales. Asimismo, quiero manifestar nuestro agradecimiento a Anel Pérez, quien durante la gestión del programa de intercambio académico era la directora de Vinculación de la Coordinación de Difusión Cultural, y que se erigió como una promotora entusiasta e indispensable de este proyecto académico. Asimismo, a Anabel Rodrigo y Gema Aparicio, a cargo de la Secretaría Académica del cut, la primera en los inicios del programa, y la segunda en la operación y en la fase final en la que actualmente nos encontramos, así como a los profesores alumnos que forman parte de este programa de maestría internacional.

			Ciudad de México, mayo de 2021

		


		
			O GABINETE DE MARAVILHAS DE 
UM ENCENADOR-PESQUISADOR

			Antonio Araujo

			Alguns encontros inesperados surgem de outros, longamente planejados. A parceria entre o Centro Universitario de Teatro (cut), da unam, e o Departamento de Artes Cênicas da usp vem sendo arquitetada há vários anos. Primeiramente, por meio de visitas de campo e de alguns cursos de curta duração e, nos últimos anos, pelo estabelecimento de um convênio acadêmico internacional, o minter usp-unam, selando a cooperação entre as duas universidades no âmbito de um Mestrado em Teatro.

			O processo seletivo, realizado por um pequeno grupo de professores, estabeleceu que eu ficasse a cargo de um único orientando: Alberto Villareal. Apesar de já ter ouvido falar sobre ele e sua produção artística, nunca o havia encontrado presencialmente nem com ele conversado. Seria a primeira orientação “no escuro” que faria. A este fator de risco somavam-se outros: a distância geográfica, os encontros apenas virtuais, via Skype (condição anterior à pandemia), e a questão do idioma. Contudo, o que parecia arriscado se tornou um encontro inesperadamente profícuo: um diálogo bilíngue espanhol-português (sim, cada um falava apenas em seu idioma materno e — outra surpresa — nos compreendíamos inteiramente), o qual se dava não apenas entre dois professores e pesquisadores, mas também entre dois diretores de teatro.

			Este último aspecto marca uma das qualidades principais da dissertação de mestrado que agora, afortunadamente, torna-se livro: o trânsito entre teoria e prática, entre processo e resultado, entre pesquisa acadêmica e criação. Aqui, o diretor de teatro e o pesquisador se encontram plenamente integrados e em contínua retroalimentação. O provocador texto-instalação-cena, que será lido adiante, coloca conceitos filosóficos e estéticos em relação com uma detalhada descrição do processo de criação e com a análise da obra-acontecimento dele resultante. Mas faz mais do que isso. Fomenta um diálogo entre diferentes campos artísticos (artes cênicas e artes visuais), entre distintas instituições culturais (museu, teatro e universidade) e entre diversos campos de conhecimento (arte, ciência, esporte, história, biologia etcétera). Um trabalho que se dá no “entre”, na dobra, na fronteira, no movimento entre o pensar e o fazer, entre a escrita reflexiva e a criação experimental.

			Nesse sentido, não apenas as 80 situações cênicas idealizadas propunham uma experiência radical e arrojada, mas materializá-las também num trabalho acadêmico era, em igual medida, uma ação de risco. Porém, Alberto enfrenta tais desafios de maneira corajosa. Debruça-se sobre os conceitos teóricos de maneira vertical, é rigoroso no detalhamento do processo de preparação e “ensaio”, problematiza o seu próprio papel de diretor e critica, sem autocomplacência, as resultantes de seu Museu-Teatro Autonomo. Além disso, repensa a si mesmo como pedagogo e o papel da própria universidade. Autonomia artística, autonomia universitária e autonomia do espectador são pontos de inflexão que retornam constantemente ao longo desse singular texto-obra.

			Chama a atenção ainda o modo como o encenador vai reconfigurando seu papel, abrindo mão do controle estrito sobre o resultado cênico, para atuar mais como um provocador de encontros, um fomentador de estratégias de autonomia, um criador de gatilhos teatrais e de dispositivos espaciais, visuais e sonoros, sem a certeza do que dali resultará. Uma encenação em sistema aberto que, de fato, abdica de sua centralidade para partilhá-la com os performers e espectadores. Por um lado, um diretor que navega continuamente entre a presença e a ausência, que cria a partir do seu próprio desaparecimento, mas também um encenador-dj, um encenador-curador, que seleciona, recorta e agrega os diversos elementos, os quais poderão ter vida própria mesmo à sua revelia.

			O leitor tem à frente um livro que nasce de uma dissertação e uma dissertação que nasce de uma prática. Esta prática, que produziu uma complexa obra artística, agora é, por sua vez, rememorada, atualizada e repotencializada pelo presente trabalho acadêmico. Arte e universidade em mútuas provocações e catalisações.

			Porém, acredito que esta publicação não ficará restrita apenas ao acompanhamento e análise deste instigante teatro-instalação-evento. Ela parece ter uma vocação maior, que é também a de inspirar outros projetos híbridos que pretendam desterritorializar os campos artísticos e científicos. A experiência do Museu-Teatro Autonomo reverbera para além de si mesma, rumo ao vislumbre de outras zonas francas e de futuros atos de exceção.

			São Paulo, Maio de 2021

		


		
			EL GABINETE DE MARAVILLAS DE UN DIRECTOR 
DE ESCENA-INVESTIGADOR1


			Antonio Araujo

			Algunos encuentros inesperados surgen desde otros largamente planeados. La colaboración entre el Centro Universitario de Teatro (cut) de la unam y el Departamento de Artes Escénicas de la usp se ha ido construyendo a lo largo de varios años. Primero por medio de visitas de campo y de algunos cursos de corta duración y últimamente mediante un convenio académico internacional, el minter usp-unam, sellando la cooperación entre las dos universidades en el ámbito de una maestría en Teatro.

			El proceso de selección, realizado por un pequeño grupo de profesores, estableció que yo estaría a cargo de un único alumno: Alberto Villarreal. A pesar de que ya había oído hablar de él y de su producción artística, nunca nos habíamos encontrado presencialmente ni habíamos conversado. Sería la primera orientación “a oscuras” que realizaría. A este factor de riesgo se sumaban otros: la distancia geográfica, los encuentros únicamente virtuales a través de Skype (condición ya incluso prepandémica) y la cuestión del idioma. Con todo, lo que parecía arriesgado se convirtió en un encuentro inesperadamente fructífero: un diálogo bilingüe español-portugués (sí, cada uno hablaba en su lengua materna y —otra sorpresa— nos comprendíamos plenamente) que se daba no sólo entre dos profesores e investigadores, sino también entre dos directores de teatro.

			Este último aspecto marca una de las principales cualidades de su tesis de maestría que ahora, afortunadamente, se transforma en libro: el tránsito entre teoría y práctica, entre proceso y resultado, entre investigación académica y creación. En ella, el director de teatro y el investigador se encuentran plenamente integrados y en continua retroalimentación. El provocador texto-instalación-escena que se leerá más adelante, posiciona conceptos filosóficos y estéticos que se vinculan con la descripción detallada del proceso de creación y el análisis de la obra-acontecimiento resultante. Pero hace más que eso. Fomenta un diálogo entre diferentes campos artísticos (artes escénicas y artes visuales), entre distintas instituciones culturales (museo, teatro y universidad) y entre diversos campos del conocimiento (arte, ciencia, deporte, historia, biología, etcétera). Un trabajo que se da en el “entre”, en el pliegue, en la frontera, en el movimiento entre pensar y hacer, entre la escritura reflexiva y la creación experimental.

			En este sentido, no sólo las 80 situaciones escénicas concebidas propusieron una experiencia radical y audaz, sino que materializarlas en un trabajo académico fue, en igual medida, una acción de riesgo. Sin embargo, Alberto se enfrenta a tales desafíos con valentía. Se inclina por conceptos teóricos de forma vertical, es riguroso al detallar el proceso de preparación y de ensayo, problematiza su propio papel como director y critica, sin autocomplacencia, los resultados de su Museo-Teatro Autónomo. Se replantea a sí mismo en tanto pedagogo, al igual que el papel de la propia universidad. Autonomía artística, autonomía universitaria y autonomía del espectador son puntos de inflexión que vuelven constantemente a lo largo de este singular texto-obra.

			Llama incluso la atención la forma en que el director va reconfigurando su papel, abriendo mano al estricto control sobre el resultado escénico, para actuar más como un provocador de encuentros, un propiciador de estrategias de autonomía, un creador de disparadores teatrales y de dispositivos espaciales, visuales y sonoros, sin certeza de lo que resultará. Una dirección en sistema abierto que, de hecho, abdica de su centralidad para compartirla con performers y espectadores. Por un lado, un director que navega continuamente entre la presencia y la ausencia, que crea a partir de su propia desaparición, mas también un director-dj, un director-curador, que selecciona, corta y agrega diversos elementos que tendrán vida propia.

			El lector tiene frente a sí un libro que surge de una tesis de maestría y una tesis de maestría que nació de una práctica. Esta práctica, que produjo una compleja obra artística, es ahora recordada, actualizada y potencializada en el presente trabajo académico. Arte y universidad como catalizadores de provocaciones mutuas.

			Sin embargo, creo que esta publicación no se limita sólo al acompañamiento y análisis de este estimulante evento-teatro-instalación. Parece tener una vocación mayor, que es la de inspirar otros proyectos híbridos que pretendan desterritorializar los campos artísticos y científicos. La experiencia del Museo-Teatro Autónomo reverbera más allá de sí misma, rumbo a vislumbrar otras zonas francas y futuros actos de excepción.

			Sao Paulo, mayo de 2021

			

			
				
					1	Traducción de Alberto Villarreal.

				

			

		


		
			ALBERTO VILLARREAL, ARTISTA-INVESTIGADOR: UN APORTE FUNDAMENTAL A LA CREACIÓN-INVESTIGACIÓN

			Jorge Dubatti2

			La publicación de Museo-Teatro Autónomo: instalación escénica de autonomías universitarias, de Alberto Villarreal Díaz de Bonilla es un gran acontecimiento para la teatrología iberoamericana en la línea creciente de creación-investigación o filosofía de la praxis artística.

			Este texto es resultado de la presentación ante la Escola de Comunicaçao e Artes, Universidade de São Paulo (Convênio Acadêmico Internacional minter Universidad Nacional Autónoma de México) para la obtención del título de Mestre em Teoria e Prática do Teatro (Área de Concentração: Texto e Cena), bajo la dirección del prestigioso crítico e investigador profesor doctor Antonio Carlos de Araujo Silva. Hay que destacar este diálogo artístico-universitario Brasil-México, México-Brasil, que favorece la vinculación iberoamericana y pone en primer plano la potencia de los intercambios dentro de Latinoamérica. Defendido en 2020 por Villarreal ante un tribunal de especialistas, este estudio mereció la calificación máxima.

			Son múltiples los méritos de este texto. Quiero subrayar, en primer lugar, su condición de libro de artista-investigador, producción de conocimiento de alto nivel académico y científico a partir de la autoobservación del artista en la descripción, interpretación y registro de los procesos de su praxis. Las/los artistas-investigadoras/es producen una literatura científico-artística única, que sólo ellas/os pueden producir desde los saberes internos al acontecimiento, y esa literatura debe ser difundida y promovida como modelo de producción de conocimiento desde la singularidad de la investigación artística.

			Los procesos de creación, los procedimientos o artificios estructurantes, las formas de gestión, las relaciones con el campo teatral y el público, el armado de archivo, las editorializaciones para tener contacto con la sociedad, cada pregunta, problema a sortear y hallazgo, implican en sus dinámicas producciones específicas de conocimiento. Villarreal es un artista excepcional, protagonista de los nuevos rumbos del teatro iberoamericano en el siglo xxi, y un observador privilegiado de la génesis y desarrollos de sus espectáculos. Conoce a profundidad el reacomodo de sus prácticas, cómo su teatro “teatra”. En su trayectoria, además, cuenta con una literatura ensayística amplia y notable que se enlaza con este libro (como, entre otros, el tomo Diez años paginados, donde reúne “ensayos literarios, reseñas, prólogos y programas de mano”). Hacer y pensar el hacer, hacer el pensar y el hacer, etcétera, son en su trabajo artístico tareas inseparables. Sólo él podría haber escrito estas páginas (como Stanislavski, Santiago García o Mauricio Kartun las propias) por su acceso a la intimidad de la creación y a las zonas inefables, del “despalabrarse” de la experiencia que implica la tarea artística y que existencialmente alimentan el decir y lo dicho. La palabra de la investigación artística se cuece, sin duda, en los fuegos de la infancia, en la zona donde no hablamos.

			Segundo: considero que este libro hace un aporte relevante a la historia de las producciones teatrales de la unam, en tanto que, desde una filosofía de la praxis lúcida y rigurosa, Villarreal da cuenta de la experiencia escénica Museo-Teatro Autónomo, que dirigió en el Foro Sor Juana Inés de la Cruz en la Ciudad de México, en 2019, y que se conformó de 80 acciones a lo largo de 17 horas, ejecutadas por 197 participantes, dentro del Festival Aleph de la Universidad Nacional Autónoma de México. La producción teatral de la unam es una referencia fundamental en la cartografía del teatro iberoamericano, sin duda constituye un capítulo estelar en la historia del teatro universitario internacional, y necesita ser analizada, registrada para la memoria y difundida. Este libro cumple esa múltiple función y se constituye un eslabón central en una historia mayor.

			Tercero: el espectáculo Museo-Teatro Autónomo es un cabal representante de los nuevos lenguajes del teatro liminal (combina múltiples ámbitos: deportes, artes, ciencias, etcétera, e interrelaciona teatro, museo e instalación) y marca un hito en la renovación del teatro mexicano, por lo que el estudio de su experiencia resulta ineludible. Este libro es pensamiento territorializado en la monumentalidad de esa experiencia artística y, a través de estas páginas, favorece el diálogo con otros pensamientos artísticos territorializados, un diálogo de cartografías radicantes en nuestros territorios teatrales. Cada vez somos más conscientes en Iberoamérica de la necesidad de conocer nuestras prácticas escénicas y el pensamiento de nuestros artistas-investigadores (omitidos durante décadas), no sólo los contemporáneos sino todas y todos aquellos que trabajaron en creación-investigación a través de la historia. Leer Museo-Teatro Autónomo: instalación escénica de autonomías universitarias invita a establecer un diálogo con producciones de otras/os artistas-investigadoras/es, reorganiza una tradición de prácticas. Por eso agradecemos el espacio de contención y estimulación que despliegan la Universidad de Sao Paulo y la unam para la generación y promoción de estas tareas.

			Cuarto: quiero destacar la estructura, su precisa focalización investigativa, la elaboración del corpus de análisis, su sólida base teórica y su rigurosa articulación metodológica, la distribución de contenidos y las valiosas conclusiones, su procesamiento de la bibliografía clásica y la contemporánea más reciente. También su expresión clara, comunicativa y técnica, ya que no podemos hablar de artes escénicas sin los términos de una lengua específica. Las palabras son mucho más que meras palabras, son unidades de pensamiento y experiencia, encarnan cosmovisiones, y Villarreal es muy consciente de ello. Celebro especialmente que en el análisis se dé registro a la intervención de los/las espectadores, mucho más que receptores, sujetos fundantes del acontecimiento teatral: sujetos complejos, sujetos de derechos, agentes fundamentales del campo teatral, ciudadanas/os. Gracias a la mirada de Villarreal se reivindica la energía, el poder, la fuerza de las/los espectadores, que dejan de ser una omisión.

			Finalmente, quiero resaltar el aporte de este libro a la reflexión sobre los fenómenos de la autonomía, concepto fundamental en la esfera del arte desde el siglo xviii y que Villarreal reexamina a la luz de los cambios históricos, políticos, culturales y artísticos del siglo xxi. Filosofía del teatro en su ejercicio pleno, a través de la pregunta por la autonomía, este libro abarca las trascendentes preguntas filosóficas que deben hacerse al teatro y el arte.

			Por lo apuntado, puedo afirmar que Museo-Teatro Autónomo: instalación escénica de autonomías universitarias no dormirá en los anaqueles sino que, letra viva, inspiradora, de lectura necesaria, pasará de mano en mano para beneficio de la formación y la productividad de la futura investigación artística iberoamericana. Será modelo a tener en cuenta para otras prácticas de creación-investigación, para el empoderamiento de otras/os artistas-investigadoras/es, preocupados por qué discursos concretar y con qué referentes. Le deseamos una fervorosa circulación y una fecunda productividad por los territorios artísticos, teatrológicos y filosóficos del mundo.

			Buenos Aires, mayo de 2021

			

			
				
					2	Instituto de Artes del Espectáculo Dr. Raúl H. Castagnino, Facultad de Filosofía y Letras, Universidad de Buenos Aires.

				

			

		


		
			INTRODUCCIÓN

			El 28 de enero de 2019 sostuve una reunión con el maestro Juan Meliá, director de Teatro unam, para conversar sobre un proyecto que deseaba ofrecer al Departamento de Teatro de la Universidad para producirlo en 2020. Consistía en una mirada artística y analítica sobre Ciudad Universitaria —campus central3 de la Universidad Nacional Autónoma de México, ubicado en la Ciudad de México— asumida como “urbe en sí misma” y observada como potencial laboratorio de ensayos para otras posibilidades extraordinarias de interacción humana.4 Por medio de un proyecto artístico se proponía observar los comportamientos y las relaciones subjetivas y abstractas de los habitantes de las ciudades; todo a través del microcosmos de cu.5 Contemplándola en tanto microurbe podrían exponerse, por medio de un dispositivo teatral, problemas centrales de las grandes ciudades de todo el mundo, como migración, violencia de género, desigualdad económica, nuevos modelos de lucha de clases, etcétera. A partir de la exposición de estas problemáticas en el entorno universitario, de la experiencia directa y de la generación de datos, se trabajaría con la misma comunidad universitaria para invitarla a proponer posibles soluciones, desde las más utópicas hasta otras concretas y aplicables con base en modelos y sistemas definidos que se implementarían en la urbe universitaria. Así, cu se consideraba un laboratorio-ciudad que podía producir soluciones emanadas desde su propia comunidad, potencialmente exportables a urbes de mayores dimensiones como la misma Ciudad de México. Teatro unam era el centro de producción ideal para este proyecto. 

			Una tradición en arte y autonomía. Teatro unam

			Teatro unam 6 es uno de los productores de teatro más importantes de México. Como centro generador de artes escénicas que pondera la propuesta artística sobre cualquier otro factor, ha creado múltiples obras memorables en la historia de la escena mexicana. En sus teatros se gestó durante los años setenta y ochenta del siglo xx una importante transformación del teatro mexicano, que se ha conocido como la época de los grandes maestros del teatro universitario, con nombres tan valiosos para nuestra escena como Juan José Gurrola, Ludwik Margules, Alejandro Luna y Luis de Tavira. Época que sigue siendo referente para los actos teatrales contemporáneos más radicales y que ha sembrado con antecedentes y ejemplos las prácticas escénicas hasta hoy. Actualmente, Teatro unam sigue siendo el espacio más propicio de producción para creadores y compañías que sostienen un discurso riguroso y que afrontan el hecho escénico a partir todo tipo de teatralidades y formatos; desde los más clásicos hasta aquellos sin límites definidos con otras artes o fenómenos sociales. Teatro unam es mucho más que el generador de teatralidades de la Universidad Nacional, es uno de los grandes productores del teatro de investigación, riesgo y arte en México. He tenido el privilegio y la fortuna de producir trabajos teatrales muy personales en Teatro unam en diversas ocasiones, es por ello que decidí proponerle la producción de este proyecto, ya que en su concepción original no era un planteamiento tradicional de artes escénicas y hubiera sido poco probable que otro centro de producción se interesara por él, además de que, siendo asumido por Teatro unam, podría trascender el ser sólo un proyecto personal, para convertirse en una acción colectiva que involucrara a la comunidad universitaria, ya que cu era el espacio original e ideal —y quizá el único posible— para su realización.

			
Mi relación creativa con Teatro unam


			Mi relación con Teatro unam comienza en 1999 con los festivales de teatro universitario donde, hasta la actualidad, los alumnos presentan sus trabajos teatrales escolares, generados tanto en los niveles de licenciatura como en los de preparatoria. En ellos se premia y se distingue a lo mejor. También se presentan montajes de titulación que directores profesionales llevan a cabo con escuelas superiores de formación teatral. En la última década se han realizado coproducciones internacionales con otros centros de enseñanza de todo el mundo, que se estrenan en el festival.7 En la vii emisión del festival (1998) presenté mi paráfrasis y dirección de Casa tomada de Julio Cortázar, que obtuvo diversos premios, y en la viii emisión (1999), mi dirección de la obra Hamletmachine Via Crucis con Transeúntes de Heiner Müller obtuvo varias menciones honoríficas. Haber participado en dichos festivales abrió para mí la escena profesional, ya que el festival es valorado como el escaparate para los nuevos directores emergentes que aspiran a sumarse al teatro nacional artístico. 

			Ya a nivel profesional, en 2003, estrené por primera vez una obra bajo mi dirección con producción de Teatro unam. Desde entonces he sostenido un diálogo creativo afortunado con él creando varias de mis más complejas producciones, como Réquiem de cuerpo presente para Alonso Quijano (2005); El lado B de la materia (2013) y Memorial (2018). La particularidad del trabajo con Teatro unam reside en que es un productor que busca propuestas arriesgadas y provee un campo de total libertad creativa; adicionalmente —y creo que ésta es su mayor fortaleza— convoca a varias generaciones de un público asiduo y deseoso de observar todo tipo de teatralidades, especialmente crítico con lo que observa. 

			Los teatros más emblemáticos administrados por Teatro unam se encuentran en una zona de cu llamada Centro Cultural Universitario,8 que contiene varios edificios especializados en diversas disciplinas, como salas de conciertos,9 museos,10 salas de cine y un recinto para la danza.11 En cuanto a teatros, hay dos ubicados en este espacio: el Teatro Juan Ruiz de Alarcón, de formato italiano con 400 butacas, y el Foro Sor Juana Inés de la Cruz, susceptible de cambiar su formato en múltiples disposiciones, con un aforo promedio de 120 espectadores. El Centro Cultural Universitario es, en su conjunto, uno de los centros de creación artística más importantes del país.

			Los proyectos creados por Teatro unam pasan por un proceso de conceptualización, gestión y realización en la que los miembros no se asumen solamente como productores, sino como promotores, impulsores y parte central en la construcción del proyecto. La discusión sobre la pertinencia de la propuesta, su impacto y relaciones con los acontecimientos nacionales e internacionales es sostenida a lo largo de la conceptualización y la generación del hecho teatral. 

			
La tradición cultural de la unam


			Lo que en la unam llamamos “el sentir universitario” es un importante valor y sentido de pertenencia, que constituye un compromiso de deber y reciprocidad con la comunidad, sentimiento sin el que los acontecimientos de los que trata esta disertación no hubieran sido posibles. 

			La observación detallada y crítica de nuestra universidad permite ver una síntesis de lo que es México. En ella se reproducen las virtudes y vicios del ser nacional y es uno de los pocos espacios donde en un salón o cafetería conviven aún todas las clases sociales del país. Su estudio, con un enfoque preciso, puede arrojar valiosa información del estado real y simbólico de la nación, sus fracturas, anhelos y patrones de comportamiento. 

			Carlos Monsiváis explica de forma sucinta, pero clara, la importancia de la tradición de la unam como propiciador de la cultura en México: 

			No creo exagerar: en el periodo anterior al auge de la industria cultural, la unam es el mayor espacio formativo del público nuevo. En una ciudad no muy acostumbrada a lo moderno, Difusión Cultural cumple con creces su tarea. Propone nuevas atmósferas y autores, e incluso —a través del teatro y de la actitud de algunos escritores— formas de vida. [...] desde la unam se fomenta la ilusión y las realidades de la Autonomía ante la censura, el mayor obstáculo para la creación en una sociedad cerrada (Monsiváis, 2005).

			Estos hechos son conocidos por la comunidad de artistas y por la sociedad mexicana en general, por lo que la creación dentro de sus espacios se asume siempre como un privilegio y como una responsabilidad que deberá rendir cuentas necesariamente a su tradición histórica. La creación artística en la unam no se comprende como un hecho aislado para una clase culturalmente privilegiada, sino como un importante cohesionador de las clases sociales del país y un activador y promotor de la interrelación de diferentes pensamientos y disciplinas a través de festivales o encuentros especializados para vincular los diferentes saberes generados por la universidad.

			El festival de ciencias de la complejidad Aleph

			Durante la conversación con el maestro Juan Meliá sobre la posibilidad de realización del proyecto en cu, surgió una propuesta de su parte que lo materializó en una fecha más próxima y en un contexto más propicio y afortunado para una mayor interacción entre instituciones y organizaciones de la unam. 

			La Dirección Cultural de la unam desarrolla anualmente el Festival Aleph nacido en 2017 que, como se apunta en la página web del propio festival: “Es una celebración del pensamiento interdisciplinario que ofrece vías alternas para enfrentar tiempos en los que es necesario ir más allá de los muros de la ignorancia y la indiferencia. En él participarán artistas, científicos, escritores, bailarines y actores”.12

			El festival se desarrollaría del 22 al 26 de mayo y buscaría reunir a diversas comunidades del pensamiento, la creatividad, el arte y la academia en propuestas de interacción entre varias disciplinas con participantes mexicanos y de países invitados. Así, la agenda del festival se compondría de conversatorios, conferencias, cine, funciones de teatro, danza, ópera, etcétera, dando especial énfasis a experimentos y prácticas innovadoras que representaran la suma entre diversas disciplinas, o que se inspiraran en la colaboración para obtener nuevos enfoques no posibles cuando se trabaja sólo dentro de los límites de una sola área del saber.

			El entorno del festival era adecuado para el proyecto que yo proponía, ya que justo buscaba la conversación entre conocimientos y rebasar los parámetros del pensamiento conceptual que las disciplinas utilizan en sus prácticas de forma aislada.

			El tema del Festival Aleph en 2019

			Cada una de las emisiones del festival ha contado con un tema específico sobre el que se articula la conversación y la interdisciplina. En sus dos emisiones anteriores se abordaron temáticas consideradas particularmente importantes en el debate de las ciencias y las artes a nivel global.13 Para 2019 se estableció un eje temático que no era sólo competencia de las disciplinas científicas y humanísticas, sino relevante para la agenda y el debate nacional a todos niveles: la autonomía. 

			Si bien la lucha por la autonomía es inherente a la creación de las universidades desde el medievo, como bien lo señala Peter Watson en su libro sobre de historia de las ideas:

			La universidad de París constituye el primer y más dramático ejemplo en la historia europea de la lucha por la autonomía universitaria ante la dominación eclesiástica. En este caso, la inmediata barrera eclesiástica para el ejercicio de la libertad universitaria eran el canciller y el capítulo de la catedral de Nuestra Señora, cuyas escuelas, creadas en el siglo xi y situadas en el área cerrada del cloitre, formaban la raíz del studium (Watson, 2010).

			El año 2019 presentaba una coyuntura particular, ya que se cumplirían 90 años de la declaración de autonomía en la entonces Universidad Nacional de México,14 que se sumaba así al movimiento de universidades latinoamericanas que seguían el ejemplo de la Universidad de Córdoba, en Argentina, en su declaración de autonomía de 1917. Sin embargo, más allá de cumplir con una efeméride, el tema se presentaba como un debate urgente, ya que la permanencia de la autonomía en la unam estaba siendo cuestionada desde el orden del nuevo gobierno federal de México. 

			
La autonomía en la unam


			Al igual que en la mayoría de las universidades de América Latina, la lucha por la autonomía en México surge en la década de los años veinte y continúa hasta nuestros días. Carlos Monsiváis resume los ideales autónomos de la unam en los siguientes párrafos:

			Como todos los grandes términos, la autonomía, en el ámbito de la unam, ha dispuesto de definiciones móviles, ajustables en los momentos de crisis. Sucesiva y simultáneamente ha sido: a) la capacidad de autogobierno; b) la independencia formal o real de la unam ante el Estado y los presidentes de la república; c) el espacio entre el presupuesto otorgado por la Federación y las decisiones libres de la institución; d) la extraterritorialidad, en la práctica el rechazo de la entrada de la policía y, todavía más, del Ejército, a los planteles universitarios; e) la libertad de cátedra y de investigación; f) el auspicio de las libertades de expresión artística y cultural; g) la defensa de la voluntad de participación de estudiantes, maestros y autoridades en asuntos de la vida pública; h) la justificación a regañadientes de la ultraizquierda, o lo que de ella haga las veces, al explicar sus actos vandálicos; i) la noción de espacios de excepción en lo académico, lo cultural y, en situaciones de emergencia, lo político. Los cambios semánticos dan por resultado autonomías diversas y contradictorias.

			De 1968 a la fecha, la unam ha pasado por demasiadas contingencias (la más lamentable: los diez meses del Consejo General de Huelga) se ha enfrentado a los acosos gubernamentales, los brotes sectarios, la explosión demográfica, la burocratización, las andanadas neoliberales, la economía académica de autoconsumo. En todo este tiempo, y a pesar de los intentos de santificarla para mejor manipularla, la autonomía, en tanto que garantía de libertades del pensamiento y la disidencia, es un elemento indispensable, si no el de antes —en la medida en que la crítica es ya una decisión nacional—, sí el que requiere una institución amenazada por las fragilidades del presupuesto y defendida por su condición absolutamente necesaria en el país (Monsiváis, 2005).

			El debate y acción por la defensa de la autonomía eran pertinentes a partir de su cuestionamiento y posible suspensión, que se evidenciaba en diversos incidentes en torno a leyes y decretos aparecidos en diciembre de 201815 y en el recorte presupuestal a la unam en 2019 bajo el argumento de austeridad y saneamiento de las finanzas públicas. La comunidad universitaria reaccionó a esto con una política de defensa ante cualquier posible gesto de recorte presupuestario o autónomo. Salvaguardar la autonomía se convirtió en una causa a defender que unía a toda la comunidad, no sólo en su “capital” cu, sino desde toda la universidad, sentida como una especie de micro Estado-nación dispuesto a conservar sus valores fundamentales, y proteger su tradición e identidad como la más importante universidad de México. Se asumía que los resultados de esta defensa tendrían consecuencias en todo el orden nacional. 

			Panorama del debate por las autonomías en México a inicios de 2019

			El 1 de diciembre de 2018 asumió la presidencia de México el licenciado Andrés Manuel López Obrador después de un contundente triunfo en las urnas. Se trataba de un candidato de izquierda que prometió cambios sustanciales en la organización política de México, un combate directo a la corrupción y una serie de reformas a las que en su conjunto denominó la “Cuarta Transformación”, haciendo referencia a las otras tres transformaciones profundas del país según su lectura de la historia: la guerra de Independencia (1810-1821), la guerra de Reforma (1858-1861)16 y la Revolución mexicana (1910-1917). El intento de ruptura con el antiguo orden —de gobiernos de derecha o de centro derecha— desencadenó intensos debates en todas las áreas de la vida nacional. Sin embargo, el tema que nos ocupa surge del cuestionamiento desde su gobierno de qué entidades autónomas deberían seguir gozando de este privilegio y cuáles deberían ser restringidas o controladas, perdiendo así su autonomía. El motivo para dicha regulación o suspensión se fundamentaba en un ataque frontal a la corrupción que se suponía dentro de estas instituciones, afirmando que la autonomía era, en algunos casos, una facilitadora de impunidad, y que, restringiéndola, se podría disminuir o eliminar y, al mismo tiempo, esto facilitaría aplicar con mayor eficacia un proyecto nacional coordinado en una sola agenda que los organismos autónomos parecían cuestionar. 

			Existen instituciones en México que basan en la autonomía el factor decisivo de su organización y la efectividad de su impacto en la vida pública, como sucede con el Banco de México, el Instituto Nacional Electoral, la Comisión Nacional de Derechos Humanos y, por supuesto, la Universidad Nacional Autónoma de México. El que estas instituciones conserven su plena autonomía se ha vuelto una lucha frontal de tales instituciones y un debate a todos niveles de la sociedad. 

			En 2019 la unam publicó un manifiesto en defensa de la autonomía, firmado por las más altas autoridades universitarias y por representantes educativos de 14 países de la región Iberoamericana: 

			Noventa años de autonomía y 70 años de cooperación son la base que sustenta nuestros esfuerzos y luchas actuales. La unam, la udual y todas las instituciones de educación superior de América Latina y el Caribe manifestamos nuestro compromiso de seguir haciendo de esos valores, la autonomía y la cooperación, los lazos que nos unen, entre nosotros y con nuestras comunidades. Sabemos que si alguien retrocede, retrocedemos todos (unam, 2019).

			Es en medio de estos importantes debates que el Festival Aleph decide hacer de la autonomía su tema central y pedir a los convocados que investiguen, debatan y trabajen sobre este tema desde diferentes disciplinas, ampliando así el campo de análisis sobre el concepto, enviando, además, un mensaje de unidad de la comunidad universitaria frente a una posible disminución o cancelación de sus derechos autónomos. 

			En el transcurso del año 2021 —en el que reviso y reescribo estas líneas—, la política sobre las autonomías no ha sido del todo clara desde la presidencia y el gobierno federal. La presión de las comunidades universitarias en su defensa ha sido lo suficientemente activa como para frenar el intento de limitar a los órganos autónomos por ahora. 

			El Foro Sor Juana Inés de la Cruz

			Durante la reunión, el maestro Juan Meliá propuso que la experiencia sucediera en el Foro Sor Juana Inés de la Cruz —que se encuentra dentro de la zona cultural de Ciudad Universitaria—. Si bien lo ideal es que hubiera acontecido en un espacio no teatral convencional, razones de producción, seguridad, convocatoria y costos hacían de este foro la mejor opción posible.

			El Foro Sor Juana Inés de la Cruz es un interesante y emblemático espacio escénico. Ya anteriormente había realizado ahí proyectos específicos de mi autoría y dirección, destacando Desmontaje hecho en cu (2010)17 y A Paixao na materia (2013), esta última coproducida por Teatro unam y la Universidad de Sao Paulo en el marco de los Festivales Universitarios. El foro es uno de los tres teatros que dependen directamente de Teatro unam en su programación y se distingue por ser un espacio arriesgado en su diseño arquitectónico. Como dice en la página de internet del teatro:

			Fue construido entre 1977 y 1978 como parte de las instalaciones del Centro Cultural de Ciudad Universitaria e inaugurado el 26 de febrero de 1979. Es un espacio vertical de cuatro niveles que puede ser transformado y distribuido de diversas formas, de acuerdo con las características del espectáculo. Puede funcionar como teatro-arena y teatro isabelino. Cuenta con un telar tridimensional para el manejo de escenografía corpórea y con un equipo de iluminación similar al de un estudio de cine o de televisión.18

			Es uno de los foros dedicados al teatro de intención artística más dúctiles con que contamos en la Ciudad de México. Tiene una considerable altura dividida en varios niveles, que permite trabajar sobre la verticalidad, además de capacidad para colocar al público por debajo, a la misma altura o por arriba de la acción escénica, e incluso moverlo por los diferentes niveles arquitectónicos durante la presentación. Ofrece también la posibilidad de mover el sistema de audio y de iluminación a casi cualquier parte. Además, cuenta con múltiples entradas para público y actores, por lo que pueden decidirse diversos accesos, de forma que el movimiento por el recinto se convierta en un discurso en sí mismo.
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			Las coordenadas principales

			Al final de aquella reunión del 28 de enero de 2019 quedaron definidas las coordenadas para la creación de un proyecto para la celebración y defensa de la autonomía. Lo que fue claro para mí en dicha reunión es que no podría, ni debería, realizar las funciones clásicamente teatrales de un proceso tradicional, como dramaturgo, director, diseñador de espacio, etcétera, sino que se requeriría diseñar un proceso creativo que materializara en sí mismo lo autónomo; trabajar a partir de otros modelos y personalidades creativas para orquestar y desencadenar un fenómeno donde las fuerzas del escenario expresaran con contundencia los valores de autonomía. 

			El proyecto que nacería cuatro meses después de dicha reunión se llamaría Museo-Teatro Autónomo y se presentaría dentro del Festival Aleph de 2019.

			Descripción general del Museo-Teatro Autónomo

			Del jueves 23 al domingo 26 de mayo de 2019, de las 17:00 a las 21:00 horas19 en un total de 17 horas, dentro del Foro Sor Juana Inés de la Cruz se instauró el Museo-Teatro Autónomo, instalación escénica donde interactuaron 197 participantes vinculados en 80 situaciones escénicas ante 587 espectadores, donde se ejercieron, activaron y habitaron diversos conceptos, procesos, y modelos del concepto autonomía, tales como la autonomía en la bioluminiscencia generada por bacterias; en los poliedros matemáticos; en las formaciones de las rocas y piedras preciosas; en la poesía; en las barras de futbol; en la danza; en el audio; en la esgrima; en el combate escénico; en Radio unam durante los movimientos estudiantiles de 1968; en el performance; en los cuerpos; en los modelos de conferencias; en la veterinaria y zootecnia; en la fauna silvestre; en el cine de tema universitario de los años cincuenta; en el básquetbol adaptado en sillas de ruedas; en el rap; en el slam; en el Spoken word; en las nuevas dramaturgias; en el acervo y documentación para las artes; en la fauna silvestre; en la gimnasia acrobática; en el Live Cinema con organismos vivos microscópicos; en manifiestos de teatro y feminismo; en arte y nuevas tecnologías; en el cerebro; en la dislexia, en el “tiro con arco adaptado en sillas de ruedas”; en el debate y la jurisdicción sobre temas de género; en compañías de teatro emergentes; en radio grabado en vivo; en lectura de poemas a ballenas en el Mar de Cortés; en ensambles de músicos indígenas; en programas de radio de resistencia cultural de pueblos originarios; en videoarte; en ajedrez entre dos jugadores y en partidas simultáneas; en instalaciones sonoras; en tenis de mesa; en el kendo; en abejas y polinizadores; en la poesía mixe; en el derecho; en monólogos teatrales; en las narrativas sobre la violencia; en las víctimas de la violencia; en los abuelos cuentacuentos; en rugby; en lucha universitaria; en coreografías; en la composición de música contemporánea; en instalaciones urbanas con vecinos de Tlatelolco; en un coro de actores y en la fiesta.

			El foro se abría y la entrada era gratuita; los espectadores entraban al primer nivel del teatro, que es un pasillo en forma de herradura, y caminaban libremente por toda su superficie cambiando libremente de puntos de vista o sentándose en la sillería. Ellos decidían la hora de entrada y la hora en que deseaban salir. En una página web tenían acceso al programa completo de las presentaciones.

			En la planta baja del teatro, una serie de acciones, vinculaciones, colaboraciones, situaciones y estrategias extraordinarias de encuentro entre personas de diversas procedencias, oficios, especialidades y actividades de la unam, como científicos, deportistas, artistas e incluso participantes  de colectivos exteriores a la Universidad, como vecinos de barrios de la ciudad o grupos indígenas, se encontraron para interactuar dentro de un espacio que normalmente se usa como foro teatral, pero que, para este fenómeno, estaba transformado en un entorno museístico con valores de instalación. Las relaciones acontecieron en acuerdo con una programación curatorial y terminaron con una fiesta en el mismo espacio donde se habían llevado a cabo las acciones, excepto el último día, en que se desarrolló un acto de sentido ritual y colectivo para la protección de la memoria. Se buscó reunir en un mismo espacio-tiempo a los menos afines o a los más distanciados según las actividades que realizan profesionalmente,20 para crear situaciones escénicas excepcionales, como lo fueron el intercambio de armas entre los practicantes del kendo con los estudiantes de combate escénico, adaptando y compartiendo, en ese momento, su disciplina con los otros, rodeados al mismo tiempo de una exhibición de partidas simultáneas de ajedrez o, en otro caso, presentando una exhibición de básquetbol en sillas de ruedas mientras sincrónicamente se mostraban los fenómenos de la luminiscencia en las bacterias, ante las porras y festejos de Goyo,21 produciendo hechos extraordinarios e impredecibles.

			El fundamento del fenómeno radicaba en que nadie debería encontrarse en el escenario realizando las acciones que desarrolla normalmente como parte de sus actividades cotidianas o profesionales, no podía acontecer el simple traslado de sus ocupaciones al foro, sino que necesariamente deberían enfrentar situaciones de excepcionalidad, ya sea por novedad, dificultad o interacción, gracias a las vinculaciones con otros participantes radicalmente distintos a ellos, con quienes formularían ejercicios sobre la autonomía ante la presencia de un público. Cada ensamble de participantes tendría entre 15 y 20 minutos para desarrollar sus presentaciones.

			Todos los integrantes fueron citados por la mañana del día de sus acciones —que se realizaban por la tarde— para que conocieran el espacio y para presentarles los mecanismos de producción —iluminación, tramoya, audio y video— instalados especialmente para el hecho, que se operaron siempre bajo una dirección en vivo. En dichas reuniones se concertaban acuerdos de interacción entre aquellos que compartirían el escenario y se puso a su disposición un grupo de 24 estudiantes de actuación del Centro Universitario de Teatro (cut)22 que podían interactuar libremente con las propuestas de cada acción, ya sea propiamente como actores, como un primer público o con cualquier otra función que la propuesta requiriera. No se realizaban ensayos, sólo acuerdos de palabra. 

			Estas nociones fundamentales constituyeron los ejes disparadores del Museo-Teatro Autónomo. Entraremos ahora en sus conceptos disparadores y, sobre todo, en los fenómenos que inspiraron esta comunidad y su “utopía de cuerda”. 
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			Texto del programa de mano del Museo-Teatro Autónomo.

			

			
				
					3	https://es.wikipedia.org/wiki/Ciudad_Universitaria_(Universidad_Nacional_Aut%C3%B3noma_de_M%C3%A9xico).

				

				
					4	Se estima que diariamente 300 000 personas entran y salen del campus.

				

				
					5	Siglas de Ciudad Universitaria que se emplearán a lo largo del texto.

				

				
					6	http://www.teatrounam.com.mx/.

				

				
					7	Yo mismo participé en el intercambio creativo que se realizó con la Universidad de Sao Paulo en 2013 escribiendo y dirigiendo la obra A paixao na materia.

				

				
					8	https://es.wikipedia.org/wiki/Centro_Cultural_Universitario_(unam).

				

				
					9	http://musica.unam.mx/taquillas/sala-nezahualcoyotl/.

				

				
					10	muac (Museo Universitario de Arte Contemporáneo), https://muac.unam.mx/.

				

				
					11	https://www.danza.unam.mx/did19/programacion/smc.

				

				
					12	http://www.unamglobal.unam.mx/?p=26279.

				

				
					13	De hecho, en la emisión de 2020 se discutió, desde diversos formatos virtuales sobre la pandemia del covid-19, una vez más, desde el campo interdisciplinario. 

				

				
					14	https://books.openedition.org/pufr/6011?lang=es

				

				
					15	Donde a partir de “erratas”, “problemas de redacción” o “intenciones anti-autónomas” en decretos de leyes surgieron movilizaciones de la comunidad universitaria. https://www.elfinanciero.com.mx/nacional/que-dice-la-iniciativa-de-lopez-obrador-sobre-la-autonomia-de-las-universidades.

				

				
					16	Donde a través de una guerra civil se separaron los poderes del Estado y de la iglesia católica definitivamente y a ésta se le expropiaron propiedades. Este momento sigue constituyendo una de las bases legales del Estado mexicano.

				

				
					17	Este proyecto, en varios sentidos, puede considerarse un antecedente del presente, ya que en él se revisó la Ciudad Universitaria como microcosmos. Por medio de un montaje de estilo documental, se presentaban varios aspectos de la vida universitaria, desde las bases jurídicas y simbólicas que la fundan y rigen, hasta los lugares más famosos para comer dentro de ella. El texto está publicado en el libro Tres años en Des-Aprendizajes editado por Teatro sin paredes, antología dedicada a las obras que he realizado como parte de procesos académicos.

				





OEBPS/font/ACaslonPro-Italic.otf


OEBPS/image/unam-escudo.png
TR0 MACONAL AUTONORA
. < L

= =






OEBPS/image/portada.jpg
Museo-Teatvo Autonomo:

instalacion escénica de
autonomias universitarias






OEBPS/font/TimesNewRomanPS-BoldMT.ttf


OEBPS/font/ACaslonPro-Regular.otf



OEBPS/font/ACaslonPro-Bold.otf


OEBPS/image/p_50.jpg
Foro Sor Juana Inés de la Cruz

Foro Experimental *

Ancho tota de scenario 14m
Area escénica am

b aders






OEBPS/font/TimesNewRomanPS-ItalicMT.ttf


OEBPS/font/TimesNewRomanPSMT.ttf



OEBPS/image/p55.jpg
Museo-Teatro Auténomo

Instalacion escénica de autonomias universitarias
Teatro Juan Ruiz de Alarcon

Centro Cultural Universitario

Del 23 al 26 de mayo de 2019
Entrada libre a la instalacién escénica entre 5y 0 pm

El Museo-Teatro Autonomo acontecera como una gran escena pablica cruzada por personas,
obietos, ideas y dislocamientos. Rebasados los ordinarios acotamientos al Teatro y al Museo, po-
tenciados por un reclamo celebratorio de Autonomia, este acto de reunion debe suceder mas como
un Gabinete de Maravillas, donde las relaciones entre los fendmenos convocados generen un pro-
ceso corosivo de lo definido y la clausura de las formas hegeménicas del conocimiento lineal y
sistematizado. Suma y desbordamiento de vinculos entre sus convocados, para develarlos como
centro, punto de fuga o nota a pie de escenario en simultaneidad y variaciones. Cada espectador
es convocado a ejercer su Autonomia, su experiencia privada ante el encuentro de lo piblico.
Lucidez hidica debida a la presencia de diversos niveles de Autonomia: la de sus participantes;
la de sus espectadores y la de la universidad que la produce. Condicion innegociable, tinica
desde la que pueden crearse los nexos contra la autarquia de los intereses y las retdricas de pun-
tos suspensivos; antitesis de la Autonomia de los afectos y saberes que convocan vinculo, relacion
y encuentro. Ejercicio del Teatro en su sentido fundamental: como Acto de Excepcion para deve-
lar la fuerza fundacional, tectdnica y de palabra en el sentido mas amplio de Raza y de Espiritu.

Alberto Villarreal
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