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Prólogo



Tras los pinceles de la Historia: un viaje visual a la National Gallery de Londres


Es un placer para mí presentar este sugestivo libro que nos sumerge en el corazón de una de las instituciones culturales europeas más emblemáticas: la National Gallery de Londres.


Como historiador, estudioso y amante del arte, he tenido el privilegio de viajar a lugares muy diversos y explorar y examinar numerosas obras maestras a lo largo de mi carrera. Sin embargo, la National Gallery siempre ha ejercido un magnetismo especial sobre mí. Es un lugar donde el arte cobra vida, donde las paredes revelan acontecimientos de épocas pasadas y donde cada pintura cuenta una historia.


El libro que el lector tiene en sus manos descubre cómo se formó la colección y los desafíos que afrontó a lo largo de sus diversas épocas. Presenta un análisis detallado de 100 obras que abarcan desde el mundo tardomedieval hasta el alba del siglo XX. Pinturas seleccionadas cuidadosamente, cada una acompañada de su imagen y un análisis profundo que nos permite apreciar su belleza y comprender su relevancia histórica y artística.


Desde las majestuosas obras del Renacimiento italiano hasta las exquisitas pinturas flamencas, desde las cautivadoras piezas del Barroco hasta las emocionantes y renovadoras pinturas del siglo XIX, nos lleva en un viaje a través del tiempo y el espacio, invitándonos a contemplar la grandeza del arte en toda su plenitud.


Muestra cómo los grandes maestros de la pintura han capturado con sus pinceles la esencia de la humanidad a lo largo de los siglos. Cómo la pintura puede reflejar tanto la serenidad de un enigmático paisaje rocoso como la intensidad emocional de un trágico claroscuro, y por qué las vibrantes pinceladas del impresionismo francés no ceden en belleza y expresión a las icónicas imágenes mitológicas y religiosas renacentistas.


Lo excepcional del libro es, sin embargo, la forma en que el autor combina la erudición con un lenguaje claro y comprensible, haciendo que el arte sea accesible para todos.


Tanto si uno es un aficionado ocasional al arte como un estudioso ávido, el libro le abre las puertas a un universo de imaginación y asombro. Le ofrece una aventura inolvidable a través de los caminos de la historia del arte, donde cada página desvela una nueva maravilla que espera ser descubierta. Un pasaporte a un mundo de belleza, emoción e inspiración.


Joan Sureda Pons, catedrático emérito de Historia del Arte de la Universidad de Barcelona.





Presentación



En este cuarto tomo de la colección Grandes Museos, de editorial Argonowta, presentamos una selección de las cien obras maestras esenciales custodiadas en la Galería Nacional de Londres, donde se halla una de las más importantes colecciones de pintura europea que existen en el mundo. Cronológicamente, abarca desde la segunda mitad del siglo XIII hasta finales del XIX, es decir, desde la Baja Edad Media hasta las corrientes pictóricas inmediatamente anteriores a las primeras vanguardias del arte contemporáneo del siglo XX, por lo que en sus salas es posible observar la evolución de la historia de la pintura desde el protorrenacimiento y Renacimiento temprano hasta el posimpresionismo.


Al contrario de lo que sucede en otros museos de arte, la Galería Nacional de Londres no posee entre sus fondos esculturas, artes decorativas ni aplicadas (piezas artísticas que alberga el Museo Victoria y Alberto de la capital londinense), sino que está dedicada únicamente a la exposición y estudio de la evolución de la pintura europea a lo largo del citado periodo de tiempo, fiel al espíritu con el que nació de atesorar, con ánimo selectivo, las obras más trascendentales de los grandes maestros de la pintura europea. Se trata, por tanto, stricto sensu, de una pinacoteca.


Respecto al público, la Galería Nacional de Londres, como otros importantes museos de la capital británica (entre los que no figura diariamente el British Museum), es digna de reconocimiento, puesto que su entrada es totalmente gratuita con el fin de facilitar y fomentar el acceso a la cultura a través del conocimiento de sus grandes tesoros artísticos.




Capítulo /1


Breve historia
de la Galería
Nacional
de Londres
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Plano del piano nobile y la primera planta de la Galería Nacional de Londres, firmado por el arquitecto William Wilkins en 1836. Colección Frederick Crace. Biblioteca Británica. Londres.


Fundada en 1824, la Galería Nacional de Londres es una de las pinacotecas europeas más recientes. No nació con origen en las colecciones reales, como otras entidades del continente (Museo del Louvre de París, Museo Nacional del Prado de Madrid, Galería Uffizi de Florencia), al no haber existido en Gran Bretaña en tiempos pasados monarcas ni gobernantes protectores de las artes como Felipe IV de España o Cosme de Médicis en Italia, sino como museo público aprobado por el Parlamento inglés con un crédito de 57.000 libras esterlinas destinado a la adquisición, conservación y exposición al público de la Colección Angerstein, compuesta por treinta y ocho obras que habían sido propiedad del acaudalado marchante ruso residente en Londres John Julius Angerstein (fallecido en 1824) y estaban en trance de ser vendidas al extranjero. Ante esta circunstancia, el premier Lord Liverpool y el propio monarca, Jorge IV, decidieron tomar medidas para que tal conjunto de obras de arte no saliera del país, como había ocurrido en 1777 cuando, al no haber prosperado en la Cámara de los Comunes la propuesta del parlamentario John Wilkes para adquirir la colección de Sir Robert Walpole, que habían puesto a la venta sus herederos, estas obras de arte terminaron en poder de Catalina II la Grande de Rusia, y hoy se exponen en el Museo del Hermitage de San Petersburgo. Un año antes, es decir, en 1823, Sir George Beaumont, mecenas de Constable –detractor, por cierto, de la creación de la galería londinense–, había prometido donar su colección de arte a la nación –entre la que figuraba la primera pintura de Canaletto que albergaría la pinacoteca: El patio del cantero– con la condición de que se expusiera en un lugar adecuado para su exhibición y conservación. La donación se llevaría a efecto en 1826, una vez inaugurada la pinacoteca.


La apertura al público de la Galería Nacional tuvo lugar el 10 de mayo de 1824, con sede en la misma casa Argenstein, situada en el número 10 de Pall Mall, próxima a Trafalgar Square.


Entre las primeras obras de renombre que se expusieron se hallaba la que lleva el número 1 en el inventario del museo: La resurrección de Lázaro, de Sebastiano del Piombo, además de la serie de seis cuadros Matrimonio a la moda, de William Hogarth, y distintas obras de importancia salidas del pincel de Rubens, Van Dyck, Rembrandt y Claudio Lorena. No era, por tanto, la pintura inglesa lo más granado de la exposición pero, en contrapartida, ofrecía un gran elenco de pintura europea con preferencia por la Italia del Renacimiento y el clasicismo francés del siglo XVII, representado por Poussin y el citado Lorena.


No faltaron algunos coleccionistas entusiastas por la nueva pinacoteca que decidieron donar sus pinturas, destacando en 1831 las treinta y cinco obras del reverendo William H. Carr, entre las que figuraban Muchacha bañándose en un río, de Rembrandt, y San Jorge y el dragón, de Tintoretto, contribuyendo así de manera extraordinaria a elevar la calidad de las pinturas expuestas en la recién estrenada Galería Nacional de Londres.


Por su parte, ya desde 1825, la nueva pinacoteca había iniciado una política de adquisiciones mediante compra de cuadros de calidad, como la Virgen de la cesta de Correggio (primer cuadro adquirido individualmente), a la que siguieron en años sucesivos otras obras de maestros de especial renombre como Baco y Ariadna, de Tiziano.


Corría el año 1834 cuando la Galería Nacional abandonó la casa Argenstein, que se había quedado pequeña debido a la continua afluencia de pinturas que iban engrosando sus fondos. La nueva sede se ubicó, temporalmente, en el número 105 de la misma calle, un lugar lúgubre y angosto, impropio para albergar tesoros artísticos.


Ese mismo año se inició la construcción de la nueva y actual sede en el lugar que ocupaban las antiguas King’s o Queen’s Mews (según se hallase en el trono un rey o una reina), también llamadas Royal Mews y Royal Stables (los establos del rey, donde se confinaban desde 1377 los halcones mientras mudaban sus plumas y no se llevaban de caza), proyectadas por William Kent en 1745 sobre el edificio original de 1663. La ubicación en Charing Cross, Westminster, área norte de Trafalgar Square, corazón londinense, entre el acomodado West End y las zonas más pobres del este, se llevó a cabo con el argumento de facilitar a personas de todas las clases sociales el acceso a la contemplación de las obras de arte. Así lo volvió a recordar la Comisión Parlamentaria de 1857 cuando se llegó a plantear la posibilidad de trasladar la Galería Nacional a South Kensington, al oeste del centro urbano.
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Trafalgar Square, según litografía de Thomas Picken en 1852. Museo Británico. Londres. En el centro, preside la plaza la columna honorífica del almirante Nelson. Al fondo, en el lado norte, la Galería Nacional. A la derecha, en el flanco oriental, la iglesia de San Martín del Campo.


La plaza de Trafalgar Square data de los años 20 del siglo XIX, a partir del diseño urbanístico encargado por la Comisión de Parques y Bosques (posteriormente, Comisión de Obras) al arquitecto John Nash, quien lo presentó en 1826 proponiendo el derribo de las caballerizas reales para levantar en su lugar un gran edificio con columnas, sede de la futura Galería Nacional de Pintura y Escultura. En el centro de la plaza proyectó un gran templo clásico, gemelo del Partenón de Atenas, en el que se alojaría la Real Academia de las Artes, flanqueado por sendas estatuas de Jorge III y Jorge IV.


La urbanización fue llevada a cabo por Charles Barry, quien concluyó la obra en 1845. Preside el centro de la plaza el monumento al almirante Horacio Nelson, según diseño en 1838 del arquitecto William Railton. La estatua, de 5,5 metros de altura, se halla elevada hasta los 51 metros sobre una columna honorífica de orden corintio, cuyo pedestal (decorado en bajorrelieve con las victorias del almirante en el Cabo de San Vicente, en la Batalla del Nilo y en la de Copenhague, así como con su propia muerte en la de Trafalgar) está situado sobre dos escalones emplazados en una plataforma rectangular. La escoltan cuatro leones de bronce diseñados por Edwin Landseer, fundidos con los cañones capturados al enemigo en la batalla de Trafalgar. Dos fuentes, remodeladas por Edwin Lutyens en los años 30 del pasado siglo, renovadas en 2003 e iluminadas espectacularmente con luces LED de colores en 2009, realzan el monumento.
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La Galería Nacional desde Trafalgar Square.


Rechazado el proyecto de Nash para la Galería Nacional, básicamente a causa de la recesión económica, el arquitecto encargado de trazar los planos del nuevo edificio fue William Wilkins (1778-1839), entusiasta de la Antigüedad Clásica, cuya moda introdujo en su país al regreso de sus viajes a Italia y Grecia, que había podido realizar gracias a una beca otorgada por la Universidad de Cambridge.


Wilkins diseñó en estilo neoclásico tardío un edificio de planta rectangular organizado en torno a un vestíbulo central, con las distintas naves dispuestas en sentido axial e iluminadas cenitalmente. Debido a la escasa profundidad con la que contaba por existir un cuartel y un asilo inmediatamente detrás, y a que tampoco se autorizó ampliar espacio para no obstaculizar la vista de la iglesia neoclásica de San Martín del Campo, una planta subterránea albergaba las dependencias administrativas. Para realzar la extensa fachada con la grandeza de un templo clásico situado sobre el nivel de la vía pública y de las personas que la transitan, se levantó sobre un alto basamento provisto de escalinatas laterales un pórtico central saliente, sostenido por ocho columnas corintias (reaprovechadas de la Carlton House, antigua residencia del príncipe regente, que había sido demolida en 1825) coronadas por un frontón triangular de tímpano liso. Sobre el friso, desde la reforma de 2004, figura en letras doradas la inscripción THE NATIONAL GALLERY. A cada lado, rompiendo la monotonía de las alas laterales de la fachada, se construyeron resaltados dos edículos tetrástilos del mismo orden arquitectónico, accesibles por escalerillas frontales y coronados por un ático. Con el mismo fin se edificaron ligeramente resaltados dos pórticos, uno en cada extremo, con dobles pilastras adosadas a cada lado de la entrada; sobre ambos se alzan sendas torrecillas octogonales gemelas de cubierta poligonal, cuyos vanos están cerrados con celosías pétreas. Una gran cúpula central semiesférica, recubierta en su exterior de pizarra, rematada con linterna y sostenida sobre un alto tambor circular rasgado por ventanales de medio punto peraltado que se cierran con celosías de piedra, completaron el edificio en 1838, siendo inaugurado por la reina Victoria el 9 de abril de ese mismo año.
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Pórtico octástilo de estilo neoclásico tardío, edificado sobre un alto basamento con escalinatas laterales de acceso por William Wilkins, entrada principal a la Galería Nacional en Trafalgar Square.


La obra tuvo detractores ya en sus primeros tiempos. El rey Guillermo IV la definió como “pequeño y desagradable agujero”. James Fergusson, en su Historia de los Estilos Modernos, publicada en 1862, hablaba del edificio como de “un penoso resultado en Trafalgar Square”. El historiador de arquitectura John Summerson (1904-1992) describió irónicamente la fachada en relación a la disposición de la cúpula y las dos pequeñas torres en el mismo nivel como “el reloj y los jarrones sobre una repisa de la chimenea, sólo que menos útiles”.


Los legados y donaciones continuaron lloviendo sobre la Galería Nacional. Así, en 1845, Robert Vernon dejó un importante legado de pintura británica que, por falta de espacio, hubo de exhibirse en su casa, sita en el número 50 de Pall Mall.


El problema se agudizó en 1851 con el gran legado de William Turner que, al no encontrar espacio suficiente en esta sede, hubo de ser expuesto también en otras dependencias, como ocurre en la actualidad, pues parte de su obra se halla depositada en la Tate Britain. No obstante, se dio cumplimiento a una de las estipulaciones de su testamento, que obligaba a exhibir dos de sus cuadros junto a otras dos pinturas de su admirado Claudio Lorena, hecho que sigue vigente en la galería.


El primer director de la Galería Nacional, nombrado en 1855 por un periodo de diez años, fue el pintor y entonces conservador del museo, y presidente también de la Royal Academy, Charles Lock Eastlake, en cuyo mandato se inició una época de florecimiento que dio lugar a la adquisición de importantes obras de arte, hasta ciento treinta y siete cuadros, entre los que cabe destacar una de las tres tablas de la Batalla de San Romano, de Paolo Uccello, el Bautismo de Cristo, de Piero della Francesca, La lectura de la Magdalena, de Rogier van der Weyden, Alegoría de Venus y Cupido, del Bronzino, La familia de Darío ante Alejandro y La adoración de los Magos, del Veronés, y El Juicio de Paris, de Rubens.


Hasta 1869 la imponente construcción había albergado también la Royal Academy of Arts (Real Academia de las Artes), con lo que en su interior convivieron dos instituciones durante más de treinta años, restándose espacio una a la otra, hasta que esta última fue trasladada a Burlington House.


En 1872, con el nuevo director al frente de la institución, William Boxall, después de un debate sobre la permanencia del edificio, se acordó una ampliación de la galería, que veremos más adelante.


Una nueva época dorada para la Galería Nacional se abrió a partir de 1874 durante el mandato del director Frederick W. Burton (ejerció su cargo durante veinte años), que incrementó la calidad de los fondos con obras de la categoría de La Virgen de las rocas, de Leonardo da Vinci, Retrato ecuestre de Carlos I de Inglaterra, de Van Dyck o Mujer de pie ante un virginal, de Vermeer de Delft.


En 1897 se fundó la Galería Nacional de Arte Británico, conocida como Tate Gallery, a la que se decidió trasladar la obra de los pintores británicos nacidos con posterioridad a 1790.


En 1903, tras un periodo de sequía económica en cuanto a contribuciones estatales, debido a la considerable merma de ingresos del fisco, tuvo lugar la creación del Fondo Nacional de Colecciones de Arte, una sociedad de suscriptores que surgió para detener la venta de obras a los magnates norteamericanos, que estaban aprovechando las necesidades económicas de sus propietarios, la aristocracia inglesa, sacudida por las crisis agrarias. Su primera adquisición, en 1906, fue La Venus del Espejo, de Velázquez, que después de su lamentable salida de España cuando la rapiña de la “francesada”, se hallaba en Rokeby Park (Yorkshire), de donde procede otra de sus denominaciones: Venus de Rokeby.


En 1907 se procedió al derribo de los cuarteles de Saint George, por lo que se pudieron erigir cinco nuevas dependencias en el ala occidental, que fueron inauguradas en 1911.


Nuevos legados y donaciones en las dos primeras décadas del siglo XX continuaron enriqueciendo los depósitos de la Galería Nacional. En 1923, el Fondo Courtaul, que lleva el apellido de este magnate y coleccionista de arte, subvencionó la compra, entre otras, de la obra maestra de George Seurat, Bañistas en Asnières.


Durante la Segunda Guerra Mundial (1939-1945), los bombardeos alemanes causaron abundantes destrozos en el edificio vecino del establecimiento de muebles Hampton aunque, por fortuna, las obras de la pinacoteca habían sido puestas a buen recaudo en distintos refugios al norte del País de Gales. Sin embargo, tras la caída de Francia en poder de Alemania, hubo de buscarse otros emplazamientos. Así y todo, los tesoros artísticos no sufrieron daños.


Al término de la contienda, se retomaron las adquisiciones gracias a distintas contribuciones económicas, a pesar de la carestía desorbitada del mercado de arte.


Durante la dirección del historiador del arte Neil Mac Gregor (1987-2002) se tomó la decisión de organizar los fondos del museo por criterios cronológicos, prescindiendo del anterior sistema de clasificación por escuelas nacionales, introducido por Eastlake, aduciendo el interés que podía reportar al visitante la comparación entre obras de artistas de diferentes países, pero cultivadores del mismo estilo.


En 1996 se modificó el criterio para la asignación de obras a la Galería Nacional y a la Tate, señalándose el año 1900 como frontera entre la primera y la segunda sede de arte.


Durante el cuarto de siglo que ha transcurrido prácticamente ya del nuevo milenio, se han incrementado las campañas destinadas a la recaudación de fondos económicos que permitan la adquisición de nuevas obras. Actualmente, a la fecha de publicación de esta guía artística, todo el interés está centrado en la conmemoración, a lo largo de 2024, del bicentenario de la fundación, como veremos más adelante.



Reformas y remodelaciones del edificio original



Desde el final de su construcción e inauguración en 1838 (cinco salas que atendían a unos 200.000 visitantes al año), el edificio que alberga la Galería Nacional no ha dejado de ser remodelado y ampliado para atender al crecimiento prácticamente exponencial de aficionados al arte que en 2022, tras el bache que supuso la pandemia del coronavirus, se acercaron a la cifra de tres millones (algunas estadísticas indican un número superior), a pesar de contar con la competencia del Museo Británico y la Tate Modern en el mismo Londres, tercer y cuarto museo por número de visitantes a nivel mundial tras el Louvre y los Museos Vaticanos.


A lo largo de las décadas de 1850 y 1860 se plantearon diversas propuestas como la del arquitecto que había participado en la reconstrucción del palacio de Westminster, Charles Barry, en 1853, consistente en remodelar completamente la sede. Se habló también de trasladarla a lugares más espaciosos en Kensington.


La primera reforma importante fue la construcción de una larga galería sobre el vestíbulo principal, que contó con una abundante decoración, añadida en 1860-61 por James Pennethorne.


En 1867 el arquitecto Edward Middleton Barry, hijo de Charles Barry, propuso reemplazar el edificio Wilkins por otra construcción de inspiración clásica con cuatro cúpulas, pero se le acusó de haber presentado un plagio de la catedral de San Pablo.


Entre 1872 y 1876, demolido el asilo que se encontraba en la parte posterior, y con el nuevo director al frente de la institución, William Boxall, E. Barry construyó en el lado oriental el ala que lleva su nombre, diseñada en forma de cruz griega en torno a un gran octógono central (cerrado con una gran cúpula acristalada), proporcionando una estructura axial al edificio, que continuaron simétricamente las posteriores adiciones. Con ello, se añadieron ocho nuevas salas de exhibición, incluyendo el octógono. La decoración, de inspiración neorrenacentista, con lujosas columnas pareadas de mármol negro en cada lado del octógono, resaltando sobre paredes decoradas en rojo y sosteniendo arcosolios acristalados alternando con otros ornamentados, no resultó del agrado general, puesto que contenía anacronismos fuera de lugar, como los nombres de artistas británicos del siglo XIX inscritos en la decoración del techo de la galería italiana de los siglos XV y XVI.
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El octógono de las Barry Rooms y la cúpula acristalada
de la cubierta, obra de Edward Middleton Barry entre 1872 y 1876.


En los años 80 se llevaron a cabo por parte de John Taylor nuevas reformas. Entre 1885 y 1887 fue demolida la galería de Pennethorne y se construyó la sala de entrada con la monumental escalera y la cúpula semiesférica gallonada de cristal.


Las modificaciones y ampliaciones continuaron en el siglo XX. En 1929 se construyó, dentro de la corriente del eclecticismo histórico que se había extendido por Europa, una galería financiada por el marchante Lord Duveen. La financiación corrió a cargo de mecenas privados, principalmente del industrial y coleccionista de arte Samuel Courtauld y de la hija del fundador de la firma de Bolsa Nelke Philipps & Co., Maud

  J. A. Russell, esposa del banquero Gilbert Russell.


El piso del vestíbulo de Taylor fue decorado con mosaicos del artista ruso afincado en Londres, Boris Anrep (1885-1969), realizados en su estudio de París. En 1928 labró Los trabajos de la vida (vestíbulo oeste) y Los placeres de la vida (vestíbulo este), compuestos de doce imágenes independientes. En el primero se presenta la naturaleza constructiva y creativa del ser humano: la ingeniería (un taladro eléctrico), las ciencias de la naturaleza (el estudio de un diplodocus en el Museo de Historia Natural), la exploración (filmación de una cebra), el comercio (un reportero en el mercado de Covern Garden), la música (una concha y una flauta), el teatro (un contorsionista). En el segundo, como su título indica, las distracciones y el ocio: la natación, el baile, el fútbol, el cricket o la caza.


En 1933 realizó en el rellano central un nuevo mosaico que lleva por título El despertar de las musas; constituye una vinculación de los dos anteriores: al canto del gallo entran en acción seres mitológicos representados por personajes de la actualidad: Baco (el crítico Arthur Clive Bell), patrón de los placeres, y Apolo (el escritor Sir Osbert Sitwell), que inspira los trabajos, despiertan a las “musas” del momento, entre ellas, la escritora Virginia Woolf portando una pluma en la mano como Clío, musa de la historia; Greta Garbo como Melpómene, musa de la tragedia; Lydia Lopokova, primera bailarina, como Terpsícore, musa de la danza y el coro.


En 1952 el mosaiquista ruso, afín al grupo Bloomsbury, formado por escritores y artistas que defendían el arte contemporáneo, añadió Las virtudes modernas en el suelo del vestíbulo norte, quince escenas que incluyen figuras alegóricas de intelectuales de los años treinta y cuarenta; entre ellas, el filósofo Bertrand Russell (Lucidez), el premier Winston Churchill desafiando a una bestia con forma de esvástica (Defiance), la bailarina Dame Margot Fonteyn (Delectation), el poeta Thomas S. Elliot (Ocio), el crítico de arte Clive Bell (Baco), el astrónomo Fred Hoyle o el físico atómico Ernest Rutherford (Curiosidad: un átomo subdividiéndose).
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El Staircase Hall o Sala de las escaleras y la cúpula semiesférica de cristal que la cubre, construidas entre 1885 y 1887 según diseños de John Taylor.
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Mosaico Las virtudes modernas, realizado en 1952 por Boris Anrep en el pavimento del vestíbulo norte.





En 1975 se concluyó la ampliación del ala norte y, entre 1986 y 1991, se acometió la remodelación más importante en el antiguo edificio de la Galería Nacional, después de que diversas propuestas a principios de los años 80 no terminaran de cuajar ni siquiera con el concurso (forzado por la opinión pública y la prensa) del Gobierno británico (reacio a invertir en arte), que había adquirido el antiguo solar Hampton. Pero el proyecto ganador, tachado de excesivamente moderno, no resultó del agrado, digamos, de nadie, ni siquiera del Príncipe de Gales, que lo describió en su discurso en la Gala Real celebrada con motivo del 150 aniversario del RIBA (Royal Institute of British Architects) como “monstruoso carbunclo en la cara del más querido y elegante amigo”.


La Sainsbury Wing


En tales circunstancias, habiéndose hecho público el 2 de abril de 1985 el ofrecimiento de los hermanos Sainsbury (John, Simon y Timothy), hijos del barón Sainsbury y nietos del magnate fundador de una importante compañía de alimentación y abastos, para costear el nuevo edificio en Hampton Site para la ampliación de la Galería Nacional, dedicado a la colección de pintura del primer Renacimiento, así como para situar otros espacios destinados a salas de exposiciones temporales, un auditorio público para conferencias, una sala de información, tiendas y un restaurante, se constituyó un comité encargado de elegir el estudio de arquitectura que lo llevaría a efecto. El 24 de enero del año siguiente, tras ganar la segunda fase del concurso internacional que de los veinticuatro estudios de arquitectura presentados se había reducido a seis, el arquitecto seleccionado fue Robert Venturi, de la firma Venturi, Rauch y Scott Brown, con sede en Filadelfia (EE. UU.).
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