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			Pròleg


			Aquest llibre està fet per dos arquitectes. Jo mateix ho soc, un arquitecte a qui, a més a més, li ha plagut fer també jardins, especialment per a les Olimpíades del 92, que és on aquest llibre acaba. L’ esmentada formació explica potser la capacitat dels autors d’observar, i parlar, des de punts de vista originats per realitats físiques, com ara atmosferes, materialitats i formes. En fer-ho, es confessen deutors de visions del jardí diverses: Gaudí, Rubió i Tudurí... També, del relleu evident, i no prou reconegut, de diverses jardineres, que s’han mogut en aquests territoris de la creació del lloc i del fer ciutat.


			El llibre posa èmfasi en quatre moments històrics, en quatre contextos que han fet possible l’aparició d’estils relacionats amb diversos moviments: Modernisme, Noucentisme, Avantguarda, Realisme, i també en analitzar les obres des de la seva artisticitat. Entre un moment i l’altre, doncs, el text ens parla del surrealisme, del funcionalisme, de l’informalisme i d’altres posicions registrades aquests anys, sempre a Barcelona. Tan sols tot recorrent aquesta diversitat d’ambicions, d’idees i obres, ja fa el llibre temptador, ple d’experiències i notoris resultats com està. Es diria que ens vol fer conscients, o més conscients, del territori, de la ciutat i de la nostra història. En fer-ho ens parla de jardineria i també de botànica, del jardí i de la topografia. I del diàleg amb la ciutat a diferents escales, com -per cert- les topografies verdes que Gaudí sembla haver inventat per emplaçar la Sagrada Família. I les grandioses -en tots sentits- diagonals fetes de buit i de verd, encara en llista d’espera.


			El text recull també la vocació que sempre ha tingut Barcelona de significar-se com a capital de Catalunya. La Barcelona de l’Eixample ja va néixer amb aquesta voluntat, que va continuar amb el Pla Regional de Catalunya i la participació en congressos internacionals d’aquests arquitectes jardiners. Barcelona ha tingut, també, una vocació cosmopolita. Però no té poder polític, i per avançar ha hagut de vincular cadascuna d’aquestes quatre èpoques a un esdeveniment internacional: les dues Exposicions Universals, l’entrada d’Espanya a l’ONU i els Jocs Olímpics. Grans projectes comuns que Barcelona ha liderat amb una notòria capacitat creativa i propositiva.


			En resum, el llibre -pedagògic i entusiasta- ens apropa a la nostra realitat i ens convida a entendre-la, a sentir-la, quasi a tocar-la si és possible. I, fet això, a continuar creant-la.


			Eduard Bru, arquitecte


		


	

		

			Introducció


			Aquest llibre parla de vuit arquitectes jardiners de Barcelona, presentats a través del context històric i cultural del país i la ciutat, així com de l’anàlisi artística i projectual dels seus parcs i jardins principals. També parla de la construcció de la ciutat des del punt de vista del verd, de la Barcelona gran. En aquest treball es veu clar com els parcs i jardins públics apareixen al mateix temps que neix la metròpoli. Són una de les seves característiques pròpies, un tret de la seva fisonomia, sense el qual Barcelona no seria un organisme complet.


		


	

		

			Una mirada des del projecte


			Tot i que al principi del primer capítol dedicat a Fontserè es fa una petita introducció històrica per entendre l’origen de la metròpoli de Barcelona, el llibre està plantejat des del punt de vista del projecte. S’han volgut donar les claus interpretatives per entendre els mecanismes de creació i composició dels parcs i jardins a través de les seves idees i la seva materialitat.


			D’una manera simbòlica, hem acotat l’àmbit temporal d’aquest treball entre dos esdeveniments clau. Des de l’Exposició Universal de 1888, moment en què es fa el primer parc públic de la ciutat, fins als Jocs Olímpics de 1992, moment en què es produeix un canvi d’escala i de model de la jardineria. També hem acotat l’àmbit territorial a la ciutat de Barcelona, tot i que amb quatre excepcions com són el Parc Samà de Cambrils, els Jardins Artigas de la Pobla de Lillet, els Jardins Santa Clotilde de Lloret de Mar i els Jardins de l’Hotel Cap Sa Sal d’Aiguafreda, projectes en què els seus autors experimenten nous recursos plàstics.


			Aquest llibre vol emmirallar-se en Les Vides de Giorgio Vasari i els Homenots de Josep Pla, de tal manera que a través dels retrats literaris d’aquests vuit arquitectes jardiners i la valoració estètica d’alguns dels seus parcs i jardins més significatius puguem dibuixar una faceta desconeguda de la història de Barcelona. Cal destacar significativament que quatre d’aquests personatges han estat successivament directors del Servei de Parcs i Jardins de Barcelona: Rubió (1917-1937), Riudor (1940-1968), Casamor (1968-1986) i Falcón (1986-2001). L’actual Institut Municipal de Parcs i Jardins és l’hereu de la Direcció Municipal d’Arbrat i Jardins de Barcelona, que es va crear el 1874 amb el Parc de la Ciutadella.


			L’elecció dels personatges s’ha fet d’una manera natural. Només ha calgut resseguir la història dels jardins de Barcelona i agrupar-los de dos en dos per descobrir una divisió molt clara per èpoques i estils. Cada parella defineix un moment històric marcat per unes idees, un projecte de ciutat i un projecte de país que afecten directament els seus projectes de parcs i jardins. Aquest llibre té en compte la història, el context i la cronologia per trobar les claus interpretatives de cadascun dels vuit personatges, però no és un llibre historicista. La nostra intenció és construir vuit relats, vuit personatges i, amb ells, construir el relat de Barcelona des del punt de vista del verd, des d’allò no construït.


			Forma part dels objectius d’aquest treball posar al descobert les dones jardineres. La Mancomunitat i la República van obrir les portes a l’educació mixta i llibertària, iniciada amb l’Escola Moderna de Ferrer i Guàrdia, malgrat el parèntesi de la dictatova de Primo de Rivera. Però la dictadura de Franco va tornar a tancar les portes. Aleshores el paper de la dona només es va poder exercir des del voluntariat. No va ser fins a la mort del dictador que la dona es va poder incorporar plenament a les universitats i al món professional amb igualtat de condicions, 
fins al punt que en l’arquitectura del paisatge té una presència gairebé majoritària.


			Fins ara, la informació ens ha arribat d’una manera molt dispersa, incompleta i poc crítica. Queden molts buits per omplir que generen les següents preguntes: què en sabem de Josep Fontserè, autor del Parc de la Ciutadella i del Parc Samà? Qui ens ha parlat d’Antoni Gaudí com a jardiner, havent col·laborat amb Fontserè i sent autor com és dels Jardins Artigas i del Parc Güell? Qui va ser el jardiner botànic de Gaudí, si és que encara és possible saber-ho, i com concebia la vegetació? Qui va ser Lluís Riudor i a quins reptes s’enfrontava? Qui va ser Joaquim Maria Casamor i quina intenció hi havia darrere dels seus jardins? Quin paper van jugar Falcón i Falcone quan tots els espais públics es feien des de Projectes Urbans? Hi ha un fil conductor que doni continuïtat als diferents estils? Què aporta cadascú respecte del seu predecessor?


			Amb aquest llibre esperem promoure l’amor a Barcelona, a la natura i als espais verds. També volem promoure el coneixement del nostre verd a la ciutat, entenent aquesta doble relació de “la ciutat al paisatge” i “el paisatge a la ciutat” d’una manera orgànica, com una necessitat de fer la ciutat saludable i posar-la en forma. Volem oferir noves eines de disseny, rescatades de les arrels històriques dels nostres parcs i jardins de la metròpoli.


		


		

			 	


		


		

			    


		


	

		

			Modernisme


			A la segona meitat del segle xix, les grans ciutats europees es comencen a transformar en metròpolis amb un creixement exponencial. Ho fan gairebé totes al mateix temps, depenent de les seves circumstàncies polítiques i econòmiques. París es trinxa amb les grans avingudes del Pla Haussmann del 1852, Viena es consolida amb el Pla de la Ringstraße del 1858 i Barcelona s’eixampla i es connecta amb els seus pobles veïns amb el Pla Cerdà del 1859. En aquest context de construcció de l’Eixample es comença a experimentar amb les façanes interiors d’illa, on s’està començant a incorporar el ferro i diferents sistemes de control climàtic en la construcció.


		


	

		

			La Renaixença catalana


			La Renaixença és un moviment cultural catalanista de llarga durada que comença amb la fi de la Inquisició (1834) i acaba amb les Bases de Manresa (1892), moment en què aquest moviment cultural es transforma en un moviment polític. Un dels esdeveniments més significatius d’aquest període serà la celebració de l’Exposició Universal de Barcelona de 1888 al Parc de la Ciutadella.


			La Renaixença catalana va associada, entre d’altres, a noms com Jacint Verdaguer, Joan Maragall, Santiago Rusiñol, Ramon Casas, La Llotja, Els Quatre Gats i els Jocs Florals celebrats al Palau de Belles Arts de la Ciutadella. Tot plegat, un entorn de gran intensitat cultural en el qual es va formar Pau Picasso. El 1878, a la revista La Renaixensa, l’arquitecte Lluís Domènech i Montaner va publicar l’article En busca de una Arquitectura Nacional,1 que reivindicava la diversitat i la tècnica en contra de la uniformitat i la còpia. Aquest article va representar el punt de partida del Modernisme.


			Sorprenentment, a diferència del que diu el títol, Domènech i Montaner afirma en aquest article que l’arquitectura no pot ser nacional i que s’ha d’aprendre dels estils del passat per trobar una nova manera de fer arquitectura. No es tracta de fer un nou eclecticisme. El Modernisme és el resultat d’una recerca estilística. Per una banda, assimila la tècnica i, per l’altra, interpreta la història i les llegendes d’una manera simbòlica, pintoresca, com un punt de partida del projecte artístic, arquitectònic i de jardineria.


				Fets rellevants


			1778	Llei del lliure comerç


			1819	Inauguració del Canal de la Infanta per a la producció agrícola


			1820	Inici del Trienni Liberal i del proteccionisme econòmic,


				durant el qual s’aboleix la Inquisició, tot i que es restablirà el 1826


			1833	Es divideix Espanya en províncies i Catalunya perd la Franja


			1834	La regent Maria Cristina aboleix definitivament la Inquisició


			1835	Desamortització de Mendizábal


			1859	Aprovació del Pla de l’Eixample d’Ildefons Cerdà


			1862	Eusebi Güell adquireix les finques de Can Feliu i Can Cuyàs, futura 		Finca Güell


			1866	Crisi financera del cotó, provocada per la guerra de Secessió dels EUA


			1868	Revolució del 68 o la Gloriosa, conseqüència de la crisi del cotó


			1869	Culmina el proteccionisme amb la reforma aranzelària


			1888 	Exposició Universal de Barcelona


			

				

					1	Lluís Doménech i Montaner: “En busca de una arquitectura nacional,” a La Renaixensa, any VIII, núm. 4, vol. 1. Barcelona: 28 de febrer de 1878, pp. 149-160.


				


			


		


	

		

			La relació entre Fontserè i Gaudí


			En el context de la construcció de l’Eixample, Fontserè i Gaudí coincideixen en la construcció del Parc de la Ciutadella. Fontserè va començar la seva carrera professional fent l’aixecament del Pla de Barcelona amb Cerdà i després va guanyar el concurs del Parc de la Ciutadella. Gaudí va treballar d’aprenent amb Fontserè des que va començar la carrera fins que la va acabar (1873–1878). La seva formació amb Fontserè, mestre d’obres i del qual es podria considerar el seu deixeble, seria tan important com els seus estudis acadèmics.


					Josep Fontserè i Mestre (1829-1897)


				1870 -1886	Parc de la Ciutadella


				1875	Jardins de Torre Melina


				1881-1887	Parc de Samà


				1886 -1888	Elies Rogent adapta la Ciutadella per acollir l’Exposició Universal 			de Barcelona


				1892	Pere Falqués adapta la Ciutadella per acollir el Zoo de Barcelona


				1894	Avant-projecte de passejos i urbanització rural de Montjuïc de 			Josep Amargós


					Antoni Gaudí i Cornet (1852-1926)


				1884 -1887	Actuacions a la Finca Güell


				1890	Pla director de la Colònia Güell


				1900 -1908	Viaducte de Bellesguard


				1900 -1910	Parc Güell


				1905 -1906	Jardins Artigas


				1906 	Projecte de plaça de la Sagrada Família en forma d'estel


				1916 	Al·legacions presentades a l'ajuntament reivindicant el projecte 			de plaça de la Sagrada Família


			FONTSERÈ


			1	Cap a una Barcelona Gran


			2	El grans parcs públics de les noves ciutats


			3	L’arquitectura de l’aigua i lo “grutesc”


			4	Parc científic i jardí botànic


		


	

		

			Cap a una Barcelona Gran


			Proposta de l’Eixample (1859)


			De la biografia de Josep Fontserè no se sap gaire, però a partir del context, els treballs i els concursos en els quals va participar podem fer-nos parcialment una idea de com va ser la seva vida professional, que va venir determinada per l’enderroc de les muralles i la construcció de l’Eixample. Un dels fets més decisius que defineixen la Barcelona d’aquell temps va ser el concurs que va convocar l’Ajuntament de Barcelona, el 1840, per analitzar els avantatges d’enderrocar les muralles i els baluards que tancaven Ciutat Vella i confinaven la seva població des del 1714. Aquest concurs es va resoldre en una data tan simbòlica com l’11 de setembre de 1841 i el va guanyar el metge Pere Felip Monlau amb el projecte titulat Abajo las murallas!!!2 Un treball que no només reivindicava l’enderroc de les muralles, sinó que també proposava l’expansió de Barcelona entre el riu Llobregat i el Besòs, un fet que marcaria decisivament la vida i l’obra de Josep Fontserè.


			El 1842 es va constituir la Junta de Derribo ciutadana, que va enderrocar una part de la Ciutadella. Això va provocar que el general Espartero, des del Castell de Montjuïc, bombardegés Barcelona. Un any més tard, el 1843, el general Prim es va revoltar contra Espartero i la Junta Suprema Provisional de la Província de Barcelona va emetre un decret que anunciava l’enderroc de les muralles a càrrec del municipi. Però no va ser fins al 1854 que aquesta junta va poder nomenar una comissió (de la qual formaven part l’arquitecte Antoni Rovira i Trias i el mestre d’obres Josep Fontserè) per iniciar l’enderroc de les portes de la ciutat i obrir alguns esvorancs més per a l’entrada i sortida del públic, en espera de l’ordre del govern central -que no trigaria en arribar- per continuar l’enderroc. És aquell mateix any que s’aprova, a instàncies de Pascual Madoz, ministre d’Hisenda del govern progressista, una reial ordre per a la desamortització i enderrocament de les muralles. Una ordre que, tot i així, obliga a conservar la Muralla de Mar, el Castell de Montjuïc i la Ciutadella. 


			L’enderroc de les muralles assegurava la feina a la població, deixava lliures moltes hectàrees per edificar i proporcionava material de construcció. Aleshores el títol d’arquitecte s’obtenia a la Real Academia de San Fernando de Madrid, però amb la gran demanda de tècnics que suposava l’enderroc de les muralles i la previsió de construcció del futur Eixample es requeria la creació d’uns nous estudis, que serien els de mestre d’obres.3


			La carrera de mestre d’obres s’inaugura el 1850, coincidint amb la fundació de la Reial Acadèmia de Belles Arts de Sant Jordi, amb seu a la Llotja. Aquests estudis tenien una durada de quatre anys i seguien la tradició neoclàssica, tal com es pot comprovar en la composició de la gran majoria de façanes de l’Eixample, tot i que aquests mestres d’obres són els que iniciarien un procés d’innovació tecnològica en les façanes del darrere de l’Eixample. Fontserè va ser un d’aquests primers mestres d’obres. Va començar els seus estudis a l’Escola de la Llotja i posteriorment es va matricular a l’Escola de Mestres d’Obres i Directors de Camins, on es va titular el 1853 amb la primera generació de mestres d’obres que va obtenir-ne el títol.


			Els mestres d’obres tenien la competència de l’obra privada; només els arquitectes podien construir obra pública i monuments, però el títol d’arquitecte només es podia obtenir a l’Escuela Especial de Madrid. La demanda d’una escola d’arquitectura a Barcelona va fer que el 1870 es posés en marxa un curs incipient dirigit pels mateixos professors que impartien l’ensenyament de mestre d’obres, entre els quals cal destacar Elies Rogent i Joan Torras. L’any 1871 les classes es traslladen al nou edifici històric de la Universitat de Barcelona d’Elies Rogent, que encara estava en obres, i el títol d’arquitecte es comença a obtenir oficialment el 1875.


			Es pot dir que els títols de mestre d’obres i d’arquitecte eren gairebé equivalents i que l’un substituïa l’altre, però les competències no eren ben bé les mateixes. Tot i així, Fontserè va poder fer-se càrrec del projecte del Parc de la Ciutadella i de la majoria dels edificis públics i monuments que allotjava.


			Un cop acabada la carrera de mestre d’obres, Fontserè col·labora amb Ildefons Cerdà en el projecte de la carretera de Barcelona a Vic i en l’aixecament del plànol topogràfic del Pla de Barcelona, previ al projecte de l’Eixample. Un aixecament que el 1855 el Ministeri de Foment va encarregar a Cerdà.4


			Només quatre anys més tard, el 1859, Fontserè va participar en el concurs del projecte de l’Eixample de Barcelona i va obtenir el tercer accèssit amb el lema “No destruir per edificar, sinó conservar per rectificar i edificar per engrandir." No sabem si posteriorment va continuar col·laborant amb Cerdà en la construcció de l’Eixample, però podem imaginar que continuaria mantenint una relació estreta fins al concurs del Parc de la Ciutadella. La seva proposta de l’Eixample és la més semblant a la de Cerdà en concepció i morfologia. El seu projecte consisteix en una malla ortogonal amb una extensió molt semblant a la de Cerdà. Però la seva composició en planta era molt més variada i suggerent, introduint episodis que combinen la concepció abstracta de les trames de nova planta amb elements simbòlics, com per exemple els barris amb la forma dels escuts de Barcelona i de Catalunya, que formen un quadrat amb el que serien els projectes de la Ciutadella i el del Poble Sec a Montjuïc. Símbols identitaris que combinen allò universal amb allò local, reivindicant la identitat dels pobles sense renunciar a la trama regular i universal que supera fronteres. Aquestes similituds fan pensar en les llargues converses que podrien haver mantingut Cerdà i Fontserè mentre dibuixaven l’estat actual del Pla de Barcelona.


			

				

					2	Pere Felip Monlau: Abajo las murallas!!! Memoria sobre las ventajas que reportaría Barcelona, y especialmente su industria, de la demolición de las murallas que circuyen la ciudad. Barcelona: Imprenta del Constitucional, 1841.


				


				

					3	Joan Bassegoda Nonell: Los maestros de obras de Barcelona. Barcelona: Editores técnicos asociados S.A., 1973.


				


				

					4	Josep Roca i Roca: “Nota necrològica de Josep Fontserè i Mestre,” a La Vanguardia, diumenge 23 de maig de 1897.


				


			


		


	

		

			El grans parcs públics de les noves ciutats


			Parc de la Ciutadella (1868-1886)


			La següent operació de gran escala en la qual participa Fontserè va ser la construcció del Parc de la Ciutadella. En el projecte de Cerdà s’havien distribuït una sèrie de parcs rectangulars dins de la trama que no s’arribarien a construir mai. En canvi, el Parc de la Ciutadella no estava previst.


			Encara havia de passar un temps perquè es pogués intervenir en la Muralla de Mar, el Castell de Montjuïc i la Ciutadella. Quan va esclatar la Revolució de 1868, el govern del general Prim cedeix la Ciutadella a l’Ajuntament de Barcelona amb la condició de convertir-la en jardí públic i assumir les despeses de la demolició.5 I és en el mateix 1868 que Fontserè fa un projecte per al Parc, fora de concurs, que es titula Anteproyecto para la construcción de un jardín o parque y de museos para la Ciencia, el Arte y la Industria en la actual Ciudadela.6 Al plànol del projecte incorpora un segon lema, similar al que havia utilitzat en el projecte de l’Eixample: “No derribar para destruir sino derribar para embellecer." Encara estava vigent la reial ordre d’enderrocament de les muralles de 1854, que obligava a conservar la Muralla de Mar, el Castell de Montjuïc i la Ciutadella. Segurament per això Fontserè, en aquest projecte inicial, proposa conservar el traçat dels cinc baluards. Al centre proposa la construcció d’un palau de la indústria i un museu nacional d’art. La memòria d’aquest projecte conté els criteris d’intervenció que mantindrà en el següent i definitiu projecte.


			El 1871 l’Ajuntament de Barcelona convoca un concurs per al projecte del Parc de la Ciutadella. Tot i que el concurs es declara desert, Fontserè obté un primer accèssit amb el seu projecte presentat amb el lema "Els jardins són a les ciutats el que els pulmons al cos humà." Tot i no ser arquitecte, sinó mestre d’obres, el 1872 una comissió integrada pels arquitectes Elies Rogent, Joan Torras i Antoni Rovira li adjudica la direcció de les obres i comença els primers treballs el 1873, fins que el 1886 Elies Rogent el substitueix per adaptar el Parc a la celebració de l’Exposició Universal de 1888.7


			El projecte de Fontserè està ben travat amb la trama urbana de Cerdà, que coneixia perfectament. Es tracta d’un parc d’estil romàntic pensat per ser utilitzat pel gran públic, amb una vegetació de gran envergadura però que deixa grans superfícies de parterre lliures per ser utilitzades per fer-hi jocs i pícnics. Les illes de cases perimetrals van ser dissenyades per Fontserè seguint la geometria de l’Eixample per definir els límits del Parc. Entre altres mecanismes de disseny urbà, Fontserè va ampliar el passeig de Sant Joan i el va estendre dins del Parc per convertir-lo en la porta d’entrada principal. El mateix es pot dir de l’avinguda Meridiana, que hi facilitava un accés en diagonal, encara que en aquest cas la seva continuïtat no es reflectia a l’interior del Parc. La connexió amb Ciutat Vella, en canvi, s’efectuava a través del passeig Colom i la Muralla de Mar que portaven a l’edifici principal, destinat a l’art i la indústria.


			La geometria del Parc es basa en la suma d’un quadrat i mig cercle adossats, tots dos envoltats per un passeig perimetral per on podien circular els carruatges. És un passeig que fa de filtre entre el Parc i la ciutat, una característica pròpia que no es troba fàcilment a cap altre parc del món. És un passeig impressionista, amb diverses fileres d’arbres i parterres a banda i banda que generen una lleugera topografia artificial per tancar les visuals. Un passeig que ens situa en les perspectives pictòriques de Pissarro i Manet, coetanis de Fontserè, però també dels joves Rusiñol, Sorolla i Casas, que es formarien com a pintors durant el procés de construcció del Parc.


			Tot i que alguns arbres i bardisses d’aquest perímetre estan retallats a la manera neoclàssica, la concepció del Parc no ho és. Els parcs de les ciutats monàrquiques com Madrid i París sí que són neoclàssics perquè ja estaven fets per la monarquia els segles anteriors. Són jardins aristocràtics que s’obren al públic. Barcelona, en canvi, els ha de fer de nou, i ho fa amb els nous criteris del romanticisme, l’impressionisme i el pintoresquisme naixent. 


			Pel que fa a la jardineria i la botànica, Fontserè va comptar amb la col·laboració del mestre jardiner Ramon Oliva i Bogunyà, que va esdevenir el primer director d’Arbrat i Jardins de Barcelona, oficialment des del 1874 fins al 1902. Oliva es faria càrrec tant de la plantació d’arbres de l’Eixample, on predominarien els plàtans pel seu fàcil creixement i manteniment, com del Parc de la Ciutadella.


			Oliva va estudiar a l’Escola d’Horticultura de Gant, a Flandes, on va conèixer els nous procediments industrials aplicats a l’agricultura i l’horticultura derivats de la Revolució Industrial. Quan va tornar a Barcelona va ser nomenat director d’Arbrat i Jardins de la ciutat, primer de forma interina i després com a funcionari.8 Oliva es va fer càrrec del projecte de jardineria del Parc de la Ciutadella des del 1872 fins al 1886 sota la direcció de Josep Fontserè, i des d’aleshores d’Elies Rogent. Un cop acabada l’exposició i enderrocats els pavellons, es va fer responsable d’acabar els jardins. Oliva va ser substituït pel mestre jardiner Jaume Coll i Ros el 1902, que va continuar al capdavant d’Arbrat i Jardins de Barcelona fins a la seva mort al 1916.9 El següent director ja seria Rubió i Tudurí.


			

				

					5	DDAA. Enciclopèdia de Barcelona 1. 22@ / Ciutat Meridiana, p. 339. Barcelona: Gran Enciclopèdia Catalana, 2006.


				


				

					6	Josep Fontserè: Ante-Proyecto para la construcción de un jardín ó parque y de museos para la Ciencia, el Arte y la Industria en la actual Ciudadela. Barcelona, 15 de setembre de 1868 (document que es conserva a la biblioteca del COAC).


				


				

					7	Manuel Arranz; Ramon Grau; Marina López: “El Parc de la Ciutadella. Una visió històrica,” a L’Avenç, Barcelona, 1984, p. 43.


				


				

					8	Jordi Díaz Callejo: Ramón Oliva, el jardiner de la metròpoli emergent. La Barcelona de la modernitat, 30/04/2012. Consulta: 1 de novembre de 2021.
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