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			Instrucciones de uso

			Justificación

			Este Manual de Armonía Tonal se origina en una necesidad: la de contar con un material inicial que acompañe los primeros aprendizajes de los estudiantes de conservatorio y escuelas de música. Por lo general este estudio se aborda en forma tardía por parte del estudiante de instrumento y de música en general, lo cual constituye una falta esencial para la instrucción en el marco de las músicas que se originan en el sistema tonal, ya que la armonía constituye el aspecto central y cohesionante del mismo, que precisamente se define por ella y no por otros fenómenos. Otro motivo que retrasa el aprendizaje de la armonía es que en general los tratados tradicionales de la materia son complejos o simplemente inabordables para el estudiante inicial de música.

			La propuesta central de este manual es la de constituirse como un primer libro de armonía que contenga información musical esencial relativa a intervalos, cadencias y registros entre otros aspectos y que además pueda abordarse a través de la práctica instrumental. El lector comprobará que a medida que se incorporan recursos al desarrollo, la cantidad de ejercicios se incrementa hasta llegar a las obras del último capítulo. Combinar la información armónica con un repertorio de ejercicios que permitan experimentarla a través del instrumento constituye la propuesta principal de este trabajo.

			Destinatarios

			Este manual fue escrito originalmente para un destinatario preciso y definido y para un momento determinado: el estudiante inicial de guitarra que cuenta con la ayuda de un profesor/a quien, en un momento de la clase lo abrirá para trabajar juntos un capítulo o parte de uno.

			Un segundo destinatario posible será el estudiante que, en virtud de sus conocimientos, puede abordar este manual en forma autónoma.

			Un tercer destinatario es el docente de guitarra o lenguaje musical, que encontrará en este manual una aproximación ordenada a los temas de la armonía tonal en el camino que va de la relación tónica- dominante del modo mayor a los acordes disminuidos en ambos modos, conformando una secuencia útil para un abordaje inicial de la armonía tonal1. 

			El manual

			El manual contiene cuatro tipos de ejercicios para aprender armonía a través de la ejecución instrumental: los ejemplos, que muestran el aspecto particular a estudiar, los ejercicios, que tienen la forma de pequeños estudios que contienen los avances del desarrollo armónico, los ejercicios de integración, que presentan arpegios, enlaces y cadencias en las distintas posiciones y las composiciones presentadas como canciones o simplemente obras, como las que integran el último capítulo y que pertenecen a los excelentes músicos Daniel Alsúa, Juan Martín Caraballo, Nacho Eguía, Hernán Reinaudo y Bernardo Scherman, que tuvieron la generosidad de componer una o dos músicas para guitarra ajustadas a los temas del manual, con las que enriquecieron considerablemente este trabajo. Los ejemplos se organizan por capítulos mientras que los ejercicios tienen un mismo orden desde el comienzo hasta el final del trabajo.

			Los estudiantes de guitarra encontrarán durante el desarrollo la discriminación permanente de la información musical en cuatro registros. Este aspecto nos ayudará a considerar la armonía como el resultado de la confluencia de las voces que, en su combinación, conforman la trama armónica característica del sistema tonal. A las voces ordenadas por registros se le suma el tradicional orden de las posiciones de la guitarra elegidas por un particular criterio descrito en el texto del manual. Apoyándonos en estas referencias hemos buscado construir un desarrollo ordenado y gradual que permite alcanzar el objetivo fundamental de este trabajo: incorporar la armonía tonal básica a través de la ejecución instrumental. 

			El otro recurso propio del manual es la identificación de las funciones tonales con colores. Recurso habitual, sobre todo en libros didácticos iniciales, aquí se utiliza como una herramienta temporaria destinada a su superación, como muestra la evolución de los temas hasta las composiciones del capítulo 18. Destinado este manual, como está, a los estudiantes iniciales de guitarra, decidimos incluir este código básico de división en tres colores para ayudar en la distinción de los grupos tonales del sistema tonal asignando el negro -en realidad un valor- a la función de tónica, el rojo a la de dominante y el verde a la subdominante2. 

			El capítulo 1 puede ser leído como introducción al desarrollo del manual. Contiene una aproximación inicial al lenguaje musical a través de estructuras tonales básicas agrupadas en combinaciones que llamamos diseños melódicos. Estas constituyen un sistema que venimos implementando en la enseñanza de la audioperceptiva y que integran una propuesta mayor y orgánica que presenta estructuras contenidas dentro del complejo de la tonalidad.

			El trabajo está organizado en tres partes. En la primera, del capítulo 1 al 5, se abordan aspectos formales del lenguaje musical (arpegios, intervalos, etc.), e iniciales de la guitarra (posiciones, registros, etc.) y la armonía: funciones de tónica y dominante. La segunda, que abarca desde el capítulo 6 al 15, comienza integrando las tres funciones tonales básicas del sistema tonal en las posiciones hasta el traste doce. En la tercera, que comienza en el capítulo 16 y termina con el libro, se presentan las dominantes secundarias, los desplazamientos tonales, el modo menor tonal y el trabajo sobre las tonalidades más utilizadas en la música para guitarra.

			Otras consideraciones

			Hasta la tercera parte del libro el desarrollo se realiza exclusivamente sobre la tonalidad de Do mayor a fin de evitar complejas explicaciones sobre las distintas tonalidades. Siéntase libre el docente de transportar los primeros ejercicios a la tonalidad deseada realizando las explicaciones pertinentes. 

			La conducción de voces, aspecto presente en todos los tratados y manuales de armonía tradicionales, está observada en los ejercicios a lo largo de todo el trabajo, a pesar de que se aborde en el texto recién en el capítulo 13. Los ejercicios presentan en algunos casos excepciones a las prescripciones tradicionales en lo que a evitar algunos intervalos sucesivos se refiere. Estas están justificadas por la aceptación de los mismos en distintos repertorios y en la música para guitarra en particular.

			Por sugerencia de Hernán Quintela, uno de los revisores de este manual, incorporé a los primeros capítulos una síntesis de temas relacionados al ritmo, presentados en recuadros y que confirman y completan el carácter inicial de este trabajo.

			Si bien los manuales de armonía en guitarra utilizan habitualmente el cifrado conocido como americano, nosotros optamos por el cifrado barroco o funcional por ser más útil y explicativo del enfoque que llevamos adelante en el manual, que es el de considerar a los acordes según su función dentro de la tonalidad expresadas en grados señalados con números romanos y la inversión señalada con números arábigos. 

			Recomendaciones

			Como se advierte desde el capítulo 2 de este Manual de Armonía Tonal, la propuesta principal es trabajar los temas de la armonía a través de la ejecución instrumental. Queda en mí la ilusión de que estudiantes y profesores encuentren alternativas creativas en su uso tales como cantar las voces combinando la ejecución instrumental con la vocal, crear nuevos ejercicios y variar los escritos. De cualquier manera, todo esfuerzo por lograr una aproximación al conocimiento es parcial y la única forma de completarlo es multiplicando las miradas sobre el mismo.

			Durante el desarrollo de los temas del manual sugerimos reiteradamente que los ejercicios pueden ser tocados por el estudiante en forma solista o en forma conjunta con el docente. La división en registros permite distinguir claramente las voces, que pueden asumir estudiante y profesor/a de manera alternada.

			Conclusión personal

			El conocimiento de la armonía me abrió las puertas de la composición, el arreglo, el análisis, la interpretación crítica y la explicación docente. Mi deseo es que este trabajo sirva para despertar o estimular en los lectores el desarrollo de estos aspectos para que puedan aplicarlos en el campo que ellos decidan.

			

			
				
					1  En el momento en que este manual se publica nos encontramos en la adaptación del mismo para otros instrumentos. 

				

				
					2  Las pruebas de relación gráfico auditivas realizadas con el niño Camilo Mussi nos convencieron de esta implementación. 

				

			

		


		
			  

			Parte 1

			Nociones básicas del lenguaje musical

			Armonía: Tónica y dominante

			Guitarra: Registros parciales. Primera posición.
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Capítulo 1

			
Tonalidad de Do mayor. Diseños Melódicos. Entrenamiento del oído. La ubicación de las notas 
en el pentagrama. Endecagrama.

			Como paso previo al abordaje del tema central de este manual, que es la armonía tonal en la guitarra, propongo que el estudiante se familiarice con unas pocas combinaciones de sonidos que llamaremos diseños melódicos, y que nos permitirán aproximarnos a estructuras tonales tales como el arpegio mayor y los intervalos que lo conforman, la escala mayor y sus dos tetracordios y el pentacordio. Para trabajar sobre los diseños melódicos solo necesitamos un teclado musical y conocer los nombres de las notas: Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si.

			Diseño Melódico 1: Tónica – Dominante

			Comenzaremos por el diseño melódico 1, que integran los sonidos Do y Sol, y que llamaremos Tónica – Dominante3. Las notas mencionadas están separadas por un intervalo de quinta, es decir que son cinco las notas comprendidas entre ellas: Do (– re – mi – fa-) SOL4. Ambas son las alturas más importantes de la tonalidad de Do mayor.

			Para cantar estas notas el estudiante puede ubicar en un teclado real o virtual una nota DO que pueda reproducir con su voz, y a partir de ella ubicar la nota que se encuentra a distancia de quinta ascendente: Sol.

			Gráfico 1. Notas Do y Sol en un teclado musical 

			[image: ]

			Graficaremos en una tarjeta el diseño melódico 1, Tónica – Dominante, de la siguiente manera. 

			Gráfico 2. Tónica y Dominante

			[image: ]

			El estudiante debería reproducir y reconocer estos sonidos de manera afinada en su registro vocal natural5, en combinaciones con patrones rítmicos diversos y repetición de alturas, antes de abordar el diseño melódico siguiente. 

			Diseño Melódico 2: Arpegio de Do mayor

			Para conformar el segundo diseño melódico incluiremos una nota entre el Do y el Sol: la nota Mi. Esta combinación constituye el arpegio mayor. El nombre del arpegio será el de Do, por ser esta la nota en la que se origina.

			Gráfico 3. Arpegio de Do mayor

				[image: ]

			Para conocer el arpegio proponemos que sus alturas se canten y reconozcan en todas sus combinaciones.

			Gráfico 4. Arpegio mayor ascendente y descendente

			[image: ]

			Además de las versiones del arpegio que presentamos en las dos tarjetas anteriores proponemos cantar los arpegios quebrados, es decir los que combinan la dirección ascendente con la descendente o viceversa. 

			Gráfico 5. Arpegio mayor quebrado
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			Practicar las siguientes combinaciones:

			


			1-	DO – MI – DO – SOL

			2-	DO – SOL – MI – SOL

			3-	SOL – MI – SOL – DO

			4-	SOL – DO – MI – DO

			Diseño melódico 3: Terceras

			Por tercera entendemos dos alturas en un intervalo que, entre sus extremos, comprende tres notas: Do (Re) MI. Según la distancia entre las alturas que las componen, estas terceras serán mayores o menores6. Integran el diseño melódico 3 las terceras comprendidas en la quinta Do – Sol (diseño melódico 1); y son tres: DO – MI; RE – FA; MI –SOL. 

			Identificaremos las alturas pertenecientes al arpegio de Do (estructura que tiene como base la nota Do) con el color negro y las notas de la segunda tercera (Re – Fa) con color rojo.

			Gráfico 6. Terceras
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			Para su dominio proponemos entonar las terceras en sentido ascendente, descendente e intercalado - para realizar esta práctica de manera afinada, el estudiante puede ayudarse con un instrumento musical-.

			Ascendente (DO –MI; RE – FA; MI – SOL) y descendente (SOL – MI; FA – RE; MI – DO)

			Gráfico 7. Terceras

			[image: ]

			…e intercalando direcciones: DO – MI; FA – RE; MI – SOL y SOL – MI; RE- FA; MI - DO

			Diseño melódico 4: Pentacordio

			Si reproducimos las cinco alturas trabajadas hasta ahora en forma sucesiva tendremos una serie llamada pentacordio. Con este término conformado por las voces griegas penta, cinco y cordio, sonido, se identifica a las a las cinco primeras notas de la escala a partir de la tónica (nota Do en este caso). A diferencia de los diseños anteriores, esta combinación no presenta saltos entre las alturas, sino que estas se encuentran a distancia de segunda la una de la otra. Estas notas próximas se llaman grados conjuntos mientras que las notas separadas por una distancia mayor a una segunda, como por ejemplo las terceras, se llaman grados disjuntos. 

			El pentacordio puede presentarse en dirección ascendente, descendente o variando la dirección.

			Dirección ascendente: DO – RE – MI – FA – SOL

			Gráfico 8. Pentacordio ascendente

			[image: ]

			… y descendente: SOL – FA – MI – RE – DO

			Gráfico 9. Pentacordio descendente

			[image: ]

			… y también combinando la dirección (DO – RE – MI, RE – MI – FA, MI –FA – SOL; SOL – FA – MI, FA – MI – RE, MI – RE – DO), siempre en movimientos de grado conjunto.

			Pentagrama 

			Una vez trabajados los anteriores diseños melódicos conviene relacionarlos con la notación musical tradicional, que es un sistema que limita la información musical a un soporte conformado por líneas y espacios. Los símbolos que fijan los nombres de los sonidos y su registro se llaman claves. Las claves, siete en total, son usadas por los distintos instrumentos y el canto. La música para guitarra se escribe exclusivamente en un pentagrama, es decir un soporte de cinco líneas y los cuatro espacios comprendidos entre ellas. Para las alturas que excedan los límites del pentagrama se utilizarán líneas y espacios adicionales. La clave en la que se escribe la música para guitarra en forma exclusiva es la clave de Sol en segunda línea, lo que determinará que la altura que allí se ubique recibirá el nombre de Sol.

			El siguiente ejemplo ubica el diseño melódico 2, arpegio mayor, en el pentagrama.

			Gráfico 10. El arpegio mayor en el Pentagrama

			[image: ]

			Aquí vemos que las alturas del arpegio de Do mayor en sentido ascendente se escriben en líneas sucesivas partiendo de una línea corta que se ubica a distancia de las restantes líneas del pentagrama. La misma recibe el nombre de primera línea adicional inferior y aloja a la nota Do. 

			Si sumamos a estas alturas las notas intermedias veremos conformado el diseño melódico 4 ó pentacordio.
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