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PRADO

Javier Sainz de los Terreros










Los tesoros del PradoEste libro está inspirado fundamentalmente en la labor que realiza el Museo del Prado en sus re-des sociales. Con más de cuatro millones de seguidores, nos esforzamos por acercar el museo al público y ofrecer los medios necesarios para que todo el mundo pueda disfrutar de una colección tan excepcional. Con este objetivo, desde 2017 llevamos realizando vídeos en directo en Instagram, donde co-mentamos diferentes obras y mostramos el día a día de la institución. De esta forma, los seguidores pueden conocer cómo funciona el museo y familiarizarse con las personas que trabajan en él. Es una tarea diaria, que emitimos de lunes a viernes de 9.50 a 10 de la mañana, justo antes de que los primeros visitantes empiecen a asomarse por las salas. Somos conscientes de que no siempre es fácil visitar un museo como el Prado. Aveces es ne-cesario que alguien nos acompañe y nos ayude a percibir detalles que de otra forma no habríamos visto. Por tanto, en los vídeos de Instagram, así como en la cuenta de TikTok del museo, ofrecemos algunas claves para comprender mejor las obras de arte. En estos vídeos han participado cientos de personas, en su mayoría profesionales del propio museo, pero también expertos en materias tan variadas como la botánica, el derecho, la medicina o la moda. Gracias a su generosidad hemos podido disfrutar de las obras del Prado desde puntos de vista muy diferentes. Las personas que nos siguen en las redes sociales también han aprendido cómo se restauran y almacenan los cuadros, cómo se monta una exposición o qué rasgos indican si una obra la ha pintado un artista o su taller. Han descubierto, además, detalles únicos, como hue-llas dactilares que en ocasiones se cuelan en las pinturas, o autorretratos escondidos en los reﬂejos de las copas.Desde que empezamos hemos publicado ya más de mil vídeos. Ha sido un trabajo constante que ha generado una comunidad muy ﬁel de seguidores que está con nosotros cada mañana. Sus comentarios nos han ayudado a aprender como institución y han hecho que el museo sea mejor. Estamos muy agradecidos por el cariño que transmiten tanto al Prado como a sus trabajadores. Además, estas iniciativas han contado con el reconocimiento internacional, siendo premiadas en varias ocasiones con The Webby Awards, un galardón que celebra la excelencia en internet, y conel premio TikTok al mejor contenido educativo, situando al Prado como un referente a la hora de conectar con el público en las redes sociales.Se han seleccionado veinticinco obras de las que hemos tratado en los vídeos. La colección delmuseo es tan amplia que hemos preferido centrarnos en aquellas que transmitían mejor la labor quevenimos haciendo estos años. Por eso se alternan pinturas muy conocidas con otras que no lo sontanto, pero que ayudan a comprender mejor las épocas o los estilos en los que han sido pintadas. Al igual que con los vídeos, la intención de este libro es despertar la curiosidad del lector y animarle a que visite el Museo del Prado. Como no siempre es posible, también recomendamos visitar la página web del museo (www.museodelprado.es) para ampliar la información que contie-nen los textos. En ella podréis ver conferencias, vídeos de restauraciones y aprender de voces más autorizadas que ampliarán vuestro conocimiento de las obras.Por mi parte, solo me queda agradecer a todas las personas que han compartido su conoci-miento conmigo durante estos años y me han permitido descubrir los tesoros que conserva un lugar tan especial como el Museo del Prado.Javier Sainz de los Terreros





TIZIANO

AUTOR:Tiziano Vecellio di GregorioFECHA Y LUGAR DE NACIMIENTO Y MUERTE: Pieve di Cadore, 1490 - Venecia, 1576CRONOLOGÍA DE LA OBRA:1529TÉCNICA:Óleo sobre tabla DIMENSIONES:125 x 99 cmLa mayoría de las obras del Museo del Prado no fueron encargadas para que se expusieran ahí. Están sacadas de contexto y mostradas de la mejor forma posible para apre-ciar sus cualidades estéticas. Sin embargo, retratos como el de Federico Gonzaga, de Tiziano, esconden cuestiones mucho más prácticas: el duque de Mantua estaba buscan-do esposa. Actualmente vivimos rodeados de imágenes y tenemos la posibilidad de fotograﬁarnos constantemente, pero en el siglo xviun retrato marcaba la imagen de una persona para la posteridad. Era un símbolo de poder y ha-bía que elegir muy bien cómo aparecer en él.Federico Gonzaga,  I duque de MantuaLA IMAGEN PÚBLICA Federico Gonzaga tenía un pasado que maquillar. No había sido todo lo virtuoso que se esperaba y eso diﬁcultaba sus objetivos de encontrar esposa. Por eso, encargó a Tiziano un retrato que mejorase su imagen pública y le situase como un candidato idóneo al matrimonio.Conseguir que uno de los mejores retratistas del momento trabajara para él ya era de por sí un sím-bolo de su estatus. Además, se aseguraba de que la calidad del resultado se asociara a su persona. Era una gran estrategia de relaciones públicas. Tan bue-na que quinientos años después se sigue mostrando su retrato en el Prado.Tiziano representa al duque vestido con un rico jubón de terciopelo azul y bordados de oro, que destaca la ﬁgura del fondo neutro. Utiliza azul ul-tramarino, un color muy caro que se fabricaba con lapislázuli. Las joyas de los anillos de su mano de-recha también resaltan la posición económica del retratado.ELLENGUAJESIMBÓLICOFederico Gonzaga está en una actitud relajada, mi-rando de frente mientras acaricia suavemente a su perro. Esta parte es clave en el mensaje que busca transmitir Tiziano. Se trata de una raza habitual-mente asociada a retratos femeninos, donde simbo-liza la ﬁdelidad conyugal (lo normal en la época hubiera sido escoger otro tipo de perro de mayor tamaño o que aludiera a la caza). Por otro lado, el perro está jugando con él, mostrando su afecto y lo afortunado que se siente por tenerle como amo. Es toda una declaración de intenciones. Alguien así no puede ser mal marido. Otro de los detalles que se aprecian en el retrato es el rosario que Federico Gonzaga lleva al cuello y que le presenta como hombre piadoso. Por último, casi en segundo plano, la mano izquierda está to-cando la espada. Puede que sea una persona ama-ble y comprensiva, pero también sabe mantenerse ﬁrme y fuerte cuando es necesario. 
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AUTOR:Rafael Sanzio  FECHA Y LUGAR DE NACIMIENTO Y MUERTE: Urbino, 1483 - Roma, 1520 CRONOLOGÍA DE LA OBRA: 1515-1516 TÉCNICA:Óleo sobre tabla pasada a lienzo  DIMENSIONES:318 x 229 cmCuando el Museo del Prado abrió sus puertas en 1819, la obra más valorada por el público era Caída en el camino  del Calvario, de Rafael, también conocida como El pasmo deSicilia. Se llamó así porque era un encargo para el monas-terio de Santa Maria dello Spasimo, en Palermo, Sicilia.Además de ser una de las grandes obras de Rafael, encierrauna historia que habla de expolio, restauraciones polémicasy un posible naufragio.LAS MODAS EN EL ARTELa historia del arte no es ajena a las modas y a los cambios de gusto. Puede que en la actualidad el nombre de Leonardo da Vinci sea el más popular de entre los grandes genios de la pintura. Sin em-bargo, desde mediados del siglo xvihastamedia-dos del xix, el artista más valorado era Rafael. Las mejores salas del Prado eran suyas. Más adelante cambió el gusto y en 1899, aniversario del nacimiento de Velázquez, el pintor español le robó el protagonismo y ocupó su lugar en la sala 12 del museo, la más importante de la institución.LA LEYENDALa obra tiene también su propia leyenda. Cuenta Vasari (1511-1574), uno de los primeros historiado-res del arte, que el barco en el que viajaba el cuadro naufragó:«Una horrible tormenta provocó que la nave que llevaba la obra chocara contra un escollo. Se per-dieron los hombres y las mercancías. Todo. Todo, excepto esta tabla, que tal y como estaba empaque-tada fue llevada por el mar hasta Génova: allí fue repescada y sacada a tierra. Se consideró algo divi-no. El cuadro estaba ileso y sin defecto alguno. Hasta la furia de los vientos y las olas del mar res-petaron la belleza de esta obra».La verdad es que Vasari prefería contar buenas historias a ser riguroso con los hechos, pero su re-lato contribuyó a aumentar la fama del cuadro.COMPLEJO YSENCILLO ALAVEZA pesar de la cantidad de personajes y la aparente complejidad de la composición, Rafael consigue que resulte clara para el espectador.La escena se lee desde la derecha, empezando por el soldado del caballo blanco. Continúa en el grupo de mujeres del primer plano, que, a su vez, con sus gestos, conectan con Cristo sosteniendo la cruz. La posición del soldado que tira de la cuerda hace que levantemos la mirada hasta el personaje montado a caballo. Finalmente, el movimiento del brazo que sujeta la bandera nos conduce al Gólgo-ta, el lugar en el que Jesús será cruciﬁcado.La composición tiene forma de X, separando losdos grupos principales. Se pueden ver paralelismos ycontraposiciones que dan equilibrio y ritmo a la escena.Caída en el camino del Calvario
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Los soldados a caballo de la derecha, pintadosde frente, son contrarrestados por el jinete de es-paldas que lleva la bandera. Simón el Cireneo, elpersonaje que ayuda a Jesús con la cruz, se contra-pone al soldado de amarillo que cierra la compo-sición por la izquierda. La Virgen y Cristo, la par-te más relevante de la obra, son el nexo de unióndel conjunto. Los brazos que extiende María ha-cia su hijo funcionan como puente entre los dosgrupos.También hay juegos de color que dan cohesión a la imagen. El azul de la ropa refuerza la unión de la madre y el hijo. Un poco más arriba, el azul claro con el que viste una de las mujeres se repite en la vestimenta del soldado de la lanza y, en la parte su-perior, los jinetes de cada lado llevan prácticamen-te la misma armadura gris con reﬂejos blancos.CAPTAR LAS EMOCIONESEnEl pasmo de SiciliaRafael logra captar las emo-ciones extremas de los protagonistas. El rostro deCristo, extenuado, enlaza con la desesperación de laVirgen y el resto de las mujeres que contemplan im-potentes tanto sufrimiento. El odio envuelve al sol-dado de la lanza que amenaza sin compasión alcaído. Por otro lado, el esfuerzo físico también espalpable en la escena. La fuerza de Simón el Cireneoal sostener la cruz, o del soldado que tira de la cuerdapara que la comitiva no se detenga, contrasta con eldesfallecimiento de un Cristo agotado.RAFAEL YTALLERCuando se dice que una obra es de Rafael hay que tener en cuenta su forma de trabajar. Era un artistamuy apreciado, con grandes dotes sociales, incapazde rechazar los encargos que le proponían. Además depintor, también era arquitecto y arqueólogo del papa.En otras palabras, estaba desbordado de trabajo. Para hacer frente a tantos compromisos, Rafael se rodea de un taller que le ayuda en los procesos de producción. Él se centra en la parte creativa y el resto lo delega a sus ayudantes bajo su estricta su-pervisión, interviniendo más o menos según lo considere necesario. A la manera de un chef, crea la receta y da el toque ﬁnal, pero son los ayudantes los que elaboran el plato. El resultado es un Rafael, in-dependientemente de que esté pintado por otros.TABLA O LIENZOLa historia de El pasmo de Sicilia tieneotromomen-to crucial en 1813 cuando José Bonaparte la envía a Francia para entregársela a su hermano Napoleón. En 1818 volvería a España y en 1819 entraría en el Museo del Prado, pero durante ese tiempo sufre una restauración bastante peculiar: se fue una tabla yvolvióunlienzo.En esa época estaba de moda en Francia trasla-dar las obras pintadas en tabla, como era el caso, a lienzo. La idea de fondo era que la madera se mue-ve, se resquebraja y es atacada por insectos, lo que supone un foco de problemas para los cuadros. En su intento de prolongar la vida de las obras, desbas-taban el soporte de madera con hachas, raspaban lo que quedaba con un cuchillo y lo pegaban a un lien-zo. La intención era buena, pero el resultado muy perjudicial. La obra no es solo la capa ﬁnal, sino todo el conjunto: el soporte, la capa de preparación y la pintura. Los artistas lo tienen en cuenta porque todo inﬂuye en la percepción ﬁnal. Al retirar las otras partes la obra cambia y pierde matices. Afor-tunadamente, en 2011 fue restaurada en el museo y se recuperó su esplendor.11RAFAELDetalle de ﬂuorescencia inducida con luz ultravioleta
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 DE LEONARDO

AUTOR:Taller de Leonardo  CRONOLOGÍA DE LA OBRA: 1507-1516 TÉCNICA:Óleo sobre tabla de madera de nogal DIMENSIONES:76,3 x 57 cmEl Museo del Prado tiene su propia Mona Lisa. Hasta hace poco se pensaba que era una de las muchas versiones que se habían hecho a lo largo de la historia, pero con el fon-do negro. Sin embargo, en 2011 todo cambió. Debajo de esa pintura negra se escondía un paisaje muy similar al de la obra original. Los estudios técnicos desvelaron detalles que la convertían en algo mucho más relevante que unasimple copia.Mona LisaLO QUE EL FONDO NEGRO ESCONDEEn 2011, el Prado dejó al Louvre su copia de la MonaLisa para una gran exposición de Leonardo daVinci que se celebraba en el museo francés. Cuan-do se presta una obra se suele aprovechar para estu-diarla técnicamente y restaurarla si fuera preciso. En este caso, al realizar las radiografías y reﬂecto-grafías infrarrojas se dieron cuenta de que detrás del fondo negro había un paisaje similar al de laGiocondaoriginal. Más aún, el dibujo mostrabacambios en la composición que no tenían sentido si se trataba de una simple copia. Es decir, que la per-sona que realizó la obra estaba copiando directa-mente lo que hacía Leonardo. De momento desconocemos quién la pintó, peropodría ser alguien de su taller, cercano a Salai o Francesco Melzi, que eran sus ayudantes más aven-tajados y tenían acceso a sus dibujos. LARESTAURACIÓNEn la restauración salió a relucir el paisaje que ha-bía sido tapado con pintura negra en el siglo xviii. Quizá porque estaba inacabado y pensaran que eso restaba valor a la obra. Detrás de esa capa oscura aparecieron colores brillantes que aportaban mu-cha vida al retrato. Actualmente la Mona Lisaorigi-nal tiene un aspecto amarillento debido a que el barniz que protege la pintura se ha ido oxidando con los años. Si se restaurara, los colores se parece-rían mucho a su hermana del Prado.Una de las diferencias, además de que el paisajeesté sin acabar y no tenga el sfumatotípico de Leonar-do, es que la del Prado tiene cejas y la del Louvre no.Quizá aparezcan un día si se deciden a restaurarla.¿QUIÉN ES ELLA?La teoría más popular es que se trata de Lisa Ghe-rardini, esposa de Francesco del Giocondo, de ahí que se la conozca como Mona Lisa o Gioconda. Su fama, además de por sus méritos artísticos y su enigmática sonrisa, se debe en gran parte a que fue robada del Louvre en 1911. El robo causó un gran escándalo y las autoridades llegaron a sospechar hasta del propio Picasso. Dos años después la recu-peraron y detuvieron al ladrón cuando intentaba vender la Mona Lisaal director de la Galería de los Uﬃzi. 
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