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    Introducció


     


     


     


    CONCEPTE DE LÍRICA GREGA


     


    Per als grecs, que li donaren nom, poesia lírica volia dir, simplement, «poesia cantada amb la lira». La consideraven sols des del punt de vista de l’acompanyament musical, sense referència al contingut. Després el concepte es va ampliar perquè es consideraren també lírics els gèneres poètics de l’elegia i el iambe, l’acompanyament dels quals era la flauta, i que aviat van deixar de cantar-se per ser simplement recitats.


    Avui la poesia lírica és una poesia que expressa sentiments personals, en què el «jo» del poeta es troba en primer terme. Això, amb totes les precisions necessàries, també es pot dir de la lírica grega. Lluny de narrar en tercera persona uns successos del passat mític, com feia la poesia èpica, la lírica es dirigeix des del «jo» d’un poeta que parla en nom propi, a un «tu» individual o col·lectiu sobre el qual vol exercir una influència.


    S’ha dit que la lírica grega és la poesia de l’«ara i aquí». És una poesia que es fa en una circumstància concreta, no pas un exercici gratuït. Va estretament lligada a la realitat social i política del moment i a uns individus que actuen en una col·lectivitat. Hem de tenir en compte també que està sempre en funció d’un auditori. Malgrat que l’escriptura —introduïda a Grècia a finals del segle IX aC— és decisiva en el pas de la lírica popular a la literària, el destí primari d’aquesta darrera no és la lectura, sinó l’audició en un grup més o menys ampli. Forma part, doncs, d’un mode de comunicació oral i participatiu, ja que la poesia grega arcaica es fa en la interacció entre artista i públic. Si això ja succeïa quan l’aede recitava els passatges èpics segons el gust de l’auditori, amb el predomini de la lírica la situació no és gaire diferent. El poeta compon —i probablement posa per escrit— les peces, que després són memoritzades i executades oralment en públic per l’autor mateix i, amb el temps, per d’altres, tot adaptant-se a les circumstàncies de la festa, el caràcter del cercle d’oients o els desitjos d’un patró.


    En l’actuació pública no sols intervé la paraula. En l’època arcaica es designa el poeta com a aoidós, «cantor», cosa que indica l’estret lligam entre poesia i música. A més, en la lírica coral intervé la dansa. I al conjunt de música, poesia i dansa se’l defineix com a mousiké, «l’art de les muses», que actua en un nivell no sols intel·lectual, sinó també emocional.


    Hem dit que en la poesia lírica el jo del poeta es troba en primer terme. Però això no implica que sempre que ens parla en primera persona estigui referint experiències que ha viscut. Tampoc no es pot caure en l’extrem oposat, de negar tota realitat externa al món poètic en aquestes referències. S’ha d’examinar en cada cas concret quina és la realitat que el poeta assumeix. En el cas que l’executant sigui el mateix autor, és quan podem pensar com a més probable que el jo que parla s’identifiqui amb la persona del poeta; ara bé, sobretot en composicions basades en la tradició popular, molt sovint es presenta un personatge que narra en primera persona un succés, en aquest cas fictici, o bé expressa les seves idees. El problema és més complex en la lírica coral. L’oient identifica el jo/nosaltres amb l’intèrpret del cant, però, de fet, les possibilitats són diverses: l’expressió en primera persona pot correspondre al jo autobiogràfic del poeta, o bé al cor; ocasionalment, a la persona celebrada o, finalment, a la comunitat de qui el cor esdevé portaveu.


    En tot moment, el poeta líric és ben conscient de la importància del propi quefer: sovint presenta la poesia com una mena d’obra artesanal, usant metàfores referents a la construcció («arquitecte», «edificar»). També empra freqüentment la paraula «trobar» —com succeirà a l’edat mitjana—, per fer veure la novetat que la seva poesia aporta a la tradició, a través de la qual espera perpetuar-se en la memòria de les generacions futures. Igualment com qualsevol altra activitat humana, el fet de compondre poesia es concep com una habilitat (sophía), una possessió mental de recursos que acabarà identificant-se amb saviesa. Algun estudiós ha presentat el poeta líric com a «mestre de veritat» dins de la comunitat arcaica: és l’executant en una festa que demana el favor dels déus per a la ciutat, en una funció semblant a la del sacerdot; és l’home inspirat que entra en comunicació amb unes forces que superen la raó, personificades en les muses; és el savi que il·lustra la comunitat, li fa conèixer el seu passat i li dona normes de comportament per al futur, com l’endeví i, més tard, el filòsof, perquè coneix l’essència de les coses. I en totes les ocasions en què intervé —festa, guerra, noces, banquet, reunió d’amics...— exerceix una funció essencialment educativa. Aquesta influència perdura al llarg de l’època arcaica, fins a arribar a la postura escèptica i secularitzant de Simònides, que concep la funció del poeta d’una manera més pragmàtica.


     


     


    ORIGEN I GÈNERES


     


    Des d’un temps molt antic, i com testimonia Homer, a Grècia hi havia una lírica popular oral, tant religiosa com profana: peans en honor d’Apol·lo, cants de dol, de noces, de treball com ara el linos o cant de collita, danses de cors de joves i donzelles, etc. Molt sovint es tractava d’improvisacions d’un solista, amb seguiment d’un cor que cantava la tornada o simplement proferia crits rituals. També podem trobar petits diàlegs amb representació gestual, cosa que molt més tard passarà al teatre. Segons F. R. Adrados (1976), la lírica era originalment mixta, i a partir de la introducció de l’escriptura es va anar especialitzant en monòdica (cants d’un solista) i coral. Sembla que va ser la monodia la primera a fixar-se literàriament, cap a mitjan segle VII aC, amb Arquíloc i Terpandre. Els aedes o cantors en aquesta època interpretaven tant èpica com lírica, encara que aquesta darrera acabaria predominant. Una passa més en l’evolució s’esdevingué quan el poeta va començar a compondre cants per a un cor, instruint-lo sense cantar ell mateix, amb la qual cosa el text s’independitzà de l’execució. Ara bé, la cançó popular no va desapa­rèixer, sinó que va coexistir amb la de tipus més culte.


    Dins d’aquesta lírica literària, com hem apuntat, es poden distingir gèneres diferents que tradicionalment es classifiquen segons la mètrica —recordem que la poesia grega es basa en l’alternança de síl·labes llargues i breus, seguint determinats esquemes rítmics—, el dialecte i el mode d’execució:


    L’elegia: el nom prové de la paraula élegos, que significa «cant de dol». S’ha discutit si aquest és el seu valor primitiu o bé una varietat més, ja que la temàtica de l’elegia és molt diversa: militar, política, religiosa, etc. Una interpretació del seu caràcter sovint trist i melangiós es basa en el fet que es cantava en els banquets fúnebres, en un ambient propici a les reflexions sobre la vida humana i a l’elogi de les virtuts del mort. Va ser després que derivà a temes més frívols, com ara eròtics, sobre la beguda, endevinalles. De fet, els banquets són l’àmbit de difusió per excel·lència de l’elegia.


    Sembla que l’origen d’aquest gènere s’ha de cercar en l’Àsia Menor. Per la manca de relació que té amb els metres populars, segurament va ser una creació literària des del principi, amb una modificació lleugera de la mètrica i del llenguatge de la poesia èpica. El seu dialecte predominant és el jònic —un dels tres grans grups dialectals, amb l’eòlic i el dòric, dins del grec antic. El metre és l’anomenat dístic elegíac, combinació de dos versos, un de sis peus mètrics (hexàmetre) i un de cinc (pentàmetre). És una forma especialment adequada per expressar un pensament amb un màxim de concisió i un mínim d’espai, per la qual cosa és la que s’utilitza en les inscripcions. Els principals autors que van conrear l’elegia van ser Cal·lí, Tirteu, Soló, Mimnerm i Teognis.


    El iambe: és un gènere que prové directament de rituals populars associats amb déus de la fecunditat (espe­cialment Demèter i Dionís); les burles, sovint obscenes, de grups enfrontats hi tenien un paper principal. El seu nom recorda el de Iambe, la criada que, segons el mite, va fer riure Demèter quan cercava angoixada la seva filla Persèfone. Els temes del iambe són el sexe, l’engany i, sobretot, l’atac personal. El seu ritme és ràpid, el més proper a la llengua parlada; es basa en els peus mètrics anomenats iambe (síl·laba breu seguida de llarga) i troqueu (síl·laba llarga seguida de breu), que es repeteixen diverses vegades. Són poetes predominantment iàmbics Arquíloc, Semònides i Hipònax.


    El iambe, com l’elegia, és propi de l’àmbit dialectal jònic. Hi ha diversos punts de contacte entre ambdós gèneres, i autors que van conrear indistintament l’un i l’altra. L’acompanyament musical era de flauta, instrument associat a la música asiàtica, amb un caràcter sorollós i orgiàstic que l’oposa a la majestat i serenitat de la lira i li atorga un caràcter més popular. Sembla que l’elegia va ser cantada durant més temps que la poesia iàmbica, però ambdues van passar a recitar-se.


    La poesia cantada o poesia mèlica (de mélos, ‘frase musical’) és l’única que els antics consideraven lírica, ja que s’acompanyava de la lira i d’altres instruments de corda. Es distingeix entre poesia mèlica monòdica i coral, segons que l’executant fos un individu o un cor, però, com en el cas de l’elegia i el iambe, hi ha punts en comú entre ambdues: trobem autors típicament monòdics, com ara Safo, que componen cants per a un cor i, a més, probablement en una primera etapa es conservava un tipus de lírica mixta —potser és el cas d’Alcmà. Fins i tot, l’ocasió podia determinar si una composició l’havia d’interpretar un solista o un cor. La poesia mèlica presenta una gran varietat de metres, que s’adapten als diferents ritmes musicals.


    La lírica monòdica va originar-se a partir de cançons populars breus o versos improvisats amb una tornada, dels quals es van desenvolupar els elements cantats pel solista. El pas a la forma literària es pot situar a l’illa de Lesbos en el segle VII aC, quan Terpandre va crear i establir una escala per a la lira de set cordes. És un gènere propi d’un àmbit privat, en el context de la festa o el banquet de cercles reduïts, i això fa que l’expressió sigui més directa i personal. Es crea en el dialecte local del poeta: eòlic lesbi o jònic-àtic. Els temes són eròtics, polítics, satírics, o bé reflecteixen l’ambient del banquet. A vegades el poema consisteix en un petit diàleg; d’altres, el poeta parla per boca d’un personatge.


    Dins de la varietat de metres que hem esmentat sobre la poesia mèlica, la monodia presenta com a característiques la isosil·làbia (mateix nombre de síl·labes d’un vers a l’altre) i l’agrupació en sistemes (grups de versos d’igual metre) o estrofes (combinacions de versos amb diferents metres). Les estrofes més famoses i imitades posteriorment són l’alcaica i la sàfica. El cant monòdic és obra d’aristòcrates que componen per als seus grups respectius (Alceu i Safo, en l’àmbit dialectal eòlic), poetes professionals al servei d’un tirà (Anacreont, en l’àmbit jònic), o bé participants en els banquets dels nobles (escolis àtics).


    La lírica coral, que continua gèneres populars, sorgeix literàriament, com hem dit, quan un poeta crea un text perquè un cor l’aprengui i l’interpreti en públic. És aquí on la unió de poesia, música i dansa es fa més evident i indissoluble. Es tracta d’una poesia espectacle en què també el ves­tuari, els joiells i els ornaments tenen un paper important.


    El cant coral es classifica en relació amb les diverses circumstàncies en què s’interpretava i amb el tipus d’execució vocal i instrumental. La divisió en subgèneres ja estava definida per tradició en l’antiguitat:


     


    Himne, adreçat a diferents déus.


    Peà, cant de propiciació o reconeixement que s’adreça a Apol·lo i a Àrtemis, que eren les divinitats protectores per excel·lència.


    Ditirambe, dedicat particularment a Dionís.


    Trenos o lamentació fúnebre.


    Nomos, en què el guia del cor interpretava el cant principal, amb música de cítara o flauta, mentre el cor seguia amb passos de dansa i un simple cant d’acompanyament.


    Himeneu, que, com el peà, rep el nom del crit ritual proferit; és un cant de noces.


    Parteni és el nom del cant de donzelles. És un gènere definit pels filòlegs alexandrins que no existia com a tal en l’època arcaica, ja que els poemes interpretats per cors femenins corresponien a diversitat d’ocasions.


    Epinici, d’aparició més tardana, que celebra els vencedors en els grans Jocs panhel·lènics (Olímpics, Pítics, Ístmics, Nemeus). És un gènere iniciat per Simònides, i marca l’esplendor de la lírica coral amb Baquílides i Píndar.


    La lírica coral literària parteix d’Esparta com a centre principal i per això generalitza l’ús del dialecte dòric. Troba ocasió en el context ritual dels cultes de la ciutat, amb les seves processons i festes —com ara les Hiacínties i les Gimnopèdies—, les quals sovint adopten un caràcter competitiu: en l’agón o concurs s’uneixen els aspectes musicals i els esportius. Alcmà i Estesícor són poetes representatius d’aquesta primera etapa. Més tard, el cant coral s’estén a llocs molt diversos de Grècia.


    La poesia coral presenta una estructura en tres parts: un proemi o introducció, en què el poeta invoca la divinitat i sol fer referència al seu art; una part central en què predomina el relat mític, bàsic per instruir la comunitat en el seu passat i afermar-ne els valors, per la qual cosa es conclou amb una màxima ètica; i un epíleg, que ens remet a la festa o a l’ocasió concreta celebrada pel cant. Els metres són molt variats; a partir d’Estesícor l’estrofa tendeix a dividir-se en dos sectors simètrics, el segon dels quals s’anomena antístrofa, i s’inclou una tercera part, l’epode, en un metre diferent. Aquesta organització triàdica passarà als cors de la tragèdia.


     


     


    ELS TEMES


     


    Cada gènere líric, en certa manera, tracta un tema predominant (els casos més clars són el del iambe i el dels subgèneres corals), però no podem fer una correspondència estricta entre gènere i temàtica, ja que els assumptes que preocupen els poetes lírics són essencialment els mateixos, estan íntimament relacionats i es pot dir que abasten tots els afers religiosos i humans que són vitals en la seva època:


    El mite, que era objecte exclusiu de la poesia èpica, continua essent punt de referència constant en la lírica, la qual selecciona aquells episodis o moments que més escauen per a l’ocasió en què s’interpreta el poema, amb una funció quasi sempre didàctica. Altres vegades, el mite serveix de vehicle al pensament del poeta, que pot apartar-se conscientment de la tradició per fer-ne una crítica.


    La invocació als déus és constant en la poesia de tipus hímnic, amb un to que va des del més tradicional a uns accents molt personals. En tot moment es recorda el poder diví, que contrasta amb la limitació i la indefensió humanes. D’aquí es va moralitzant la idea del déu, sobretot la de Zeus, que es presenta com a defensor de la justícia.


    El tema de la justícia troba la seva aplicació efectiva en l’àmbit polític, on es concep com el principi en què es basen les relacions humanes dins de la comunitat. Ara bé, en aquesta època la justícia quasi sempre s’identifica amb la conservació de l’equilibri tradicional entre les classes so­cials —o sigui, que cadascuna ocupi el lloc que des de sempre li correspon. En relació amb aquest tema podem incloure el de la virtut (areté), del qual s’ocupen gairebé tots els poetes i també la poesia anònima del banquet, i se’n fan definicions diverses.


    L’elogi del déu o de l’home destacat per la seva excel·lència duu com a contrapartida l’escarniment, la crítica a comportaments que s’aparten del model i a persones que han violat unes normes de conducta, en particular, el jurament i la fidelitat als amics. El poeta fa una afirmació de la ideologia pròpia i rebutja les contràries; també en el pla del quefer poètic manifesta la superioritat del seu art.


    En una concepció moderna de la lírica, el tema de l’amor és fonamental; en la Grècia arcaica, però, els altres temes que hem esmentat són tant o més importants. Ara bé, la temàtica amorosa és present en la poesia grega ja des dels seus orígens populars: així, en els cants de noces i de banquet i en cançons femenines d’enyor. En la lírica literària trobem matisos molt diversos en l’expressió de la passió eròtica: l’heterosexual en Arquíloc, el més proper a la concepció moderna perquè s’adreça a una jove lliure i fadrina, o en Anacreont, que, en el context del banquet, es fa eco del poder de seducció d’una dona fora de l’estruc­tura familiar, l’hetera, la «companya» pagada de luxe; i l’homosexual, present també en aquest darrer poeta i en molts d’altres (Safo, Íbic, Píndar, Teognis, etc.). Podem dir que és aquí on s’arriba a una major profunditat i expressió més personal del sentiment, partint d’antigues concepcions per les quals l’amant inicia el jove del mateix sexe en les normes de la seva societat. D’una manera o de l’altra, l’amor es concep com un element dominador, irracional, enviat des de fora per unes divinitats poderoses: Eros i Afrodita, que inunden l’esperit amb la seva dolcesa o el porten a la desesperació.
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