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			A Barcelona, la ciutat que m’ha vist créixer. 

			Als meus pares i als meus amics per l’incomptable suport en els meus projectes i per ajudar-me a donar-los forma

		




		
			Introducció

			La Barcelona impossible

			

			De petits juguem a construir, imaginem ciutats i edificis fantàstics, fets amb peces de fusta, amb sorra a la platja, en video­jocs o dibuixats sobre paper. Després creixem, i els jocs i la creativitat desapareixen. Però, per sort o per desgràcia, hi ha qui no ho deixa enrere. Alguns continuen somiant: arquitectes que fantasiegen amb grans idees, artistes amb obres transgressores, polítics que visualitzen transformacions increïbles per a les seves ciutats o empresaris que veuen negoci on d’altres no ho fan. Però aquests somnis tenen enemics: el temps, els diners, la política o l’opinió ciutadana poden fer descarrilar qualsevol idea, des de la més petita fins a la més ambiciosa.

			Pere Quart, en la seva Oda a Barcelona (1936), deia: «Malfia’t de la història. Somnia-la i refés-la». Això és el que us proposo en aquest llibre: refer la història de la ciutat, fer-vos imaginar una Barcelona impossible, que mai va existir, on tot de projectes descartats han acabat sent realitat.

			En física hi ha la hipòtesi dels universos paral·lels, on coexisteixen múltiples realitats, cadascuna seguint un camí diferent. Com seria Barcelona en aquests universos paral·lels? Els nostres barris, parcs, places o carrers podrien ser uns altres, irreconeixibles. Cada projecte descartat obre la porta a noves possibilitats. Començarem el viatge el 1859: què hauria passat si no s’hagués aprovat el projecte d’Ildefons Cerdà per a l’Eixample i s’hagués optat per un altre pla? Doncs que Barcelona seria diferent, i això ens hauria portat a la certesa que cap dels projectes que es detallen en aquest llibre no s’haurien proposat. N’haurien sorgit de completament diferents, inimaginables per a la ciutat en què vivim.

			Us proposo un viatge en la calma del paper, lluny de les presses i de la immediatesa de les xarxes socials. Un recorregut per una selecció de vint-i-cinc projectes desenvolupats des de mitjan se­gle xix fins a l’actualitat: projectes urbanístics a gran escala, edificis icònics que haurien canviat l’skyline de la ciutat, infraestructures que ens farien entendre la mobilitat de Barcelona d’una altra manera, i propostes artístiques que podrien haver esdevingut nous referents. Però no ens quedarem només en la descripció. Els projectes seleccionats no solament ho són per la seva arquitectura o per les seves característiques, sinó que també són el reflex d’un temps, i la història i els personatges seran importants per entendre quines motivacions els van impulsar i quines raons els van fer caure. Benvinguts.

		




		
			Arquitectura i urbanisme

		




		
			Eixamples paral·lels

 Les propostes per a l’Eixample del concurs de l’Ajuntament del 1859

			[image: Plànol de l'estructura dels carrera de l'Eixampla de Barcelona, on es representen edificis i monuments, tots ordenats en línies rectes.]

			Voldria començar aquest viatge per la Barcelona que mai va ser transportant-vos a mitjan se­gle xix, època que va ser, per a Barcelona, un període de transició radical. Comencem amb un breu context històric perquè pugueu visualitzar com era l’urbs i el seu entorn. A principi de segle, encara era una ciutat emmurallada que conservava l’estructura medieval. L’envoltaven terrenys agrícoles que s’estenien pel pla, en el qual trobàvem diversos municipis independents que avui són barris de la ciutat, com ara Gràcia, Horta, Sant Martí de Provençals, Sants, Sant Andreu, Sàrria, les Corts o Sant Gervasi.

			Amb l’arribada de la Revolució Industrial, Barcelona es va consolidar com el motor econòmic de Catalunya. La indústria tèxtil, especialment la del cotó, va ser el pilar d’aquest desenvolupament. Les fàbriques es van multiplicar, sovint situades al barri del Raval i posteriorment fora muralles, on les condicions laborals eren dures i la vida obrera, precària. Aquest creixement va comportar una forta migració des del camp a la ciutat, fet que va provocar un augment demogràfic que aviat va fer insuficient l’espai emmurallat. Aquest procés, marcat per tensions socials, avenços tecnològics i una efervescència cultural sense precedents, va determinar la identitat barcelonina.

			Per fi, entre el 1854 i el 1856 es van enderrocar les muralles, però va ser durant els anys següents que es va definir quin projecte seguiria la ciutat per expandir-se cap al pla agrícola que l’envoltava. Calia un projecte urbanístic de gran envergadura que resolgués la urbanització del pla de Barcelona. Hi havia molts condicionants que calia plantejar:

			
					Com es relacionaria la ciutat vella amb la resta de municipis del pla?

					S’havia de respectar la geografia preexistent, com ara els camins o les rieres?

					Quin recorregut tindrien els nous vials i com s’ordenarien les noves edificacions?

					Quines condicions sanitàries i quins serveis bàsics necessitava la nova ciutat?

			

			Aquestes són algunes de les preguntes que van haver de fer-se tots aquells que van voler afrontar el repte de dissenyar un Eixample per a Barcelona.

			El procés suposava una oportunitat econòmica única: els antics terrenys rurals es reconvertirien en zones urbanitzables amb nous habitatges, nous comerços i noves indústries. Però en funció de com es fes aquesta reurbanització, les finques tindrien un valor o un altre. Aquests interessos es veuen reflectits en les diferents propostes que es van presentar.

			Prèviament, abans de començar qualsevol projecte, calia un aixecament topogràfic, saber quina era la realitat sobre el terreny. El 1855, el Ministeri de Foment va encarregar a l’enginyer Ildefons Cerdà l’aixecament del plànol topogràfic del pla de Barcelona, en què van quedar recollides totes les pre­existències ubicades entre Barcelona i la resta de municipis del pla. Aquí va ser on va aparèixer aquesta persona clau per a la història de la ciutat.

			Quatre anys després d’aquell aixecament, el 2 de febrer de 1859, el govern central va encarregar a Cerdà l’estudi per a l’Eixample de la ciutat. Aquesta decisió no va agradar a l’Ajuntament, que no veia amb bons ulls que el futur de la ciutat es dictés des de Madrid. L’Ajuntament també volia dir-hi la seva, i amb aquest objectiu, el 15 d’abril del mateix any va convocar un concurs públic sobre plans per a l’Eixample, al qual s’hi van presentar nombroses propostes.

			Alguns dels punts de les bases establertes per l’Ajuntament semblaven anar en la direcció oposada que va prendre Cerdà: demanava carrers d’enllaç amb els pobles, els quals consideraven que havien de ser centres vitals; un enllaç ra­cional amb la ciutat antiga, places degudament estudiades per a l’ús futur (monumentals, de confluència o de reunió) i previsió per a equipaments com les estacions de ferrocarril.

			El concurs va rebre propostes d’allò més variades: algunes dissenyades per arquitectes importants del moment com ara Antoni Rovira i Trias, Josep Fontserè i Mestres o Miquel Garriga i Roca, o bé dues presentades per particu­lars, una signada per la junta de propietaris del passeig de Gràcia i una segona per un altre propietari dels terrenys afectats. A totes aquestes propostes, també s’hi va sumar la proposta d’Eixample que havia redactat Cerdà.

			Avui podem trepitjar l’Eixample dissenyat per Ildefons Cerdà; el camí de la ciutat podria haver estat ben diferent si el guanyador d’aquest concurs promogut per l’Ajuntament hagués estat la proposta construïda. Ens podem imaginar aquesta Barcelona com una ciutat completament diferent: els llocs que freqüentem, les nostres referències; la ciutat que vivim i caminem seria una Barcelona avui impossible. 

			Mentre que Ildefons Cerdà havia redactat i estudiat curosament les necessitats de la Barcelona del futur i definia amb un meticulós detall els carrers, les edificacions i els serveis bàsics, les altres propostes havien estat menys ambicioses, centrades sobretot en l’ordenació urbana, amb menys abast territorial i focalitzant l’expansió en l’eix del passeig de Gràcia.

			Són especialment curioses les que foren presentades pels propietaris dels terrenys afectats, que van traçar projectes pensant sobretot en el passeig de Gràcia, un eix consolidat en aquell moment, però sense edificacions permanents a les façanes. Els seus projectes pretenien maximitzar el rèdit econòmic que podrien treure de la nova urbanització sense tenir cap consideració per la resta dels terrenys de la nova ciutat.

			El concurs va tenir un guanyador i uns accèssits plantejant possibles eixamplaments per a Barcelona.

			El guanyador del concurs, i per tant el projecte que més possibilitats va tenir de ser la futura ciutat, va ser el d’Antoni Rovira i Trias, sota el lema «Le tracé d’un ville est oeuvre du temps plutôt que d’architecte» (‘El traçat d’una ciutat és més obra del temps que dels arquitectes’). Rovira i Trias va ser arquitecte municipal de Gràcia, Sant Martí de Provençals, i des del 1867, de Barcelona, a banda de ser l’autor, entre moltes altres obres, del campanar de la Vila de Gràcia i de mercats com el de Sant Antoni, la Concepció o Hostafrancs. 


[image: Representació ampliada del plànol anterior on es mostra gran part d  la ciutat incloent el port.]
Proposta d’Antoni Rovira i Trias, guanyadora del concurs convocat per l’Ajuntament.



			Si el pla de Cerdà era una malla abstracta perfectament homogènia, la proposta de Rovira i Trias era radicalment diferent. Plantejada com el creixement natural de la ciutat, proposava una estructura similar a la del Pla Haussmann de París, amb grans avingudes de tipus radial al voltant de Ciutat Vella. Perpendicu­larment a aquests eixos, Rovira dissenyava dues vies de circumval·lació, a l’estil del Ringstraße de Viena. Una d’elles recorria l’antic perímetre de les muralles, i l’altra era paral·lela a aquesta passant pel perímetre de Sants, Gràcia i Sant Martí. Entre aquestes avingudes traçava carrers secundaris que delimitaven illes edificades a quatre costats i amb patis interiors de proporcions rectangulars. Repartit de manera homogènia trobàvem equipaments i places, destacant-ne una de monumental de grans dimen­sions situada a l’inici del passeig de Gràcia i les Rambles, que batejava com a Foro de Isabel II. Precisament des d’aquest gran espai, naixia una via, direcció mar, que s’endinsava a Ciutat Vella fins a les portes de la Catedral, semblant a l’actual Via Laietana.

			
					[image: Plànol de Barcelona amb la proposta de Francesc Soler. Els carrers i barris estan dissenyats en línia recta, organitzats de manera ordenada.]
Proposta de Francesc Soler i Glòria.

				

			Continuem. Dels tres finalistes, el primer va ser el projecte de Francesc Soler i Glòria, segurament el més ambiciós tant per l’encaix formal com per l’abast, que s’estenia fins i tot a l’actual Zona Franca, darrere Montjuïc. És el més diferent pel que fa a la concepció, ja que trenca l’esquema vertical-horitzontal de la majoria de les propostes. El projecte quedava dividit en dues grans malles ortogonals, que definien dos grans sectors. El primer, a la banda Sant Martí, amb carrers paral·lels i perpendicu­lars a la direcció de la costa; i el segon sector, a la banda Montjuïc, amb una quadrícu­la de les mateixes proporcions però girada uns seixanta graus respecte a la línia de la costa. Una de les curiositats de la proposta és que esborrava la Barceloneta del mapa, proposant una reforma del port, que es veia completada amb una nova dàrsena que s’endinsava entre Ciutat Vella i Montjuïc, a la zona baixa del paral·lel, als coneguts com a Horts de Sant Bertran. Rovira i Trias també proposava aquesta nova dàrsena en la mateixa posició, però en el seu cas era de menors dimensions.

			
					[image: Plànol de la proposta de Josep Fontseré, una mica més caòtica que les anteriors, sense una estructura definida al disseny de carrers i barris.]
	Proposta de Josep Fontserè i Mestre.

				

			El segon finalista va ser el projecte presentat per Josep Fontserè i Mestre, mestre d’obra, guanyador el 1870 del concurs per al projecte del parc de la Ciutadella i autor d’edificis com el mercat del Born, el dipòsit de les aigües o la cascada monumental de la mateixa Ciutadella. Va ser finalista amb un projecte treballat i atractiu en plànols, però potser massa pensat en planta. Era un projecte que permetia que el pla respongués i s’adaptés als teixits preexistents dels municipis veïns, donant continuïtat als carrers, però introduïa massa tipologies d’illes, en una barreja de teixits urbans, amb carrers i places de diverses proporcions, que li atorgava una certa complexitat. Una de les idees més curioses que dibuixava eren dos conjunts, a banda i banda del passeig de Gràcia, que en planta un formava l’escut de Barcelona, i l’altre, el de Catalunya. Intercalats a les illes edificades hi havia parcs i zones verdes, que es completaven, com en el projecte de Cerdà, amb un gran parc al front del Besòs. Coincidia en part amb Cerdà en la proposta d’obertura d’una nova via vertical, similar a la Via Laietana, dins de Ciutat Vella. Com Francesc Soler i Glòria i Rovira i Trias, proposava també una gran dàrsena sota Montjuïc.

			El tercer finalista va ser un dels altres arquitectes destacats del moment, Miquel Garriga i Roca. De tots, era el que presentava un projecte d’abast més limitat, ja que només feia una proposta definida per als terrenys entre Gràcia i Ciutat Vella. Per a la resta, es limitava a dibuixar traçats orientatius de carrers i places, però sense detall de les edificacions que s’hi podrien construir. Plantejava quatre vies verticals, una d’elles el passeig de Gràcia, i tres d’horitzontals, amb una plaça-saló que anomenava plaça de Catalunya al centre de la proposta, amb dues grans places semicircu­lars als extrems. Aquestes grans vies delimitaven un conjunt de superilles, formades per agrupacions d’illes i carrers secundaris. Una característica diferent de les altres era la proposta per al port, ja que proposava la nova dàrsena a l’espai entre la Ciutadella i el Cementiri de l’Est (del Poblenou), malgrat que sense gaire concreció.

			Quan es va conèixer la proposta de Cerdà, la reacció des de Barcelona va ser abrandada; hi va haver dimissions de regidors, i es parlava del «confús laberint que produirien un sens fi de carrers immensament llargs, que a cap part condueixen, tallats en esquadra per altres d’idèntics, donant lloc a multitud de quarters, tots iguals, que no poden agrupar-se de cap manera». 


[image: Plànol de Barcelona amb la proposta de Miquel Garriga, que segueix el disseny ordenat de la majoria de propostes.]
Proposta de Miquel Garriga i Roca.



			Però els esforços de l’Ajuntament per decidir el futur de la ciutat van ser en va. El concurs va quedar únicament com una exercici de reflexió de la ciutat que podria haver estat, i el govern central que era qui tenia les competències per prendre una decisió, va aprovar la proposta de Cerdà, descartant qualsevol proposta alternativa.

			La geometria artificial i abstracta que proposava Cerdà era adient per a l’extensió de la ciutat? La proposta de Cerdà, a simple vista, podria semblar una repetició monòtona d’un únic element. Tanmateix, mentre les altres propostes es centraven en la composició, Cerdà havia dut a terme estudis profunds que validaven la seva malla isotròpica, i que han acabat reafirmant l’Eixample de Barcelona com un gran exemple d’urbanisme. Per contra, els projectes presentats al concurs eren molt més formalistes: eren propostes artístiques i visualment atractives en planta, amb combinacions de tipologies d’illes, avingudes, carrers i places, que no abordaven totes les problemàtiques socials i higienistes a les quals Cerdà donava resposta.

			Qui sap què hauria passat si finalment s’hagués construït algun d’aquests projectes. La tria del projecte de Cerdà segurament pot tenir un component polític, però clarament era un projecte tècnicament superior, estudiat i amb una rigorosa anàlisi tant dels corrents higienistes com dels criteris de mobilitat i socials que li van permetre definir la ciutat del futur i que el seu pla s’hagi adaptat a totes les vicissituds de la ciutat. Però Barcelona no va oblidar el projecte guanyador de Rovira i Trias. Al barri de Gràcia, vila natal de l’arquitecte, una plaça porta el seu nom i li ret homenatge. En un dels bancs trobem una escultura seva a mida real, i als seus peus una reproducció del seu pla per a l’Eixample.

		




		
			Operant Ciutat Vella

			Les grans vies de la reforma

			[image: Il·lustració en llapis de part de la Gran via de Barcelona, amb els pinacles de la Catedral de fons.]
Obres de construcció de la Via Laietana.



			A Ciutat Vella hi ha carrers que desentonen. La Via Laietana, l’avinguda de la Catedral o la rambla del Raval són espais amplis enmig de carrerons estrets. Si ho mirem en un mapa, sembla curiós, oi? Són com grans talls fets quirúrgicament. Doncs aquestes vies no són altra cosa que el resultat d’intervencions urbanístiques modernes sobre el teixit històric.

			Quan es plantejava l’Eixample de Barcelona, tant Cerdà com altres dels arquitectes que van presentar propostes al concurs convocat per l’Ajuntament van coincidir que l’expansió de la ciutat havia d’anar lligada a una reforma interior de Ciutat Vella amb l’obertura de noves vies. La trama urbana de l’antiga ciutat emmurallada provenia directament de la ciutat medieval, sense cap ordenació clara i amb carrers estrets, poc il·luminats i mal ventilats. Calien mesures per millorar les condicions higièniques, i a la vegada necessitaven comunicar la part nova de la ciutat amb la ciutat històrica.

			[image: Plànol de Barcelona amb la proposta d'Ildefons Cerdà, amb un disseny en quadrícula a l'exterior, respectant el casc antic tal i com està.]
Proposta d’Ildefons Cerdà per a l’obertura de tres noves vies a Ciutat Vella.



			Ildefons Cerdà va dibuixar tres grans vies que travessaven Ciutat Vella. Les vies A i B en sentit mar-muntanya, i la via C en sentit Besòs-Llobregat. La Gran Via A va acabar sent una realitat, i és l’actual Via Laietana: la prolongació de Pau Claris que connecta l’Eixample amb el Port. La B havia de travessar en vertical Ciutat Vella des de la plaça de la Universitat per prolongar el carrer de Muntaner. Parcialment, en segueixen l’esperit l’avinguda de les Drassanes i la rambla del Raval. I la C en horitzontal des de la ronda Sant Pau, com a prolongació de carrer del Marquès de Campo Sagrado fins a la Ciutadella, de la qual n’acabarien sent part les avingudes de la Catedral i Cambó. 

			Tot i que el Pla Cerdà va començar a desenvolupar-se ràpidament i el 1860 ja començava la construcció del primer edifici, la reforma interior no seguiria el mateix ritme. Per obrir les noves vies s’havien de dur a terme un gran nombre d’expropiacions, enderrocar edificis, i reurbanitzar. L’Ajuntament no tenia la capacitat econòmica per emprendre una obra així, l’oposició popular era forta i la legislació no regulava la manera de procedir en casos d’actuacions urbanístiques amb aquest nivell d’afectació.

			La idea va rebre un nou impuls al cap d’uns anys amb un nou pla, el pla de Baixeras (desenvolupat entre el 1879 i el 1889), que proposava que les obres es financessin amb inicia­tives privades. El pla va modificar els traçats previstos per Cerdà; ara la Gran Via B s’inclinava prenent una direcció paral·lela a la de la Rambla. També proposava noves vies secundàries i la distribució dels solars que se’n derivaven, resolent així la gran ferida urbana que suposaria l’obertura d’aquestes vies. A més, les noves grans vies es dedicarien: la A, a l’Exposició Universal del 1888 i a Maria Cristina, reina regent; la B, al rei Alfons XII, i la C, als reis Pere el Gran i Carles I.

			A continuació veurem que el Pla Baixeras va començar a executar-se lentament, i que mai no es va completar. Després d’aquest van venir encara més plans que van modificar la proposta original, com el d’Antoni Darder (1918), el de Josep Vilaseca (1932, 1941) i el pla Soteras-Bordoy (1956). 

			El 8 de juny de 1891, es va convocar el concurs per iniciar les obres, però la licitació va quedar deserta. Dies després, l’Ajuntament de Barcelona la va atorgar a Àngel Baixeras, autor del projecte, qui la va traspassar i cedir al Banco Universal, un banc amb gairebé nul·la activitat financera del qual ell era membre. Les obres, però, no començaven, i el 1892 la concessió va ser anul·lada. Al llarg d’aquells anys, algunes entitats com ara l’Associació d’Arquitectes o la Sociedad de Defensa de la Propiedad, creada pels afectats del projecte, es van mostrar clarament en contra de la realització de tal intervenció. Baixeras va morir el 1892 i els treballs van ser assumits per Pere Falqués, arquitecte municipal.

			Encara haurien de passar uns anys perquè es reactivés el projecte; la falta de recursos en va ajornar l’inici. El 1907, l’Ajuntament va firmar un conveni amb el Banco Hispano Colonial per a l’obertura de les tres grans vies. El banc faria de gestor durant tot el procés, i en recuperaria la inversió amb la venda dels solars que farien façana a les noves vies. Es va pactar que es començaria per la Gran Via A, i ara sí, el 10 de març de 1908, en una cerimònia presidida pel rei Alfons XIII, es van iniciar les obres amb l’enderrocament d’una casa al carrer Ample.

			L’obertura de les noves vies plantejava un gran problema. Institucions acadèmiques, personalitats i partits polítics alertaven l’Ajuntament del perill d’enderrocar edificis amb alt valor artístic afectats per la reforma i de la poca integració de la nova via amb la ciutat ja existent. Afectava nombrosos carrers de la trama medieval i, de retruc, quedaven afectats nombrosos edificis d’interès patrimonial. Per això es van documentar tots aquests espais que desapareixerien i es va crear una comissió per analitzar cada cas patrimonial individualment i buscar-hi una solució. Alguns dels edificis van ser desmuntats, i els elements reaprofitats o transportats.

			En aquest context, alguns regidors opinaven que calia l’assessorament de tècnics distingits per estudiar l’articu­lació del conjunt. Davant d’això, l’Ajuntament, de majoria conservadora, a petició dels regidors catalanistes i republicans, el 21 de maig de 1914, va proposar a Lluís Domènech i Montaner, Josep Puig i Cadafalch i Ferran Romeu i Ribot que estudiessin des del punt de vista monumental la Gran Via A, la primera que s’estava executant. Se la van repartir en tres seccions, i en tres mesos, el juny del 1914, van presentar les respectives memòries.

			Domènech i Montaner, qui es feia càrrec del tram més baix (des de la plaça de l’Àngel), va fer una proposta de carrers i places dels voltants, destacant-ne una plaça porticada davant de Santa Maria del Mar, l’ampliació de la plaça de l’Àngel a banda i banda de la Gran Via (al contrari de la reducció que proposava el Pla Baixeras), l’eixamplament del carrer de l’Argenteria o la creació de l’«Square Vilanova» a la zona del carrer del Sotstinent Navarro. Les propostes es van realitzar parcialment, però van servir per posar en valor elements patrimonials, com ara les primeres accions de monumentalització de la muralla romana.

			Josep Puig i Cadafalch va treballar en el tram intermedi entre la plaça de l’Àngel i el carrer de Sant Pere Més Baix. Dins el seu tram va crear la plaça de Ramon Berenguer el Gran, davant la capella de Santa Àgata i la muralla, i va detallar la plaça d’Antoni Maura, en l’encreuament amb la planejada Gran Via C, juntament amb el carrer del Doctor Joaquim Pou, per crear una interessant visual de la catedral.

			Finalment, Ferran Romeu i Ribot va detallar el tram superior de la Gran Via A des del carrer de Sant Pere Més Baix, on va proposar conservar la Casa del Gremi de Velers i seguint-ne la façana eixamplar el carrer i ampliant la ja existent plaça de Jonqueres, al naixement del també existent carrer de les Jonqueres. Els treballs van continuar els anys següents, i a poc a poc es van anar construint els nous edificis de la Gran Via A, batejada, finalment, com a Via Laietana, amb una arquitectura inspirada en l’arquitectura d’avantguarda que s’estava construint a Chicago o Nova York. Però us recordo que aquest és un llibre de la Barcelona no construïda, així que tot i que la Gran Via A sí que es va acabar, a partir d’aquí el projecte es va començar a torçar.

			Les dificultats que havia suposat l’obertura de la primera de les tres vies van fer que, tot i els nombrosos plans redactats que anaven adaptant els traçats per minimitzar-ne l’impacte i facilitar-ne l’obertura, no fos viable continuar amb el projecte. No va ser fins després de la Guerra Civil Espanyola que, aprofitant la situació derivada de les destrosses originades pels bombardejos, es van tornar a plantejar operacions urbanístiques per reprendre les obres. Vegem-ho via per via.

			De la Gran Via B, als anys seixanta, se’n va començar a construir la part baixa entre les Drassanes i Nou de la Rambla, originant l’avinguda de García Morato (actual avinguda de les Drassanes), però els plans per enllaçar amb el carrer de Muntaner van quedar aquí. La segona actuació dins el Raval es va plantejar amb l’aprovació del Pla Especial de Reforma Interior (PERI) del Raval el 1985, i modificat el 1995. Sota el pretext de la higienització i la millora del barri, però amb forts i evidents interessos immobiliaris darrere, el nou pla va recollir les idees existents i va permetre l’obertura de la rambla del Raval (inaugurada l’any 2000), un tram de tres-cents disset metres entre els carrers de Sant Pau i de l’Hospital. 

			I, de la Gran Via C, també en queden vestigis parcials. Començant per Sant Antoni, si ens fixem en el carrer del Marquès de Campo Sagrado entre Comte Borrell i ronda de Sant Pau, veurem que és estranyament més ample que la resta de carrers de l’Eixample. Això és perquè hauria estat la prolongació dins l’Eixample d’aquesta Gran Via C. Dins de Ciutat Vella, l’avinguda de la Catedral i la de Francesc Cambó també en segueixen el recorregut. La zona va quedar molt afectada pels bombardejos patits durant la Guerra Civil Espanyola, fet que va portar l’Ajuntament a enderrocar part de les edificacions afectades i a obrir aquest tram de via a l’encreuament amb la Via Laietana.

			Abans d’acabar, trobo que resulta interessant mencionar un altre projecte de Domènech i Montaner, en concret el projecte per a la Gran Via de Pere el Gran, corresponent a la Gran Via C. Tot i que va fer propostes per a les tres grans vies, el projecte més destacat va ser el corresponent a la C, pensat per ser el nou centre neuràlgic de Barcelona. L’arquitecte va voler fer la seva aportació i donar una visió pròpia de com havien de ser les noves grans vies. L’any 1905, va presentar una proposta de ciutat ideal per transformar el nucli antic de Barcelona, amb l’objectiu de monumentalitzar la ciutat i definir aquestes noves grans vies de la reforma. El projecte era la imatge de la ciutat modernista ideal, amb edificis d’una gran sumptuositat i ornamentació, dignes de les més presti­gioses ciutats.

			Basant-se en el Pla Baixeras, pretenia eliminar edificis que, segons ell, no tenien prou valor històric, aïllar construccions singulars per millorar-ne la visibilitat i construir-ne de noves d’estil modernista. Al llarg de la Gran Via de Pere el Gran es concentrarien les institucions més rellevants del govern i de la vida tant cultural com social de la ciutat, com ara un nou edifici per al Congrés dels Dipu­tats, un teatre, un hotel de luxe, basars, un mercat central, i fins i tot una fàbrica.

			Volia que aquesta via contribuís a monumentalitzar els entorns de la Catedral i de l’església del Pi. A la plaça Nova, proposava recuperar les torres circu­lars del portal romà i reconstruir l’arc central, així com projectar una nova façana per al palau episcopal, aquesta d’inspiració romànica i coronada per una torre quadrada a la cantonada amb la Gran Via C. La resta dels edificis de la plaça els imaginava amb façanes d’estil clàssic, amb columnes dòriques i ornamentació escultòrica a les cantonades. Domènech visualitzava la plaça Nova com a centre cultural, i projectava un gran teatre al triangle entre els carrers dels Arcs, Cucurulla i Boters. Aquest nou edifici hauria comportat l’enderroc del palau Pignatelli i la casa Bassols. Per imaginar aquest teatre, hem de visualitzar una versió magnificada del Palau de la Música, amb grans vitralls i una entrada monumental des de la plaça a través d’un porxo.

			Davant del teatre, entre el carrer de la Portaferrissa i el començament del carrer del Pi, preveia un gran edifici a quatre vents, amb planta baixa porticada destinada al basar, l’entresol i tres pisos per a habitacions. Les façanes modernistes que proposava incloïen decoració exuberant, com ara estructures de forja, fanals, escultures, torres i cúpules, grans finestrals o balcons que conferien monumentalitat a l’espai.

			Per esponjar la trama urbana, plantejava una gran plaça entre l’absis de la Catedral i la plaça de Sant Jaume, que hauria unificat en un sol espai les places de Sant Jaume, de l’Àngel i del Rei. Aquesta intervenció hauria permès recuperar les columnes de l’antic temple romà de Barcino, integrades fins aleshores a les cases del carrer del Paradís. 

			A la cantonada amb la Rambla, costat Besòs-Mar, eliminant el carrer d’en Roca i delimitant amb Petritxol, Domènech i Montaner projectava un hotel de luxe amb planta baixa, soterrani i tres pisos, amb una façana semblant a la de la Casa Thomas, obra seva construïda entre els anys 1895 i 1898. A la banda muntanya planificava un edifici de planta baixa i dos pisos per a una societat científica, mentre que a la banda Llobregat de la Rambla hi hauria basars i edificis amb grans plantes baixes amb aparadors. El projecte hauria afectat el mercat de Sant Josep (la Boqueria), però, conscient de la importància, en proposava un de nou, aquest amb accés des de la Gran Via C, i amb una gran coberta d’estructura metàl·lica amb vidrieres als extrems. El trasllat hauria permès alliberar la Rambla del trànsit de carros i de la càrrega i descàrrega, convertint-la així en un espai de passeig burgès. Un altre edifici que es veia afectat era l’antic Hospital de la Santa Creu. En el seu emplaçament, Domènech hi preveia un nou edifici per al Congrés dels Dipu­tats, amb un hemicicle, grans torres i una cúpula que li proporcionaria altura i solemnitat.

			Amb tot, el projecte de Domènech i Montaner no va passar del paper, però si s’hagués construït, hauria resultat un espectacu­lar conjunt arquitectònic d’una riquesa inigualable. Va ser un assaig per definir solucions que posteriorment aplicaria a la seva obra. Imagineu els seus edificis, com el Palau de la Música o l’Hospital de Sant Pau, però incrementats i magnificats.
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