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1.  ​Planteo y Justificación 

La imagen del pintor de Cadore es una obra que rebosa en un acopio interesante de iconografía y de iconología hasta el punto de ser considerada la obra pictórica ecuestre por antonomasia. Erwin Panofsky llegó a definirla como “el primer retrato ecuestre autosuficiente, no alegórico y no ceremonial”​[1]

Si bien, Tiziano huía de alegorías y se dedicaba a un realismo exuberante de colorido quitándole importancia al dibujo como hacían los pintores florentinos, no obstante esto, la obra demarca los elementos esenciales en sus puras formas buscando el fruto iconológico dictado por su mecenas. La grandiosidad de la pintura no desdice del bagaje histórico que transpira en su coloratura. Allí está el desarrollo y la finalidad del trabajo: develar los antecedentes, el desarrollo y el desenlace de la gran guerra llevada por Carlos V y sus aliados contra los príncipes protestantes en los territorios alemanes a través del magnífico cuadro expuesto actualmente en las salas del Museo del Prado. Las conclusiones del trabajo mostrarán cómo una fuente no convencional encierra detalles de índole histórica que enriquecen la investigación histórica de los eventos acaecidos, en este caso, sobre la batalla de Mühlberg y su mensaje encuadrado en el marco temporal del acontecimiento bélico protagonizado nada menos que por el emperador Carlos V de Alemania. Cabe decir que muchos de los trabajos orientados a una historia del Arte, si bien han dado aspectos históricos, se han abocado a descubrir más el genio del pintor a través de esta obra que han utilizarlo como fuente histórica para el estudio histórico de factor histórico que encierra en él. 

Por eso, cabe destacar que “el arte nos brinda testimonio de algunos aspectos de la realidad que los textos pueden pasar por alto. A menudo las imágenes son menos veraces de lo que parecen, pero el propio proceso de distorsión puede constituir una evidencia de ciertas mentalidades. Mientras la documentación escrita sólo está disponible para las personas acreditadas, las fuentes visuales tienen un mensaje más accesible que puede ser leído fácilmente (...) En este contexto los historiadores nos debemos plantear otras maneras de aprender y enseñar la Historia. Descifrar los diferentes códigos visuales empleados en el arte es una tarea útil y necesaria para adquirir una visión completa de la realidad histórica experimentada en el pasado”​[2]. El estudio histórico de una fuente no tradicional, como es una pintura, nos espolea a entrar dentro de confines no habituales y descubrir que, detrás de una impresión fugaz de personajes y contextos naturales como habitualmente encontramos en las obras pictóricas anteriores al siglo diecinueve, hay una mina inexplorable de datos que ayudan a hacer más nítida la realidad histórica que el investigador somete al rigor científico.

Las imágenes, a lo largo del tiempo, han tenido diversas funciones mágicas, religiosas y propagandísticas. Imágenes narrativas, didácticas, aleccionadores o de tono moralizante hasta llegar al concepto de arte por el arte ajeno a la mayoría de las antiguas y modernas civilizaciones​[3]



a.  ​Estado actual


La estampa denominada «El ejército del Emperador Carlos V cruzando el Elba cerca de Mühlberg», diseñada por E. Vico y grabada por G. B. Mantuano en 1551, fue una de las imágenes que se destinaron a la exaltación de la trascendente victoria que el emperador Carlos V obtuvo frente a los príncipes protestantes de la Liga de Esmalcalda en 1547. Para conmemorar este triunfo militar, Vico recurrió a un sistema representativo dual en el que se emplean, de forma complementaria, la narración «realista» del acontecimiento y la expresión alegórica y emblemática de las principales virtudes que propiciaron un éxito de tan importante alcance ​[4]

En el año 2001 se realizó una restauración importante donde hubo hallazgos significativos que pondremos en relieve oportunamente en nuestro trabajo. Además, el Museo del Prado realizó una publicación al respecto​[5]. 

El Arte del poder fue una ocasión para poder contemplar juntas una parte muy representativa de las obras del Museo del Prado y de la colección de armaduras de Patrimonio Nacional Español realizada en el año 2010. Se trató de un proyecto expositivo en el que se estableció una comparación directa entre los retratos de corte pintados por los grandes maestros, como Tiziano y Rubens, y las piezas de armadura que vestían los monarcas para simbolizar su imagen de poder en el momento de máximo esplendor de la Corona española. La Real Armería de Madrid -considerada, junto con la imperial de Viena, la mejor colección del mundo-, pudo exhibir conjuntamente la obra de Tiziano de Carlos V, a caballo en Mühlberg junto a la armadura ecuestre del emperador, auténtica obra maestra realizada por Desiderius Helmschmid, uno de los armeros más importantes del siglo XVI. En esa oportunidad se realizó un importante trabajo de investigación que usaremos en nuestro trabajo. Hasta aquí, en grandes hitos, podemos describir estos aspectos importantes de la situación actual. 



b.  ​Objetivos generales y personales


Los objetivos generales que se buscan son: 


	Demostrar que una obra no convencional tiene algo que decirnos no sólo para la historia del arte sino también para la historia en general, es decir, fuera del contexto artístico relacionado con el aspecto iconográfico y, esto, a través de una profundización iconológica. 

	Intentar el enajenamiento de su contenido artístico para percibir con más nitidez los aspectos claramente históricos de la obra con la instrumentalización del material bibliográfico.  

	Educir las razones políticas del comitente que podrían descubrirse a través del estudio progresivo del personaje y su montura. 



Los objetivos personales son: 


	la seria aplicación del método de E. Panofsky a la imagen que nos ocupa en este trabajo. 

	la utilización plurilinguística de los trabajos presentados en esta bibliografía para la profundización temática e histórica del cuadro de Tiziano. 

	la descripción de objetos menores de la obra y su relativa connotación histórica. 



Hay muchos riesgos en la interpretación iconográfica debido a que por el paso de los siglos su mensaje nos aparece velado e incomprensible​[6]. Sin embargo, haremos el intento de una seria interpretación ayudados por la investigación bibliográfica que guíe una hermenéutica plausible sobre la obra elegida en esta monografía.  



c.  ​Marco teórico 

El marco teórico nos lleva a realizar una presentación del comitente y del artista de la obra además de introducir una breve explicación del método de Erwin Panofsky que aplicaremos seguidamente en el análisis de nuestro trabajo. 

i.El comitente: Carlos V

El personaje principal es Carlos I de España y V de Alemania (1500-1568) era hijo de Juana I de Castilla (“Juana la loca”, hija de los Reyes Católicos) y de Felipe I de Habsburgo (“Felipe el hermoso”, hijo de Maximiliano I, emperador de Alemania). 
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