
[image: ]




[image: ]





[image: ]
LE REGARD INÉDIT 

DU PHOTOGRAPHE SUR SON ŒUVRE

PAR









[image: ]Responsables éditoriales : 

Gaëlle Lassée  

et Kate Mascaro,  

assistées d’Estelle Hamm 

et d’Helen Adedotun

Conception graphique : 

Studio B49

Relecture sur épreuves : 

Colette Malandain

Reproductions : 

Bruno Plouidy  

et Christophe Frontera, MAP

Fabrication : 

Corinne Trovarelli

Photogravure : 

Les Artisans du Regard, 

Paris

L’éditeur remercie pour leur implication et leurs conseils 

les ayants droit moraux de Willy Ronis : Jean Guerry, 

Daniel Karlin, Roland Rappaport et Gérard Uféras.

L’éditeur remercie également l’équipe de la Médiathèque  

de l’architecture et du patrimoine (MAP) : 

Gilles Désiré dit Gosset, conservateur général de la MAP, 

Matthieu Rivallin, chargé de collection au département  

de la photographie et Ronan Guinée, chargé de collection 

(fonds Willy Ronis), qui a assuré l’édition scientiﬁque  

du présent ouvrage.

Service du ministère de la Culture, la MAP a pour mission 

de conserver, d’inventorier et de promouvoir les fonds  

qui lui sont conﬁés. Elle favorise la connaissance et l’étude 

du fonds Willy Ronis et conﬁe sa diffusion commerciale 

à la RMN-Grand Palais, répondant, par là-même, à la volonté  

de l’auteur lors de sa donation à l’État.

© RMN-Grand Palais – Gestion droit d’auteur Willy Ronis

Localisation : Charenton-le-Pont, Médiathèque 

de l’architecture et du patrimoine 

Photos © Ministère de la Culture – Médiathèque de 

l’architecture et du patrimoine, dist. RMN-Grand Palais/ 

donation Willy Ronis

© Flammarion SA, Paris, 2018

ISBN : 978-2-8411-0214-3

N

o

 d’édition : L.01EBAN000545.N001

Dépôt légal : octobre 2018

Tous droits réservés.

Aucune partie de ce livre ne peut être reproduite 

ou transmise sous quelque forme que ce soit  

et par aucune moyen électronique, mécanique ou autre  

sans l’autorisation écrite de l’éditeur.







[image: ]
LE REGARD INÉDIT 

DU PHOTOGRAPHE SUR SON ŒUVRE

PAR



Flammarion







[image: ]
 Planche-contact n

o

 141 

et sa planche documentée, 

bandes 24 × 36 n

o

 45-50, RDA, 

octobre 1967. (gauche et milieu) 

 Planche illustrée n

o

 5/3, 

sept photographies 6 × 6 de 

1947 sur la thématique de la 

colonne Vendôme, complétée 

d’un 6 × 6 de 1949 et d’un 

24 × 36 de 1959. (droite)
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1.  Manuscrit d’un article publié sous le titre « Devoir 

de vacances d’un reporter-photographe », 

pour le magazine Camera en 1954.

2.  Willy Ronis cité par Marta Gili dans le dossier 

de presse de l’exposition « Willy Ronis, 

Une poétique de l’engagement », Paris, 

La Monnaie/Jeu de Paume, 2010  

[http://www.jeudepaume.org/pdf/PetitJournal_

WillyRonis.pdf, consulté le 20 février 2018].

3.  Willy Ronis, Pierre Mac Orlan, Belleville 

Ménilmontant, Paris, Arthaud, 1954.

4.  Willy Ronis rencontre Marie-Anne 

Lansiaux, peintre, alors qu’il se cache 

en zone sud sous l’Occupation.

5.  Conférence sur « La liberté de la 

presse en France », 1960.

6.  Conférence sur « L’inﬂuence du reportage 

et de l’illustration dans la conception 

de la photographie publicitaire », 1968.




LES ALBUMS  

DE WILLY RONIS

  « Le photographe-reporter est par ailleurs assez mal préparé 

à manier la plume. D’abord parce que ce n’est pas son outil de chaque 

jour. Ensuite parce que les rythmes d’expression de l’homme à l’appareil 

et de l’homme de plume sont fondamentalement différents, même sur le plan 

journalistique où ces deux hommes se coudoient. C’est pourtant aujourd’hui 

un photographe qui écrit. Il le fait, en tout état de cause, avec le constant souci 

de ne rien dire qui ne soit vériﬁé par son expérience et celle des confrères 

dont il a, de-ci, de-là, retenu les propos

1

. »

UNE VIE DE PHOTOGRAPHIE

Au ﬁl des pages du présent ouvrage, le lecteur verra déﬁler une œuvre en cinq 

cent quatre-vingt-dix photographies commentées par leur auteur. Tour à tour reporter, 

photographe industriel et illustrateur, Willy Ronis est avant tout une ﬁgure marquante 

de la photographie française du 

xx

e

 siècle qui, des années 1930 aux années 2000, 

pointe son objectif sur les Français, arpentant avec un plaisir toujours renouvelé les rues 

de Paris ou le sud du pays. Photographe des « tranches de vie ordinaire

2

 », Willy Ronis 

lie intimement son expérience personnelle à son œuvre.

Homme engagé, membre du parti communiste, il saisit les grands combats de son temps, 

comme les mouvements de grève des usines de Javel en 1938 (photos 17 et 18), le retour 

des prisonniers de guerre en 1945 (photos 27 et 475) ou les obsèques des victimes 

de l’attentat de Charonne en 1962 (photo 497). Ses images des démunis, des piquets 

de grève et des militants syndicalistes sont, sans misérabilisme, le fruit d’une véritable 

solidarité avec la lutte ouvrière et d’un engagement actif auprès des laissés-pour-compte. 

Ses photographies paraissent dans la presse de l’époque, notamment dans le magazine 

communiste Regards. Photographe-illustrateur, Willy Ronis publie aussi régulièrement 

dans des ouvrages consacrés à Paris, aux côtés des autres photographes du Groupe 

des XV, dont Robert Doisneau ou René-Jacques. Son premier livre personnel, Belleville 

Ménilmontant

3

, est consacré à un quartier de Paris encore peu photographié à l’époque ; 

édité par Arthaud en 1954, il est préfacé par Pierre Mac Orlan. Déjà, le professionnel 

défend son œuvre et sa vision du métier dans les nombreux articles publiés dans des 

revues à destination des photographes amateurs ou professionnels comme Photo-Cinéma, 

Photorama ou FOCAgraphie.

De Paris à Gordes, dans le Vaucluse, où la famille Ronis acquiert une maison en 1948, 

son épouse Marie-Anne

4

, son ﬁls Vincent et ses amis deviennent ses premiers sujets. 

Il pose sur eux un regard empreint de candeur et de douceur. Chaque jour, les temps 

de la vie quotidienne, jeux, bain ou sieste, offrent au photographe des images qui sont 

devenues des icônes.

Polyglotte, curieux, Willy Ronis s’est ouvert très tôt à l’étranger, voyageant dès les 

années 1930 en Italie, puis après-guerre en Angleterre, aux États-Unis, à Moscou, Berlin 

et Prague en pleine guerre froide. Rarement motivés par des commandes, ces séjours sont 

souvent l’occasion de partager son travail lors d’expositions ou de conférences, comme 

à l’invitation de John Heartﬁeld à Berlin-Est en 1960

5

 ou à Moscou en 1968

6

. Dès 1951, 

son œuvre est consacrée par Edward Steichen, qui fait de lui l’un de ses Five French 

Photographers, aux côtés de Brassaï, d’Henri Cartier-Bresson, de Robert Doisneau et d’Izis, 
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7.  L’exposition « The Family of Man » circule pendant 

une dizaine d’années dans le monde entier 

et reçoit près de neuf millions de visiteurs.

8.  Lettre de Willy Ronis à Naf Avnon, 18 avril 

1966 : « Par contre, le travail, depuis plus d’un 

an, va assez mal, et je me demande comment 

cela va ﬁnir » (MAP, archives Willy Ronis).

9.  Institut des hautes études cinématographiques.

10.  Lettre de Willy Ronis à Inge Bondi, 1

er 

février 1978.

11.  Lettre de Jean-Philippe Lecat, ministre 

de la Culture, à Willy Ronis, 24 août 1979 ; 

lettre de Christian Pattyn, directeur du 

Patrimoine, à Willy Ronis, 6 septembre 1979.

12.  Patrick Roegiers, Façons de voir, Pantin, 

Le Castor Astral, 1992, p. 111.

13.  Dans le même courrier, il assure que ses 

relations de travail avec l’agence Rapho, 

dont Raymond Grosset est le fondateur, 

resteront inchangées jusqu’à son décès 

(MAP, dossier donation Willy Ronis).

14.  En 1983, Jacques Henri Lartigue a complété la 

donation à l’État qu’il avait faite en 1979. Dans 

son discours d’accueil de la donation Willy Ronis 

du 16 juin 1983, Jack Lang, ministre délégué à 

la Culture, déﬁnit une politique de sauvegarde 

du patrimoine photographique en ces mots : 

« L’intérêt porté au patrimoine est en effet 

l’un des éléments de la politique cohérente et 

diversiﬁée de la photographie que le ministère 

de la Culture s’attache à mettre en place. 

Cet intérêt s’est traduit très concrètement 

dans les mois qui viennent de s’écouler : 

deux nouvelles donations, celles des œuvres 

récentes de Jacques Henri Lartigue, et celle 

que nous remet aujourd’hui M. Ronis, ont été 

accueillies » (MAP, dossier donation Willy Ronis).

15.  Lettre de Willy Ronis à Pierre Barbin, 18 juin 1983 

(MAP, dossier donation Willy Ronis). Dans cet 

échange, le photographe regrette tout de même 

que « la presse [ait été] fort peu représentée » 

lors de la cérémonie qui a suivi la signature.




au musée d’Art moderne de New York. Le conservateur du musée américain, de passage à 

Paris, choisit « Vincent aéromodéliste », prise à Gordes en 1952 (photo 129), pour l’exposition 

« The Family of Man », présentée en 1955 à New York

7

. Deux ans plus tard, Willy Ronis 

reçoit la médaille d’or à la Mostra internazionale biennale di fotograﬁa de Venise.

Cette première reconnaissance est mise à mal par la conjoncture défavorable aux 

photographes de sa génération pendant la décennie suivante. Au milieu des années 1960, 

il s’ouvre auprès de ses proches, comme Naf

8

, des difﬁcultés récurrentes qu’il rencontre 

pour trouver de nouveaux commanditaires. À partir de 1968, il ajoute une corde à son arc en 

rejoignant l’IDHEC

9

, puis l’école de Vaugirard, où il enseigne la photographie et ses principes.

En 1972, ses engagements photographiques se réduisant de plus en plus, il quitte Paris 

pour s’installer à Gordes, puis à L’Isle-sur-la-Sorgue (Vaucluse). Développant une véritable 

pédagogie de la photographie par l’image, il donne des cours sur la photographie à 

l’université d’Aix-en-Provence et aux Beaux-Arts d’Avignon jusqu’en 1977

10

. Ces années 

dans le Midi lui permettent de porter un nouveau regard sur ses archives et d’entamer 

une relecture de son œuvre.

En France, Willy Ronis doit attendre la ﬁn des années 1970 pour être redécouvert par 

de jeunes critiques comme Bertrand Éveno, Jean-Claude Gautrand et Guy Mandery. 

Il reçoit en 1979 le Grand Prix national des arts et des lettres et participe à l’exposition 

« 10 photographes pour le patrimoine

11

 » au Centre Georges-Pompidou. Les Rencontres 

internationales de la photographie d’Arles le choisissent comme invité d’honneur l’année 

suivante. Avec l’aide de Pierre-Jean Amar, Claude Nori et Guy Le Querrec, il publie le 

deuxième ouvrage qui fait date dans sa bibliographie : Photographies, Sur le ﬁl du hasard. 

Choix de cent treize photographies, celui-ci marque le retour de Willy Ronis sur le devant 

de la scène quand il est récompensé par le prix Nadar en 1981.

DONNER SES PHOTOGRAPHIES, 

TRANSMETTRE SON ŒUVRE

Dès 1979, lors des Rencontres d’Arles

12

, Pierre Barbin, alors à la tête de 

la mission du Patrimoine photographique, évoque auprès de Willy Ronis la possibilité 

d’une donation à l’État.

Le photographe ne donne pas suite dans un premier temps, mais des alertes sur sa santé 

et celle de Marie-Anne, sa femme, lui font reconsidérer la question en 1982. Il s’ouvre 

de sa décision dans une lettre à Raymond et Barbara Grosset datée du 25 janvier 1983

13

 : 

« Mais l’âge avançant, la perspective de rester seul(e) ici après le décès d’un de nous 

deux apparaissant impossible, j’ai accepté de faire cette donation en contrepartie 

d’un appartement à Paris jusqu’à la mort du dernier vivant. » La mise à disposition 

par l’État d’un logement dans la capitale, comme pour André Kertész l’année suivante, 

va lui permettre de revenir y vivre après des années passées dans le Midi et de retrouver 

les quartiers de sa jeunesse.

Le 16 juin 1983, Jack Lang, ministre délégué à la Culture, accepte la donation par Willy 

Ronis à l’État français de l’ensemble de son œuvre photographique depuis 1927

14

. Celle-ci 

comprend l’ensemble de ses négatifs sur plaque de verre et sur support souple, noir et blanc 

et couleurs, ainsi que tous les tirages en sa possession. Le photographe, assailli de projets, 

veut continuer à explorer son œuvre ; il se réserve donc l’usufruit tant des tirages que 

de ses négatifs. La donation se concrétise dans un cadre formel qui ravit le photographe : 

« Le ministre m’a fait l’honneur de me recevoir seul à seul un temps appréciable avant la 

signature de l’acte, et sa présence prolongée, ensuite, achevait dans la détente et la bonne 

humeur cette cérémonie dont nous garderons longtemps un très vif souvenir

15

. »

Dès la signature, il faut envisager le transfert de ce fonds photographique alors conservé 

dans le Midi. Parallèlement, se poursuivent de nombreux échanges entre l’équipe de la 

mission du Patrimoine photographique (Sylvie Cohen et Pierre Barbin) et le photographe 

pour déﬁnir les besoins du couple : l’appartement devra faire 80 m

2

 environ, permettre à 

Willy et Marie-Anne de disposer chacun d’un espace de travail, posséder une petite pièce 

pouvant être transformée en laboratoire aﬁn de pouvoir développer des ﬁlms et faire des 
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16.  Lettre de Willy Ronis à Sylvie 

Cohen, 1

er

 mars 1983.

17.  Précédemment, en 1968, répondant aux 

exigences du dépôt légal et soucieux d’être 

représenté dans les collections nationales, 

le photographe avait remis au Cabinet des 

estampes de la Bibliothèque nationale cent 

tirages de format 30 × 40 cm destinés à 

être montés en album. Ces tirages ne sont 

pas commentés image par image. Cette 

remise est importante pour le photographe, 

qui l’inscrit dans certaines biographies 

qu’il diffuse auprès des éditeurs et de lieux 

qui exposent ses photographies après les 

années 1970 (BnF, EP-35-BOÎTE FOL).

18.  « Note concernant la donation de l’œuvre 

photographique de monsieur Willy Ronis », 

par Pierre Barbin, chargé de mission pour 

le Patrimoine photographique, adressée à 

Christian Pattyn, directeur du Patrimoine 

(MAP, dossier donation Willy Ronis).

19.  Les espaces du palais de Tokyo sont 

alors affectés au Centre national de la 

photographie, dirigé par Robert Delpire.

20.  Les tirages du sixième album ont été 

réalisés par Hervé Hudry, son tireur attitré 

au sein du laboratoire Publimod.




tirages. La localisation de l’appartement a aussi son importance : il doit se trouver dans 

un quartier central mais « pas dans un beau quartier

16

 » ; Willy Ronis tient à retrouver les 

quartiers populaires et vivants qui ont tant fait pour sa notoriété. À la ﬁn de l’année 1983, 

les Ronis s’installent rue Beccaria, dans le XII

e

 arrondissement.

C’est en 1982, au cours des échanges épistolaires entre Willy Ronis et Pierre Barbin, 

qu’est née l’idée des albums

17

 : le photographe gardant à son domicile ses tirages et 

négatifs, « un documentaliste spécialisé devra constituer un catalogue comportant des 

tirages de référence accompagnés de commentaires techniques pour les tirages ultérieurs 

et historiques de chacune des photographies

18

 ». Dans l’esprit de chacun des protagonistes, 

il est évident que l’œuvre de Willy Ronis ne rejoindra les collections publiques qu’après 

son décès ; il faut donc imaginer un support qui permettra de marquer symboliquement 

l’entrée de l’œuvre dans les collections publiques et donner des pistes pour 

une exploitation scientiﬁque future.

À l’occasion de l’exposition d’accueil de la première donation, « Willy Ronis par 

Willy Ronis », présentée en 1985 dans les salles du palais de Tokyo

19

, quatre albums 

de référence renfermant 350 épreuves sont constitués. Chaque tirage, généralement 

de format 20 × 25 cm, est accompagné de commentaires très détaillés du photographe 

sur les circonstances des prises de vues, le matériel utilisé, les modalités et les difﬁcultés 

éventuelles de tirage de l’image. La fabrication des albums fait l’objet de nombreux 

échanges entre Willy Ronis et l’équipe de la mission du Patrimoine photographique 

pendant deux ans environ. Il en résulte quatre albums de toile beige, de format 

42 × 40 cm. Les tirages sont montés en page de droite, sur des feuillets doubles 

dans lesquels sont découpées des fenêtres respectant le cadrage des images. Le texte 

des commentaires est inscrit en vis-à-vis de chaque image sur la page de gauche. 

Les feuilles sont ensuite montées sur onglet. Le succès de l’exposition du palais de Tokyo 

amène Pierre Barbin à proposer à Willy Ronis l’édition d’un livre de photographies 

qui reprendrait environ quatre-vingts clichés, accompagnés de leur commentaire tiré 

des albums. Faute de ﬁnancement, ce projet ne voit pas le jour.

En 1989, alors que le propriétaire de l’appartement de la rue Beccaria donne congé 

à Willy Ronis, l’état de santé de Marie-Anne se dégrade. La nécessité de changer 

d’appartement relance les échanges entre le ministère et le photographe. L’idée d’une 

donation complémentaire voit alors le jour. En six années, le photographe a continué 

à arpenter tous les quartiers du début de sa carrière. Il lui apparaît donc, ainsi qu’aux 

représentants de la mission du Patrimoine photographique, que ces images doivent 

rejoindre le premier corpus. Une nouvelle donation est signée le 22 juin 1989 : elle 

concerne l’ensemble des négatifs produits par Willy Ronis depuis 1983, soit environ 

6 000 images. Un nouvel album est réalisé à cette occasion. Il regroupe cent vingt 

nouvelles photographies.

En 2004, les fonds d’auteurs-photographes rassemblés par la mission du Patrimoine 

photographique sont affectés à la Médiathèque de l’architecture et du patrimoine (MAP), 

créée quelques années plus tôt. En 2006, à la demande de Jean-Daniel Pariset, son 

directeur, et d’Anne de Mondenard, sa collaboratrice chargée des fonds de photographies 

anciennes, Willy Ronis effectue un nouveau choix dans ses négatifs et permet ainsi la 

fabrication d’un dernier album comprenant lui aussi cent vingt photographies

20

. Celui-ci 

est remis ofﬁciellement par le photographe à Renaud Donnedieu de Vabres, ministre de 

la Culture et de la Communication, lors d’une visite à la MAP au fort de Saint-Cyr.

Le testament que rédige alors Willy Ronis conﬁrme toutes ses donations et les enrichit de 

ses archives et de sa bibliothèque. Agendas, carnets de notes et de voyages, maquettes de 

livres, manuscrits et tapuscrits d’articles et de conférences, correspondances personnelles 

avec certains de ses confrères, tels Brassaï et Doisneau, enregistrements audio et vidéo, 

documentation professionnelle et personnelle manuscrite et imprimée permettront 

d’éclairer son travail, de la prise de vue aux différents états de l’image photographique : 

épreuves de lecture, de travail, de presse, d’essai, d’exposition. Sources précieuses 

pour la compréhension de sa pratique (essais, retouches, recadrages), ils constitueront 

un matériel inestimable pour le chercheur et le commissaire d’exposition.




 Album Willy Ronis n

o

 2, 

photo 160 et son texte annoté 

(cliché de Christophe Frontera).
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21.  Willy Ronis, introduction à l’album 6.

22.  Ibid.

23.  Willy Ronis, introduction à l’album 5.




Aﬁn que ces ensembles puissent être montrés et valorisés par l’institution qui les 

conserve, Willy Ronis cède également tous les droits patrimoniaux sur ses images. 

Soucieux du respect de son œuvre et des engagements qui ont marqué sa carrière, 

il conﬁe alors l’exercice du droit moral à quatre de ses amis : Jean Guerry, Daniel Karlin, 

Roland Rappaport et Gérard Uféras. Sa mort en septembre 2009 ouvre une période 

de succession qui s’achève le 5 octobre 2016 par l’affectation ofﬁcielle de l’ensemble 

du fonds à la MAP. Ses dernières volontés, relatives au maintien de l’intégrité de 

son œuvre, sont ainsi pleinement respectées par l’État.

Actuellement conservé au fort de Saint-Cyr, à Montigny-le-Bretonneux (Yvelines), le fonds 

Willy Ronis regroupe 108 000 négatifs, majoritairement sur support souple, de format 

6 × 6 et 24 × 36, ainsi que 9 000 diapositives. À ces matrices est joint un ensemble de 

planches-contacts et de tirages par contact : 5 classeurs pour les 6 × 6 (1 250 planches-

contacts), 53 pour les 24 × 36 (4 000 planches-contacts) et 20 317 tirages de l’auteur 

formant un corpus unique qui permet de suivre l’ensemble de sa carrière. Ainsi, le 

chercheur peut y retrouver ses premiers tirages d’exposition, comme le montage intitulé 

« On travaille pour la guerre », présenté en 1934 à l’exposition « Documents de la vie 

sociale » à la galerie de la Pléiade (Paris), ses tirages de presse des années 1930, revêtus 

du timbre « Roness », ceux des images publiées dans les trois décennies qui suivent, ainsi 

que les nombreux tirages destinés à la presse et aux éditeurs jusqu’aux années 2000. 

Cette partie du fonds est également enrichie de nombreux tirages d’exposition 

des années 1980-2000, reﬂets de la reconnaissance du photographe après ses donations.

LES CLÉS DU PARADIS

« Ce large choix, c’est celui de l’auteur, donc subjectif, ce qui détermine  

à la fois sa qualité et ses limites

21

. »

Longtemps seuls témoins matériels de la promesse du don à venir, les albums sont, 

pour Willy Ronis, l’occasion de déﬁnir son œuvre photographique. Pour chaque image 

choisie, il donne le lieu, la date et le contexte de la prise de vue. Souvent, dans les cinq 

premiers albums, il fournit aussi d’importantes remarques sur le cadrage et le tirage des 

images, pointant les difﬁcultés qui se posent pour certaines d’entre elles. Réalisés sur 

une vingtaine d’années, les albums sont également le reﬂet des modes et de l’évolution 

du regard d’un photographe, qui, jusqu’à la ﬁn de sa vie, continue à interroger son 

œuvre. Dans les trois introductions qu’il rédige, Willy Ronis insiste sur la difﬁculté qu’il 

rencontre pour choisir les images qui déﬁnissent son œuvre, soumis qu’il est aux « affres 

du doute, [aux] distorsions de la subjectivité [et] à la crainte de se trahir soi-même

22

 » .

Il précise de lui-même, pour les quatre premiers albums, la quasi-absence de 

photographies industrielles et publicitaires, mais ne s’étend pas sur le peu d’images 

de ses débuts. Comme son ouvrage monographique Sur le ﬁl du hasard (1980) est un 

projet éditorial encore frais dans l’esprit du photographe, les sélections qu’il y fait sont 

presque toutes reprises dans les quatre premiers albums : 108 photographies sur 113. 

Son autre livre majeur, Belleville Ménilmontant, est largement représenté dans les albums, 

l’ordonnancement des tirages suivant même parfois la mise en pages de l’ouvrage publié 

chez Arthaud.

Le cinquième album, remis en 1991, s’ouvre sur une relecture de l’œuvre depuis le début 

de sa carrière. En effet, alors que le photographe redécouvre encore des images dans ses 

archives au gré des projets éditoriaux qui lui sont proposés, il proﬁte du nouveau recueil 

pour introduire des images écartées à regret quelques années plus tôt, les déﬁnissant non 

comme « un surplus de second choix mais, si j’ose dire, le sauvetage d’un trop-plein

23

 ». 

Il en proﬁte aussi pour introduire une trentaine de ses productions récentes, marquées 

par le plaisir de retrouver les rues de Paris.

Dernier choix d’un photographe qui a traversé le siècle, le sixième album recèle 

de nombreuses redécouvertes et compléments. Signe que les usages et la manière 

de montrer des photographies changent, Willy Ronis choisit, pour certaines vues 

réalisées au Rolleiﬂex, de respecter les carrés du cadre du négatif, comme sur les 

photographies de « retour des prisonniers » (photos 27 et 475) ou sur celle de Marie-Anne 
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24.  Willy Ronis, Philippe Sollers, Nues, 

Paris, Éditions Terre bleue, 2008.

25.  Si la série se poursuit jusqu’en 1958, dès la ﬁn 

de l’année 1955 Willy Ronis abandonne ses 

Rolleiﬂex au proﬁt de ses appareils 24 × 36 ; 

il n’utilise plus alors le moyen format que 

pour de rares commandes (cf. photo 488).

26.  Quand il crée sa série « P » pour les 

illustrations de Paris, Willy Ronis commence 

sa numérotation en 1930, en attribuant à 

cette année le n

o 

00. Son premier reportage 

de 1933 est codé dans la série R3.

27.  Les reportages de la série « I » 

s’intercalent dans les reportages de 

la série « R ». Seul l’identiﬁant change.

28.  La série « BM » s’accroît au fur et à mesure 

des différentes éditions de l’ouvrage, qui en 

compte quatre, une réédition de la version 

de 1992 ayant même été publiée en 2011.




et Vincent jouant dans la neige qu’il présente pour la seconde fois (photos 118 et 487), 

mais cette fois-ci plein cadre. Cet album est aussi l’occasion de montrer de nombreuses 

photographies de nus, au moment où il prépare avec l’éditeur Terre bleue un livre 

sur le sujet

24

.

Chose rare chez les photographes, il donne aussi à ceux qui seront amenés à conserver 

et à valoriser son œuvre des informations essentielles quant au classement des négatifs 

et aux cotes qu’il a lui-même attribuées aux images au fur et à mesure qu’elles 

se présentaient. Comme pour nombre de ses confrères photographes-illustrateurs, 

sa stratégie de rangement des négatifs est mûrement étudiée : il lui faut pouvoir répondre 

rapidement à l’éditeur ou à l’iconographe et leur proposer les images dont ils ont besoin. 

Il attribue donc à chaque image une cote qui sera ensuite reportée au dos des tirages, 

qu’il classe par thème.

À cette nécessité se superposent les caractéristiques du support photographique. 

Les images de moyen format, comme celles réalisées au Rolleiﬂex (6 × 6 cm), peuvent être 

aisément coupées vue à vue. Willy Ronis entame son travail de numérotation à partir 

de 1930, date de son entrée dans la carrière de reporter-photographe, et le poursuit 

jusqu’en 1955

25

, année après laquelle ses reportages de commande sont réalisés avec 

un boîtier reﬂex au format 24 × 36. Il leur donne le code « R », suivi du numéro attribué 

à l’année du reportage, du numéro du reportage dans l’année et du numéro d’ordre 

du négatif dans la série ; par exemple, la photographie du « Retour des prisonniers » 

(photo 27), porte la cote R15/03/156 car il s’agit du 156

e

 négatif du 3

e

 reportage, pris dans 

sa 15

e

 année de photographie

26

. Cette série regroupe avant tout des reportages réalisés 

pour des hebdomadaires comme Regards, Point de vue, Cavalcade, ou des séries destinées 

à des commanditaires institutionnels, tel le magazine Air France. Elle regroupe près 

de 380 reportages, soit environ 11 500 négatifs, et constitue une part non négligeable 

du travail connu de Willy Ronis. Dans les albums, ce sont 96 photographies issues 

de cette série qui ont été sélectionnées.

Parallèlement, Willy Ronis ouvre une deuxième série consacrée à ses reportages 

industriels et identiﬁée par le code « I ». Elle s’ordonne selon le même principe que 

la précédente

27

. Pourtant, parce qu’il pense que ces images produites dans un contexte 

spéciﬁque ne feront pas l’objet de réutilisation future, ou parce que le contrat cède 

une exclusivité temporaire au commanditaire, le photographe se montre plus laxiste 

sur son rangement. Ainsi, de nombreux reportages ne se voient pas attribuer de numéro 

dans la série « Industrie » composée d’environ 80 commandes, soit environ 4 000 négatifs. 

Il est intéressant de noter que l’on y retrouve l’ensemble de ses commanditaires 

industriels, dont Schlumberger, la Société alsacienne d’industrie cotonnière ou les Ateliers 

de construction Schwartz-Hautmont. Seules quatre de ces photographies sont retenues 

dans les albums. Néanmoins, parmi celles-ci se trouvent deux photographies majeures de 

l’œuvre de Willy Ronis, maintes fois commentées : « Le ﬁl cassé » (photo 102) et « La forge, 

usines Renault » (photo 103).

Le photographe crée deux autres séries caractérisées par les codes « F » et « P » : 

elles sont destinées à classer ses vues ayant pour sujet la France et Paris. Non 

commanditées pour la plupart d’entre elles, elles sont le fruit de ses déambulations. 

Destinées à l’illustration, les vues qui les composent, à la différence de celles des deux 

précédentes séries, ne sont pas classées par reportage mais seulement par année. 

Dans ses planches-contacts, Willy Ronis privilégie des regroupements thématiques pour 

les présenter (photo 19). Enﬁn, il crée plusieurs petites séries nécessaires au classement 

de corpus très déﬁnis, comme ses images de neige réalisées dans les années 1930 (code 

« N »), les photographies publiées dans l’ouvrage Belleville Ménilmontant (code « BM »)

28

, 

des photographies de métiers manuels (code « M »), d’autres prises dans la sphère familiale 

et les nus classés dans une série intitulée Divers (code « D »). Certaines séries obéissent à 

une logique propre, comme il l’explique longuement dans les commentaires des albums 

(dans celui de la photo 61 pour la série « BM » par exemple).

L’utilisation d’un boîtier reﬂex à partir de 1955 l’oblige à mettre en place une autre 

stratégie. Le format des supports empêche en effet la découpe vue à vue des négatifs. 

Il doit donc changer sa numérotation qui s’appuie dorénavant sur le numéro de la planche 




 Les six albums 

de Willy Ronis (cliché 

de Christophe Frontera).
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29.  Willy Ronis, « Une vieille maison dans un vieux 

village », Photorama, décembre 1958, p. 613.

30.  Françoise Denoyelle, Le Siècle de Willy Ronis, 

Paris, Éditions Terre bleue, 2012, p. 67-70.

31.  Robert Capa et Willy Ronis, « Les Balkans 

de nouveau en danger », tapuscrit 

(MAP, archives Willy Ronis).

32.  Cité par Willy Ronis dans Willy Ronis, « Une vieille 

maison dans un vieux village », art. cit., p. 613.

33.  Interview ﬁlmée de Willy Ronis réalisée 

au printemps 2009 pour la promotion 

de l’exposition rétrospective présentée à 

Arles au mois de juillet 2009 [http://www.

jeudepaume.org/?page=article&idArt=2865, 

consulté le 20 février 2018].

34.  Ibid.

35.  « Le reporter et ses batailles », Le Photographe, 

n

o

 665, 5 février 1948 ; tapuscrit de la conférence 

d’origine donnée à la Société française de 

photographie (MAP, archives Willy Ronis).

36.  Note photo 109.

37.  La revue Photo-service, qui prend le nom de 

Photorama en 1952, est publiée de 1944 jusqu’à 

la ﬁn des années 1950 par la ﬁrme Gevaert 

à Anvers en Belgique. Aux côtés de photographes 

belges et hollandais y interviennent de nombreux 

photographes français, notamment des membres 

du groupe des XV tels Daniel Masclet, René-

Jacques, Marcel Bovis, ou encore Willy Ronis.

38.  Ce sont les illustrations de la couverture, 

son revers, et, à partir de décembre 1951, 

la quatrième de couverture.

39.  « À propos de photo industrielle », 

Photorama, n

o 

11, t. II, janvier 1958.




et l’emplacement de la vue dans la bande sélectionnée. Pour Willy Ronis, cela va aussi de 

pair avec des usages différents de l’image. Au moment où le boîtier reﬂex s’impose à lui, les 

commandes industrielles, publicitaires et destinées à la presse illustrée se font plus rares. 

Le petit format des appareils 24 × 36 lui permet une photographie plus libre, et une chasse 

aux images qu’il mènera jusqu’aux années 2000. Fidèle à ses habitudes, le photographe 

conserve toutefois une lettre déterminant le thème de sa série de photographies bien qu’elle 

ne soit plus nécessaire au classement. Il faut enﬁn noter que, à l’image de leur absence dans 

les albums, Willy Ronis n’attribue aucune cote spéciﬁque aux diapositives couleur qu’il a pu 

réaliser.

HISTOIRES DE PHOTOGRAPHIE

« Le mariage texte-image est presque toujours dans le rapport du cheval 

et du cavalier. Mais qui sera le cheval, qui le cavalier

29

 ?  »

Les albums, avec la rédaction de longues notices pour chacune des images choisies, rappellent 

l’attachement de Willy Ronis aux textes qui accompagnent toujours ses photographies lors de 

leur publication. Il faut remonter aux photographies prises lors de croisières en Méditerranée 

(photos 21, 357, 358 et 474), au printemps 1938, pour relever le lien fondamental qui se joue 

entre les images du photographe et le texte qui doit les accompagner. Sans le sou, Willy 

Ronis a réussi à se faire embaucher comme photographe sur un paquebot où il répond à la 

demande d’images-souvenir des croisiéristes. Il participe à un autre voyage sur un cargo au 

mois de septembre de la même année. Comme l’explique sa biographe Françoise Denoyelle

30

, 

il proﬁte des escales pour photographier pour lui et aﬁn de pouvoir rapporter un ensemble 

important d’images à Paris. Sur les conseils de Robert Capa, il regroupe ses photographies 

méditerranéennes comme faisant partie d’un seul reportage et donne à ces images un regard 

politique sur la situation des Balkans à la veille de la guerre. Avec Capa, il écrit un texte 

faisant un point sur la géopolitique de la région, bien que les photographies soient avant tout 

des vues touristiques et pittoresques. Chaque image est ensuite diffusée auprès des journaux 

et des agences de presse, dotée d’une légende

31

 rédigée par l’auteur.

Durant toute sa carrière, Willy Ronis s’est assuré que les titres de ses images publiées ne 

trahissaient pas le sens qu’il souhaitait leur donner, reprenant à son compte la formule 

d’Edward Steichen : « Une photographie peut remplacer dix mille mots à condition d’être 

accompagnée de dix mots

32

. » Alors que, depuis la Libération, le magazine Life le missionne 

pour de nombreux reportages en France, comme la couverture des grandes grèves de 

mineurs en 1948 à Saint-Étienne, un magazine anglais recadre l’une de ses images et 

déforme la légende qui l’accompagne

33

. La photographie « Rue Saint-Amand » (photo 101) se 

voit ainsi amputée du délégué syndical qui fait face aux ouvriers, eux-mêmes qualiﬁés de 

« petits-bourgeois », alors que l’image devait illustrer, dans l’esprit du photographe, le soutien 

des travailleurs aux syndicats. Les magazines américains « payaient royalement, mais les 

légendes étaient revisitées à New York. Cela ne me plaisait pas

34

 ». Dans une conférence 

intitulée « Le reporter et ses batailles

35

 », donnée à la Société française de photographie, il 

édicte dès 1948 les vertus nécessaires au reporter-photographe, parmi lesquelles il souligne 

le « droit de refuser un travail qui choque sa sensibilité ou ses opinions

36

 ». Suite à plusieurs 

autres mésaventures liées au détournement du sens de ses images, il renonce à travailler 

pour la presse anglo-saxonne, et Life en particulier.

Plutôt que d’ancrer son œuvre dans une grande histoire de la photographie, Willy Ronis 

fait souvent le choix de raconter les histoires de ses images. Le parti pris chronologique 

des albums permet de proposer un puissant récit illustré de la carrière du photographe. 

Le choix de commenter chacune des images n’est pas anodin. L’exercice, pratiqué par de 

nombreux photographes de sa génération, trouve son origine chez Ronis dans les revues 

auxquelles il collabore à partir des années 1950, comme Photorama

37 

(dans laquelle deux ou 

trois photographies

38 

sont commentées à côté du sommaire à chaque livraison).

 

Au ﬁl de ses 

nombreux articles, Ronis propose, après un exposé général, des lectures d’images en rapport 

avec le thème traité. Ces dernières sont centrées sur la technique, les cadrages ou la mise 

en lumière du sujet photographié. Cependant, à l’instar des albums ultérieurs, l’anecdote 

derrière la photographie n’est jamais oubliée. Les commentaires techniques annoncent déjà 

ceux des albums ; il en réutilisera même certains, notamment pour l’image du « Fil cassé » 

(photo 102), publié primitivement à la ﬁn d’un article sur la photographie industrielle

39

 ;  
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40.  « La photographe devant la réalité », 

Photorama, n

o 

4, t. II, juillet 1956.

41.  Au début des années 1950, l’éditeur parisien 

Paul Montel publie deux ouvrages de Willy 

Ronis, Photo-reportage et chasse aux images 

(1951), et Belles Photos à la mer (1953).

42.  Entre juin et septembre 1960, Willy Ronis 

envoie six longues lettres à Herman 

Craeybeckx (MAP, archives Willy Ronis).

43.  Lettre de Willy Ronis à Robert Doisneau, 

19 mars 1979 (MAP, archives Willy Ronis).

44.  Willy Ronis, Photographies, Sur le ﬁl 

du hasard, Paris, Contrejour, 1980.

45.  Cette photo fait toutefois l’objet d’une 

exégèse complète dans un article de la revue 

Photo Magazine (juillet-août 1985).

46.  Willy Ronis, Ce jour-là, Paris, 

Mercure de France, 2006.




dans un autre article, « Le photographe devant la réalité », sept images sur les huit publiées 

sont reprises dans les albums (photos 56, 101, 120, 161, 169, 171 et 485)

40

.

De même, au cours de l’été 1960, il envisage un nouveau livre, à la demande des éditions 

Paul Montel

41

, sur le thème de la « photographie sur le vif ». Comme il s’en explique auprès 

de son ami Herman Craeybeckx

42

, il travaille en reprenant les textes des articles et des 

conférences données les années précédentes. Willy Ronis s’adresse aux pratiquants 

amateurs éclairés ; c’est l’exercice dans lequel il est le plus à l’aise. Dans l’épais manuscrit

, 

à la suite d’une longue introduction reprenant de nombreux passages d’articles publiés 

dans Photorama ou Photo-Cinéma, il commente des images en fonction de cinq thèmes qui 

traduisent les grandes lignes de l’œuvre photographique qu’il a alors constituée : la Ville, 

les Intérieurs, Plein air, les Enfants, et le Travail. Il introduit une nouvelle dimension à 

ses publications en commentant longuement une quinzaine d’images à la ﬁn de chacune 

des parties. Il y précise le contexte de la prise de vue, l’anecdote qui s’y rattache, les 

appareils et les ﬁlms utilisés. Pourtant, même si les commentaires de certaines images, 

comme la photographie « Le Béguinage, Bruges » (photo 110), sont déjà presque ﬁgés, 

les détails relevant de sa vie personnelle sont totalement occultés. À la ﬁn des années 

1970, alors que Robert Doisneau l’encourage à reprendre la plume pour écrire une 

suite à l’histoire de la photographie de Beaumont Newhall

43

, Willy Ronis préfère laisser 

cette tâche à un photographe comme Pierre-Jean Amar, au parcours plus universitaire, 

pour se concentrer sur sa carrière qui renaît et sur l’écriture de Sur le ﬁl du hasard

44

. 

Laissant la part belle aux images, les légendes de cette publication sont très courtes, 

rejetées en début d’ouvrage, Willy Ronis ne se chargeant que d’introduire le livre par 

un texte autobiographique. Il faut attendre les quatre premiers albums pour retrouver 

les commentaires de ces images, qui y sont quasiment toutes présentées. Dans la majorité 

des publications qui vont suivre, le photographe laisse, avec un plaisir non dissimulé, des 

critiques comme Bertrand Éveno, des cinéastes comme Daniel Karlin, ou des écrivains 

comme Régine Deforges et Didier Daeninckx, écrire sur ses images. Pourtant, interviews, 

documentaires et conférences l’entraînent à poursuivre son œuvre pédagogique, et il 

continue d’y raconter son œuvre en s’appuyant sur ses photographies.

Alors que les textes des cinq premiers albums ont été transmis et montés depuis une 

quinzaine d’années, deux projets d’écriture mobilisent le photographe entre 2000 et 2006. 

En 2001, Lionel Hoebeke entame avec lui, fort à propos, sa collection de livres consacrés 

aux récits de photographes, « Derrière l’objectif de ». Après une courte introduction, ce 

sont près de 222 photographies et contacts qui sont commentés par l’auteur. Si certains de 

ces commentaires ont été repris du travail mis en œuvre pour le ministère de la Culture, 

d’autres, comme celui de « La péniche aux enfants » (photo 242)

45

, sont complètement 

différents et donnent au lecteur un regard nouveau sur des images maintes fois publiées. 

Par ailleurs, Willy Ronis ne commente pas seulement des images indépendantes 

mais aussi des planches-contacts ou des séries de photographies. Avec la parution de 

Ce jour-là en 2006

46

, le rapport au texte s’inverse. Ici, le photographe, en plein récit 

autobiographique, ne publie que 54 images dont il détaille, de manière très littéraire, 

l’histoire d’un moment derrière l’image. C’est d’abord le texte qui se lit comme un roman : 

cheval et cavalier ont échangé leur place. Le photographe a toujours été un écrivain.

Matthieu Rivallin, chargé de collections

Médiathèque de l’architecture et du patrimoine




PRINCIPES D’ÉDITION

Par respect de l’œuvre de Willy Ronis, nous reproduisons les albums dans leur intégralité et leur intégrité. Les textes de Willy Ronis ont 

été conservés au plus près de leur origine, avec un léger travail d’homogénéisation et de corrections orthographiques et typographiques. 

Les erreurs d’identiﬁcation ou les lacunes repérées sont gardées telles quelles. Les photographies sont présentées dans l’ordre 

des albums, avec une remise à zéro chronologique pour les albums 5 (photos 351 à 470) et 6 (photos 471 à 590). Les tirages 

livrés par Willy Ronis ont été numérisés avec leur cadrage et leurs imperfections éventuelles. La majorité des photographies des 

albums 1 à 5 ne possède pas de titre, dérogeant à la pratique habituelle de l’auteur. Nous proposons des titres simples, forgés à la lumière 

de ses ouvrages personnels autant que possible : généralement le lieu et l’année, complétés, suivant le cas, par les départements 

ou pays indiqués entre parenthèses. Les habitudes de Willy Ronis quant aux titres ont varié. Des titres sériels apparaissent toutefois 

dans son œuvre ; ils sont appliqués par principe (Semaine de Noël, Mendiant-musicien, Les amoureux de..., sujet vu depuis...). 

Pour les noms de lieux, nous privilégions les dénominations de l’époque de la prise de vue : Leningrad par exemple. Les informations sont 

vériﬁées en croisant différentes sources (agendas personnels, planches-contacts,...), ce travail vient parfois contredire le récit de la 

prise de vue tel que se le remémore le photographe. Enﬁn, nous portons les dimensions et cotes des négatifs indiquées par Willy Ronis, 

en les corrigeant si nécessaire.

Ronan Guinée, chargé de collections, fonds Willy Ronis

Médiathèque de l’architecture et du patrimoine




 Willy Ronis, « Le 

photographe devant la réalité », 

Photorama, Mortsel-Anvers 

(Belgique), Photo-Produits Gevaert 

S.A., n

o

 4, t. II, juillet 1956.
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LIVRAISON 1  

1985

ALBUM _ 01 : PHOTOGRAPHIES  1 > 89

ALBUM _ 02 : PHOTOGRAPHIES  90 > 179

ALBUM _ 03 : PHOTOGRAPHIES  180 > 269

ALBUM _ 04 : PHOTOGRAPHIES  270 > 350
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L

e total des photographies réunies dans ces albums se monte 

à 350 images. Le choix s’étend de 1926 – année où je reçus 

en cadeau mon premier appareil (j’avais quinze ans et 

demi) – à 1983, année de la signature de l’acte de la donation.

Ma sélection ne résulte pas d’une opération arithmétique ; 

autrement dit, le nombre d’images représentant 

les divers thèmes abordés n’est en rien proportionnel 

au nombre de négatifs qui leur furent consacrés.

Paris, où j’ai vécu et travaillé le plus clair de ma vie, 

n’est représenté que par 45 % des photographies. 

Peu de photographies industrielles, encore moins 

de mode et de publicité. C’est l’intérêt (à mes yeux 

s’entend) des images et la conception que je me suis bâtie de leur 

adéquation à ma nature qui m’ont seuls guidé dans mes choix.

La précision que j’apporte au commentaire de certaines photos anciennes 

peut surprendre mais j’ai conservé la quasi-totalité de mes agendas depuis 

mon adolescence. Il sufﬁt parfois de quelques mots retrouvés à telle date 

pour que surgisse dans la mémoire une foule de souvenirs jusque-là assoupis. 

Les photographies sont présentées dans l’ordre chronologique : il s’ensuit 

de nombreuses répétitions. C’était inévitable. Chaque lecteur n’est pas 

censé avoir pris connaissance de tout ce qui précède la période ou les types 

d’images qui l’intéressent et il fallait éviter de multiplier les renvois.

Devoir présenter le résumé d’une si longue activité n’est ni facile ni exempt 

de risques… C’est dire que cela s’est fait dans les affres du doute, les distorsions 

de la subjectivité, la crainte de se trahir soi-même. Sans le concours efﬁcace 

de Mademoiselle Sylvie Cohen, déléguée par l’Association française pour 

la diffusion du patrimoine photographique, qui sut calmement supporter mes 

crises d’indécision et tempérer ma nervosité et sans la supervision de mon 

jeune confrère Gilles Walusinski, je serais encore en train de me débattre 

contre mes remises en question fondamentales. Qu’ils soient sincèrement 

remerciés pour la qualité de leurs avis, ainsi que pour leur grande patience.

Willy Ronis 

Août 1984









[image: ]ALBUM _ 01

Photo prise avec mon premier 

appareil (Savoie), 1926

NÉGATIF 6,5 × 11 _ F06/3

 2

Cette photographie a été faite en Savoie, 

où j’étais en colonie de vacances, près 

de Chambéry. J’avais emporté mon 

appareil 6,5 × 11, encore tout neuf.

Cette photographie est à tirer plein 

format, sans indication particulière.

Photo tirée de ma première 

bobine, Vallée de Chevreuse 

(Seine-et-Oise), 1926

NÉGATIF 6,5 × 11 _ F06/1

 1

J’ai pris cette photographie au printemps, 

au cours d’une des nombreuses 

sorties que je faisais avec un groupe 

de jeunes, pour visiter des châteaux 

ou excursionner non loin de Paris.

Je venais de recevoir mon premier 

appareil : un folding Kodak 6,5 × 11. 

Cette photographie est d’ailleurs la seule 

rescapée de la bobine. J’ai détruit le reste 

il y a très longtemps, parce que cela 

ne me paraissait pas très intéressant. 

J’ai peut-être commis une erreur…

Sur le plan technique, il n’y a rien de 

spécial à signaler. C’est une photographie 

un peu ﬂoue, mais je n’avais pas seize 

ans, et c’était ma première bobine ; alors, 

je crois qu’on peut être indulgent !

Le cadrage est raccourci dans le ciel.







[image: ]Charpentiers corréziens, 

photo de vacances d’été, 

Cornil, 1928

NÉGATIF 6,5 × 11 _ F08/1

 3

Il s’agit également d’une photographie 

de vacances, prise à Cornil, en Corrèze, 

où, depuis plusieurs années, 

ma mère, mon jeune frère et moi 

nous passions nos vacances d’été.

L’homme au centre est le propriétaire 

de la pension de famille où nous logions. 

Il possédait également une scierie. 

Il est ici en train de préparer une 

charpente avec son gendre, à droite, 

et un compagnon, à gauche. C’est une 

photographie posée. Une photographie 

souvenir, mais que j’aime bien quand même.

Cadrage intégral.







[image: ]ALBUM _ 01

Autoportrait dans l’appartement 

familial, Paris, 1929

NÉGATIF 6,5 × 11 _ D09/1

 4

Autoportrait exécuté dans la salle 

à manger de mon appartement 

de naissance : 8 cité Condorcet 

à Paris IX

e

, au printemps 1929.

Cette photographie m’émeut bien sûr, 

parce que je me revois tel que je ne 

peux pas m’imaginer dans mon souvenir. 

C’est également une proclamation 

de mon amour pour la musique.

Elle est très difﬁcile à tirer : le négatif 

a probablement été surdéveloppé et 

les valeurs y sont exagérément contrastées. 

À cette époque, je développais souvent 

 

moi-même mes ﬁlms dans le 

laboratoire paternel et je commettais 

des erreurs. De plus, il se peut que 

cette prise de vue ait été surexposée : 

je n’étais encore qu’un amateur.

Cadrage légèrement réduit par 

rapport au 6,5 × 11 complet.
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Construction du magasin 

Aux Trois Quartiers, 

 

boulevard de la Madeleine, 

Paris, 1930

NÉGATIF 3 × 4 _ P0/63
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Place de la Madeleine. J’ai toujours aimé 

le contre-jour, même quand je n’étais 

encore qu’un photographe amateur. J’étais 

protégé des rayons directs du soleil par 

les échafaudages des Trois Quartiers. J’ai 

attendu et puis, tout à coup, il est passé une 

voiture à cheval. Il y en avait tout de même 

assez peu dans la circulation en 1930.

Dès le début de mon activité, j’ai utilisé 

plusieurs appareils. L’appareil 6,5 × 11 

que m’avait offert mon père en 1926 

s’est vite révélé inadéquat. Il utilisait 

de la pellicule huit vues ; il fallait donc 

recharger souvent et cela revenait cher. 

Le 6,5 × 11 est déjà un grand format.

Dans la vitrine du magasin paternel, 

il y avait des appareils à vendre et de 

temps en temps, mon père m’en prêtait 

un, si je promettais d’en prendre grand 

soin. J’avais ainsi adopté couramment 

deux appareils : un 4,5 × 6 et un 3 × 4.

Le 4,5 × 6 permettait de prendre seize vues 

4,5 × 6 sur une bobine 6 × 9 ; il possédait une 

focale de 75 mm. C’était un appareil Ikonta 

pliant à soufﬂet. Le 3 × 4 (Ikonta) permettait 

également de prendre seize vues de format 

3 × 4 sur une bobine 4 × 6,5. De temps en 

temps, j’empruntais un appareil Ikonta 6 × 9 

équipé d’un excellent objectif Tessar F : 4,5.

Cette photographie est à tirer plein cadre.







[image: ]Chantier de nuit à Paris, 1931

NÉGATIF 24 × 36 _ P1/0111 [OU P2/64]
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Photographie prise au 24 × 36,  

chose très exceptionnelle pour moi 

à l’époque, c’est-à-dire ﬁn 1931. Elle 

a été faite au cours d’une permission 

militaire. Mon père avait comme 

client un jeune Polonais qui faisait ses 

études en France. D’une famille aisée, 

passionné de photographie, il avait 

reçu comme cadeau un Contax 24 × 36. 

Nous sommes devenus amis et il me 

prêtait quelquefois son appareil.

Je pense avoir posé à peu près une 

seconde en m’appuyant contre un arbre, 

car je ne crois pas avoir utilisé un pied. 

En regardant la photographie, je me 

rappelle maintenant avoir jeté une poignée 

de paille dans le brasero pour provoquer 

cette ﬂamme dont j’avais besoin pour 

éclairer mes personnages (normalement 

un brasero ne produit pas de ﬂamme).

La pellicule utilisée était de l’Agfa 

Superpan ; elle faisait environ 40 ASA. 

Le négatif est assez difﬁcile à tirer puisqu’il 

faut équilibrer les hautes lumières et 

les zones restées dans l’ombre. Je ne me 

rappelle absolument pas le lieu. Ce devait 

être au cours d’une de mes promenades 

nocturnes dans Paris. Les personnages sont 

sans doute les gardiens du chantier. Je ne 

leur avais pas demandé de se déplacer.
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[image: ]Haltérophilie, quai de la Rapée, 

près du pont d’Austerlitz, 

Paris, 1934

NÉGATIF 6,5 × 11 _ P4/52
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C’est un endroit où il y avait souvent 

des bateleurs avant la guerre. 

Pour des raisons que je ne m’explique 

pas aujourd’hui, je reprenais de 

temps en temps l’appareil 6,5 × 11.  

Mon père trouvait-il que j’empruntais 

trop souvent les appareils en vente ?

En 1932, à mon retour du service 

militaire, je fus contraint d’aider 

mon père, qui était tombé très 

malade. C’est ainsi que, malgré moi, 

je devins photographe professionnel, 

mais je me déplaisais énormément 

au studio-magasin. Je me consolais 

Sur les pentes de la butte 

Montmartre, depuis le haut 

de la rue Muller, Paris, 1934

NÉGATIF 4,5 × 6 _ P4/15

 7

J’ignorais tout à fait, à ce moment-là, 

qu’il y avait un photographe, d’une 

douzaine d’années plus âgé que moi, qui 

parcourait aussi Paris la nuit avec un 

appareil sur pied, et qui s’appelait Brassaï. 

Je n’ai connu Brassaï que beaucoup 

plus tard, en 1945 (voir photo 163).

Comme tous les amateurs de 

photographie de nuit dans les villes, 

j’appréciais particulièrement les 

jours de pluie, à cause des reﬂets.

Cette photographie est à tirer plein cadre.

dehors, en faisant des photographies 

plus conformes à mon goût, comme 

celle-ci, le dimanche, quand mon père 

assurait la permanence, ou le vendredi, 

jour de fermeture du magasin.

D’ailleurs, cette photographie 

témoigne d’une certaine recherche, 

puisqu’elle est légèrement en plongée. 

J’avais dû grimper sur un parapet. 

Aujourd’hui, ce terre-plein est un parking.

Le 6,5 × 11 devait avoir une focale de 

115 ou 120 mm. C’est le seul appareil 

que j’ai possédé en propre jusqu’à 

la mort de mon père en 1936.
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Nuit au chalet, Todtnauberg 

(Allemagne), 1935

NÉGATIF 6 × 9 _ N5/58
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Photographie personnelle : une amie dans 

un chalet en Forêt-Noire, après un dîner de 

charcuterie, tartines de pain bis beurré et 

café au lait, selon une coutume allemande.

Éclairage unique : la lampe à pétrole 

que l’on voit sur la table. Elle n’est 

pas trop difﬁcile à tirer, bien que 

les oppositions soient très fortes entre 

les parties éclairées et les ombres. Léger 

recadrage sur le côté gauche, après le 

pot, pour supprimer des détails inutiles.

Sous le pont d’Austerlitz, 

Paris, 1935

NÉGATIF 6 × 9 _ P5/43
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J’ai pris cette photographie sur les rives de 

la Seine, une de mes promenades favorites.

Le personnage de dos est un clochard 

cheminant quai de la Rapée, 

aujourd’hui voie sur berge.

Cette photographie est légèrement recadrée. 

La difﬁculté est de faire apparaître 

les nuages dans le ciel, tout en ménageant 

les détails des ombres à droite et en bas.

Place de la République, 

Paris, 1935

NÉGATIF 6 × 9 _ P5/62
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Cette photographie fut prise place de la 

République, tout près du magasin paternel 

qui était situé au 15, boulevard Voltaire.

J’aime que cette photographie 

soit tirée un peu grise, comme 

le suggère la lumière d’hiver…

Plein négatif.
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[image: ]Pendant le déﬁlé de la victoire 

du Front populaire, rue Saint-

Antoine, Paris, 14 juillet 1936

NÉGATIF 6 × 9 _ R6/6/2
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C’est le Front populaire, et la foule en liesse 

sur le parcours de la manifestation qui 

allait de la Bastille à la Nation. Là, nous 

sommes rue du Faubourg-Saint-Antoine.

Je préférais déjà photographier les à-côtés 

des événements plutôt que les événements 

eux-mêmes. J’avais été amusé par cette 

petite ﬁlle au bonnet phrygien, rappelant 

celui du drapeau, et qui levait le poing, 

sans trop savoir pourquoi bien sûr.

Sur le plan technique, pas de remarque 

particulière. Négatif recadré.
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[image: ]Place de la République, Paris, 1937

NÉGATIF 6 × 6 _ P7/156
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C’est cette année-là, au printemps, que 

je me suis enﬁn acheté le Rolleiﬂex 6 × 6 

avec objectif Tessar F : 3,5 que je convoitais 

depuis longtemps. Je l’ai acheté à un réfugié 

allemand. Beaucoup de réfugiés, fuyant 

le nazisme, monnayaient des objets qu’ils 

avaient emportés en France, pour pouvoir 

vivre : surtout des Leica, des Contax ou des 

Rolleiﬂex. Je me suis servi de cet appareil 

jusque ﬁn 1954, et occasionnellement 

plus tard, pour certaines photographies 

d’industrie ou de mode en studio.

En 1937 (un an après le décès de mon 

père), le magasin était déjà vendu, mais 

ma mère, mon frère et moi habitions 

encore 117, boulevard Richard-Lenoir, 

donc tout près de la place de la République 

où fut prise cette photographie.

Ce 25 mai, en ﬁn d’après-midi, je revenais 

d’une séance de prises de vues 

à « l’Expo 37 », et le hasard m’a offert 

cette scène. Il faisait exceptionnellement 

chaud depuis quelques jours et les ouvriers 

d’un chantier voisin avaient trouvé un 

bon moyen de se rafraîchir. J’ai fait cinq 

photographies et je lis dans mon agenda 

à la date du lendemain : « porté 4 photos 

baignades PL. Rep. à Ce soir ». C’est un autre 

cliché que celui-ci qui parut, au format 

26 × 28, dans le nouveau numéro daté du 28.

Négatif extrêmement contrasté. 

Recadrage latéral.

Val-d’Isère (Savoie), 1937

NÉGATIF 4,5 × 6 _ N7/90
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Photographie prise à Val-d’Isère qui, 

à cette époque, était à peine plus 

grand qu’un hameau. Je m’étais rendu 

sur ce versant avec des skis équipés 

de peaux de phoque, pour économiser 

l’argent du téléphérique. Je pouvais 

ainsi rester quelques jours de plus.

Le négatif est à tirer plein cadre.
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[image: ]La Paciﬁc 231, locomotive à vapeur, 

gare du Nord, Paris, 1938

NÉGATIF 6 × 6 _ P8/108
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C’est seulement le 30 avril 1939 (mon 

agenda) que je devais voir La Bête humaine 

de Jean Renoir, au Gaumont Palace. Mais 

j’ai toujours aimé les locomotives et je 

parcourais souvent les quais de la gare de 

l’Est, en quittant les bureaux des services 

publicité du réseau, avec lesquels j’étais 

en rapports professionnels fréquents.

Le mécanicien savait que je le 

photographiais. Je lui ai probablement 

demandé de me regarder.

Recadrage latéral.

Au mont d’Arbois,  au-dessus de Megève 

(Haute-Savoie), 1938

NÉGATIF 6 × 6 _ CONTRETYPE 6 × 9 _ N8/221

 15

Deux ans après la mort de mon père, 

j’étais devenu en quelque sorte spécialiste 

de la photographie de neige et de 

sports d’hiver. Le magasin avait été mis 

en adjudication, à cause des dettes 

que je ne pouvais régler en ces temps 

de crise. Fin 1936, il a été vendu.

Je n’en ai rien enlevé, si ce n’est la liberté. 

Liberté très hypothétique puisqu’il fallait 

retrouver du travail. J’avais une grande 

passion pour les sports d’hiver et, depuis 

mon retour du service militaire, je prenais 

mes vacances à la morte saison, c’est-à-

dire ﬁn janvier, début février. C’était pour 

nous une saison assez redoutable, surtout 

en ces années de grave crise économique, 

alors qu’en été nous développions 

beaucoup de travaux d’amateurs, 

ce qui représentait un gros appoint.

J’avais donc peu à peu, au cours de ces 

vacances, constitué de véritables archives. 

De plus, j’avais fait la connaissance d’un 

garçon de mon âge, André Ledoux, qui 

avait fondé une école de ski et une agence 

de vacances sportives dans la neige. 

Cette photographie représente deux de ses 

moniteurs. Elle a été faite le 23 février 1938.

J’ai retrouvé la coupure du quotidien 

Le Jour-L’Écho de Paris du 27 décembre 

1938 où elle parut, au format 19 × 24, 

pour informer les lecteurs de l’exposition 

internationale de photographies de 

neige présentée rue Lafayette au Grand 

Atelier, galerie appartenant au magasin et 

importateur-photo Tiranty, disparu depuis.

Le négatif 6 × 6 a été perdu peu après par 

un éditeur (mésaventure qui m’arriva 

plusieurs fois par la suite). Par bonheur, 

il me restait un bon tirage, à partir duquel 

je pus après la guerre réaliser un bon 

contretype 6 × 9. C’est d’après ce nouveau 

négatif que cette photographie a été tirée.

Une photographie bis de celle-ci, faite 

dans la même séance, mais avec un 

seul skieur, avait été éditée en afﬁche 

pour la direction du Tourisme, avant la 

guerre, sous le titre « Neige de France ».
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Rose Zehner, déléguée syndicale,  

pendant une grève chez Citroën-

Javel, Paris, 1938

NÉGATIF 6 × 6 _ R8/10/2
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Cette photographie est extraite d’un 

reportage effectué pour l’hebdomadaire 

Regards aux usines Citroën-Javel en grève.

Mon agenda porte à la date du 25 mars 

1938 : « 7 h 30 Citroën Javel. Reportage 

avec Léveillé et L. Guérin » – sans doute 

un rédacteur et un délégué syndical – 

et je lis ensuite : « Tiré et porté 26 photos 

à Regards », dans le même jour. Or 

le reportage complet comporte quarante-

six négatifs. J’ai donc dû choisir parmi 

eux ce qui, à première vue, me paraissait 

à la fois le plus intéressant et le plus 

facile à tirer. Le négatif de Rose Zehner 

est très sous-exposé, et je suppose que 

je n’avais pas sous la main la gradation 

de papier correspondante. Il ne fut 

donc ni tiré, ni bien sûr présenté.

Je l’ai retrouvé en préparant mon 

album Sur le ﬁl du hasard, à L’Isle-sur-la-

Sorgue, en 1979. Lorsque l’album parut, 

ﬁn 1980, c’est la photographie qui fut 

la plus souvent reproduite dans la presse 

quotidienne, hebdomadaire ou mensuelle.

Une amie de Rose Zehner, l’ayant 

reconnue sur la photographie parue dans 

L’Humanité, la prévint aussitôt. Rose écrit 

au journal, qui m’envoie la lettre, une lettre 

magniﬁque. C’est ainsi que commence une 

correspondance écrite puis téléphonée, 

jusqu’à l’été suivant où je reçois un jour 

un jeune cinéaste, Patrick Barbéris, venu 

chez moi pour réaliser un court métrage. 

Bavardant de choses et d’autres après 

le tournage, je lui raconte cette histoire. 

Il la trouve tellement extraordinaire 

qu’il décide sur-le-champ de rencontrer 

cette femme. Au même moment, 

le téléphone sonne : c’est Rose Zehner !

C’est ainsi qu’un second ﬁlm est né, 

qui relate mes retrouvailles avec 

l’ex-syndicaliste de chez Citroën, 

en septembre 1982, à Paris.

Recadrage latéral.
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[image: ]Fin de marché entre les Halles 

de Baltard et l’église Saint-

Eustache, Paris, 1938

NÉGATIF 6 × 6 _ P8/148
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C’est la ﬁn d’une matinée de marché 

aux Halles de Baltard, devant 

l’église Saint-Eustache.

Je pense que la femme lançait les 

choux-ﬂeurs à son collègue pour qu’il 

les range car, de mémoire de Parisien 

fréquentant les marchés, on ne sert 

pas les clients de cette manière.

Le négatif est recadré mais conserve 

à peu près toute la hauteur du 6 × 6.

Grève à l’usine Citroën-Javel, 

les ouvriers dans la cour, Paris, 

1938

NÉGATIF 6 × 6 _ R8/10/6

 18

Cette photographie est issue du même 

reportage que la précédente. Elle 

représente les ouvriers jouant au football 

dans la cour, pendant la grève.

Ce négatif, très sous-exposé et mal composé 

à la prise de vue, est fortement recadré.
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[image: ]Pêcheur sur la Marne, Faÿ-le-Bac 

(Seine-et-Marne), 1938

NÉGATIF 6 × 6 _ Z8/36
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Pendant un week-end (dimanche 

7 août), j’avais été invité par un ami de 

lycée dans la propriété de ses parents, 

près de La Ferté-sous-Jouarre.

Je n’avais pas résisté au contre-jour, un peu 

comme s’il existait un maître-contre-jour 

appelant son chien-photographe. Au coup 

de sifﬂet, l’animal accourt, l’œil allumé 

et l’appareil armé pour une nouvelle 

image. Encore faut-il, pour que l’oreille 

se dresse, que le contre-jour souligne un 

sujet. Ici, le sujet est un ouvrier qui pêche 

au bord de la Marne. Je dis un ouvrier, 

parce que avant la guerre la manière dont 

les gens s’habillaient les typait beaucoup 

plus que maintenant, et la casquette 

était vraiment un signe distinctif de la 

condition ouvrière masculine. Certains ne 

la quittaient jamais, sauf pour le sommeil.

Photographie recadrée sur les côtés.

Au marché de Durrës 

(Albanie), 1938

NÉGATIF 6 × 6 _ B8/258

 21

Pourquoi l’Albanie ? Pourquoi Durrës ?

Bien sûr, en 1938, mes moyens ne me 

permettaient pas de m’offrir une croisière. 

Un garçon sympathique et entreprenant, 

avec qui j’avais lié connaissance au 

cours d’une période militaire, m’avait 

offert de m’embarquer au pair dans une 

croisière Yougoslavie-Albanie-Grèce, se 

réservant le droit d’utiliser mes images 

pour sa publicité, sans exclusivité. Je 

pouvais aussi pratiquer la « photo-stop » 

des passagers sur le bateau et à terre, 

photographies que je développais la nuit 

pour les livrer le lendemain (gros succès).

Cette photographie a été prise pendant 

une escale au marché de Durrës.

Le négatif est obligatoirement recadré, 

en raison d’un incident d’avancement du 

ﬁlm (chevauchement de deux négatifs). 

Ce cadrage ne me satisfait pas tout à fait, 

mais je pense avoir bien saisi la scène.
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[image: ]Au bord du bassin du jardin 

du Luxembourg, la guerre 

est proche, Paris, mi-juin 1939

NÉGATIF 6 × 6 _ P9/120
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Depuis la ﬁn 1936, devenu photographe 

indépendant, je poursuivais 

systématiquement la constitution de 

mes archives, encouragé par l’accueil 

favorable que leur réservaient, entre 

autres, le commissariat au Tourisme 

et la SNCF. Mais en 1939, à mes 

photographies d’intérêt général, se mêlent 

des images liées à l’actualité immédiate : 

ainsi le visage pensif et triste de ce 

soldat, reﬂet du drame en gestation.

Cette photographie a un cadrage basculé. 

C’était la mode en ce temps-là. Ce n’est 

pas que je sacriﬁais souvent à cette 

tendance, car je me méﬁais des « tics 

d’écriture », et j’étais déjà conscient 

de ce qu’ils font vieillir les images. 

Mais dans ce cas précis, j’avais trouvé 

que le cadrage accentuait l’expression 

d’accablement de ce garçon, qui n’était 

pas tellement plus jeune que moi, 

puisqu’en 1939 j’avais vingt-neuf ans.

Robert Capa, 

 

Megève  (Haute-Savoie), 1939

NÉGATIF 6 × 6 _ CONTRETYPE 7 × 10 _ N9/316 OU DN9/316
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Portrait impromptu de Robert Capa. J’étais 

retourné à Megève au printemps 1939, 

pour honorer une commande de l’agence 

de vacances sportives évoquée photo 15 

et, par hasard, l’après-midi du 7 avril, 

sur les pentes du Mont-Joux, je retrouve 

Capa que je connaissais depuis trois ans 

déjà, et avec qui j’étais très lié. Amusés 

par cette rencontre fortuite, nous nous 

sommes photographiés mutuellement.

Quand Capa est mort, en 1954, je ne me 

rappelais que très vaguement l’avoir 

photographié en 1939. Par ailleurs, je sais 

par Pierre Gassmann et par Romeo Martinez 

qu’il y a assez peu de photographies de lui, 

aussi curieux que cela puisse paraître.

C’est en préparant mon album Sur le ﬁl 

du hasard, en 1979, que j’ai retrouvé 

le négatif. Il avait été accidenté et 

n’avait jamais été reproduit auparavant. 

Depuis que le laboratoire Pictorial 

a réalisé un contretype d’après une 

épreuve soigneusement retouchée, 

le tirage ne pose plus de problème.
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[image: ]Django Reinhardt ;  

à l’arrière-plan Joseph, son frère, 

Paris, 1945

NÉGATIF 6 × 6 _ R15/2/15

 26

J’avais fait la connaissance d’un certain 

Charles Delaunay, au fort de Saint-Cyr, 

en 1931, pendant mon service militaire. 

Logés dans la même chambrée, nous 

étions devenus copains, unis par la même 

passion du jazz. Devenu plus tard président 

de la fédération du Hot Club de France 

et directeur de la revue Jazz Hot, c’est 

lui qui m’avait ménagé un rendez-vous 

avec le grand guitariste-compositeur.

Django vient de jouer un long moment. 

Son frère Joseph, à l’arrière-plan, 

continue d’improviser. Nous sommes le 

19 février 1945, dans un rez-de-chaussée 

de l’avenue Frochot, et il fait froid.

Éclairage d’appoint avec deux 

ﬂoods. Recadrage latéral.

Place Vendôme, les traces 

de la Libération, Paris, 1945

NÉGATIF 6 × 6 _ P15/61

 25

Avec cette photographie, on fait 

un bond de quatre ans dans ma 

vie, car j’ai très peu photographié 

pendant l’Occupation, sauf quelques 

photos-souvenir qui n’ont d’intérêt 

que pour moi et mes proches.

Cette photographie date de l’hiver 1945 

et fait partie d’un reportage sur les 

traces de l’Occupation et des combats 

de la Libération, commandé par Point de 

vue. J’ai voulu attirer l’attention sur les 

points d’impact des balles dans la porte 

vitrée d’une maison de couture, place 

Vendôme. Le ﬂot des voitures et les deux 

personnages bavardant calmement sur le 

trottoir donnent une image beaucoup plus 

vivante que si l’espace était resté désert.

Jacques Prévert  à Tourrettes-sur-

Loup (Alpes-Maritimes), 1941

NÉGATIF 6 × 6 _ D11/5

 24

En 1941, j’avais quitté Paris pour Nice, 

où je travaillais avec Marcel Duhamel 

dans une troupe de théâtre ambulant, 

m’occupant de la régie et de l’entretien 

des décors. Marcel Duhamel, c’était 

la « bande à Prévert ». C’est comme 

cela que j’ai fait la connaissance des 

frères Prévert avec lesquels je m’étais 

immédiatement lié d’amitié.

Jacques habitait alors Tourrettes-sur-

Loup et, un jour qu’il m’avait invité 

avec quelques amis, je l’ai photographié 

au moment où il soulevait cette 

tenture pour entrer dans la pièce.

Photographie recadrée.
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Le jour de la Victoire,  Grands 

Boulevards, Paris, 8 mai 1945

NÉGATIF 6 × 6 _ R15/4/5

 28

C’est « le jour V », le 8 mai 1945, sur les 

Grands Boulevards à Paris : le passage d’un 

char américain plein de Parisiens en liesse. 

J’avais fait, ce jour-là, un certain nombre 

de photographies non commandées. J’ai 

dû en placer quelques-unes, mais il y avait 

tellement de photographes pour « couvrir » 

cet événement que, bien sûr, on n’attendait 

pas après moi, et d’ailleurs je ne me 

rappelle plus si celle-ci a été reproduite.

Il y a un seul point technique que 

j’aimerais faire remarquer : le char 

roulait assez vite. Or j’ai sciemment 

employé un instantané pas trop rapide 

pour permettre un léger ﬂou ﬁlé dans les 

arbres de l’arrière-plan, ce qui restitue 

précisément l’impression de mouvement.

Le tirage est un peu délicat à effectuer, 

car le bas de l’image est sous-exposé. 

Il faut donc prendre soin de ne pas 

boucher les ombres. Recadrage latéral.

Le retour des prisonniers, 

gare de l’Est, Paris, 1945

NÉGATIF 6 × 6 _ R15/3/156

 27

Rentré à Paris ﬁn 1944, il m’a fallu me 

refaire une place dans le métier. Cela 

n’a pas été difﬁcile car il y avait alors 

un grand besoin d’images : la presse 

illustrée se reconstituait et ceux qui 

savaient travailler trouvaient facilement 

preneur. J’avais également été revoir mes 

clients d’avant-guerre : le commissariat 

au Tourisme, la SNCF, les agences 

de voyages et les revues illustrées.

Cette photographie est extraite d’un grand 

reportage commandé par la SNCF, sur 

l’effort des chemins de fer français pour le 

rapatriement des prisonniers. Le reportage 

m’avait occupé durant la seconde quinzaine 

d’avril et nombre d’images qui le composent 

furent utilisées par diverses publications.

Cette photographie, je ne l’ai pas remise 

au client à l’époque ; je la trouvais trop 

intime. Aujourd’hui, le temps a passé et 

cela n’a plus d’importance : aussi l’ai-je 

incluse dans mon album Sur le ﬁl du hasard. 

Je crois pouvoir la situer gare d’Orsay.

Recadrage latéral.






[image: ]





[image: ]ALBUM _ 01

Le vigneron girondin,  

Cavignac, 1945

NÉGATIF 6 × 6 _ F15/257

 30

C’était pendant les vacances d’été. Nous 

étions allés rejoindre, dans un bourg 

girondin, les parents de Marie-Anne, ma 

femme. Ils connaissaient ce vigneron qui 

fabriquait un très bon vin et, lors d’une 

visite, j’ai trouvé qu’il avait une « trogne » 

tellement épatante que je l’ai photographié. 

J’ai d’ailleurs plusieurs photographies 

de lui, mais celle-ci est la plus typique.

L’homme est mort peu de temps après, 

pour ne pas avoir observé le régime que 

lui avait prescrit son médecin : pas plus 

de trois litres par jour. Il en buvait sept.

Photographie recadrée dans la largeur.

Une pause pendant le tournage, 

studios de Joinville-le-Pont 

(Seine), 1945

NÉGATIF 6 × 6 _ R15/10/22

 29

Photographie extraite d’un reportage 

commandé par Point de vue sur 

le tournage d’un ﬁlm intitulé Le Roi 

des resquilleurs. Les girls de music-hall, 

qui avaient joué la scène précédente et 

qui étaient restées longtemps immobiles, 

se réchauffaient ici sous les feux d’un 

projecteur, pendant la pause du tournage.

Je n’étais pas photographe de plateau. 

J’étais censé photographier le ﬁlm 

en train de se tourner, c’est-à-dire la 

préparation, les répétitions, les coulisses, 

etc. J’ai d’ailleurs toujours préféré 

photographier les à-côtés du sujet principal, 

plutôt que l’événement lui-même.

Léger recadrage du négatif.
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[image: ]Les pêcheurs,  La Bocca, 

Cannes (Alpes-Maritimes), 1945

NÉGATIF 6 × 6 _ F15/15

 32

Le même été, nous avons quitté la 

Gironde pour le Midi à moto, puisque 

nous n’avions pas encore de voiture. 

D’ailleurs, en 1945, la fabrication 

des automobiles avait à peine repris, et 

les occasions se vendaient à prix d’or.

Aux environs de Cannes, à La Bocca, 

j’ai photographié ces pêcheurs.

J’ai une grande tendresse pour cette 

photographie. Je m’y reconnais totalement 

dans mon goût pour la composition 

sur le vif. J’ai pris, quelques secondes 

plus tard, la même scène qui montre 

un désordre total. Je me demande si 

je ne l’ai pas fait exprès, pour montrer 

qu’une ou deux secondes sufﬁsent pour 

détruire ou reconstruire une harmonie.

C’est une photographie très difﬁcile 

à tirer. Le négatif a été accidenté au 

développement, certainement par 

maladresse. Négatif fortement recadré 

sur les quatre côtés, car je m’étais situé 

un peu loin de la scène, sur une digue.

Fusion, Cogolin (Var), 1945

NÉGATIF 6 × 6 _ FD15/5 OU D15/5

 31

Une vue de Cogolin, petit village du Var. 

C’est un paysage très spécial évidemment, 

puisqu’il est déformé par un effet de fusion 

de la gélatine. En ces temps de pénurie, 

j’utilisais de la pellicule de récupération 

provenant du surplus américain, remise 

aux dimensions du 6 × 6 et reconditionnée 

dans des laboratoires artisanaux. Or ces 

émulsions étaient souvent soit périmées, 

soit altérées d’une façon ou d’une autre 

par le temps. Elles fondaient facilement 

et, à plusieurs reprises, j’ai été victime 

de ce genre d’accident, quelque fois 

même sur des bobines entières.

Le phénomène et ses effets cocasses 

avaient amusé Prévert : il composa peu 

après un poème qui, accompagné de quatre 

photographies fondues, dont celle-ci, 

parut dans la revue Quadrige de mai 1946 

sous le titre « Les Mystères de la chambre 

noire ». Ce poème ﬁgure par ailleurs dans 

le recueil Soleil de nuit (Gallimard, 1980).

Par la suite, j’ai intentionnellement 

provoqué des fusions en chauffant la 

pellicule immédiatement après le lavage.
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Chez les bohémiens-rétameurs 

de Montreuil (Seine), 1945

NÉGATIF 6 × 6 _ R15/29/19

 34

Je suis retourné à Montreuil deux ou 

trois fois. Le reportage a été assez long 

à démarrer, mais j’ai été patient et 

sufﬁsamment diplomate pour pouvoir 

photographier librement. J’y ai emmené 

Marie-Anne et comme elle s’est fait 

lire les lignes de la main par une vieille 

de la communauté, cela a beaucoup 

facilité les prises de vues.

L’homme à gauche travaille 

au rétamage d’une marmite 

pour les cuisines d’un hôpital.

Cadrage presque intégral.

Chez les bohémiens 

 

de Montreuil (Seine), 1945

NÉGATIF 6 × 6 _ R15/29/3

 33

Reportage non commandé, effectué 

en octobre 1945 sur un groupe de 

bohémiens sédentaires travaillant dans 

le rétamage, aux portes de Paris, à 

Montreuil. La série parut partiellement 

peu après, dans France Illustration.

J’avais surpris ces deux jeunes ﬁlles 

à leur toilette. L’une d’elles a levé les 

yeux sur moi. Faut-il le regretter ? Je 

ne récuse pas une certaine connivence 

entre le photographe et la personne 

photographiée (voir la photographie 16).
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[image: ]Pêcheurs, quai Henri-IV, 

Paris, 1946

NÉGATIF 6 × 6 _ P16/122

 36

Quai de la Rapée. Je longe la Seine, 

une de mes expéditions photographiques 

favorites. À défaut de poissons, 

les pêcheurs prennent le soleil de ce 

printemps frisquet. Aujourd’hui, ce rivage 

leur est interdit : les voitures y déﬁlent 

à vive allure, pressées par le temps.

Vincent endormi, Paris, 1946

NÉGATIF 6 × 6 _ E16/10 BIS

 35

Boulevard Richard-Lenoir, un matin 

d’hiver. Marie-Anne venait juste de 

pousser les rideaux. J’ai dû aller très vite, 

avant que le choc de ce rayon de soleil 

royal ne tire Vincent de son sommeil.

Recadrage latéral.
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[image: ]Jetée  sur le bassin d’Arcachon 

(Gironde), 1946

NÉGATIF 6 × 6 _ F16/330

 39

Été fructueux. La vedette dans laquelle nous 

venons de descendre va nous emmener sur 

le lac d’Arcachon. Juste avant d’appareiller, 

je fais ce cliché en contre-plongée.

L’objectif du Rollei était sans doute 

coiffé d’un ﬁltre orange moyen, 

d’où l’assombrissement du ciel.

Tirage sans difﬁcultés particulières. 

Recadrage sur les deux côtés.

Paysanne girondine, 

Cavignac, 1946

NÉGATIF 6 × 6 _ F16/246

 38

Même région. Marie-Anne et moi 

suivions cette vieille paysanne qui 

nous avait invités chez elle. Le seul 

souvenir qui me reste, outre la bonhomie 

rugueuse de la personne, c’est, chez elle, 

l’invitation à boire un coup de rouge. 

Ce que nous fîmes, dans nos verres plus 

culottés que des quarts de soldat.

Recadrage latéral.

Vincent au bol, Cavignac 

(Gironde), 1946

NÉGATIF 6 × 6 _ E16/29

 37

Pendant l’été, dans le bourg girondin déjà 

évoqué, Vincent prenant son petit-déjeuner 

dans la propriété de mes beaux-parents. 

J’ai pris cette photographie un peu comme 

j’avais pris celle de « Vincent endormi » 

(photo 35). Tout à coup, la lumière est 

si belle, si étonnante, que je saute sur 

mon appareil pour saisir ce moment fugace. 

Entreprise d’autant plus délicate que 

Vincent, se sachant observé, pouvait très 

bien compromettre le résultat, soit par un 

réﬂexe de gêne, soit en cabotinant. Ce qu’il y 

avait à retenir de cet instant, c’était le reﬂet 

du soleil renvoyé par l’intérieur du bol.

Et puis voici une anecdote à son propos : 

au cours des années 1960, dans une 

agence de publicité où je montre cette 

photographie parmi beaucoup d’autres, 

l’« acheteuse d’art » la prend et me demande :

« Vous connaissez cet enfant ?

— Oui, très bien.

— On peut le photographier ?

— Oui, mais il fait son service militaire… »

Elle a alors gardé cette photographie 

pour la montrer à un directeur artistique. 

Quelques mois plus tard, alors que l’on 

me l’avait rendue, je vois la même image 

faite par un confrère, pour la publicité d’un 

produit alimentaire. Le confrère, qui est un 

excellent photographe et un bon copain, 

à qui j’ai aussitôt téléphoné, ignorait tout 

à fait cette histoire. On a probablement 

dû lui dire : « On aimerait bien avoir un 

enfant en train de boire, avec le soleil par-

derrière… » et on a dû lui faire un croquis. 

C’est cela, la publicité. Enﬁn, très souvent !
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«CHACUN DE NOUS PORTE EN SOI UNE VISION INTERIEURE.
UNE PHOTO REUSSIE EST, EN PARTIE, LE PORTRAIT DE SON AUTEUR.»

En 1983, puis en 1989 et en 2006, Willy Ronis fait don de I'ensemble de son

ceuvre a I'Etat frangais. Pour accompagner ce geste, il rassemble dans des albums
une sélection de ses meilleures photographies; pour chacune, il écrit un commentaire
fait de souvenirs et d’anecdotes, s'attachant aux conditions de la prise de vue

et aux informations relatives au tirage.

Au total, ce sont 590 photographies qui forment un portrait sensible
et autobiographique de Willy Ronis, de sa vie et de sa carriere.

Cet ouvrage exceptionnel reproduit I'intégralité du contenu,
jusqu’alors inédit, de ces albums.
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ALBUM . 01

Photo tirée de ma premiére
bobine, Vallée de Chevreuse
(Seine-et-Oise), 1926

NEGATIF 6,511 _ FO8/1

1

J'ai pris cette photographie au printemps,
au cours d’'une des nombreuses

sorties que je faisais avec un groupe

de jeunes, pour visiter des chateaux

ou excursionner non loin de Paris.

Je venais de recevoir mon premier
appareil: un folding Kodak 6,5 x 11.

Cette photographie est d’ailleurs la seule
rescapée de la bobine. J'ai détruit le reste
il y a tres longtemps, parce que cela

ne me paraissait pas trés intéressant.

J'ai peut-étre commis une erreur...

Sur le plan technique, il n'y a rien de
spécial a signaler. C'est une photographie
un peu floue, mais je n'avais pas seize
ans, et c’était ma premiére bobine; alors,
je crois qu'on peut étre indulgent!

Le cadrage est raccourci dans le ciel.

Photo prise avec mon premier
appareil (Savoie), 1926

NEGATIF 6,5+11 _ FO8/3

2

Cette photographie a été faite en Savoie,
ou j’étais en colonie de vacances, pres
de Chambéry. J'avais emporté mon
appareil 6,5 x 11, encore tout neuf.

Cette photographie est a tirer plein
format, sans indication particuliére.
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Fusion, Cogolin (Var), 1945
NEGATIF 6+6 _ FD15/5 0U 015/5
3

Une vue de Cogolin, petit village du Var.
C'est un paysage trés spécial évidemment,
puisqu'il est déformé par un effet de fusion
de la gélatine. En ces temps de pénurie,
j'utilisais de la pellicule de récupération
provenant du surplus américain, remise
aux dimensions du 6 x 6 et reconditionnée
dans des laboratoires artisanaux. Or ces
émulsions étaient souvent soit périmées,
soit altérées d'une facon ou d'une autre
par le temps. Elles fondaient facilement
et, a plusieurs reprises, j’ai été victime

de ce genre d’accident, quelque fois
méme sur des bobines entiéres.

Le phénomeéne et ses effets cocasses
avaient amusé Prévert: il composa peu
apres un poéme qui, accompagné de quatre
photographies fondues, dont celle-ci,
parut dans la revue Quadrige de mai 1946
sous le titre «Les Mystéeres de la chambre
noire». Ce poéme figure par ailleurs dans
le recueil Soleil de nuit (Gallimard, 1980).
Par la suite, jai intentionnellement
provoqué des fusions en chauffant la
pellicule immédiatement aprés le lavage.

Les pécheurs, La Bocca,

Cannes (Alpes-Maritimes), 1945
NEGATIF 6<6 _ F15/15

3

Le méme été, nous avons quitté la
Gironde pour le Midi a moto, puisque
nous n'avions pas encore de voiture.
Drailleurs, en 1945, la fabrication

des automobiles avait a peine repris, et
les occasions se vendaient a prix d’or.
Aux environs de Cannes, a La Bocca,
j’ai photographié ces pécheurs.

J'ai une grande tendresse pour cette
photographie. Je m’y reconnais totalement
dans mon goiit pour la composition

sur le vif. J'ai pris, quelques secondes
plus tard, la méme scéne qui montre
un désordre total. Je me demande si

je ne 'ai pas fait expreés, pour montrer
qu'une ou deux secondes suffisent pour
détruire ou reconstruire une harmonie.
C'est une photographie tres difficile

a tirer. Le négatif a été accidenté au
développement, certainement par
maladresse. Négatif fortement recadré
sur les quatre cotés, car je m’étais situé
un peu loin de la scéne, sur une digue.











OEBPS/images/bg11.png
Charpentiers corréziens,
photo de vacances d'été,

Cornil, 1928
NEGATIF 6,5+11 _ FO8/1
3

Il s’agit également d'une photographie
de vacances, prise a Cornil, en Corréze,
ou, depuis plusieurs années,

ma meére, mon jeune frére et moi

nous passions nos vacances d'été.
L’homme au centre est le propriétaire

de la pension de famille ou nous logions.
Il possédait également une scierie.

Il est ici en train de préparer une
charpente avec son gendre, a droite,

et un compagnon, a gauche. C'est une
photographie posée. Une photographie
souvenir, mais que j’aime bien quand méme.
Cadrage intégral.







OEBPS/nav.xhtml

      
         
            
               Table Of Content


               
                  		
                     Couverture
                  


                  		
                     Crédits - Remerciements - Copyright
                  


                  		
                     Page de Titre
                  


                  		
                     INTRODUCTION : Les albums de Willy RONIS
                  


                  		
                     LIVRAISON 1
                     
                        		
                           ALBUM _ 01 : PHOTOGRAPHIES 1 > 89
                        


                        		
                           ALBUM _ 02 : PHOTOGRAPHIES 90 > 179
                        


                        		
                           ALBUM _ 03 : PHOTOGRAPHIES 180 > 269
                        


                        		
                           ALBUM _ 04 : PHOTOGRAPHIES 270 > 350
                        


                     


                  


                  		
                     LIVRAISON 2
                     
                        		
                           ALBUM _ 05 : PHOTOGRAPHIES 351 > 470
                        


                     


                  


                  		
                     LIVRAISON 3
                     
                        		
                           ALBUM 06 VOL.1 : PHOTOGRAPHIES 471 > 510
                        


                        		
                           ALBUM 06 VOL.2 : PHOTOGRAPHIES 511 > 550
                        


                        		
                           ALBUM 06 VOL.3 : PHOTOGRAPHIES 551 > 590
                        


                     


                  


                  		
                     ANNEXES
                     
                        		
                           GLOSSAIRE
                        


                        		
                           RÉFÉRENCES BIBLIOGRAPHIQUES
                        


                        		
                           NOTES
                        


                     


                  


                  		
                     TABLE DES MATIÈRES
                  


               


            
            
               Guide


               
                  		
                     Couverture
                  


                  		
                     Début de la lecture
                  


               


            
         

      
   



OEBPS/images/bg2e.png














OEBPS/images/bg2d.png





OEBPS/images/bg12.png
ALBUM - 01

Autoportrait dans l'appartement
familial, Paris, 1929

NEGATIF 6,511  008/1

4

Autoportrait exécuté dans la salle

a manger de mon appartement

de naissance: 8 cité Condorcet

a Paris IX®, au printemps 1929.

Cette photographie m'émeut bien sar,
parce que je me revois tel que je ne
peux pas m'imaginer dans mon souvenir.
C'est également une proclamation

de mon amour pour la musique.

Elle est tres difficile a tirer: le négatif
a probablement été surdéveloppé et
les valeurs y sont exagérément contrastées.
A cette époque, je développais souvent
moi-méme mes films dans le
laboratoire paternel et je commettais
des erreurs. De plus, il se peut que
cette prise de vue ait été surexposée:
je n’étais encore qu'un amateur.
Cadrage légérement réduit par
rapport au 6,5 x 11 complet.
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bandes 24 X 36 n° 45-50, RDA,
octobre 1967. (gauche et milieu)
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colonne Venddme, complétée
d'un 6 X 6 de 1949 et d'un
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ALBUM - 01

Rose Zehner, deleguee syndicale,
pendant une gréve chez Citroén-
Javel, Paris, 1938

NEGATIF 646 _ R8/10/2

17

Cette photographie est extraite d'un
reportage effectué pour 'hebdomadaire

Regards aux usines Citroén-Javel en gréve.

Mon agenda porte a la date du 25 mars
1938: «7h 30 Citroén Javel. Reportage
avec Léveillé et L. Guérin» - sans doute
un rédacteur et un délégué syndical -

et je lis ensuite: «Tiré et porté 26 photos
a Regards», dans le méme jour. Or

le reportage complet comporte quarante-
six négatifs. J’ai donc di choisir parmi
eux ce qui, a premiére vue, me paraissait
a la fois le plus intéressant et le plus
facile a tirer. Le négatif de Rose Zehner
est trés sous-exposé, et je suppose que
je n’avais pas sous la main la gradation
de papier correspondante. Il ne fut

donc ni tiré, ni bien sir présenté.

Je I'ai retrouvé en préparant mon

album Sur le fil du hasard, a Llsle-sur-la-
Sorgue, en 1979. Lorsque I'album parut,
fin 1980, c’est la photographie qui fut

la plus souvent reproduite dans la presse
quotidienne, hebdomadaire ou mensuelle.
Une amie de Rose Zehner, I'ayant
reconnue sur la photographie parue dans
L’Humanité, la prévint aussit6t. Rose écrit
au journal, qui m’envoie la lettre, une lettre
magnifique. C'est ainsi que commence une
correspondance écrite puis téléphonée,
jusqu’a I'été suivant ot je regois un jour
un jeune cinéaste, Patrick Barbéris, venu
chez moi pour réaliser un court métrage.
Bavardant de choses et d’autres apres

le tournage, je lui raconte cette histoire.

11 1a trouve tellement extraordinaire

qu'il décide sur-le-champ de rencontrer
cette femme. Au méme moment,

le téléphone sonne: c’est Rose Zehner!
C'est ainsi qu'un second film est né,

qui relate mes retrouvailles avec
Tex-syndicaliste de chez Citroén,

en septembre 1982, a Paris.

Recadrage latéral.
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Vincent au bol, Cavignac

(Gironde), 1946
NEGATIF 6<6 _ E16/20

37

Pendant 1'été, dans le bourg girondin déja
évoqué, Vincent prenant son petit-déjeuner
dans la propriété de mes beaux-parents.

J'ai pris cette photographie un peu comme
j'avais pris celle de « Vincent endormi»
(photo 35). Tout a coup, la lumiére est

si belle, si étonnante, que je saute sur

mon appareil pour saisir ce moment fugace.
Entreprise d’autant plus délicate que
Vincent, se sachant observé, pouvait trés
bien compromettre le résultat, soit par un
réflexe de géne, soit en cabotinant. Ce qu'il y
avait a retenir de cet instant, c’était le reflet
du soleil renvoyé par l'intérieur du bol.

Et puis voici une anecdote a son propos:

au cours des années 1960, dans une

agence de publicité ou je montre cette
photographie parmi beaucoup d’autres,

I'cacheteuse d’art» la prend et me demande:

«Vous connaissez cet enfant?

— Oui, tres bien.

— On peut le photographier?

— Oui, mais il fait son service militaire... »
Elle a alors gardé cette photographie

pour la montrer a un directeur artistique.
Quelques mois plus tard, alors que 'on

me l'avait rendue, je vois la méme image
faite par un confrére, pour la publicité d'un
produit alimentaire. Le confrére, qui est un
excellent photographe et un bon copain,

a qui j'ai aussitot téléphoné, ignorait tout

a fait cette histoire. On a probablement

di lui dire: «On aimerait bien avoir un
enfant en train de boire, avec le soleil par-
derriére...» et on a di lui faire un croquis.
Cest cela, la publicité. Enfin, trés souvent!

Paysanne girondine,

Cavignac, 1946

NEGATIF 646 _ F16/246

__38

Méme région. Marie-Anne et moi
suivions cette vieille paysanne qui

nous avait invités chez elle. Le seul
souvenir qui me reste, outre la bonhomie
rugueuse de la personne, c’est, chez elle,
T'invitation a boire un coup de rouge.

Ce que nous fimes, dans nos verres plus
culottés que des quarts de soldat.
Recadrage latéral.

Jetée sur le bassin d’Arcachon

(Gironde), 1946

NEGATIF 646 _ F16/330

39

Eté fructueux. La vedette dans laquelle nous
venons de descendre va nous emmener sur
le lac d’Arcachon. Juste avant d’appareiller,
je fais ce cliché en contre-plongée.
Lobjectif du Rollei était sans doute

coiffé d’un filtre orange moyen,

d’ou 'assombrissement du ciel

Tirage sans difficultés particuliéres.
Recadrage sur les deux cotés.
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Au mont d’Arbois, au-dessus de Megéve
(Haute-Savoie), 1938

NEGATIF 66 _ CONTRETYPE 60 _ N8/221
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Deux ans aprés la mort de mon pére,
j'étais devenu en quelque sorte spécialiste
de la photographie de neige et de

sports d’hiver. Le magasin avait été mis
en adjudication, a cause des dettes

que je ne pouvais régler en ces temps

de crise. Fin 1936, il a été vendu.

Je n’en ai rien enlevé, si ce n'est la liberté.
Liberté tres hypothétique puisqu'il fallait
retrouver du travail. 'avais une grande
passion pour les sports d’hiver et, depuis
mon retour du service militaire, je prenais
mes vacances a la morte saison, c’est-a-
dire fin janvier, début février. C'était pour
nous une saison assez redoutable, surtout
en ces années de grave crise économique,
alors qu’en été nous développions
beaucoup de travaux d’amateurs,

ce qui représentait un gros appoint.
J'avais donc peu a peu, au cours de ces
vacances, constitué de véritables archives.
De plus, j'avais fait la connaissance d'un
garcon de mon age, André Ledoux, qui
avait fondé une école de ski et une agence
de vacances sportives dans la neige.

Cette photographie représente deux de ses

moniteurs. Elle a été faite le 23 février 1938.

J'ai retrouvé la coupure du quotidien

Le Jour-L'Echo de Paris du 27 décembre
1938 ou elle parut, au format 19 x 24,
pour informer les lecteurs de I'exposition

internationale de photographies de

neige présentée rue Lafayette au Grand
Atelier, galerie appartenant au magasin et
importateur-photo Tiranty, disparu depuis.
Le négatif 6 x 6 a été perdu peu apres par
un éditeur (mésaventure qui m'arriva
plusieurs fois par la suite). Par bonheur,

il me restait un bon tirage, a partir duquel
je pus apres la guerre réaliser un bon
contretype 6 x 9. C'est d’aprés ce nouveau
négatif que cette photographie a été tirée.
Une photographie bis de celleci, faite
dans la méme séance, mais avec un

seul skieur, avait été éditée en affiche
pour la direction du Tourisme, avant la
guerre, sous le titre «Neige de France».

La Pacific 231, locomotive a vapeur,
gare du Nord, Paris, 1938

NEGATIF 625 _ P8/108
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C'est seulement le 30 avril 1939 (mon
agenda) que je devais voir La Béte humaine
de Jean Renoir, au Gaumont Palace. Mais
j'ai toujours aimé les locomotives et je
parcourais souvent les quais de la gare de
I'Est, en quittant les bureaux des services
publi du réseau, avec lesquels j'étais
en rapports professionnels fréquents.

Le mécanicien savait que je le
photographiais. Je lui ai probablement
demandé de me regarder.

Recadrage latéral.
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Gréve a l'usine Citroén-Javel,

les ouvriers dans la cour, Paris,

1938

NEGATIF 6+6 _ RB/10/6

__18

Cette photographie est issue du méme
reportage que la précédente. Elle
représente les ouvriers jouant au football
dans la cour, pendant la greve.

Ce négatif, trés sous-exposé et mal composé
a la prise de vue, est fortement recadré.

Fin de marché entre les Halles

de Baltard et I'église Saint-
Eustache, Paris, 1938

NEGATIF 6-6 _ PB/148

19

C'est la fin d'une matinée de marché
aux Halles de Baltard, devant

I'église Saint-Eustache.

Je pense que la femme langait les
choux-fleurs a son collegue pour qu'il
les range car, de mémoire de Parisien
fréquentant les marchés, on ne sert
pas les clients de cette maniére.

Le négatif est recadré mais conserve
a peu pres toute la hauteur du 6 x 6.
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Val-d’Isére (Savoie), 1937

NEGATIF 4,546 _ N7/90
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Photographie prise a Val-d'Isére qui,

a cette époque, était a peine plus
grand qu'un hameau. Je m’étais rendu
sur ce versant avec des skis équipés
de peaux de phoque, pour économiser
I'argent du téléphérique. Je pouvais
ainsi rester quelques jours de plus.

Le négatif est a tirer plein cadre.

Place de la République, Paris, 1937
NEGATIF 6-6 _ P7/156
14

Clest cette année-a, au printemps, que

je me suis enfin acheté le Rolleiflex 6 x 6
avec objectif Tessar F: 3,5 que je convoitais
depuis longtemps. Je I'ai acheté a un réfugié
allemand. Beaucoup de réfugiés, fuyant

le nazisme, monnayaient des objets qu'ils
avaient emportés en France, pour pouvoir
vivre: surtout des Leica, des Contax ou des
Rolleiflex. Je me suis servi de cet appareil
jusque fin 1954, et occasionnellement

plus tard, pour certaines photographies
d’industrie ou de mode en studio.

En 1937 (un an apres le décés de mon
pere), le magasin était déja vendu, mais
‘ma mere, mon frere et moi habitions
encore 117, boulevard Richard-Lenoir,

donc tout pres de la place de la République
ou fut prise cette photographie.

Ce 25 mai, en fin d’aprés-midi, je revenais
d’une séance de prises de vues

a «I'Expo 37, et le hasard m’a offert

cette scene. Il faisait exceptionnellement
chaud depuis quelques jours et les ouvriers
d'un chantier voisin avaient trouvé un

bon moyen de se rafraichir. J'ai fait cingq
photographies et je lis dans mon agenda

a la date du lendemain: «porté 4 photos
baignades PL. Rep. a Ce soir». C'est un autre
cliché que celui-ci qui parut, au format

26 x 28, dans le nouveau numéro daté du 28.
Négatif extrémement contrasté.

Recadrage latéral.
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—— Album Willy Ronis n° 2,
photo 160 et son texte annoté
(cliché de Christophe Frontera).

. Lettre de Willy Ronis 3 Sylvie

Cohen, 1+ mars 1983.

Précédemment, en 1968, répondant aux
exigences du dépot I6gal et soucieux d'étre
représenté dans les collections nationales,
e photographe avait remis au Cabinet des
estampes de la Bibliothéque nationale cent
tirages de format 30 X 40 cm destinés 3
&tre montés en album. Ces tirages ne sont
pas commentés image par image. Cette
remise estimportante pour le photographe,
qui finscrit dans certaines biographies
quil diffuse auprés des éditeurs et de lieux
qui exposent ses photographies aprés les
années 1970 (BnF, EP-35-BOITE FOL).

«Note concerant la donation de euvre
photographique de monsieur Willy Ronis »,
par Pierre Barbin, chargé de mission pour
le Patrimoine photographique, adressée 3
Christian Pattyn, directeur du Patrimoine
(MAP, dossier donation Willy Ronis).

. Les espaces du palais de Tokyo sont

alors affectés au Centre national de la
photographie, dirigé par Robert Delpire.
Les tirages du sixime album ont été

réalisés par Hervé Hudry, son tireur attitré
au sein du laboratoire Publimod.

tirages. La localisation de I'appartement a aussi son importance: il doit se trouver dans
un quartier central mais «pas dans un beau quartier®»; Willy Ronis tient & retrouver les
quartiers populaires et vivants qui ont tant fait pour sa notoriété. A la fin de 'année 1983,
les Ronis s’installent rue Beccaria, dans le XII° arrondissement.

Cest en 1982, au cours des échanges épistolaires entre Willy Ronis et Pierre Barbin,
qu’est née l'idée des albums": le photographe gardant & son domicile ses tirages et
négatifs, «un documentaliste spécialisé devra constituer un catalogue comportant des
tirages de référence accompagnés de commentaires techniques pour les tirages ultérieurs
et historiques de chacune des photographies'®». Dans I'esprit de chacun des protagonistes,
il est évident que I'ceuvre de Willy Ronis ne rejoindra les collections publiques qu’apres
son déces; il faut donc imaginer un support qui permettra de marquer symboliquement
T'entrée de I'ceuvre dans les collections publiques et donner des pistes pour

une exploitation scientifique future.

A Y'occasion de I'exposition d’accueil de la premiére donation, «Willy Ronis par

Willy Ronis», présentée en 1985 dans les salles du palais de Tokyo, quatre albums

de référence renfermant 350 épreuves sont constitués. Chaque tirage, généralement

de format 20 x 25 cm, est accompagné de commentaires trés détaillés du photographe
sur les circonstances des prises de vues, le matériel utilisé, les modalités et les difficultés
éventuelles de tirage de I'image. La fabrication des albums fait 'objet de nombreux
échanges entre Willy Ronis et I'équipe de la mission du Patrimoine photographique
pendant deux ans environ. Il en résulte quatre albums de toile beige, de format

42 x40 cm. Les tirages sont montés en page de droite, sur des feuillets doubles

dans lesquels sont découpées des fenétres respectant le cadrage des images. Le texte
des commentaires est inscrit en vis-a-vis de chaque image sur la page de gauche.

Les feuilles sont ensuite montées sur onglet. Le succes de I'exposition du palais de Tokyo
amene Pierre Barbin a proposer a Willy Ronis I'édition d'un livre de photographies

qui reprendrait environ quatre-vingts clichés, accompagnés de leur commentaire tiré
des albums. Faute de financement, ce projet ne voit pas le jour.

En 1989, alors que le propriétaire de I'appartement de la rue Beccaria donne congé

a Willy Ronis, I'état de santé de Marie-Anne se dégrade. La nécessité de changer
d’appartement relance les échanges entre le ministére et le photographe. L'idée d'une
donation complémentaire voit alors le jour. En six années, le photographe a continué
a arpenter tous les quartiers du début de sa carriére. Il lui apparait donc, ainsi qu'aux
représentants de la mission du Patrimoine photographique, que ces images doivent
rejoindre le premier corpus. Une nouvelle donation est signée le 22 juin 1989: elle
concerne I'ensemble des négatifs produits par Willy Ronis depuis 1983, soit environ
6000 images. Un nouvel album est réalisé a cette occasion. Il regroupe cent vingt
nouvelles photographies.

En 2004, les fonds d’auteurs-photographes rassemblés par la mission du Patrimoine
photographique sont affectés a la Médiathéque de 'architecture et du patrimoine (MAP),
créée quelques années plus t6t. En 2006, a la demande de Jean-Daniel Pariset, son
directeur, et d’Anne de Mondenard, sa collaboratrice chargée des fonds de photographies
anciennes, Willy Ronis effectue un nouveau choix dans ses négatifs et permet ainsi la
fabrication d’un dernier album comprenant lui aussi cent vingt photographies®. Celui-ci
est remis officiellement par le photographe a Renaud Donnedieu de Vabres, ministre de
la Culture et de la Communication, lors d’'une visite a la MAP au fort de Saint-Cyr.

Le testament que rédige alors Willy Ronis confirme toutes ses donations et les enrichit de
ses archives et de sa bibliotheque. Agendas, carnets de notes et de voyages, maquettes de
livres, manuscrits et tapuscrits d’articles et de conférences, correspondances personnelles
avec certains de ses confreres, tels Brassai et Doisneau, enregistrements audio et vidéo,
documentation professionnelle et personnelle manuscrite et imprimée permettront
d’éclairer son travail, de la prise de vue aux différents états de I'image photographique:
épreuves de lecture, de travail, de presse, d’essai, d’exposition. Sources précieuses

pour la compréhension de sa pratique (essais, retouches, recadrages), ils constitueront

un matériel inestimable pour le chercheur et le commissaire d’exposition.
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Pendant le défilé de la victoire

du Front populaire, rue Saint-

Antoine, Paris, 14 juillet 1936

NEGATIF 628 _ R6/6/2
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C'est le Front populaire, et la foule en liesse
sur le parcours de la manifestation qui
allait de la Bastille & la Nation. L, nous
sommes rue du Faubourg-Saint-Antoine.

Je préférais déja photographier les a-cotés
des événements plutdt que les événements
eux-mémes. J'avais été amusé par cette
petite fille au bonnet phrygien, rappelant
celui du drapeau, et qui levait le poing,
sans trop savoir pourquoi bien sir.

Sur le plan technique, pas de remarque
particuliére. Négatif recadré.
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Pécheur sur la Marne, Faj-le-Bac

(Seine-et-Marne), 1938
NEGATIF 6+6 _ 28/36
20

Pendant un week-end (dimanche

7 aot), j’avais €té invité par un ami de
lycée dans la prop: de ses parents,
prés de La Ferté-sousJouarre.

Je n’avais pas résisté au contre-jour, un peu
comme s'il existait un maitre-contre-jour
appelant son chien-photographe. Au coup
de sifflet, 'animal accourt, I'ceil allumé

et 'appareil armé pour une nouvelle
image. Encore faut-l, pour que I'oreille

se dresse, que le contre-jour souligne un
sujet. Ici, le sujet est un ouvrier qui péche
au bord de la Marne. Je dis un ouvrier,
parce que avant la guerre la maniére dont
les gens s’habillaient les typait beaucoup
plus que maintenant, et la casquette

était vraiment un signe distinctif de la
condition ouvriére masculine. Certains ne
la quittaient jamais, sauf pour le sommeil.
Photographie recadrée sur les coté:

Au marché de Durrés

(Albanie), 1938

NEGATIF 6-6 _ 88/256

2

Pourquoi ’Albanie ? Pourquoi Durrés?
Bien siir, en 1938, mes moyens ne me
permettaient pas de m’offrir une croisiére.
Un gargon sympathique et entreprenant,
avec qui javais lié connaissance au
cours d’une période militaire, m’avait
offert de m'embarquer au pair dans une
croisiére Yougoslavie-Albanie-Gréce, se
réservant le droit d’utiliser mes images
pour sa publicité, sans exclusivité. Je
pouvais aussi pratiquer la « photo-stop»
des passagers sur le bateau et a terre,
photographies que je développais la nuit
pour les livrer le lendemain (gros succes).
Cette photographie a été prise pendant
une escale au marché de Dur

Le négatif est obligatoirement recadré,
en raison d’un incident d’avancement du
film (chevauchement de deux négatifs).
Ce cadrage ne me satisfait pas tout a fai
mais je pense avoir bien saisi la scéne.
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et 'emplacement de la vue dans la bande sélectionnée. Pour Willy Ronis, cela va aussi de
pair avec des usages différents de I'image. Au moment ot le boitier reflex s'impose a lui, les
commandes industrielles, publicitaires et destinées a la presse illustrée se font plus rares.
Le petit format des appareils 24 x 36 lui permet une photographie plus libre, et une chasse
aux images qu'il menera jusqu’aux années 2000. Fidele a ses habitudes, le photographe
conserve toutefois une lettre déterminant le theme de sa série de photographies bien qu'elle
ne soit plus nécessaire au classement. Il faut enfin noter que, a I'image de leur absence dans
les albums, Willy Ronis n’attribue aucune cote spécifique aux diapositives couleur qu'il a pu
réaliser.

HISTOIRES DE PHOTOGRAPHIE

«Le mariage texte-image est presque toujours dans le rapport du cheval
et du cavalier. Mais qui sera le cheval, qui le cavalier??»

Les albums, avec la rédaction de longues notices pour chacune des images choisies, rappellent
T'attachement de Willy Ronis aux textes qui accompagnent toujours ses photographies lors de
leur publication. II faut remonter aux photographies prises lors de croisieres en Méditerranée
(photos 21, 357, 358 et 474), au printemps 1938, pour relever le lien fondamental qui se joue
entre les images du photographe et le texte qui doit les accompagner. Sans le sou, Willy
Ronis a réussi a se faire embaucher comme photographe sur un paquebot ot il répond a la
demande d’'images-souvenir des croisiéristes. Il participe a un autre voyage sur un cargo au
mois de septembre de la méme année. Comme I'explique sa biographe Francoise Denoyelle®,
il profite des escales pour photographier pour lui et afin de pouvoir rapporter un ensemble
important d’'images a Paris. Sur les conseils de Robert Capa, il regroupe ses photographies
méditerranéennes comme faisant partie d'un seul reportage et donne a ces images un regard
politique sur la situation des Balkans a la veille de la guerre. Avec Capa, il écrit un texte
faisant un point sur la géopolitique de la région, bien que les photographies soient avant tout
des vues touristiques et pittoresques. Chaque image est ensuite diffusée aupres des journaux
et des agences de presse, dotée d’une légende™ rédigée par l'auteur.

Durant toute sa carriere, Willy Ronis s’est assuré que les titres de ses images publiées ne
trahissaient pas le sens qu'il souhaitait leur donner, reprenant a son compte la formule
d’Edward Steichen: «Une photographie peut remplacer dix mille mots a condition d’étre
accompagnée de dix mots®.» Alors que, depuis la Libération, le magazine Life le missionne
pour de nombreux reportages en France, comme la couverture des grandes gréeves de
mineurs en 1948 a SaintEtienne, un magazine anglais recadre 'une de ses images et
déforme la légende qui 'accompagne®. La photographie «Rue Saint-Amand» (photo 101) se
voit ainsi amputée du délégué syndical qui fait face aux ouvriers, eux-mémes qualifiés de
«petits-bourgeoisy, alors que I'image devait illustrer, dans I'esprit du photographe, le soutien
des travailleurs aux syndicats. Les magazines américains «payaient royalement, mais les
1égendes étaient revisitées a New York. Cela ne me plaisait pas**». Dans une conférence
intitulée «Le reporter et ses batailles*®», donnée a la Société francaise de photographie, il
édicte dés 1948 les vertus nécessaires au reporter-photographe, parmi lesquelles il souligne
le «droit de refuser un travail qui choque sa sensibilité ou ses opinions®». Suite a plusieurs
autres mésaventures liées au détournement du sens de ses images, il renonce a travailler
pour la presse anglo-saxonne, et Life en particulier.

Plut6t que d’ancrer son ceuvre dans une grande histoire de la photographie, Willy Ronis
fait souvent le choix de raconter les histoires de ses images. Le parti pris chronologique

des albums permet de proposer un puissant récit illustré de la carriére du photographe.

Le choix de commenter chacune des images n’est pas anodin. L'exercice, pratiqué par de
nombreux photographes de sa génération, trouve son origine chez Ronis dans les revues
auxquelles il collabore a partir des années 1950, comme Photorama® (dans laquelle deux ou
trois photographies® sont commentées a c6té du sommaire a chaque livraison). Au fil de ses
nombreux articles, Ronis propose, apres un exposé général, des lectures d'images en rapport
avec le theme traité. Ces derniéres sont centrées sur la technique, les cadrages ou la mise
en lumiére du sujet photographié. Cependant, a I'instar des albums ultérieurs, 'anecdote
derriére la photographie n’est jamais oubliée. Les commentaires techniques annoncent déja
ceux des albums; il en réutilisera méme certains, notamment pour 'image du «Fil cassé »
(photo 102), publié primitivement a la fin d’un article sur la photographie industrielle®’;

J LE PHOTOGRAPHE DEVANT LA REALITE

30.

8

31

32.

3.

34,
35.

36.

32

38.

39.

8

Willy Ronis, «Une vieille maison dans un vieux
village », Photorama, décembre 1358, p. 613.

Frangoise Denoyelle, Le Siécle de Willy Ronis,
Paris, Editions Terre bleue, 2012, p. 67-70.

Robert Capa et Willy Ronis, «Les Balkans.
de nouveau en danger», tapuscrit
(MAP, archives Willy Ronis).

Cité par Willy Ronis dans Willy Ronis, « Une vieille
maison dans un vieux village », art.cit, p. 613.

Interview filmée de Willy Ronis réalisée
au printemps 2009 pour la promotion

de lexposition rétrospective présentée 3

Arles au mois de juillet 2009 [http://www.
jeudepaume.org/?page=article&idArt=2865,
consulté le 20 février 2018].

Ibid.

«Le reporter et ses batailles », Le Photographe,
n°665, 5 février 1948 ; tapuscrit de la conférence

dorigine donnée 3 la Société frangaise de
photographie [MAP, archives Willy Ronis).

Note photo 109.

La revue Photo-service, qui prend le nom de
Photorama en 1952, est publide de 1944 jusqu’a
afin des années 1950 par la firme Gevaert

3 Anvers en Belgique. Aux cétés de photographes
belges et hollandais y interviennent de nombreux
photographes frangais, notamment des membres
du groupe des XV tels Daniel Masclet, René-
Jacques, Marcel Bovis, ou encore Willy Ronis.

Ce sont lesillustrations de la couverture,
son revers, et, & partir de décembre 1951,
a quatrigme de couverture.

<«A propos de photo industrielle »,
Photorama, n®11, t. Il janvier 1958.
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e total des photographies réunies dans ces albums se monte
a 350 images. Le choix s’étend de 1926 - année ou je recus
en cadeau mon premier appareil (j’avais quinze ans et
demi) — a 1983, année de la signature de I'acte de la donation.
Ma sélection ne résulte pas d'une opération arithmétique;
autrement dit, le nombre d’images représentant
les divers thémes abordés n’est en rien proportionnel
au nombre de négatifs qui leur furent consacreés.
Paris, ou jai vécu et travaillé le plus clair de ma vie,
n’est représenté que par 45% des photographies
Peu de photographies industrielles, encore moins
de mode et de publicité. C'est I'intérét (a mes yeux
s’entend) des images et la conception que je me suis batie de leur
adéquation a ma nature qui m’ont seuls guidé dans mes choix.
La précision que j'apporte au commentaire de certaines photos anciennes
peut surprendre mais j'ai conservé la quasi-totalité de mes agendas depuis
mon adolescence. Il suffit parfois de quelques mots retrouvés a telle date
pour que surgisse dans la mémoire une foule de souvenirs jusque-la assoupis.
Les photographies sont présentées dans I'ordre chronologique: il s’ensuit
de nombreuses répétitions. C’était inévitable. Chaque lecteur n’est pas
censé avoir pris connaissance de tout ce qui précéde la période ou les t
d’images qui I'intéressent et il fallait éviter de multiplier les renvois.
Devoir présenter le résumé d’une si longue activité n’est ni facile ni exempt
de risques... C'est dire que cela s’est fait dans les affres du doute, les distorsions
de la subjectivité, la crainte de se trahir soi-méme. Sans le concours efficace
de Mademoiselle Sylvie Cohen, déléguée par I'Association francaise pour
la diffusion du patrimoine photographique, qui sut calmement supporter mes
crises d'indécision et tempérer ma nervosité et sans la supervision de mon
jeune confrere Gilles Walusinski, je serais encore en train de me débattre
contre mes remises en question fondamentales. Qu'ils soient sincérement
remerciés pour la qualité de leurs avis, ainsi que pour leur grande patience.

Willy Ronis
Aot 1984
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Robert Capa,

Megéve (Haute-Savoie), 1939
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Portrait impromptu de Robert Capa. J'étais
retourné a Megéve au printemps 1939,
pour honorer une commande de 'agence
de vacances sportives évoquée photo 15
et, par hasard, I'aprés-midi du 7 avril,

sur les pentes du Mont-Joux, je retrouve
Capa que je connaissais depuis trois ans
déja, et avec qui j'étais trés lié. Amusés
par cette rencontre fortuite, nous nous
sommes photographiés mutuellement.
Quand Capa est mort, en 1954, je ne me
rappelais que tres vaguement I'avoir
photographié en 1939. Par ailleurs, je sais
par Pierre Gassmann et par Romeo Martinez
qu'il y a assez peu de photographies de lui,
aussi curieux que cela puisse paraitre.
C’est en préparant mon album Sur le fil

du hasard, en 1979, que j’ai retrouvé

le négatif. Il avait été accidenté et

n’avait jamais été reproduit auparavant.
Depuis que le laboratoire Pictorial

a réalisé un contretype d’apres une
épreuve soigneusement retouchée,

le tirage ne pose plus de probléme.

Au bord du bassin du jardin
du Luxembourg, la g

est proche, Paris, mi
NEGATIF 6<6 _ P9/120
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Depuis la fin 1936, devenu photographe
indépendant, je poursuivais
systématiquement la constitution de

mes archives, encouragé par I'accueil
favorable que leur réservaient, entre
autres, le commissariat au Tourisme

et la SNCF. Mais en 1939, a mes
photographies d’intérét général, se mélent
des images liées a I'actualité immédiate :
ainsi le visage pensif et triste de ce

soldat, reflet du drame en gestation.

Cette photographie a un cadrage basculé.
C'était la mode en ce temps-a. Ce n'est
pas que je sacrifiais souvent a cette
tendance, car je me méfiais des «tics
d’écriture, et j'étais déja conscient

de ce qu'ils font vieillir les images.
Mais dans ce cas précis, j'avais trouvé
que le cadrage accentuait I'expression
d’accablement de ce garcon, qui n’était
pas tellement plus jeune que moi,
puisqu’en 1939 j'avais vingt-neuf ans.
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au musée d’Art moderne de New York. Le conservateur du musée ameéricain, de passage a
Paris, choisit «Vincent aéromodéliste», prise a Gordes en 1952 (photo 129), pour I'exposition
«The Family of Many, présentée en 1955 & New York’. Deux ans plus tard, Willy Ronis
recoit la médaille d’or a la Mostra internazionale biennale di fotografia de Venise.

Cette premiére reconnaissance est mise a mal par la conjoncture défavorable aux
photographes de sa génération pendant la décennie suivante. Au milieu des années 1960,

il s'ouvre aupreés de ses proches, comme Naf?, des difficultés récurrentes qu'il rencontre
pour trouver de nouveaux commanditaires. A partir de 1968, il ajoute une corde a son arc en

rejoignant 'IDHEC?, puis I'école de Vaugirard, ou il enseigne la photographie et ses principes.

En 1972, ses engagements photographiques se réduisant de plus en plus, il quitte Paris
pour s'installer a Gordes, puis a LIsle-sur-la-Sorgue (Vaucluse). Développant une véritable
pédagogie de la photographie par I'image, il donne des cours sur la photographie a
T'université d’Aix-en-Provence et aux Beaux-Arts d’Avignon jusqu’en 1977%. Ces années
dans le Midi lui permettent de porter un nouveau regard sur ses archives et d’entamer
une relecture de son ceuvre.

En France, Willy Ronis doit attendre la fin des années 1970 pour étre redécouvert par

de jeunes critiques comme Bertrand Eveno, Jean-Claude Gautrand et Guy Mandery.

Il regoit en 1979 le Grand Prix national des arts et des lettres et participe a 'exposition
«10 photographes pour le patrimoine''» au Centre Georges-Pompidou. Les Rencontres
internationales de la photographie d’Arles le choisissent comme invité d’honneur I'année
suivante. Avec I'aide de Pierre-Jean Amar, Claude Nori et Guy Le Querrec, il publie le
deuxiéme ouvrage qui fait date dans sa bibliographie : Photographies, Sur le fil du hasard.
Choix de cent treize photographies, celui-ci marque le retour de Willy Ronis sur le devant
de la scéne quand il est récompensé par le prix Nadar en 1981.

DONNER SES PHOTOGRAPHIES,
TRANSMETTRE SON EUVRE

Des 1979, lors des Rencontres d’Arles™, Pierre Barbin, alors a la téte de
la mission du Patrimoine photographique, évoque aupres de Willy Ronis la possibilité
d’une donation a I'Etat.

Le photographe ne donne pas suite dans un premier temps, mais des alertes sur sa santé
et celle de Marie-Anne, sa femme, lui font reconsidérer la question en 1982. Il s'ouvre

de sa décision dans une lettre 2 Raymond et Barbara Grosset datée du 25 janvier 1983":
«Mais I'age avancant, la perspective de rester seul(e) ici apres le décés d'un de nous
deux apparaissant impossible, j’ai accepté de faire cette donation en contrepartie

d’'un appartement a Paris jusqu'a la mort du dernier vivant.» La mise a disposition

par I'Etat d’'un logement dans la capitale, comme pour André Kertész I'année suivante,

va lui permettre de revenir y vivre apres des années passées dans le Midi et de retrouver
les quartiers de sa jeunesse.

Le 16 juin 1983, Jack Lang, ministre délégué a la Culture, accepte la donation par Willy
Ronis a I'Etat francais de I'ensemble de son ceuvre photographique depuis 1927*. Celle-ci
comprend I'ensemble de ses négatifs sur plaque de verre et sur support souple, noir et blanc
et couleurs, ainsi que tous les tirages en sa possession. Le photographe, assailli de projets,
‘veut continuer a explorer son ceuvre; il se réserve donc l'usufruit tant des tirages que

de ses négatifs. La donation se concrétise dans un cadre formel qui ravit le photographe :
«Le ministre m’a fait 'honneur de me recevoir seul a seul un temps appréciable avant la
signature de I'acte, et sa présence prolongée, ensuite, achevait dans la détente et la bonne
humeur cette cérémonie dont nous garderons longtemps un trés vif souvenir'.»

Des la signature, il faut envisager le transfert de ce fonds photographique alors conservé
dans le Midi. Parallélement, se poursuivent de nombreux échanges entre 'équipe de la

mission du Patrimoine photographique (Sylvie Cohen et Pierre Barbin) et le photographe
pour définir les besoins du couple: 'appartement devra faire 80 m? environ, permettre &
Willy et Marie-Anne de disposer chacun d'un espace de travail, posséder une petite piece
pouvant étre transformée en laboratoire afin de pouvoir développer des films et faire des

2

10.
11,

14

Lexposition «The Family of Man » circule pendant
une dizaine d’années dans le monde entier
etregoit prés de neuf millions de visiteurs.

Lettre de Willy Ronis 3 Naf Avnon, 18 avril

1966 : « Par contre, le travail, depuis plus d'un
an,va assez mal, et je me demande comment
cela va finir » (MAP, archives Willy Ronis).

Institut des hautes études cinématographiques.
Lettre de Willy Ronis & Inge Bondi, 1° février 1978.
Lettre de Jean-Philippe Lecat, ministre

de la Culture, 3 Willy Ronis, 24 aodt 1979;

lettre de Christian Pattyn, directeur du
Patrimoine, 2 Willy Ronis, 6 septembre 1979.

. Patrick Roegiers, Fagons de voir, Pantin,

Le Castor Astral, 1992, p. 111.

. Dans le méme courrier, il assure que ses.

relations de travail avec lagence Rapho,
dont Raymond Grosset est le fondateur,
resteront inchangées jusqu'a son décés
(MAP, dossier donation Willy Ronis).

En 1983, Jacques Henri Lartigue a complété la
donation  I£tat quii avait faite en 1979. Dans
son discours d'accueil de la donation Willy Ronis.
du 16 juin 1983, Jack Lang, ministre délégué &
a Culture, définit une politique de sauvegarde
du patrimoine photographique en ces mots:
«Lintérét porté au patrimoine est en effet

Tun des éléments de la politique cohérente et
diversifiée de la photographie que le ministére
de la Culture Sattache 3 mettre en place.
Cetintérét siest traduit trés concrétement

dans les mois qui viennent de s'écouler:

deux nouvelles donations, celles des ceuvres
récentes de Jacques Henri Lartigue, et celle

que nous remet aujourd’hui M. Ronis, ont ét6
accueillies » (MAP, dossier donation Willy Ronis).

. Lettre de Willy Ronis 2 Pierre Barbin, 18 juin 1983

(MAP, dossier donation Willy Ronis). Dans cet
échange, le photographe regrette tout de méme
que «la presse [ait été] fort peu représentée»
lors de la cérémonie qui a suivi la signature.
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Willy Ronis, « Le
photographe devant Ia réalité»,
Photorama, Mortsel-Anvers
(Belgique), Photo-Produits Gevaert
S.A,n°4,t.1I juillet 1956.

«La photographe devant a réalité »,
Photorama, n°4, t.Il,juillet 1956.

Au début des années 1950, Iéditeur parisien
Paul Montel publie deux ouvrages de Willy
Ronis, Photo-reportage et chasse aux images
(1951), et Belles Photos & la mer (1953).

Entre juin et septembre 1960, Willy Ronis
envoie six longues lettres 3 Herman
Craeybeckx (MAP, archives Willy Ronis).

Lettre de Willy Ronis 2 Robert Doisneau,
19 mars 1979 (MAP, archives Willy Ronis).

Willy Ronis, Photographies, Sur e fil
du hasard, Paris, Contrejour, 1980.

Cette photo fait toutefois Fobjet d'une
exégese compléte dans un article de Ia revue
Photo Magazine (juillet-aodt 1985).

Willy Ronis, Ce jour-a, Paris,

Mercure de France, 2006.

dans un autre article, «Le photographe devant la réalitéy, sept images sur les huit publiées
sont reprises dans les albums (photos 56, 101, 120, 161, 169, 171 et 485)*.

De méme, au cours de I'été 1960, il envisage un nouveau livre, a la demande des éditions
Paul Montel*, sur le theme de la «photographie sur le vif». Comme il s'en explique auprés
de son ami Herman Craeybeckx®, il travaille en reprenant les textes des articles et des
conférences données les années précédentes. Willy Ronis s’adresse aux pratiquants
amateurs éclairés; c’est I'exercice dans lequel il est le plus a I'aise. Dans I'épais manuscrit,
a la suite d’'une longue introduction reprenant de nombreux passages d’articles publiés
dans Photorama ou Photo-Cinéma, il commente des images en fonction de cinq themes qui
traduisent les grandes lignes de I'ceuvre photographique qu'il a alors constituée: la Ville,
les Intérieurs, Plein air, les Enfants, et le Travail. Il introduit une nouvelle dimension a
ses publications en commentant longuement une quinzaine d’'images a la fin de chacune
des parties. I y précise le contexte de la prise de vue, I'anecdote qui s'y rattache, les
appareils et les films utilisés. Pourtant, méme si les commentaires de certaines images,
comme la photographie «Le Béguinage, Bruges» (photo 110), sont déja presque figés,

les détails relevant de sa vie personnelle sont totalement occultés. A la fin des années
1970, alors que Robert Doisneau I'encourage a reprendre la plume pour écrire une

suite & I'histoire de la photographie de Beaumont Newhall*’, Willy Ronis préfére laisser
cette tache a un photographe comme Pierre-Jean Amar, au parcours plus universitaire,
pour se concentrer sur sa carriére qui renait et sur I'écriture de Sur le fil du hasard*.
Laissant la part belle aux images, les légendes de cette publication sont trés courtes,
rejetées en début d’ouvrage, Willy Ronis ne se chargeant que d'introduire le livre par

un texte autobiographique. I1 faut attendre les quatre premiers albums pour retrouver
les commentaires de ces images, qui y sont quasiment toutes présentées. Dans la majorité
des publications qui vont suivre, le photographe laisse, avec un plaisir non dissimulé, des
critiques comme Bertrand Eveno, des cinéastes comme Daniel Karlin, ou des écrivains
comme Régine Deforges et Didier Daeninckx, écrire sur ses images. Pourtant, interviews,
documentaires et conférences I'entrainent a poursuivre son ceuvre pédagogique, et il
continue d'y raconter son ceuvre en s'appuyant sur ses photographies.

Alors que les textes des cing premiers albums ont été transmis et montés depuis une
quinzaine d’années, deux projets d’écriture mobilisent le photographe entre 2000 et 2006.
En 2001, Lionel Hoebeke entame avec lui, fort a propos, sa collection de livres consacrés
aux récits de photographes, «Derriére l'objectif de». Apres une courte introduction, ce
sont preés de 222 photographies et contacts qui sont commentés par I'auteur. Si certains de
ces commentaires ont été repris du travail mis en ceuvre pour le ministéere de la Culture,
d’autres, comme celui de «La péniche aux enfants» (photo 242)*, sont complétement
différents et donnent au lecteur un regard nouveau sur des images maintes fois publiées.
Par ailleurs, Willy Ronis ne commente pas seulement des images indépendantes

mais aussi des planches-contacts ou des séries de photographies. Avec la parution de

Ce jour-la en 2006*, le rapport au texte s'inverse. Ici, le photographe, en plein récit
autobiographique, ne publie que 54 images dont il détaille, de maniére tres littéraire,
T'histoire d'un moment derriére I'image. C’est d'abord le texte qui se lit comme un roman:
cheval et cavalier ont échangé leur place. Le photographe a toujours été un écrivain.

Matthieu Rivallin, chargé de collections
Médiathéque de 'architecture et du patrimoine

PRINCIPES D’EDITION

Parrespect de I'euvre de Willy Ronis, nous reproduisons les albums dans leur intégralité et leur intégrité. Les textes de Willy Ronis ont
6té conservés au plus prés de leur origine, avec un léger travail dhomogénéisation et de corrections orthographiques et typographiques.
Les erreurs d'identification oules lacunes repérées sont gardées telles quelles. Les photographies sont présentées dans lordre
des albums, avec une remise  zéro chronologique pourles albums 5 (photos 351 3 470) et 6 (photos 471 2 530). Les tirages
livrés par Willy Ronis ont été numérisés avec leur cadrage et leurs imperfections éventuelles. La majorité des photographies des
albums 13 5 ne posséde pas detitre, dérogeant 2 la pratique habituelle de 'auteur. Nous proposons des titres simples, forgés a la lumiére
de ses ouvrages personnels autant que possible : généralement le lieu et l'année, complétés, suivant le cas, par les départements.
ou pays indiqués entre parenthases. Les habitudes de Willy Ronis quant aux titres ont varié. Des titres sériels apparaissent toutefois
dans son ceuvre ;s sont appliqués par principe (Semaine de Noél, Mendiant-musicien, Les amoureux de..., sujet vu depuis...)
Pour les noms de lieux, nous privilégions les dénominations de I'époque de la prise de vue : Leningrad par exemple. Les informations sont
vérifiées en croisant différentes sources (agendas personnels, planches-contacts,..), ce travail vient parfois contredire le récit dela
prise de vue tel que se le remémore le photographe. Enfin, nous portons les dimensions et cotes des négatifs indiquées par Willy Ronis,
enles corrigeant si nécessaire.

Ronan Guinée, chargé de collections, fonds Willy Ronis

Médiathéque de 'architecture et du patrimoine
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Manuscrit dun article publié sous le titre « Devoir
de vacances d'un reporter-photographe »,
pour le magazine Camera en 1954.

Willy Ronis cité par Marta Gili dans le dossier
de presse de fexposition «Willy Ronis,

Une poétique de fengagement», Paris,

La Monnaie/Jeu de Paume, 2010

[http://www jeudepaume.org/pd/Petit Journal
WillyRonis.pdf, consulté le 20 février 2018].

Willy Ronis, Pierre Mac Orlan, Belleville.
Ménilmontant, Paris, Arthaud, 1954

Willy Ronis rencontre Marie-Anne
Lansiau, peintre, alors quiil se cache
en zone sud sous [Occupation.

Conférence sur «Laliberté de la
presse en France », 1960.

Conférence sur « influence du reportage
etde illustration dans la conception
de la photographie publicitaire », 1968.

LES ALBUMS
DE WILLY RONIS

— «Le photographereporter est par ailleurs assez mal préparé

a manier la plume. D’abord parce que ce n’est pas son outil de chaque

jour. Ensuite parce que les rythmes d’expression de 'homme a I'appareil

et de 'homme de plume sont fondamentalement différents, méme sur le plan
journalistique ou ces deux hommes se coudoient. C'est pourtant aujourd’hui
un photographe qui écrit. Il le fait, en tout état de cause, avec le constant souci
de ne rien dire qui ne soit vérifié par son expérience et celle des confréres
dont il a, de-ci, de13, retenu les propos..»

UNE VIE DE PHOTOGRAPHIE

Au fil des pages du présent ouvrage, le lecteur verra défiler une ceuvre en cingq
cent quatre-vingt-dix photographies commentées par leur auteur. Tour a tour reporter,
photographe industriel et illustrateur, Willy Ronis est avant tout une figure marquante
de la photographie francaise du xx° siécle qui, des années 1930 aux années 2000,
pointe son objectif sur les Francais, arpentant avec un plaisir toujours renouvelé les rues
de Paris ou le sud du pays. Photographe des «tranches de vie ordinaire?», Willy Ronis
lie intimement son expérience personnelle a son ceuvre.

Homme engagé, membre du parti communiste, il saisit les grands combats de son temps,
comme les mouvements de gréve des usines de Javel en 1938 (photos 17 et 18), le retour
des prisonniers de guerre en 1945 (photos 27 et 475) ou les obséques des victimes

de l'attentat de Charonne en 1962 (photo 497). Ses images des démunis, des piquets

de gréve et des militants syndicalistes sont, sans misérabilisme, le fruit d'une véritable
solidarité avec la lutte ouvriére et d'un engagement actif aupres des laissés-pour-compte.
Ses photographies paraissent dans la presse de I'époque, notamment dans le magazine
communiste Regards. Photographe-illustrateur, Willy Ronis publie aussi régulierement
dans des ouvrages consacrés a Paris, aux c6tés des autres photographes du Groupe

des XV, dont Robert Doisneau ou René-Jacques. Son premier livre personnel, Belleville
‘Ménilmontant’, est consacré a un quartier de Paris encore peu photographié a 'époque;
édité par Arthaud en 1954, il est préfacé par Pierre Mac Orlan. Déja, le professionnel
défend son ceuvre et sa vision du métier dans les nombreux articles publiés dans des
revues a destination des photographes amateurs ou professionnels comme Photo-Cinéma,
‘Photorama ou FOCAgraphie.

De Paris a Gordes, dans le Vaucluse, ou la famille Ronis acquiert une maison en 1948,
son épouse Marie-Anne*, son fils Vincent et ses amis deviennent ses premiers sujets.
11 pose sur eux un regard empreint de candeur et de douceur. Chaque jour, les temps
de la vie quotidienne, jeux, bain ou sieste, offrent au photographe des images qui sont
devenues des icones.

Polyglotte, curieux, Willy Ronis s'est ouvert tres tot a I'étranger, voyageant des les

années 1930 en Italie, puis aprés-guerre en Angleterre, aux Etats-Unis, a Moscou, Berlin
et Prague en pleine guerre froide. Rarement motivés par des commandes, ces s€jours sont
souvent I'occasion de partager son travail lors d’expositions ou de conférences, comme

a l'invitation de John Heartfield a Berlin-Est en 1960° ou a Moscou en 1968°. Dés 1951,

son ceuvre est consacrée par Edward Steichen, qui fait de lui I'un de ses Five French
Photographers, aux cotés de Brassai, d'Henri Cartier-Bresson, de Robert Doisneau et d'Izis,
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Vincent endormi, Paris, 1946
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Boulevard Richard-Lenoir, un matin
d’hiver. Marie-Anne venait juste de

pousser les rideaux. J'ai di aller trés vite,

avant que le choc de ce rayon de soleil
royal ne tire Vincent de son sommeil.
Recadrage latéral.

Pécheurs, quai Henri-1V,

Paris, 1946
NEGATIF 6-6 _ P16/122
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Quai de la Rapée. Je longe la Seine,

une de mes expéditions photographiques
favorites. A défaut de poissons,

les pécheurs prennent le soleil de ce
printemps frisquet. Aujourd’hui, ce rivage
leur est interdit: les voitures y défilent

a vive allure, pressées par le temps.
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Afin que ces ensembles puissent étre montrés et valorisés par I'institution qui les
conserve, Willy Ronis cede également tous les droits patrimoniaux sur ses images.
Soucieux du respect de son ceuvre et des engagements qui ont marqué sa carriere,

il confie alors I'exercice du droit moral a quatre de ses amis: Jean Guerry, Daniel Karlin,
Roland Rappaport et Gérard Uféras. Sa mort en septembre 2009 ouvre une période

de succession qui s'achéve le 5 octobre 2016 par I'affectation officielle de I'ensemble

du fonds a la MAP. Ses derniéres volontés, relatives au maintien de l'intégrité de

son ceuvre, sont ainsi pleinement respectées par I'Etat.

Actuellement conservé au fort de Saint-Cyr, a Montigny-le-Bretonneux (Yvelines), le fonds
‘Willy Ronis regroupe 108 000 négatifs, majoritairement sur support souple, de format
6x6 et 24 x 36, ainsi que 9000 diapositives. A ces matrices est joint un ensemble de
planches-contacts et de tirages par contact: 5 classeurs pour les 6 x 6 (1250 planches-
contacts), 53 pour les 24 x 36 (4000 planches-contacts) et 20317 tirages de I'auteur
formant un corpus unique qui permet de suivre I'ensemble de sa carriére. Ainsi, le
chercheur peut y retrouver ses premiers tirages d’exposition, comme le montage intitulé
«On travaille pour la guerrey, présenté en 1934 a I'exposition « Documents de la vie
sociale a la galerie de la Pléiade (Paris), ses tirages de presse des années 1930, revétus
du timbre «Ronessy, ceux des images publiées dans les trois décennies qui suivent, ainsi
que les nombreux tirages destinés a la presse et aux éditeurs jusqu’aux années 2000.
Cette partie du fonds est également enrichie de nombreux tirages d’exposition

des années 1980-2000, reflets de la reconnaissance du photographe aprés ses donations.

LES CLES DU PARADIS

«Ce large choix, c'est celui de 'auteur, donc subjectif, ce qui détermine
a la fois sa qualité et ses limites?.»

Longtemps seuls témoins matériels de la promesse du don a venir, les albums sont,

pour Willy Ronis, I'occasion de définir son ceuvre photographique. Pour chaque image
choisie, il donne le lieu, la date et le contexte de la prise de vue. Souvent, dans les cingq
premiers albums, il fournit aussi d'importantes remarques sur le cadrage et le tirage des
images, pointant les difficultés qui se posent pour certaines d’entre elles. Réalisés sur
une vingtaine d’années, les albums sont également le reflet des modes et de I'évolution
du regard d’un photographe, qui, jusqu’a la fin de sa vie, continue a interroger son
ceuvre. Dans les trois introductions qu’il rédige, Willy Ronis insiste sur la difficulté qu’il
rencontre pour choisir les images qui définissent son ceuvre, soumis qu'il est aux «affres
du doute, [aux] distorsions de la subjectivité [et] & la crainte de se trahir soi-méme?».

11 précise de lui-méme, pour les quatre premiers albums, la quasi-absence de
photographies industrielles et publicitaires, mais ne s’étend pas sur le peu d'images

de ses débuts. Comme son ouvrage monographique Sur le fil du hasard (1980) est un
projet éditorial encore frais dans I'esprit du photographe, les sélections qu'il y fait sont
presque toutes reprises dans les quatre premiers albums: 108 photographies sur 113.

Son autre livre majeur, Belleville Ménilmontant, est largement représenté dans les albums,
T'ordonnancement des tirages suivant méme parfois la mise en pages de 'ouvrage publié
chez Arthaud.

Le cinquiéme album, remis en 1991, s'ouvre sur une relecture de I'ceuvre depuis le début
de sa carriére. En effet, alors que le photographe redécouvre encore des images dans ses
archives au gré des projets éditoriaux qui lui sont proposés, il profite du nouveau recueil
pour introduire des images écartées a regret quelques années plus tot, les définissant non
comme «un surplus de second choix mais, si j'ose dire, le sauvetage d'un trop-plein®».

11 en profite aussi pour introduire une trentaine de ses productions récentes, marquées
par le plaisir de retrouver les rues de Paris.

Dernier choix d'un photographe qui a traversé le siecle, le sixiéme album recéle

de nombreuses redécouvertes et compléments. Signe que les usages et la maniere

de montrer des photographies changent, Willy Ronis choisit, pour certaines vues
réalisées au Rolleiflex, de respecter les carrés du cadre du négatif, comme sur les
photographies de «retour des prisonniers» (photos 27 et 475) ou sur celle de Marie-Anne

21. Willy Ronis, introduction a Ialbum 6.
22. Ibid.
23. Willy Ronis, introduction a Falbum 5.
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Une pause pendant le tournage,
studios de Joinville-le-Pont

(Seine), 1945
NEGATIF 6<6 _ R15/10/22
29

Photographie extraite d'un reportage
commandé par Point de vue sur

le tournage d’un film intitulé Le Roi

des resquilleurs. Les girls de music-hall,
qui avaient joué la scéne précédente et
qui étaient restées longtemps immobiles,
se réchauffaient ici sous les feux d'un
projecteur, pendant la pause du tournage.
Je n’étais pas photographe de plateau.
J'étais censé photographier le film

en train de se tourner, c’est-a-dire la
préparation, les répétitions, les coulisses,
etc. J'ai d’ailleurs toujours préféré
photographier les a-c6tés du sujet principal,
plutét que 'événement lui-méme.

Léger recadrage du négatif.

Le vigneron girondin,

Cavignac, 1945

NEGATIF 646 _ F15/257

30

C'était pendant les vacances d’été. Nous
étions allés rejoindre, dans un bourg
girondin, les parents de Marie-Anne, ma
femme. Ils connaissaient ce vigneron qui
fabriquait un trés bon vin et, lors d'une
visite, j'ai trouvé qu’il avait une «trogne»
tellement épatante que je I'ai photographié.
J'ai d’ailleurs plusieurs photographies
de lui, mais celle-ci est la plus typique.
Lhomme est mort peu de temps aprés,
pour ne pas avoir observé le régime que
1ui avait prescrit son médecin: pas plus
de trois litres par jour. Il en buvait sept.
Photographie recadrée dans la largeur.
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Les six albums
de Willy Ronis (cliché
de Christophe Frontera).

Willy Ronis, Philippe Sollers, Nues,
Paris, Editions Terre bleue, 2008.

Sila série se poursuit jusquien 1958, dés la fin
de année 1955 Willy Ronis abandonne ses
Rolleiflex au profit de ses appareils 24 X 36;
il nutilise plus alors le moyen format que
pour de rares commandes (cf. photo 488).

. Quand il crée sa série « P pourles

illustrations de Paris, Willy Ronis commence
sa numérotation en 1930, en attribuant &
cette année le n°00. Son premier reportage
de 1933 est codé dans la série R3.

Les reportages de la série «»
Sintercalent dans les reportages de
la série «R>. Seul lidentifiant change.

La série « BM » s'aceroit au fur et 3 mesure
des différentes éditions de louvrage, qui en
compte quatre, une réédition de la version
de 1992 ayant méme été publiée en 2011.

et Vincent jouant dans la neige qu'il présente pour la seconde fois (photos 118 et 487),
mais cette foisi plein cadre. Cet album est aussi I'occasion de montrer de nombreuses
photographies de nus, au moment ou il prépare avec I'éditeur Terre bleue un livre

sur le sujet?.

Chose rare chez les photographes, il donne aussi a ceux qui seront amenés a conserver
et a valoriser son ceuvre des informations essentielles quant au classement des négatifs
et aux cotes qu'il a lui-méme attribuées aux images au fur et a mesure qu’elles

se présentaient. Comme pour nombre de ses confréres photographes-llustrateurs,

sa stratégie de rangement des négatifs est mrement étudiée: il lui faut pouvoir répondre
rapidement a I'éditeur ou a I'iconographe et leur proposer les images dont ils ont besoin.
11 attribue donc a chaque image une cote qui sera ensuite reportée au dos des tirages,
qu'il classe par theme.

A cette nécessité se superposent les caractéristiques du support photographique.

Les images de moyen format, comme celles réalisées au Rolleiflex (6 x 6 cm), peuvent étre
aisément coupées vue a vue. Willy Ronis entame son travail de numérotation a partir

de 1930, date de son entrée dans la carriére de reporter-photographe, et le poursuit
jusqu'en 1955%, année apres laquelle ses reportages de commande sont réalisés avec

un boitier reflex au format 24 x 36. Il leur donne le code «R», suivi du numéro attribué
al'année du reportage, du numéro du reportage dans I'année et du numéro d’ordre

du négatif dans la série; par exemple, la photographie du «Retour des prisonniers»
(photo 27), porte la cote R15/03/156 car il s'agit du 156° négatif du 3° reportage, pris dans
sa 15° année de photographie®. Cette série regroupe avant tout des reportages réalisés
pour des hebdomadaires comme Regards, Point de vue, Cavalcade, ou des séries destinées
a des commanditaires institutionnels, tel le magazine Air France. Elle regroupe pres

de 380 reportages, soit environ 11 500 négatifs, et constitue une part non négligeable

du travail connu de Willy Ronis. Dans les albums, ce sont 96 photographies issues

de cette série qui ont été sélectionnées.

Parallelement, Willy Ronis ouvre une deuxiéme série consacrée a ses reportages
industriels et identifiée par le code «I». Elle s’ordonne selon le méme principe que

la précédente?. Pourtant, parce qu’il pense que ces images produites dans un contexte
spécifique ne feront pas l'objet de réutilisation future, ou parce que le contrat cede

une exclusivité temporaire au commanditaire, le photographe se montre plus laxiste

sur son rangement. Ainsi, de nombreux reportages ne se voient pas attribuer de numéro
dans la série «Industrie» composée d’environ 80 commandes, soit environ 4 000 négatifs.
11 est intéressant de noter que I'on y retrouve I'ensemble de ses commanditaires
industriels, dont Schlumberger, la Société alsacienne d'industrie cotonniére ou les Ateliers
de construction Schwartz-Hautmont. Seules quatre de ces photographies sont retenues
dans les albums. Néanmoins, parmi celles-i se trouvent deux photographies majeures de
T'oeuvre de Willy Ronis, maintes fois commentées: «Le fil cassé» (photo 102) et «La forge,
usines Renaulty (photo 103).

Le photographe crée deux autres séries caractérisées par les codes «F» et «P»:

elles sont destinées a classer ses vues ayant pour sujet la France et Paris. Non
commanditées pour la plupart d’entre elles, elles sont le fruit de ses déambulations.
Destinées a I'illustration, les vues qui les composent, a la différence de celles des deux
précédentes séries, ne sont pas classées par reportage mais seulement par année.

Dans ses planches-contacts, Willy Ronis privilégie des regroupements thématiques pour
les présenter (photo 19). Enfin, il crée plusieurs petites séries nécessaires au classement
de corpus trés définis, comme ses images de neige réalisées dans les années 1930 (code
«N), les photographies publiées dans 'ouvrage Belleville Ménilmontant (code «BM»)%,
des photographies de métiers manuels (code «M »), d’autres prises dans la sphére familiale
et les nus classés dans une série intitulée Divers (code «D»). Certaines séries obéissent a
une logique propre, comme il 'explique longuement dans les commentaires des albums
(dans celui de la photo 61 pour la série «BM» par exemple).

Lutilisation d’'un boitier reflex a partir de 1955 I'oblige a mettre en place une autre
stratégie. Le format des supports empéche en effet la découpe vue a vue des négatifs.
11 doit donc changer sa numérotation qui s'appuie dorénavant sur le numéro de la planche
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Jacques Prévert a Tourrettes-sur-
Loup (Alpes-Maritimes), 1941

NEGATIF 6+6 _ D11/5

__ 2

En 1941, j’avais quitté Paris pour Nice,
ou je travaillais avec Marcel Duhamel
dans une troupe de théatre ambulant,
m’occupant de la régie et de I'entretien
des décors. Marcel Duhamel, c'était

la «bande a Prévert». C'est comme

cela que jai fait la connaissance des
freres Prévert avec lesquels je m'étais
immédiatement lié d’amitié.

Jacques habitait alors Tourrettes-sur-
Loup et, un jour qu'il m’avait invité
avec quelques amis, je I'ai photographié
au moment ot il soulevait cette
tenture pour entrer dans la piece.
Photographie recadrée.

Place Vendome, les traces

de la Libération, Paris, 1945

NEGATIF 6+6 _ P15/61

25

Avec cette photographie, on fait

un bond de quatre ans dans ma

vie, car j'ai trés peu photographié
pendant I'Occupation, sauf quelques
photos-souvenir qui n'ont d’intérét

que pour moi et mes proches.

Cette photographie date de I'hiver 1945
et fait partie d’'un reportage sur les
traces de 'Occupation et des combats

de la Libération, commandé par Point de
vue. J'ai voulu attirer I'attention sur les
points d’'impact des balles dans la porte
vitrée d'une maison de couture, place
Venddme. Le flot des voitures et les deux
personnages bavardant calmement sur le
trottoir donnent une image beaucoup plus
vivante que si 'espace était resté désert.

Django Reinhardt;

a l'arriére-plan Joseph, son frére,
Paris, 1945

NEGATIF 646 _ R15/2/15

__ 26

Javais fait la connaissance d'un certain
Charles Delaunay, au fort de Saint-Cyr,

en 1931, pendant mon service militaire.
Logés dans la méme chambrée, nous
étions devenus copains, unis par la méme
passion du jazz. Devenu plus tard président
de la fédération du Hot Club de France

et directeur de la revue Jazz Hot, c’est

1ui qui m’avait ménagé un rendez-vous
avec le grand guitariste-compositeur.
Django vient de jouer un long moment.
Son frére Joseph, a I'arriére-plan,
continue d’improviser. Nous sommes le

19 février 1945, dans un rez-de-chaussée
de I'avenue Frochot, et il fait froid.
Eclairage d’appoint avec deux

floods. Recadrage latéral.
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Construction du magasin
Aux Trois Quartiers,
boulevard de la Madeleine,
Paris, 1930
NEGATIF 324 _ PO/63

5

Place de la Madeleine. J'ai toujours aimé

le contre-jour, méme quand je n'étais
encore qu'un photographe amateur. J'étais
protégé des rayons directs du soleil par

les échafaudages des Trois Quartiers. J'ai
attendu et puis, tout a coup, il est passé une
voiture a cheval. Il y en avait tout de méme
assez peu dans la circulation en 1930.

Des le début de mon activité, j'ai utilisé
plusieurs appareils. L'appareil 6,5 x 11

que m’avait offert mon pére en 1926

s'est vite révélé inadéquat. I utilisait

de la pellicule huit vues; il fallait donc
recharger souvent et cela revenait cher.

Le 6,5x 11 est déja un grand format.

Dans la vitrine du magasin paternel,

il y avait des appareils a vendre et de
temps en temps, mon pére m’en prétait

un, si je promettais d’en prendre grand
soin. J'avais ainsi adopté couramment

deux appareils: un 4,5x 6 et un 3 x4.

Le 4,5 x 6 permettait de prendre seize vues
4,5x 6 sur une bobine 6 x 9; il possédait une
focale de 75 mm. C'était un appareil Ikonta
pliant a soufflet. Le 3 x4 (Ikonta) permettait
également de prendre seize vues de format
3x4 sur une bobine 4 x6,5. De temps en
temps, j'empruntais un appareil Tkonta 6 x 9
équipé d'un excellent objectif Tessar F: 4,5.
Cette photographie est a tirer plein cadre.
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Sous le pont d'Austerlitz,

Paris, 1935
NEGATIF 649 _ P5/43
9

J'ai pris cette photographie sur les rives de
la Seine, une de mes promenades favorites.
Le personnage de dos est un clochard
cheminant quai de la Rapée,

aujourd’hui voie sur berge.

Cette photographie est légérement recadrée.

La difficulté est de faire apparaitre
les nuages dans le ciel, tout en ménageant
les détails des ombres a droite et en bas.

Nuit au chalet, Todtnauberg
(Allemagne), 1935

NEGATIF 6+9 _ N5/58

1)

Photographie personnelle: une amie dans
un chalet en Forét-Noire, apres un diner de
charcuterie, tartines de pain bis beurré et
café au lait, selon une coutume allemande.
Eclairage unique: la lampe a pétrole

que l'on voit sur la table. Elle n’est

pas trop difficile a tirer, bien que

les oppositions soient trés fortes entre

les parties éclairées et les ombres. Léger
recadrage sur le coté gauche, apres le

pot, pour supprimer des détails inutiles.

Place de la République,

Paris, 1935
NEGATIF 649 _ P5/62
—1u

Cette photographie fut prise place de la
République, tout pres du magasin paternel
qui était situé au 15, boulevard Voltaire.
Jaime que cette photographie

soit tirée un peu grise, comme

le suggere la lumiére d’hiver...

Plein négatif.
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Chantier de nuit a Paris, 1931

NEGATIF 2436 _ P1/0111 [0U P2/64]

__ 6

Photographie prise au 24 x 36,

chose trés exceptionnelle pour moi

a 'époque, c’est-a-dire fin 1931. Elle

a été faite au cours d’'une permission
militaire. Mon pére avait comme

client un jeune Polonais qui faisait ses
études en France. D'une famille aisée,
passionné de photographie, il avait
recu comme cadeau un Contax 24 x 36.
Nous sommes devenus amis et il me
prétait quelquefois son appareil.

Je pense avoir posé a peu prés une
seconde en m'appuyant contre un arbre,
car je ne crois pas avoir utilisé un pied.
En regardant la photographie, je me

rappelle maintenant avoir jeté une poignée
de paille dans le brasero pour provoquer
cette flamme dont j'avais besoin pour
éclairer mes personnages (normalement
un brasero ne produit pas de flamme).

La pellicule utilisée était de 'Agfa
Superpan; elle faisait environ 40 ASA.

Le négatif est assez difficile a tirer puisqu'il
faut équilibrer les hautes lumiéres et

les zones restées dans 'ombre. Je ne me
rappelle absolument pas le lieu. Ce devait
étre au cours d’une de mes promenades
nocturnes dans Paris. Les personnages sont
sans doute les gardiens du chantier. Je ne
leur avais pas demandé de se déplacer.
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Le retour des prisonniers,

gare de I'Est, Paris, 1945
NEGATIF 646 _ R15/3/156

7

Rentré a Paris fin 1944, il m’a fallu me
refaire une place dans le métier. Cela

n'a pas été difficile car il y avait alors

un grand besoin d'images: la presse
illustrée se reconstituait et ceux qui
savaient travailler trouvaient facilement
preneur. J'avais également été revoir mes
clients d’avant-guerre: le commissariat
au Tourisme, la SNCF, les agences

de voyages et les revues illustrées.

Cette photographie est extraite d'un grand
reportage commandé par la SNCF, sur

T'effort des chemins de fer francais pour le
rapatriement des prisonniers. Le reportage
m’avait occupé durant la seconde quinzaine
d’avril et nombre d’images qui le composent
furent utilisées par diverses publications.
Cette photographie, je ne I'ai pas remise

au client a I'époque; je la trouvais trop
intime. Aujourd'hui, le temps a passé et
cela n'a plus d'importance: aussi l'ai-je

incluse dans mon album Sur le fil du hasard.

Je crois pouvoir la situer gare d’Orsay.
Recadrage latéral.

Le jour de la Victoire, Grands
Boulevards, Paris, 8 mai 1945

NEGATIF 646 _ R15/4/5

28

C'est «le jour V», le 8 mai 1945, sur les
Grands Boulevards a Paris: le passage d'un
char américain plein de Parisiens en liesse.
J'avais fait, ce jourla, un certain nombre
de photographies non commandées. J'ai

di en placer quelques-unes, mais il y avait
tellement de photographes pour «couvriry
cet événement que, bien sir, on n’attendait
pas apres moi, et d'ailleurs je ne me
rappelle plus si celle-ci a été reproduite.
11y a un seul point technique que
j'aimerais faire remarquer: le char

roulait assez vite. Or j’ai sciemment
employé un instantané pas trop rapide
pour permettre un léger flou filé dans les
arbres de l'arriere-plan, ce qui restitue
précisément 'impression de mouvement.
Le tirage est un peu délicat a effectuer,

car le bas de I'image est sous-exposeé.

11 faut donc prendre soin de ne pas
boucher les ombres. Recadrage latéral.
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Chez les bohémiens

de Montreuil (Seine), 1945
NEGATIF 646 _ R15/20/3

33

Reportage non commandé, effectué

en octobre 1945 sur un groupe de
bohémiens sédentaires travaillant dans
le rétamage, aux portes de Paris, a
Montreuil. La série parut partiellement
peu apres, dans France Illustration.
Javais surpris ces deux jeunes filles

a leur toilette. Lune d’elles a levé les
yeux sur moi. Faut-l le regretter? Je

ne récuse pas une certaine connivence
entre le photographe et la personne

photographiée (voir la photographie 16).

Chez les bohémiens-rétameurs

de Montreuil (Seine), 1945

NEGATIF 6<6 _ R15/20/19

34

Je suis retourné a Montreuil deux ou
trois fois. Le reportage a été assez long
a démarrer, mais j'ai été patient et
suffisamment diplomate pour pouvoir
photographier librement. J'y ai emmené
Marie-Anne et comme elle s'est fait

lire les lignes de la main par une vieille
de la communauté, cela a beaucoup
facilité les prises de vues.

Lhomme a gauche travaille

au rétamage d'une marmite

pour les cuisines d'un hopital.

Cadrage presque intégral.
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Sur les pentes de la butte
Montmartre, depuis le haut

de la rue Muller, Paris, 1934

NEGATIF 4,5x6  P4/15

7

J'ignorais tout a fait, a ce moment-la,
qu'il y avait un photographe, d'une
douzaine d’années plus 4gé que moi, qui
parcourait aussi Paris la nuit avec un

appareil sur pied, et qui s'appelait Brassai.

Je n’ai connu Brassai que beaucoup

plus tard, en 1945 (voir photo 163).
Comme tous les amateurs de
photographie de nuit dans les villes,
j'appréciais particulierement les

jours de pluie, a cause des reflets.

Cette photographie est a tirer plein cadre.

Haltérophilie, quai de la Rapée,
prés du pont d'Austerlitz,

Paris, 1934
NEGATIF 6,5x11 _ P4/52
8

C’est un endroit ou il y avait souvent
des bateleurs avant la guerre.

Pour des raisons que je ne m'explique
pas aujourd’hui, je reprenais de
temps en temps 'appareil 6,5 x 11.
Mon pere trouvait-l que j’empruntais
trop souvent les appareils en vente?
En 1932, a mon retour du service
militaire, je fus contraint d’aider
mon pére, qui était tombé tres
malade. C'est ainsi que, malgré moi,
je devins photographe professionnel,
mais je me déplaisais énormément
au studio-magasin. Je me consolais

dehors, en faisant des photographies
plus conformes a mon goit, comme
celleci, le dimanche, quand mon pére
assurait la permanence, ou le vendredi,
jour de fermeture du magasin.
Drailleurs, cette photographie

témoigne d'une certaine recherche,
puisqu’elle est légérement en plongée.
Javais di grimper sur un parapet.
Aujourd’hui, ce terre-plein est un parking.
Le 6,5x 11 devait avoir une focale de
115 ou 120 mm. C'est le seul appareil
que j'ai possédé en propre jusqu’a

la mort de mon pére en 1936.
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