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PRÉFACE


 

Le recueil Clair de lune tel que nous le présentons ici est celui qui parut en 1888 chez l'éditeur Ollendorf, c'est-à-dire l'édition définitive
établie par Maupassant. Une première édition,
parue en 1883, réunissait onze récits édités en
journal en 1882 et 1883, et « Un coup d'État ».
Maupassant a complété en 1888 le recueil avec
cinq récits nouveaux, parus en journal en 1887
et 1888. Dès la première édition de Clair de
lune, le recueil avait été salué par un article très
flatteur de Paul Ginisty, paru dans Gil Blas du
18 décembre 1883. Le critique admirait le récit
« Clair de lune », « poème quasi mystique », et
louait la diversité de tons du recueil, qui présente ensuite des « histoires âpres, violentes,
passionnées ». Certes, Ginisty était lié par des
intérêts littéraires à Maupassant, qui allait préfacer l'une de ses œuvres ; mais ses éloges n'ont
pas été démentis par l'accueil du public, qui fut
excellent : Clair de lune, dans l'édition Ollendorf, a été tiré plusieurs fois en quelques mois.

On sait que l'écrivain publiait d'abord ses
récits dans des journaux quotidiens, puis les
réunissait en volume. Ceux qui sont présentés
dans le recueil Clair de lune n'échappent pas à
cette règle, sauf « Un coup d'État » dont on n'a
pas trouvé de préoriginale. Ils ont paru tantôt
dans Gil Blas, tantôt dans Le Gaulois. Processus d'édition tout à fait habituel. Le lecteur
d'aujourd'hui n'imagine plus l'importance de la
littérature dans la presse en France à la fin du
XIXe siècle. Les principaux journaux parisiens
publiaient en première page des chroniques et
des récits d'écrivains vivants, sans compter un
roman en feuilleton. Les œuvres des prosateurs
de cette fin de siècle, celles de Maupassant
comme celles de bien d'autres (citons Zola et
Anatole France) parurent ainsi en journal avant
d'être éditées en volume.

C'est alors l'âge d'or du récit court, dont les
journaux sont de grands consommateurs. Si certains écrivains se spécialisent dans les récits grivois, comme Armand Silvestre, d'autres dans
des tableaux de mœurs étranges ou criminelles,
comme Catulle Mendès ou Jean Lorrain, Maupassant, lui, nous donne à travers ses récits une
sorte de journal de bord de son tempérament, et
leur diversité est reflétée dans les recueils qu'il
en forme. Jamais ils ne présentent an lecteur
une seule thématique. Clair de lune ne fait pas
exception. Il paraît au premier abord assez difficile de distinguer une unité entre la goguenardise politique d'« Un coup d'État », l'exaltation
pour la beauté de la nature qui est exprimée
dans « Clair de lune », l'histoire douce-amère
d'un employé qu'on lit dans « Les Bijoux », et
les récits de l'étrange que sont « Mademoiselle
Cocotte » ou « La Nuit ».

Cette disparité apparente est augmentée par
l'écart temporel qui sépare les cinq derniers
récits des autres. Quatre ou cinq ans, c'est peu ;
mais dans la courte et fulgurante carrière de
Maupassant, cela suffit pour faire émerger des
préoccupations nouvelles. Ainsi, Maupassant
n'a vraiment été introduit dans les salons qu'à
partir de 1884-1885 : « La Porte », « Nos lettres »,
appartiennent à un ordre de réflexions que l'on
observe alors chez lui, tandis que se raréfient
les contes d'inspiration normande et ceux qui
portent sur les employés ; les romans « mondains » de l'écrivain, Fort comme la mort et
Notre cœur, datent de cette dernière époque. Les
progrès de sa maladie et certains événements
familiaux expliquent d'autre part que les récits
de l'étrange, toujours présents dans son œuvre,
prennent alors une tonalité plus éperdue : ainsi
de « Moiron » et de « La Nuit ».

En observant cette évolution, on s'avise facilement qu'il existe une sorte d'actualité intérieure
à l'œuvre de Maupassant. C'est également vrai
pour les premiers récits de ce recueil. Le prêtre
de « Clair de lune », les vieilles filles dépeintes
dans « La Reine Hortense » et « Une veuve », sont
des personnages qui ont déjà retenu l'attention
de l'écrivain au moment où il écrivait le roman
Une vie, paru en 1883 après une longue préparation. La Normandie du « Coup d'État » se rattache à celle de « Boule de suif ». Sujets datés eux
aussi, donc, dans l'évolution de Maupassant.
Mais il faut ajouter que l'actualité extérieure,
changeante et quelquefois imprévisible, broche
sur cette actualité intérieure. Publier en journal, en effet, c'est savoir attirer l'attention du
lecteur par des allusions opportunes. Parfois tout
simplement des allusions à des correspondances
de dates, « Le Loup » paraissant un 14 novembre,
peu après la célébration de la Saint-Hubert, le
25 décembre appelant tout naturellement un
« Conte de Noël ». D'autres fois, il s'agit d'actualités moins évidentes pour nous, qui correspondent à des événements contemporains.
Le premier crayon de « Mademoiselle Cocotte »,
« Histoire d'un chien1 », a paru à propos du projet de création de refuges par la Société protectrice des animaux. Le récit « Les Bijoux », paru
dans Gil Blas, se rattache par son esprit à toute
une série de récits et chroniques2 de Maupassant
parus en général dans Le Gaulois, pendant le
bref passage de Jules Simon à la direction politique du journal, en 1882 : il y eut alors une véritable campagne en faveur des petits et moyens
fonctionnaires, réduits à une quasi-pauvreté.
Maupassant continua sur cette lancée jusqu'à
son roman Bel-Ami, qui en 1885 réunit ses
observations sur les employés. Il arrive que
l'écrivain fasse allusion, au début de son récit, à
l'événement dont il part : « Apparition » donne
référence expresse à une séquestration qui faisait scandale, « Moiron » à l'affaire Pranzini.

 

Mais c'est précisément en réfléchissant à la
manière dont Maupassant traite cette actualité
extérieure que nous pouvons commencer à revenir sur la première impression de disparate.
L'écrivain est trop personnel, trop lucide pour se
contenter de se conformer à un genre, ou pour
délayer un fait divers. Sauf s'il est pressé par le
temps, ce qui lui arrive, écrivant pour satisfaire
ses besoins d'argent deux ou trois récits par
semaine ! On trouve alors des portraits en clichés de petites baronnes « fin de siècle3 », des
drôleries faciles sur l'institution récente du
divorce4. Mais Maupassant connaît ce danger
de superficialité, qu'il a dénoncé dans le journalisme pratiqué par Bel-Ami. S'il y a des inégalités dans son œuvre, le plus souvent elle reste
digne des leçons de la difficile école de Flaubert.
C'est le cas pour les récits de notre recueil.

Un récit de chasse pour la Saint-Hubert ?
Mais il s'agit d'une chasse tout à fait exceptionnelle, à la suite de laquelle les hommes de
la famille ont décidé de ne plus chasser. Un
conte de Noël ? Plutôt inquiétante, cette histoire
d'une paysanne devenue hystérique, et subitement guérie pendant la messe ! « Mademoiselle
Cocotte » et « Apparition », récits de l'étrange, se
démarquent tout à fait de l'événement qui les
a suscités. Le sadisme réfléchi de Moiron n'a
que peu de rapports avec les mobiles de Pranzini. Quant à l'employé des « Bijoux », récit paru
non dans Le Gaulois, mais dans Gil Blas, qui
admettait plus facilement les histoires un peu
osées, ce cocu content excite notre ironie plus
qu'il n'attire notre pitié...

L'actualité sert à Maupassant plutôt d'appât
que de véritable sujet. Il se l'approprie, il la fait
entrer dans un théâtre intérieur. Tout comme
d'ailleurs il s'approprie des textes d'autrui, qui
lui deviennent prétextes : un récit de Jules
Lecomte pour « Apparition », une nouvelle à la
main pour « Les Bijoux ».

En analysant les différentes catégories de
récits que contient le recueil Clair de lune, il
convient donc de ne pas perdre de vue ce théâtre
intérieur, dont les principales caractéristiques
existent dès le début de la carrière littéraire
publique de Maupassant, quand en 1880, âgé de
trente ans, il édite Des vers et Boule de suif.
Peinture satirique de la société, attitude envers
la femme, exploration quasi clinique des états
limites de notre psychisme (peur, hallucination), vision d'un monde qui bouleverse les
cadres habituels de notre analyse et où l'irrationnel et le rationnel sont indiscernables, ces
composantes de l'œuvre de l'écrivain se retrouvent ici, entrelacées souvent.

Seule peut-être « La légende du Mont-Saint-Michel » fait exception. Mais c'est parce que
Maupassant a souvent besoin de faire des
gammes, de se proposer une histoire, un décor
frappants, dont il ne tire pas tout de suite parti,
et qui ne révèlent leur charge que peu à peu.
Ainsi « Mademoiselle Cocotte », récit de la folie,
a-t-il eu pour point de départ « Histoire d'un
chien », qui racontait seulement la noyade de la
bête par un propriétaire qui en concevait des
remords passagers. Nous lisons dans Clair de
lune l'état abouti de ce qui était deux ans auparavant simple épisode. Le Mont-Saint-Michel,
en revanche, est dans Clair de lune un décor
seulement surprenant, et sert de prétexte pour
raconter une légende dont Rabelais et La Fontaine avaient déjà exploité les éléments. Plus
tard, ce ne sera plus un décor : le Mont-Saint-Michel va exprimer toutes ses virtualités, en
devenant un des lieux d'élection de l'inconnu
qui nous entoure dans « Le Horla5 » et, dans le
roman Notre cœur6, le lieu où les personnages
portés à l'extrême d'eux-mêmes commencent
leur liaison amoureuse.

 

Au commencement, pour Maupassant, est
une extrême acuité des sens, qui lui fait vivre
avec une particulière intensité les bonheurs
des hommes, et les séductions de la nature. « Je
suis une espèce d'instrument à sensations [...]
J'aime la chair des femmes, du même amour
que j'aime l'herbe, les rivières, la mer », écrit-il à
Gisèle d'Estoc en janvier 1881. Une joie d'exister, d'avoir ces « courtes et bizarres et violentes
révélations de la beauté » dont il parle en 1889
dans une lettre à Jean Bourdeau, s'exprime dans
maints passages de ses œuvres, qu'il s'agisse
d'un excellent repas, de la vue des grands boulevards au début de Bel-Ami, ou de la Seine, ou de
la campagne épanouie.

Mais cette joie se retourne en souffrance.
Maupassant, lecteur de Spencer, est profondément pénétré de l'idée que le monde va vers sa
perte, que la mort se glisse partout. La splendeur
des choses lui apparaît vite comme un piège, la
solitude de l'homme comme sans remède. Il
n'est pas de bonheur qui ne devienne catastrophe, pas de séduction qui ne s'ouvre sur une
cruauté ou une aliénation. En janvier 1881, au
moment même où il exprime à Gisèle d'Estoc sa
faculté de jouir, il écrit à sa mère : « J'ai froid
plus encore de la solitude de la vie que de la solitude de la maison. Je sens cet immense égarement de tous les êtres, le poids du vide. »

Comment croire que Maupassant ait choisi
par hasard, quand il a augmenté son recueil, de
faire se terminer par « La Nuit » un livre qui
commence par « Clair de lune » ? D'un récit à
l'autre, s'exprime ce renversement des impressions et cet obscurcissement du monde tout
entier. Maupassant avait déjà célébré dans Des
vers la splendeur du clair de lune illuminant un
paysage qui respire l'amour, et qui suscite en
quelque sorte deux amoureux humains (« Le
Mur », « La Chanson du rayon de lune »). Un
récit paru dans Le Gaulois du 1er juillet 1882,
et qui ne fut pas repris en volume par Maupassant, s'intitule déjà « Clair de lune7 ». Une jeune
femme mariée avoue à sa sœur qu'elle a cédé à
un vertige de bien-être et pris un amant, alors
qu'il « faisait une nuit de conte de fées » éclairée
magiquement par la lune, une de ces « nuits
douces que Dieu semble avoir faites pour les
tendresses ». Le récit de notre recueil baigne dans
la même atmosphère.

L'autoritaire abbé Marignan de « Clair de
lune » est troublé, bouleversé par la révélation de
cette beauté digne du Cantique des cantiques. Il
en vient à admettre l'amour des sens comme
faisant partie du plan divin. C'est une sorte de
révélation. Mais cette brillante vision a pour
pendant, à la fin du livre, un décor devenu
angoissant pour un personnage qui aimait la
nuit « avec passion », parce qu'elle adoucit et
rend flous les contours, parce qu'elle permet
d'être seul. Paris devenu désert, la mesure des
heures interrompue, la Seine « presque gelée...
presque tarie... presque morte », sait-on même si
c'est un vivant ou un mort qui nous les décrit ?
Un mort sans doute, qui nous dit : « Ce qu'on
aime avec violence finit toujours par vous tuer. »

Le recueil est donc en quelque sorte enveloppé
par une profession de foi dans la malignité du
monde, mal fait pour l'homme, et qui ne lui présente les plus grandes jouissances que pour
mieux le plonger dans le malheur.

L'homme, cet animal aux sens imparfaits qui
a la folie de se croire le parangon de la création,
a souvent ajouté à ce malheur fondamental :
il s'est souvent créé à lui-même les conditions
d'une vie difficile. À commencer du reste par
l'abbé Marignan, qui, en éprouvant les charmes
irrésistibles de la sensualité, a « pénétré dans un
temple où il n'avait pas le droit d'entrer ». Notation fugitive, à la fin du récit. Imaginons cependant quel trouble, chez un homme qui a fait
le vœu de chasteté et l'a rigidement observé ! Ce
n'est pas lui que condamne Maupassant : ses
personnages de prêtres ne sont pas tous, il s'en
faut, antipathiques comme l'abbé Tolbiac d'Une
vie8. Mais il dénonce l'inhumanité qu'est, à ses
yeux, la foi sans nuance, l'organisation d'une
Église contre les vœux de la nature : ainsi le
jeune prêtre du « Baptême9 », troublé par la tiédeur de la chair du nouveau-né, sanglote à l'idée
qu'il ne pourra jamais être père.

La politique est une foi plus basse, qui ne
donne même pas à ses adeptes la force de prophète possédée par l'abbé Marignan. Maupassant la méprise. À ses yeux, quelle qu'elle soit,
elle néglige au profit de mots creux, de « balançoires10 », comme il dit, le véritable caractère de
l'homme, dont les instincts et les sentiments
viennent de la chair : il souffre ; il réprime difficilement une cruauté native. « Un coup d'État »
développe certes le ridicule du docteur Massarel,
républicain franc-maçon qui s'imagine jouer un
rôle de premier plan dans son bourg de Normandie. Mais non sans lui donner un cadre
qui transforme ce ridicule. Méconnaissance du
médecin : les paysans qui l'entourent sont grossiers, ignorants, et peu leur importe le régime
qui les gouverne. La phrase du vieux campagnard : « Ça a commencé par des fourmis qui
me couraient censément le long des jambes »,
ouvre et ferme l'anecdote, et montre que toute
histoire se dilue dans l'opacité des maux subis
sans comprendre. Méconnaissance plus affreuse
du fanatique qui croit pouvoir régénérer les
hommes : le récit commence par une description
de la guerre comme inutile boucherie, l'une des
obsessions de Maupassant, qu'il exprime directement, à peu près dans les mêmes termes, dans
sa chronique « La guerre11 » : « Nous l'avons vue,
la guerre. Nous avons vu les hommes redevenus
des brutes, affolés, tuer par plaisir, par terreur,
par bravade, par ostentation [...]Nous avons vu
fusiller des innocents trouvés sur une route et
devenus suspects parce qu'ils avaient peur. Nous
avons vu tuer des chiens enchaînés à la porte de
leurs maîtres pour essayer des revolvers neufs,
nous avons vu mitrailler par plaisir des vaches
couchées dans un champ, sans aucune raison,
pour tirer des coups de fusil, histoire de rire. »

Massarel est dérisoire assurément, avec ses
grands mots qui n'échauffent personne et finissent par des coups de revolver sur le buste de
Napoléon III. Mais il est odieux aussi, parce
que le climat d'opérette du récit se détache sur
un climat de désastre. On retrouve là la profonde amertume de « Boule de suif », et aussi sa
dénonciation de l'égoïsme des dirigeants : ni
Massarel ni le vicomte de Varnetot son rival ne
songent à la défaite de la France.

La société du temps de guerre ne fait du reste
qu'exacerber les travers et les vices de l'organisation sociale, compromis d'égoïsmes, et soumise à un maître brutal que Maupassant ne
cesse de dénoncer : l'argent, dont la toute-puissance s'affirme dans la France des années 1880.
Les romans Bel-Ami et Mont-Oriol le montrent.
Dans Clair de lune, « La Porte » évoque « ceux
qui ont intérêt, un intérêt d'argent, d'ambition,
ou autre, à ce que leur femme ait un amant,
ou des amants », et ces maris appartiennent au
monde parisien élégant. L'omnipotence de l'argent est évidemment bien plus nette quand il
s'agit du monde des employés auquel appartient
le Lantin des « Bijoux », un commis principal
qui gagne trois mille cinq cents francs par an.
Même pas trois cents francs par mois. Le moins
cher des repas dans une gargote vaut alors
un franc cinquante, le plus courant des parapluies huit francs, un bock pris sur le Boulevard
vingt centimes ; Maupassant le précise dans
divers récits et dans Bel-Ami. Et l'écart est alors
énorme entre ces coûts et ceux de la vie aisée. Le
naïf Lantin ne s'était pas étonné de mener celle-ci du vivant de sa femme. Comment être surpris
qu'il tombe après sa mort dans « les expédients »,
se trouve « sans un sou » une semaine avant la
fin du mois ? Comment ne pas comprendre sa
jouissance à boire une bouteille de vin à vingt
francs, après la vente des bijoux acquis comme
on le sait par sa femme ?

Récit goguenard où l'on se moque du cocu
aveugle, « Les Bijoux » montre aussi qu'une
société d'argent accule à la perte de toute
morale, le seul but étant de s'évader d'une vie
d'esclave. Lantin donne triomphalement sa
démission du Ministère ; c'est une scène sans
doute maintes fois rêvée par l'employé Maupassant, et qui revient dans Bel-Ami12. Récit inverse
des « Bijoux », « La Parure13 » montre que rembourser un bijou perdu estimé trente-six mille
francs, c'est pour un employé tomber dans la
misère irrémédiable. Cruauté de ce récit : le
bijou, des années plus tard, et trop tard, se révèle
avoir été faux... « Les Bijoux » se termine par une
autre cruauté, mais qui fait sourire : Lantin n'a
pas été édifié sur le mariage par une première
expérience. Il se remarie ; et sa vertueuse seconde
épouse lui mène la vie dure, alors qu'il était
« invraisemblablement heureux » avec l'autre, si
légère dans sa conduite. Morale digne d'un
fabliau, pour ce récit doux-amer.

Sur le chapitre des femmes, on sait que Maupassant n'est pas avare de pareilles morales.
La société accentue certes par l'institution du
mariage et par l'éducation, pense-t-il, certains
inconvénients des rapports entre les sexes. En
élevant les jeunes filles comme on le faisait de
son temps, dans l'ignorance, loin des réalités
de la vie, on ne peut plus mal faire pour elles
et pour leurs futurs maris. Maupassant le dit
dans une chronique14. Il le montre dans Clair de
lune : la future épouse du Lantin des « Bijoux »
offrait toutes les apparences du « type absolu
de l'honnête femme », et ne s'est révélée qu'après
le mariage. En revanche, la jeune Mme Baron
du « Pardon » reste aussi candide qu'avant son
mariage, ne soupçonne pas la trahison de
son mari avant d'en recevoir la preuve écrite, et
manque alors de « devenir folle ».

Mais il existe entre les sexes une opposition
fondamentale, que Maupassant juge inhérente
à la nature même. Disciple de Flaubert, lecteur
de Baudelaire et de Schopenhauer, Maupassant
estime que l'abîme entre l'homme et la femme
est impossible à combler. La femme dépend
entièrement de sa physiologie. Elle est faite pour
l'amour et la reproduction, qui l'obsèdent. Elle
est donc toute d'instinct, et inférieure à l'homme
par l'intelligence. Elle trompe, elle ruse, et elle
en tire du plaisir, comme peut le faire un inférieur. Mme Lantin se réjouit de la naïveté de son
mari ; elle essaie sur lui ses bijoux acquis en le
trompant, et déclare qu'il est drôle. L'auteur de
la correspondance découverte par hasard dans
« Nos lettres » reprend ses lettres d'amour, parce
que sa liaison devient ainsi inoffensive : si elle
meurt, elle est bien sûre que son mari, découvrant ces lettres, n'en dira rien, pour ne pas
passer pour un ex-mari complaisant. Quant à
l'héroïne de « La Porte », elle trompe, si l'on peut
dire, sur la marchandise : toute son apparente
beauté est obtenue par l'artifice. Quand on la
voit au naturel, on découvre un laideron au
sang pauvre. Ce récit de 1887 porte sur une
femme du monde, et développe un des reproches
principaux que lui adresse Maupassant : elle
n'est que paraître. Dénoncée ici avec sang-froid,
cette femme du monde va bientôt sembler à
Maupassant plus complexe, plus intéressante,
et fera terriblement souffrir les héros de Fort
comme la mort et de Notre cœur.

Pareille condamnation de la femme fausse et
instinctive est courante chez certains écrivains
de la fin du XIXe siècle, Huysmans, Lorrain,
comme chez certains peintres comme Khnopff.
Maupassant est l'un des plus impitoyables.
À la différence de Villiers de l'Isle-Adam qui
dans L'Ève future oppose Mistress Anderson15
(unique, il est vrai) à Alicia Clary et à Evelyn
Habal, il ne pense pas qu'il puisse exister, pour
racheter la femme ennemie de l'homme, une
seule femme idéale.

Pourtant, tous les personnages féminins présentés dans Clair de lune ne sont pas détestables, il s'en faut. Maupassant, avec une grande
puissance de sympathie, dépeint les tribulations
de celles qui n'ont pas vécu le destin pour lequel
elles étaient faites. Il montre aussi le dévouement d'une jeune femme qui n'a pas encore
connu l'amour, l'héroïne de « L'Enfant ». Elle
est abandonnée le soir de ses noces par son
mari, appelé par une ancienne maîtresse qui
meurt en accouchant. La jeune femme recueille
l'enfant. Ce récit, un peu trop dramatique peut-être, un peu trop optimiste dans sa conclusion,
trahit une préoccupation personnelle de Maupassant : son premier enfant (non reconnu) va
naître sept mois après. Mais aussi, il se range
parmi d'autres histoires somme toute édifiantes dans lesquelles l'enfant naturel trouve
un sort inespéré, se faisant recueillir par un
personnage disposé à jouer le rôle de parent :
« Le Papa de Simon », « Histoire d'une fille de
ferme16 » mettent en scène des « pères » de remplacement. Les nombreux autres récits de Maupassant qui mettent en scène l'enfant naturel sont
beaucoup plus sombres : « Un fils17 », « Un parricide18 », par exemple, contemporains de « L'Enfant », insistent sur l'abandon du fils naturel
et sur son dévoiement fatal. C'est cette veine
qui sera exploitée dans la suite. On dirait
qu'alors Maupassant s'est plu, comme dans
« Les Bijoux » et « La Parure », à traiter de deux
manières opposées un thème qui intéressait
l'opinion avant de le concerner lui-même : le
nombre des enfants naturels était considérable,
surtout à Paris, et la presse abordait souvent
leur cas.

Dans « L'Enfant », la jeune femme, faite pour
être mère et non encore éveillée à la jalousie par
l'initiation aux relations charnelles, montre une
générosité spontanée qui demeure unique dans
l'œuvre de Maupassant. Beaucoup plus caractéristiques sont les deux récits de Clair de lune
qui concernent des vieilles filles : « La Reine
Hortense » et « Une veuve ». Maupassant a mis
en scène dans le chapitre IV d'Une vie, roman
préparé depuis 1878 et publié en feuilleton au
début de 1883, un autre personnage de vieille
fille, tante Lison, qu'on retrouve dans le récit
« Par un soir de printemps » (Le Gaulois, 7 mai
1881). Tante Lison est restée en surplus dans sa
famille, effacée, l'air vieillot, comptant comme
un objet : on fait attention à elle comme à « la
cafetière » ou au « sucrier ». Nous pourrions dire
familièrement qu'elle est rentrée dans le décor.
Elle sert de chaperon à la fille de sa sœur,
Jeanne, qui vient de se fiancer. Quand, au retour
d'une promenade, le jeune homme demande à
Jeanne : « N'avez-vous point froid à vos chers
petits pieds ? », elle éclate tout à coup en sanglots : « On ne m'a jamais dit de ces choses-là...
à moi... jamais... jamais. »

Ce personnage de sacrifiée de la vie reparaît
avec des variations dans l'œuvre de l'écrivain :
Mlle Perle19, enfant trouvée, est demeurée chez
M. Chantal, le fils de la maison, quand il s'est
marié. Le jeune narrateur leur révèle qu'ils sont
depuis longtemps amoureux l'un de l'autre :
« Peut-être qu'un soir du prochain printemps
[...] ils se prendront et se serreront la main en
souvenir de toute cette souffrance étouffée et
cruelle. » Dans Clair de lune, la variation est
plus implacable. L'humble héroïne de « La Reine
Hortense » a tellement refoulé l'appel de la
nature, qu'elle semble n'aimer ni être humain
ni bête. C'est seulement an moment de l'agonie
que le retour du refoulé a lieu, dans le délire.
Elle s'imagine donnant tendrement ses soins à
un mari et à six enfants. Sa solitude est terrible
à cette heure dernière : inconscience du chien et
du petit garçon qui jouent, indifférence et âpreté
de la famille. Quant à l'héroïne d'« Une veuve »,
qui appartient à la société des châteaux, un
drame l'a menée au veuvage blanc qui la ronge
de chagrin depuis de longues années : l'amour
précoce et mésestimé d'un cousin de treize ans,
qui s'est suicidé de désespoir. L'indifférence est
son lot à elle aussi : la seule réaction enregistrée
par Maupassant, une fois qu'elle a raconté son
histoire, est celle d'un gros chasseur qui la
trouve trop sentimentale ! La mort qui plane sur
ces deux récits, tellement différents d'autre part,
donne à l'abandon dont la vieille fille est victime un caractère irrémédiable, qu'on retrouve
dans le récit plus tardif « Miss Harriet ».

Mais la très réelle capacité de pitié de Maupassant pour les femmes démunies va de pair
avec la méfiance envers la femme sexuellement
active. Celle-ci, dans son combat avec l'homme,
peut aller jusqu'à le vampiriser. « L'Inconnue20 »
raconte un cas d'obsession qui rend l'homme
impuissant ; « Lettre trouvée sur un noyé21 », un
cas d'homme poussé au suicide par la révélation de l'incompatibilité entre les sexes. Clair de
lune contient un récit de vampirisation. « Mademoiselle Cocotte ». Il convient en effet de ne pas
se tromper sur la chienne qui se trouve au centre
de l'histoire. Elle représente la voracité sexuelle
de l'être femelle, naïvement étalée puisqu'il s'agit
d'un animal, exceptionnelle cependant d'autre
part : c'est en tout temps que la bête attire les
chiens, au grand étonnement du vétérinaire. Ce
trait nous indique que « Mademoiselle Cocotte »
représente la femme sans les entraves de la civilisation, et le surnom qui lui est donné par le
cocher François ne fait qu'accentuer l'assimilation.

Mise à mort à cause de son excès d'appétit érotique, elle dégage une malédiction : elle
rend fou son ancien maître. L'eau de la Seine,
qui a transporté sa charogne jusqu'en Normandie, est bien elle aussi pour Maupassant cet
élément féminin, séduisant mais perfide, qui lui
inspire des récits de peur et de suicide, autant
que de sensuels récits de canotage. La longue
chevelure féminine est l'équivalent de l'eau : le
héros de « La Chevelure22 » deviendra fou de
l'avoir trouvée dans un meuble ; celui d'« Apparition », récit publié dans Clair de lune, connaîtra la peur en peignant une mystérieuse
inconnue, et restera toute sa vie obsédé par cette
énigme.

Récits de la peur, de l'obsession, de la mort,
de la folie. Chez Maupassant, ils ne peuvent se
disjoindre les uns des autres : tout ébranlement
de l'être, tout excès peut mener au risque de ne
plus s'appartenir. On est dévoré par le monde
que l'on avait trop ardemment perçu. On est
aliéné, au sens propre du terme. C'est ce qu'a
compris la veuve du grand chasseur, le marquis
d'Arville, dépeint dans « Le Loup », en interdisant à son fils de s'adonner à la passion de son
père et de son oncle. Passion tellement comparable à l'aliénation qu'est l'amour pour Maupassant, qu'il la fait admirer « d'une petite voix
douce » par une auditrice, en conclusion du
récit.

Celui-ci met en présence des protagonistes,
hommes et loup, qui sont exceptionnels. Mais
ce n'est pas le cas le plus fréquent dans les
contes cruels de Maupassant. En général, ils
s'appuient au contraire sur des situations journalières. « Les choses les plus simples, les plus
humbles, sont parfois celles qui nous mordent
le plus au cœur », dit le narrateur de « Mademoiselle Cocotte ». Et l'on sait que Maupassant estimait que le véritable artiste doit être capable de
pénétrer dans « un caillou, une vieille chaise23 »
pour en faire sentir toute la puissance. Il n'y
a pas de petits sujets. Il y a seulement des sensibilités médiocres. Par exemple, celle du cocher
dans « Histoire d'un chien » : l'ébranlement causé
par l'« apparition vengeresse » de la charogne
se résout pour lui à une errance d'un jour et
à une répugnance désormais invincible pour les
chiens. Plus attaché à sa chienne, capable de
se représenter vivement ce qu'elle pense de lui
quand il la noie, il devient fou dans « Mademoiselle Cocotte ».

Cette folie est médicalement explicable, tout
comme l'aliénation passagère de l'héroïne de
« Conte de Noël ». Beaucoup de récits du cruel
ou de l'étrange au XIXe siècle s'appuient sur une
analyse médicale conforme à l'état des connaissances du temps. Ainsi le récit du suicide de
Lucien de Rubempré chez Balzac. La relation
est constante chez Maupassant, qui connaît
bien les enseignements de Braid et de Charcot
sur l'hypnose, de Charcot sur l'hallucination,
l'hystérie et les phénomènes que l'on englobait
alors sous le nom de névroses. « Conte de Noël »
réunit les conditions propres à en susciter une :
inquiétude collective, climat inhabituel, découverte étrange d'un œuf encore tiède qui est
absorbé, faisant entrer l'étrange dans le corps
même. La description de la « possession » et de
sa guérison par hypnose s'accorde à tous les
protocoles médicaux.

Il n'existe donc pas de fantastique dans ces
récits, dira-t-on. Mais qu'appelle-t-on « fantastique » ? Non, certes, la brève terreur à laquelle
nous convient certains livres ou films d'épouvante. Elle s'annule aussitôt. Nous en sortons intacts. Pour l'auteur de l'inquiète fin du
XIXe siècle qu'est Maupassant, le fantastique
consiste à montrer un phénomène par lequel
un homme (une femme) se trouve subitement
« débordé », découvrant que ses codes habituels
ne suffisent pas à l'expliquer. Il en est profondément bouleversé ; il est conduit à l'obsession, ou
à la folie, ou à la mort. Et le lecteur participe à
la transgression de ce qu'il imaginait être un
ordre du monde. Il est troublé, lui aussi. Est-ce
que la réapparition de la charogne de la chienne
n'est pas une coïncidence vraiment inquiétante ? D'où vient un œuf tout chaud, dans un
paysage gelé ? Si la femme d'« Apparition » est
une morte, d'où vient que le lit de la chambre
soit creusé par le poids d'un corps ? Les fantômes ne pèsent pas. Mais si elle est vivante,
pourquoi le château passe-t-il auprès de tous
pour inhabité, pourquoi l'aspect de la chambre
exclut-il qu'elle soit occupée, pourquoi une
« sensation de froid atroce » est-elle communiquée par les cheveux de la femme ?

Quelque chose se dérobe, et déstabilise le raisonnement habituel. Or, ce « quelque chose »
revêt en même temps des caractères quotidiens.
L'œuf est « comme tous les œufs, et bien frais ».
La charogne porte le beau collier à son nom
qu'a offert François. Les circonstances dans
lesquelles le héros d'« Apparition » se trouve
dans le château sont largement expliquées. Son
voyage a été des plus agréables, et il ne peut
avoir été l'objet d'une hallucination, puisque
des cheveux sont restés enroulés aux boutons
de son uniforme. Tout prouve qu'il s'est passé
un improbable. En outre, le narrateur est
digne de foi : des médecins sont les cautions
des récits « Mademoiselle Cocotte » et « Conte
de Noël » ; le marquis de La Tour-Samuel a
fait procéder à des enquêtes judiciaires, restées
vaines, et ne parle pas sous le coup de l'émotion : il raconte une aventure vieille de cinquante-six ans.

L'effet de transgression n'est pas un simple
jeu littéraire chez Maupassant. Il est persuadé
que beaucoup de choses nous échappent dans
l'univers, parce que nous sommes des animaux
imparfaits. Ce qui est inadmissible, c'est précisément notre existence où tout est piège, où
les plus grandes joies se renversent en douleurs,
où le « pourquoi » se dérobe sans cesse à nous.
Maupassant développe cet état misérable de
notre condition dans sa chronique « Par-delà »,
reprise dans Sur l'eau24. « Mais on ne voit donc
pas que nous sommes toujours emprisonnés en
nous-mêmes, sans parvenir à sortir de nous,
condamnés à traîner le boulet de notre rêve sans
essor ! / Tout le progrès de notre effort cérébral
consiste à constater des faits matériels au moyen
d'instruments ridiculement imparfaits [...] Nous
ne savons rien, nous ne voyons rien, nous ne
pouvons rien, nous ne devinons rien, nous
n'imaginons rien. » Il y a là une sorte de désespoir existentiel. Il a saisi beaucoup d'écrivains
en cette fin de siècle qui voit s'ébranler toutes les
valeurs. « Notre vue de l'univers [déclare Anatole
France dans Le Jardin d'Épicure] est purement
l'effet du cauchemar de ce mauvais sommeil qui
est la vie. »

Cauchemar : c'est ainsi que Maupassant qualifie ce conte de l'étrange par excellence qu'est
« La Nuit ». Il est impossible d'en qualifier le
narrateur. Celui-ci décrit au présent d'habitude
son tempérament : amour de la nuit et de la solitude. Puis il passe à un passé composé qui
devrait cerner une anecdote ; mais précisément,
il est incapable de rien cerner, puisque la nuit
dont il parle n'a pas cessé, que le temps s'est
arrêté, que l'eau de la Seine est devenue une
sorte de gel, comme l'eau des Aventures d'Arthur Gordon Pym25. Paris est là, avec ses repères
topographiques ; mais il n'est plus là, devenu
désert. Le dernier paragraphe place le narrateur
sur les quais de la Seine, qui n'est plus la Seine ;
lui-même, déclarant : « Et je sentais bien que
je n'aurais plus la force de remonter... et que
j'allais mourir là », nous fait pressentir que
nous lisons ce que Marcel Béalu a nommé Journal d'un mort26.

On pourrait soutenir que Maupassant a voulu
transcrire là quelque rêve de malade. Mais la
déclaration du narrateur, « ce qu'on aime avec
violence finit toujours par vous tuer », est prise à
sa charge par l'écrivain, proprement ou figurément, dans toute son œuvre. La chasse tue dans
« Le Loup », la chienne tue dans « Mademoiselle
Cocotte », l'amour annule une vie dans « Une
veuve ». Et nulle imagination ne pourra égaler le
cauchemar que vit Moiron, le père passionné,
quand il voit ses trois enfants « mourir successivement de la poitrine ». C'est, pour le coup, en lui
que s'opère le renversement des valeurs : Moiron,
ancien instituteur exemplaire, tue méthodiquement les enfants de l'école ; homme jadis pieux,
il veut maintenant être à l'image du Dieu qui
instaura la mort comme loi sur la terre. Il ment
pour être gracié ; non que sa vie ultérieure soit
heureuse (on le voit mourant sur une misérable
paillasse) ; mais il faut ressembler par l'impunité à Dieu, qui agit impunément contre les
hommes.

C'est la vision sadienne de l'univers, celle que
le Marquis, très lu par Flaubert et par Maupassant, expose par exemple dans La Philosophie
dans le boudoir27. L'ancien procureur général
qui raconte l'histoire de Moiron ressent une
grande horreur devant cet homme : le récit, sans
cela, n'aurait pu d'ailleurs être publié par
aucun journal. Mais quant à Maupassant, il
devait écrire deux ans plus tard à Mme Potocka,
après avoir veillé à l'internement de son frère
Hervé : « Ah, le pauvre corps humain, le pauvre
esprit, quelle saleté, quelle horrible création.
Si je croyais an Dieu de vos religions, quelle
horreur sans limites j'aurais pour lui ! » Il
ne croyait pas en Dieu. Mais l'univers demeurait inexplicable pour lui, et dominé, toutes les
fois qu'on essayait de le penser, par un hasard
mauvais.

Le fantastique de Maupassant vient de là.
Comme le fantastique que Sade définit dans
son Idée sur les romans, il n'a que faire des
effets extérieurs : le cœur de l'homme suffit à
le susciter. Et, s'il est soigneusement travaillé
par Maupassant, il ne consiste assurément pas
en une pure recherche formelle : il est un des
aspects, peut-être le plus profond, de notre existence, parfois si douce et si drôle pourtant.
« Les démons du hasard nous mènent » de la
nuit sensuelle de « Clair de lune » à la terrible
« Nuit », en passant par la singulière et divertissante aventure du « Père », dans laquelle une
bohémienne donne à sa fille, chaque année, un
« père » différent, qui n'est pas et ne peut pas
être le vrai. Celui-là est un « mari » gendarme, un
représentant de l'ordre. Ce n'est pas fortuitement que Maupassant lui a donné une telle
identité, et qu'il a fait commencer son récit par-des considérations sur « nos esprits très bornés,
très faibles, très impuissants » devant l'univers
qui les dépasse. Le hasard a cette fois été bon
prince pour son enfant la bohémienne, cette
marginale qui trouve toujours un homme pour
vivre avec elle. La vive sensibilité de Maupassant le portait de la jouissance à la terreur,
du sourire au désespoir : Clair de lune, comme
tous les recueils de récits parus de son vivant,
nous en donne le témoignage. Mais en général,
il faut reconnaître que l'image de la vie donnée
par les récits qu'il réunit est empreinte de pessimisme, et présente une majorité d'hommes et de
femmes bêtes, avides, grotesques, et surtout malheureux.

 

Nous avons toujours employé le terme de
« récits » pour qualifier les pages réunies par
Maupassant. Rien de plus inutile en effet que
l'essai de distinguer en son temps « contes »
et « nouvelles », sauf en un cas rendu légitime
par un usage presque constant : lorsqu'il s'agit
de contes merveilleux. « La Légende du Mont-Saint-Michel » peut recevoir le nom de « conte ».
Les auteurs du XIXe siècle emploient indifféremment le terme de « conte » et celui de « nouvelle », en dehors de ce cas. Et encore ! Quoi
de plus caractéristique à cet égard que la note
dont Mérimée accompagne son récit « Federigo », qui fait intervenir des éléments de merveilleux ? « Ce conte est populaire dans le
royaume de Naples. On y remarque, ainsi que
dans beaucoup d'autres nouvelles originaires
de la même contrée, un mélange bizarre de la
mythologie grecque avec les croyances du christianisme28. »

Mais enfin, suivons l'usage en parlant du
« conte merveilleux », tout en remarquant que
Maupassant a joué avec cette acception : son
« Conte de Noël » relate, non un miracle, mais
un phénomène médical très explicable. Ses lecteurs attendaient un type de récit, il leur en
donne un autre. Mais cet autre, est-il « conte » ou
« nouvelle » ? Une tentative de classement plongerait dans des embarras inextricables. Ainsi,
les Contes de la Bécasse de Maupassant ne se
distinguent pas par leur facture du reste de ses
recueils. On regrette l'absence de l'expression de
« récit court », employée en anglais, qui permettrait de supprimer un faux problème.

Si le « conte » est ce qu'on « raconte », il faut
en effet constater que les marques d'oralité sont
très fréquentes dans ces récits, mais de degrés si
divers que la démarcation serait illusoire avec
une « nouvelle » qui présenterait l'anecdote en
elle-même. Dans Clair de lune, il existe des
narrateurs qui, au cours d'une conversation,
présentent devant des auditeurs un récit appartenant au passé : narrateurs du « Loup », de « Conte
de Noël », d'« Une veuve », d'« Apparition », de
« La Porte », du « Père », « Moiron » est une narration qui en enchâsse une autre, celle du criminel
mourant. Mais que dire de « La Nuit », récit qui,
placé dans un temps/non-temps, ne peut être
destiné à tel auditoire dans tel lieu défini, et
qui pourtant nous fait entendre une voix qui
raconte ? Que dire du récit indirect, celui de
« Mademoiselle Cocotte » ? Le cocher fou ne peut
raconter lui-même son histoire, mais est-ce le
médecin qui la relate, est-ce le « je » du narrateur
s'intéressant à cette histoire ?

En général, ce « je » est très présent ; et le
ton du discours adressé à des auditeurs est
constant : tantôt les auditeurs sont dans le
récit, tantôt ce sont les lecteurs du journal que,
directement, Maupassant entretient, avec le ton
persuasif de celui qui a vu les scènes et se
réserve de les commenter. Les considérations sur
la guerre, au début d'« Un coup d'État », sont
assurément de Maupassant lui-même : supposons qu'il ait franchement indiqué qu'après
elles, il allait nous raconter une anecdote particulière sur la bêtise néfaste de certains des
acteurs de cette guerre, faudrait-il alors appeler
« conte » ce récit que dans l'état actuel nous
nommerions « nouvelle » ? Contentons-nous donc
d'analyser le degré d'intervention dans le récit,
sans chercher à le faire entrer dans une typologie aussi floue.

Récit court, donc ; récit paru dans la presse,
comme plus récemment les récits de Buzzati
ou des écrivains américains. Il faut qu'il soit
immédiatement lisible par le lecteur pressé. Pour
cette raison, il emploie souvent, nous l'avons
vu, des éléments d'actualité. Mais il les transforme pour leur donner une cohérence narrative
inconnue du fait divers, et souvent pour les
réorienter. Les personnages prennent une consistance, vont vers un destin, au lieu d'être des
supports d'anecdotes. On le voit avec « Mademoiselle Cocotte », où, par rapport à la première
version, le cocher François prend un relief et
devient le héros de l'histoire, et où la portée
sémantique du surnom « Mademoiselle Cocotte »
est exploitée à fond. Le petit écho journalistique
sur l'employé qui découvre après sa mort que sa
femme l'a trompé avec le ministre, et a acquis
des bijoux de valeur, devient chez Maupassant
une satire du mariage du faible Lantin (toujours, quelle que soit la situation, dominé par
sa femme) et d'une société dominée par le goût
de l'argent. Peu de modifications en somme,
mais toutes orientées dans le même sens, pour
transformer l'histoire banale de séquestration
qui sert de point de départ à « Apparition » : elles
conduisent à faire dominer l'improbable, la question à laquelle il est impossible de répondre.

Le récit, qu'il parte ou non d'une actualité,
doit être frappant. Il est resserré autour d'un
sujet unique, d'un acteur dominé par un trait
de personnalité : autoritarisme dogmatique de
l'abbé Marignan, arrivisme bête de Massarel,
solitude de la reine Hortense, sadisme de Moiron. Ce peut être la marque d'une personnalité
constante, comme dans les récits qu'on vient de
citer, ou bien une disposition passagère qui, tout
à coup, est suscitée dans le personnage, comme
la peur chez le marquis de La Tour-Samuel dans
« Apparition ». L'essentiel est que le sujet soit
délimité, et que l'unité d'impression soit sauvegardée. On peut ainsi relever des réseaux sémantiques du grotesque dans « Un coup d'État » :
opposition physique entre le maigre vicomte et
le gros et sanguin docteur Massarel, présence
du revolver sur la table de celui-ci quand il
donne une consultation, aggravée par celle d'un
« poignard espagnol » bien romantique sur un
meuble qui ne l'est pas, sa table de nuit... Une
page a suffi pour caractériser le ton.

Pour répondre à ce souci d'unité, l'espace où
se déroule le récit est lui aussi resserré, souvent
unique, surtout si l'on veut bien considérer que
le salon anonyme où parle le narrateur du
« Loup », d'« Une veuve », d'« Apparition », est un
lieu de convention sans importance par lui-même. Parfois le décor premier a plus de signification, la maison de fous de « Mademoiselle
Cocotte » par exemple, mais il donne déjà une
clef de l'action tout entière. Ailleurs, l'action
peut se situer dans un va-et-vient significatif : entre la forge et l'église dans « Conte de
Noël », entre la maison nuptiale et la chambre
de la maîtresse agonisante dans « L'Enfant ».
Grande raréfaction, grande visibilité des lieux
en tout cas.

Donc, récit frappant, description rapide d'une
situation initiale, clarté des péripéties et de la
situation finale. Le récit court de Maupassant,
admirablement agencé en cela, se dérobe à toute
formalisation qui en donnerait la « recette ».
Ainsi, l'effet final qu'Eikhenbaum a cru pouvoir
ériger en loi du genre29 n'existe nullement dans
tous ses récits. Il est absent du « Loup », de
« La Reine Hortense », d'« Apparition », de « Nos
lettres ». Ainsi, la fermeture du récit par encadrement, qu'on dit fréquente dans les récits de
l'écrivain, n'est pas du tout constante. Tantôt
la situation se dénoue franchement, et nous
avons une conclusion bien nette : ainsi dans « Le
Loup », « L'Enfant », « Le Pardon », « La Porte ».
Tantôt le récit est laissé ouvert, et il y a une sorte
de coulure finale : c'est le cas d'« Apparition » et
de « La Nuit ». La situation de la fin épuise
et dépasse là toute expression cohérente.

 

Le récit de Maupassant est donc un genre très
labile, qui n'a d'autre règle que d'attirer le lecteur en peu de pages. Encore ne faudrait-il pas
se tromper sur les caractéristiques de simplicité
et d'unicité qui se déduisent de cette obligation.
Maupassant a longtemps passé pour un auteur
clair, trop clair, qui « écrit bien », mais dont les
intentions sont sans équivoque. On citait toujours les mêmes récits de lui pour illustrer ce
jugement. Il est sommaire ! La rhétorique « évidente » de Maupassant est aussi trompeuse que
ses titres, qui souvent attirent le lecteur dans
une direction d'où il est dérouté par le récit
même. La reine Hortense est une pauvre vieille
fille, Mademoiselle Cocotte une chienne ; on ne
sait en lisant les intitulés « Clair de lune » et « La
Nuit » s'il s'agit de récits du bonheur ou de la
détresse.

À l'intérieur même du récit de Maupassant, la
présentation limpide cache des sens qui dérangent et des pistes brouillées. L'abbé Marignan,
ce personnage qui semblait tout d'une pièce,
perçoit les nuances de la brume avec des appropriations successives de sensations qui lui donnent une sensibilité impressionniste : « Une buée
fine, une vapeur blanche que les rayons de lune
traversaient, argentaient, rendaient luisante, restait suspendue autour et au-dessus des berges,
enveloppait tout le cours tortueux de l'eau d'une
sorte de ouate légère et transparente. »

Dans le combat du « Loup » entre le loup et le
chasseur, devant le cadavre défiguré, la bête a
des aspects humains et l'homme une réaction
d'instinct bestial, de telle sorte qu'on dirait un
combat de forces naturelles déchaînées. La comparaison avec la force de l'amour, implicite à la
fin du récit, est annoncée alors.

« Les Bijoux », « La Porte », sont des récits
semés dès le départ d'allusions à la perfidie des
femmes, ou à leur sens du déguisement. Seules,
les péripéties (Mme Lantin trompait son mari,
Louise est affreuse au naturel) éclairent ces
allusions : une seconde lecture est donc nécessaire pour les comprendre.

Le procureur est, dans « Moiron », une sorte de
faux présentateur par rapport à Maupassant. Il
a horreur de la conception sadienne du monde
que développe l'instituteur devenu criminel. Mais
la parole est à ce dernier, et c'est une parole
forte. La fin du récit montre la véritable opposition, qui n'est pas entre la loi et le crime, mais
entre deux visions métaphysiques irréductibles :
Moiron mourant reste seul en face d'un prêtre,
alors que le procureur s'en va.

« La Nuit » entrelace des détails réalistes, toute
une topographie de Paris, et un langage par anaphores, reprises, hésitations, qui indique dès le
début du récit une impossibilité, de la part du
narrateur, de trouver une définition équilibrée
de lui-même et de l'espace. L'un et l'autre s'effriteront jusqu'à l'annulation, et l'on entend alors
comme un écho inversé des premières lignes :
« À mesure que l'ombre grandit, je me sens plus
jeune, plus fort, plus alerte, plus heureux [...]
Les globes électriques, pareils à des lunes éclatantes et pâles, à des œufs de lune tombés du
ciel, à des perles monstrueuses, vivantes, faisaient pâlir sous leur clarté nacrée, mystérieuse
et royale les filets de gaz [...] », dit tout d'abord
le promeneur. Et à la fin : « [...] de l'eau... j'y
trempai mon bras... elle coulait... froide...
froide... froide... presque gelée... presque tarie...
presque morte. / Et je sentais bien que je n'aurais plus jamais la force de remonter... et que
j'allais mourir là... moi aussi, de faim – de
fatigue – et de froid. »

Les meilleurs récits de Maupassant sont donc
écrits de telle sorte qu'on peut les embrasser
dans une première lecture rapide, mais qu'ils
contiennent des composantes dont la complexité
apparaît à la lecture lente et à la relecture. De
même le monde de Maupassant, plein de détails
réalistes, cernés, d'une observation nette, s'approfondit grâce à ces détails mêmes, et nous
livre une vision des implicites et des improbables. Le lecteur averti de Maupassant ne se
trompe pas à certains réseaux sémantiques, à
certains rythmes et groupements de mots, dont
l'écrivain, dans La Vie errante, indique le pouvoir : « Noter par les voisinages des mots, bien
plus que par leur accord rationnel et leur signification, d'intraduisibles sens, qui sont obscurs
pour nous et clairs pour eux. »

Marie-Claire Bancquart
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