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INTRODUCTION 

À 

la 

fin 

du 

Xe 

siècle, 

un 

moine 

de 

l'abbaye 

de 

Saint-Remi 

de 

Reims, 

Richer, 

entreprend 

de 

poursuivre 

les 

Annales 

rémoises 

d'Hincmar 

et 

de 

Flodoard 

et 

de 

dédier 

son 

ouvrage 

à 

l'archevê- 

que 

de 

Reims, 

Gerbert. 

De 

l'observatoire 

privilégié 

qu'est 

la 

métropole 

ecclésiastique 

de 

Reims, 

il 

raconte 

l'accession 

au 

trône 

de 

la 

nouvelle 

dynastie 

des 

Robertiens 

et 

de 

Hugues 

Capet 

lui- 

même. 

Alors 

que 

celui-ci 

n'est 

encore 

que 

duc, 

en 

981, 

il 

ren- 

contre 

à 

Rome 

l'empereur 

Otton 

II. 

Durant 

leur 

entretien, 

l'empereur 

dépose 

malicieusement 

son 

épée 

sur 

une 

chaise 

pliante 

et 

donne 

un 

baiser 

à 

Hugues, 

signe 

qu'il 

veut 

oublier 

tous 

ses 

griefs 

anciens 

à 

son 

égard. 

À 

la 

fin 

de 

l'entrevue 

le 

roi 

« 

se 

retourne 

pour 

demander 

son 

épée 

et 

le 

duc, 

s'écartant 

un 

peu 

de 

lui, 

se 

baisse 

pour 

la 

prendre, 

puis 

la 

porter 

derrière 

le 

roi. 

Elle 

a 

été 

laissée 

sur 

le 

siège 

à 

dessein 

(ex 

industria) 

pour 

que 

le 

duc, 

en 

portant 

l'épée 

à 

la 

vue 

de 

tous 

les 

assistants, 

montre 

qu'il 

est 

disposé 

à 

la 

porter 

à 

l'avenir 

». 

Ainsi, 

même 

en 

dehors 

d'une 

cérémonie 

rituelle 

d'investiture, 

un 

tel 

geste, 

accompli 

par 

inadvertance, 

aurait 

fait 

symboliquement 

du 

duc 

l'« 

homme 

» 

de 

l'empereur. 

Mais 

l'évêque 

qui 

accompagne 

le 

duc 

pour 

lui 

servir 

d'inter- 

prète 

se 

précipite 

pour 

l'empêcher 

de 

prendre 

l'épée 

il 

la 

lui 

arrache 

des 

mains 

et 

c'est 

lui 

qui, 

sans 

trop 

de 

risques 

puisqu'il 

est 

un 

prélat 

de 

l'Église, 

la 

porte 

derrière 

l'empereur. 

Plus 

tard, 

devenu 

roi, 

Hugues 

ne 

manquera 

pas 

de 

rappeler 

fréquemment 

la 

sagesse 

de 

son 

fidèle 

évêque'. 

Les 

gestes 

qui 

sont 

évoqués 

ici 

font 

écho 

à 

d'autres 

gestes 

men- 

tionnés 

par 

Richer 

et 

qui 

concernent 

un 

ancêtre 

du 

duc 

Hugues 
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La 

raison 

des 

gestes 

et 

un 

autre 

empereur, 

le 

Carolingien 

Charles 

le 

Simple. 

S'inspi- 

rant 

de 

Flodoard, 

Richer 

rappelle 

en 

effet 

comment 

les 

grands 

feudataires 

réunis 

autour 

de 

l'empereur 

observaient 

avec 

colère 

les 

faveurs 

que 

celui-ci 

réservait 

à 

son 

favori, 

Haganon 

il 

le 

faisait 

asseoir 

à 

ses 

côtés 

alors 

que 

les 

grands 

étaient 

tenus 

à 

distance; 

Haganon 

allait 

parfois 

jusqu'à 

enlever 

de 

la 

tête 

de 

l'empereur 

le 

bonnet 

qu'il 

portait 

pour 

s'en 

coiffer 

lui-même; 

la 

coupe 

fut 

pleine 

lorsque 

Charles 

fit 

asseoir 

sur 

le 

même 

rang 

Haganon 

à 

sa 

gauche 

et 

à 

sa 

droite 

le 

duc 

Robert, 

l'aïeul 

de 

Hugues 

Capet. 

Robert, 

offusqué 

de 

se 

voir 

traité 

à 

peine 

mieux 

que 

son 

rival, 

se 

révolta 

et 

partit 

rejoindre 

les 

siens 

pour 

commenter 

avec 

eux 

l'affront 

subi. 

Plus 

tard, 

feignant 

de 

se 

ré- 

concilier, 

Robert 

et 

Charles 

échangèrent 

des 

baisers 

bien 

qu'en 

fait 

ils 

fussent 

toujours 

ennemis. 

Richer 

veut 

montrer 

que 

les 

gestes 

passés 

et 

présents 

qu'il 

décrit 

et 

observe 

relèvent 

d'un 

code 

rigoureux 

des 

honneurs. 

Il 

sait 

que 

porter 

l'épée 

de 

l'empereur, 

s'asseoir 

à 

ses 

côtés, 

coiffer 

son 

bon- 

net, 

ne 

sont 

pas 

simple 

affaire 

d'étiquette 

ces 

gestes 

font 

des 

hom- 

mes 

ce 

qu'ils 

sont. 

Il 

entend 

rappeler 

aussi 

que 

les 

gens 

d'Église, 

comme 

lui 

et 

comme 

l'évêque 

du 

premier 

récit, 

connaissent 

les 

usa- 

ges 

et 

mesurent 

la 

portée 

des 

gestes 

tel 

que 

Richer 

le 

met 

en 

scène 

après 

les 

événements, 

l'évêque 

qui 

accompagne 

le 

duc 

Hugues 

« 

sait 

» 

que 

le 

duc 

doit 

devenir 

roi 

des 

Francs 

et 

qu'il 

ne 

peut 

donc 

porter 

l'épée 

de 

l'empereur 

sans 

compromettre 

sa 

souveraineté 

future. 

Et 

naturellement, 

Richer, 

lui 

aussi, 

sait 

tout 

cela 

mieux 

que 

personne, 

puisqu'il 

est 

moine 

et 

historien 

sous 

sa 

plume, 

les 

ges- 

tes 

des 

individus 

écrivent 

l'histoire 

d'une 

dynastie 

promise 

au 

trône 

une 

promesse 

qui 

se 

réalisa 

effectivement 

en 

987, 

à 

l'avènement 

de 

Hugues 

Capet, 

dont 

Richer 

fut 

un 

témoin 

direct. 

La 

civilisation 

médiévale, 

à 

laquelle 

appartiennent 

ce 

récit 

et 

les 

événements 

qu'il 

rappelle, 

a 

parfois 

été 

appelée 

une 

« 

civili- 

sation 

du 

geste 

» 

3. 

Le 

témoignage 

de 

Richer 

permet 

de 

donner 

un 

double 

sens 

à 

cette 

expression 

non 

seulement 

les 

gestes, 

défi- 

nis 

de 

la 

manière 

la 

plus 

générale 

comme 

les 

mouvements 

et 

les 

attitudes 

du 

corps, 

revêtent 

au 

Moyen 

Âge, 

dans 

les 

relations 

sociales, 

une 

très 

grande 

importance, 

mais 

ils 

sont 

perçus 

comme 

tels 

et 

peuvent 

devenir, 

au 

moins 

pour 

les 

clercs, 

objets 

de 

réflexion 

politique, 

historique, 

éthique 

et 

même 

théologique. 
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Introduction 

La 

« 

faiblesse 

de 

l'écrit 

» 

fournirait 

une 

première 

explication 

de 

l'importance 

des 

gestes 

au 

Moyen 

Âge. 

Marc 

Bloch 

a 

forte- 

ment 

insisté 

sur 

la 

ritualisation 

de 

la 

société 

féodale, 

où 

il 

voyait 

s'exprimer 

le 

sens 

du 

concret 

d'une 

culture 

étrangère 

aux 

subtili- 

tés 

de 

la 

chose 

écrite 

« 

Dans 

les 

contrats, 

écrivait-il 

par 

exem- 

ple, 

les 

volontés 

se 

nouaient 

essentiellement 

au 

moyen 

de 

gestes 

et 

parfois 

de 

mots 

consacrés, 

de 

tout 

un 

formalisme, 

en 

un 

mot, 

très 

propre 

à 

frapper 

les 

imaginations 

peu 

sensibles 

à 

l'abs- 

trait 

4. 

» 

En 

effet, 

nous 

imaginons 

mal 

aujourd'hui 

qu'une 

pro- 

messe 

orale 

et 

un 

simple 

geste 

puissent 

avoir 

« 

force 

de 

loi 

», 

valoir 

pour 

preuve 

« 

juridique 

», 

qu'ils 

puissent 

lier 

autant, 

sinon 

plus, 

qu'un 

acte 

notarié 

et 

une 

signature. 

Il 

n'en 

allait 

pas 

ainsi 

dans 

la 

société 

féodale 

c'est 

à 

partir 

du 

xme 

siècle 

seulement, 

grâce 

d'une 

part 

au 

renouveau 

de 

la 

ville 

et 

des 

activités 

commerciales, 

d'autre 

part 

à 

l'essor 

des 

États, 

de 

leurs 

administrations 

(chan- 

celleries, 

archives, 

etc.) 

que 

se 

généralisent 

les 

pratiques 

de 

l'écrit 

et 

que 

se 

constitue 

une 

nouvelle 

culture 

de 

l'écrit, 

au 

sens 

très 

riche 

que 

la 

langue 

anglaise 

donne 

au 

mot 

literacy. 

Pourtant, 

il 

ne 

faudrait 

pas 

opposer 

schématiquement 

« 

culture 

du 

geste 

» 

et 

literacy. 

D'abord 

parce 

que 

la 

civilisation 

médié- 

vale 

(comme 

d'ailleurs 

la 

nôtre) 

a 

toujours 

connu 

et 

l'une 

et 

l'autre 

entre 

elles 

et 

entre 

les 

différentes 

époques, 

tout 

est 

affaire 

de 

dosage 

et 

aussi 

dé 

prééminence 

dans 

l'échelle 

des 

valeurs 

symbo- 

liques 

reconnues 

à 

l'une 

ou 

l'autre 

activité. 

Si 

la 

société 

féodale 

est 

assurément 

une 

« 

civilisation 

du 

geste 

», 

elle 

accorde 

simul- 

tanément 

à 

l'écriture 

une 

valeur 

d'autant 

plus 

grande 

que 

celle-ci 

est 

plus 

rare, 

que 

sa 

principale 

fonction 

est 

de 

transcrire 

la 

Parole 

de 

Dieu, 

l'Écriture 

par 

excellence, 

et 

qu'à 

ce 

titre 

elle 

est 

l'apa- 

nage 

des 

clercs, 

qui 

jouissent 

dans 

la 

chrétienté 

d'une 

sacralité 

les 

plaçant 

au-dessus 

du 

commun 

des 

hommes. 

Enfin, 

il 

ne 

faut 

pas 

oublier 

que 

l'écriture 

aussi 

est 

un 

geste, 

à 

une 

époque 

où 

il 

n'y 

a 

pas 

d'autre 

écriture 

possible 

que 

celle 

de 

la 

main 

(elle 

aussi 

riche 

d'un 

symbolisme 

très 

fort) 

courant 

sur 

le 

parchemin. 

Il 

reste 

que 

l'écriture 

est 

la 

chose 

des 

clercs, 

d'une 

élite 

très 

minoritaire 

de 

la 

culture 

lettrée, 

et 

que 

les 

clercs 

écrivent 

en 

latin, 

qui 

est 

la 

langue 

du 

livre 

le 

plus 

sacré, 

la 

Bible, 

mais 

non 

la 

lan- 

gue 

communément 

parlée. 

Pour 

tous 

les 

autres, 

l'écriture 

est 

prestigieuse, 

mais 

comme 

inaccessible. 

Aux 

gestes 

ils 

reconnais- 

sent 

une 

valeur 

et 

une 

puissance 

supérieures 

à 

celles 

que 

détient 
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La 

raison 

des 

gestes 

un 

parchemin. 

Suivant 

le 

récit 

de 

Richer, 

l'empereur 

Otton 

lui- 

même 

n'a 

que 

faire 

d'une 

charte 

pour 

soumettre 

le 

duc 

Hugues 

à 

son 

autorité 

il 

lui 

suffit 

de 

lui 

faire 

porter 

son 

épée. 

Un 

écrit 

serait 

ici 

de 

peu 

d'utilité; 

quand 

ils 

existent, 

les 

engagements 

écrits 

ne 

sont 

pas 

premiers, 

ils 

viennent 

seulement 

ratifier 

un 

geste 

et 

une 

parole 

vive 

5. 

Mieux 

que 

l'écrit, 

les 

gestes 

engagent 

la 

personne 

tout 

entière 

ils 

assurent 

un 

contact 

physique 

entre 

les 

personnes 

ou 

avec 

des 

objets 

eux-mêmes 

revêtus 

d'une 

haute 

valeur 

symbolique 

et 

dont 

certains 

détiennent 

une 

puissance 

sacrée 

(une 

épée, 

un 

reliquaire, 

une 

hostie.). 

Ce 

faisant, 

ils 

permettent 

la 

transmission 

des 

pou- 

voirs 

politiques 

ou 

religieux 

qui 

sont 

le 

fondement 

de 

la 

cohé- 

sion 

sociale, 

ils 

en 

manifestent 

publiquement 

la 

force, 

ils 

en 

façonnent 

l'image 

vivante 

ainsi 

quand 

le 

seigneur 

reçoit 

entre 

ses 

mains 

l'hommage 

de 

son 

vassal 

6, 

ou 

quand 

l'évêque 

impose 

la 

main 

sur 

la 

tête 

humblement 

courbée 

d'un 

nouveau 

prêtre. 

Dans 

toutes 

ces 

occasions, 

l'écrit 

peut 

intervenir, 

conserver 

le 

souvenir 

pour 

la 

postérité, 

enregistrer 

des 

témoi- 

gnages 

dûment 

scellés 

mais 

c'est 

le 

geste 

qui 

donne 

sa 

force 

à 

l'acte, 

qui 

noue 

les 

volontés, 

qui 

associe 

les 

corps. 

Le 

serment 

de 

Harold, 

dans 

la 

Tapisserie 

de 

Bayeux, 

est 

jus- 

tement 

célèbre 

la 

scène 

se 

passe 

dans 

une 

église, 

comme 

le 

mon- 

tre 

l'autel 

sur 

lequel 

a 

été 

placé 

un 

premier 

reliquaire; 

Harold 

y 

pose 

la 

main 

gauche. 

En 

même 

temps, 

comme 

écartelé 

par 

son 

propre 

geste, 

il 

touche 

de 

l'extrémité 

des 

doigts 

de 

la 

main 

droite 

un 

autre 

reliquaire, 

placé 

sur 

un 

brancard 

(ill. 

l)1. 

La 

légende 

qui 

court 

au-dessus 

de 

la 

scène 

ne 

laisse 

aucun 

doute 

sur 

la 

signification 

et 

l'importance 

du 

geste 

sacramentumfecit, 

« 

il 

a 

prêté 

un 

serment 

». 

Ou 

plutôt 

un 

« 

sacrement 

», 

c'est-à- 

dire, 

ici, 

un 

acte 

qui 

engage 

les 

puissances 

du 

sacré. 

Un 

acte 

plein 

de 

risques, 

car 

le 

parjure 

déchaîne 

la 

vengeance 

divine 

Harold, 

d'ailleurs, 

ne 

fut-il 

pas 

défait 

à 

Hastings 

par 

Guillaume 

le 

Conquérant? 

Ainsi 

est-il 

possible 

que 

l'image, 

réalisée 

dix 

à 

vingt 

ans 

après 

les 

événements, 

annonce 

déjà 

le 

sort 

de 

Harold 

le 

double 

geste 

symbolise 

peut-être 

la 

duplicité 

du 

duc, 

qui 

pose 

la 

main 

gauche 

sur 

un 

reliquaire, 

ce 

qui 

n'est 

pas 

de 

bon 

augure. 

Les 

rôles 

étendus 

des 

gestes 

sont 

à 

la 

mesure 

de 

la 

place 

du 
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La 

raison 

des 

gestes 

corps 

dans 

la 

chrétienté 

médiévale. 

La 

ritualisation 

du 

corps 

y 

est 

une 

donnée 

fondamentale, 

que 

manifestent 

par 

exemple 

les 

gestes 

qui 

expriment 

les 

sentiments 

et 

qui 

offrent 

le 

spectacle 

du 

rire 

ou 

des 

larmes. 

Dans 

la 

Chanson 

de 

Roland, 

c'est 

par 

des 

ges- 

tes 

seulement 

que 

Charlemagne 

marque 

son 

émotion 

face 

au 

cour- 

roux 

de 

son 

neveu 

il 

baisse 

la 

tête, 

se 

lisse 

la 

barbe, 

tord 

sa 

moustache, 

et 

finalement 

pleure 

8. 

Or, 

la 

description 

de 

tels 

com- 

portements 

et, 

à 

plus 

forte 

raison, 

l'interprétation 

qui 

en 

est 

donnée 

à 

cette 

époque 

s'articulent 

sur 

le 

principe 

clé 

de 

toute 

l'anthropo- 

logie 

médiévale 

l'homme 

y 

est 

défini 

comme 

l'association 

d'un 

corps 

et 

d'une 

âme, 

et 

cette 

association 

est 

le 

principe 

anthropo- 

morphe 

d'une 

conception 

générale 

de 

l'ordre 

social 

et 

du 

monde, 

tout 

entière 

fondée 

sur 

la 

dialectique 

de 

l'intérieur 

et 

de 

l'exté- 

rieur. 

Dans 

le 

corps 

de 

l'homme 

et 

le 

spectacle 

de 

la 

société, 

les 

gestes, 

à 

leur 

mesure, 

figurent 

cette 

dialectique 

ou 

mieux 

encore 

l'incarnent. 

Ils 

dévoilent 

au 

dehors 

les 

secrets 

mouvements 

de 

l'âme, 

cachée 

à 

l'intérieur 

de 

la 

personne. 

Disciplinés, 

ils 

peuvent 

en 

retour 

contribuer 

à 

dompter 

l'âme 

et 

à 

l'élever 

vers 

Dieu. 

Parler 

des 

gestes, 

c'est 

d'abord 

parler 

du 

corps. 

Or 

le 

corps 

chré- 

tien 

est 

ambivalent 

d'une 

part 

il 

est 

l'occasion 

du 

péché, 

il 

est 

la 

« 

prison 

de 

l'âme 

», 

il 

freine 

l'homme 

sur 

la 

voie 

du 

salut. 

Ce 

jugement 

défavorable 

rejaillit 

sur 

la 

valeur 

prêtée 

aux 

gestes, 

dans 

la 

mesure 

où 

ces 

derniers 

expriment, 

prolongent 

le 

corps, 

en 

figu- 

rent 

les 

mouvements. 

Mais 

par 

ailleurs, 

il 

est 

sans 

cesse 

rappelé 

que 

c'est 

dans 

son 

corps, 

et 

notamment 

par 

des 

gestes 

de 

charité 

et 

de 

repentir, 

que 

l'homme 

peut 

faire 

son 

salut. 

Pour 

le 

chré- 

tien, 

le 

corps 

est 

comme 

un 

mal 

nécessaire 

le 

mythe 

fondateur 

du 

christianisme 

raconte 

lui-même 

une 

« 

prise 

de 

corps 

», 

l'Incar- 

nation 

du 

Fils 

de 

Dieu, 

qui 

est 

le 

gage 

de 

la 

rédemption 

de 

l'huma- 

nité 

déchue; 

à 

cette 

fin 

aussi, 

le 

« 

corps 

du 

Christ 

» 

continue 

tous 

les 

jours 

d'être 

sacrifié 

et 

distribué 

à 

tous 

les 

chrétiens 

dans 

le 

rituel 

eucharistique. 

S'il 

y 

a 

de 

mauvais 

gestes, 

il 

n'est 

donc 

pas 

moins 

nécessaire 

qu'il 

s'en 

trouve 

aussi 

de 

bons, 

en 

premier 

lieu 

ceux 

dont 

le 

Christ 

a 

donné 

l'exemple. 

Le 

« 

corps 

» 

du 

Christ, 

c'est 

aussi 

son 

« 

corps 

mystique 

», 

expression 

qui 

se 

diffuse 

à 

la 

fin 

du 

Moyen 

Âge 

et 

qui 

désigne 

la 

société 

chrétienne 

tout 

entière. 

L'Église 

militante 

qui 

aspire 

à 

la 

gloire 

d'être 

réunie, 

au 

jour 

du 

Jugement, 

à 

son 

Créateur. 

Or, 

de 

même 

que 

le 

corps 

humain 

a 

une 

tête 

et 

des 

membres, 
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ce 

corps 

social 

est 

composite, 

il 

est 

fait 

d'une 

réunion 

de 

corps 

particuliers 

qui 

trouvent 

leur 

cohésion 

et 

les 

raisons 

de 

leur 

indi- 

vidualité 

dans 

une 

parenté 

réelle 

ou 

symbolique, 

dans 

des 

signes 

de 

reconnaissance 

(le 

nom, 

un 

blason, 

une 

langue, 

des 

emblè- 

mes) 

et 

dans 

des 

rituels 

et 

des 

gestes 

distinctifs. 

Lignages, 

vas- 

selages, 

cour 

royale, 

familles 

monastiques 

ou 

canoniales, 

urbaines 

ou 

universitaires 

forment 

autant 

de 

communautés 

ges- 

tuelles. 

Or 

l'appartenance 

à 

l'une 

de 

ces 

communautés 

est 

une 

nécessité 

sauf 

le 

cas 

d'ailleurs 

ambigu 

de 

l'ermite, 

il 

n'y 

a 

pas 

de 

place, 

dans 

cette 

société, 

pour 

l'individu 

isolé; 

chacun 

appar- 

tient 

à 

un 

ordre, 

un 

ordo, 

mot 

qui 

relève, 

et 

ce 

n'est 

pas 

par 

hasard, 

du 

vocabulaire 

de 

la 

liturgie. 

D'où 

le 

caractère 

profon- 

dément 

ritualisé 

de 

cette 

société 

par 

des 

gestes 

partagés 

et 

reconnus, 

il 

importe 

à 

chacun 

d'affirmer 

son 

appartenance 

à 

un 

groupe. 

Le 

moine 

a 

les 

gestes 

des 

moines, 

le 

chevalier 

les 

gestes 

des 

chevaliers. 

Les 

gestes 

permettent 

aussi, 

à 

l'intérieur 

de 

ces 

communautés, 

comme 

entre 

elles, 

de 

rendre 

concrètes 

les 

hiérarchies, 

de 

régler 

les 

conflits 

de 

préséance 

ou 

de 

voisinage. 

Ainsi, 

dans 

une 

ritualisation 

généralisée, 

la 

société 

tout 

entière 

se 

reconnaît 

comme 

un 

vaste 

corps. 

Et 

les 

rites 

ne 

caractérisent 

pas 

seulement 

les 

occasions 

exceptionnelles, 

les 

fêtes, 

le 

sacre 

du 

roi 

ou 

l'union 

d'un 

nouveau 

couple 

et 

l'alliance 

de 

deux 

ligna- 

ges. 

Ce 

sont 

aussi 

des 

gestes 

qui 

marquent 

tous 

les 

jours 

la 

répé- 

tition 

ordonnée 

du 

sacrifice 

de 

la 

messe 

ou 

les 

« 

heures 

» 

de 

la 

prière 

monastique 

ou 

canoniale, 

tandis 

que 

chaque 

chrétien 

ne 

cesse 

de 

se 

munir 

de 

signes 

de 

croix 

furtifs, 

dans 

la 

rue 

comme 

à 

l'église, 

simplement, 

quand 

sonne 

la 

cloche, 

parce 

qu'il 

est 

chrétien. 

En 

faisant 

des 

gestes, 

l'homme 

n'est 

jamais 

seul. 

Même 

dans 

la 

solitude 

du 

« 

désert 

» 

c'est-à-dire, 

pour 

le 

chevalier 

errant, 

la 

forêt 

pleine 

de 

menaces, 

ou 

pour 

le 

moine 

l'isolement 

d'une 

cellule 

il 

se 

meut 

sous 

le 

regard 

de 

Dieu, 

d'un 

ange 

gardien 

ou 

du 

diable. 

Plus 

communément, 

l'homme 

fait 

toujours 

des 

gestes 

à 

l'intention 

ou 

à 

l'encontre 

de 

quelqu'un 

d'autre 

un 

interlocuteur 

avec 

qui 

il 

communique 

de 

la 

voix 

et 

du 

corps, 

un 

vassal 

dont 

le 

seigneur 

prend 

les 

mains 

dans 

les 

siennes, 

un 

pénitent 

que 

le 

prêtre 

bénit. 

Dans 

tous 

les 

cas, 

les 

gestes 

nouent 

des 

relations 

sociales. 

Entre 

eux, 

comme 

entre 

eux 

et 

Dieu, 

pour 

communiquer, 
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prier, 

ou 

se 

défier, 

les 

hommes 

ne 

cessent 

de 

faire 

des 

gestes, 

d'engager 

dans 

ces 

derniers 

leur 

corps 

et 

leur 

âme, 

donc 

toute 

leur 

personne, 

de 

leur 

accorder 

toute 

la 

valeur 

de 

leurs 

croyan- 

ces, 

de 

leur 

foi 

jurée, 

de 

leur 

dignité 

sociale, 

parfois 

même 

de 

leur 

confier 

leur 

destin 

avant 

et 

après 

la 

mort 

comment 

dou- 

ter 

que 

dans 

une 

telle 

culture, 

l'étude 

des 

gestes, 

les 

plus 

solen- 

nels 

et 

les 

plus 

sacralisés, 

mais 

aussi 

les 

plus 

communs, 

les 

plus 

répétitifs, 

les 

plus 

inconscients 

de 

la 

vie 

quotidienne, 

fasse 

péné- 

trer 

l'historien 

au 

plus 

profond 

du 

fonctionnement 

d'une 

société? 

Quand 

l'historien 

d'aujourd'hui 

parle 

de 

la 

civilisation 

médié- 

vale 

du 

geste, 

il 

compare 

aussi, 

au 

moins 

implicitement, 

cette 

civilisation 

à 

la 

sienne, 

pour 

dire 

que 

les 

gestes 

lui 

semblent 

jouer 

au 

Moyen 

Âge 

un 

rôle 

plus 

important 

que 

dans 

la 

civilisation 

occidentale 

actuelle. 

Face 

à 

une 

société 

autre 

que 

la 

sienne, 

l'his- 

torien, 

comme 

ailleurs 

l'ethnologue, 

s'étonne 

de 

gestes 

omni- 

présents. 

C'est 

que 

nous 

vivons 

dans 

un 

univers 

gestuel 

différent. 

Non 

que 

nos 

propres 

gestes 

ne 

forment 

eux 

aussi, 

mais 

souvent 

à 

notre 

insu, 

des 

systèmes 

symboliques 

rigoureux. 

Toutes 

les 

études 

récentes 

démontrent 

à 

l'envi 

l'importance, 

dans 

notre 

vie 

quotidienne, 

des 

« 

rituels 

d'interaction 

» 

(E. 

Goffman) 

les 

spé- 

cialistes 

de 

« 

proxémique 

», 

tel 

E.-T. 

Hall, 

montrent 

quels 

espaces 

symboliques 

l'individu 

ménage 

autour 

de 

lui 

avec 

son 

corps, 

en 

particulier 

au 

moyen 

de 

ses 

gestes. 

La 

science 

du 

mou- 

vement 

corporel, 

la 

« 

kinésique 

» 

(R.-L. 

Birdwhistell), 

analyse 

minutieusement 

tous 

les 

codes 

implicites 

de 

la 

communication 

non 

verbale 

9. 

Certes, 

nous 

croyons 

que 

nous 

faisons 

très 

peu 

de 

gestes, 

parce 

que 

notre 

culture, 

depuis 

fort 

longtemps, 

nous 

a 

appris 

qu'il 

était 

« 

mal 

» 

de 

gesticuler 

et 

que 

les 

« 

autres 

» 

(les 

barbares, 

les 

étrangers, 

les 

gens 

du 

Midi 

pour 

ceux 

du 

Nord, 

les 

Français 

pour 

les 

Américains, 

les 

Italiens 

pour 

les 

Français, 

etc.) 

font 

bien 

plus 

de 

gestes 

que 

« 

nous 

» 

10. 

Jusqu'au 

jour 

où, 

au 

spectacle, 

diffusé 

par 

toutes 

les 

télévisions 

du 

monde, 

du 

geste 

mémorable 

d'un 

homme 

public 

nous 

comprenons 

que, 

pour 

nous 

aussi, 

les 

gestes 

ne 

sont 

pas 

indifférents, 

qu'ils 

ont 

un 

pouvoir 

que 

renforcent 

encore 

les 

images 

vivantes 

de 

notre 

culture 

médiatique. 
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En 

regardant 

un 

tableau 

ancien 

ou 

plus 

généralement 

une 

image 

du 

passé, 

il 

nous 

arrive 

d'ailleurs 

de 

reconnaître 

sponta- 

nément 

certains 

gestes 

qui, 

au 

travers 

des 

siècles, 

n'ont 

changé 

ni 

de 

forme 

ni, 

apparemment, 

de 

signification. 

Pour 

nous, 

le 

Moyen 

Âge 

est 

alors 

tout 

proche, 

et 

d'autant 

plus 

qu'il 

a 

« 

inventé 

» 

certains 

des 

gestes 

qui 

nous 

sont 

aujourd'hui 

fami- 

liers 

se 

découvrir 

la 

tête 

ou 

retirer 

son 

gant 

pour 

saluer, 

join- 

dre 

les 

mains 

pour 

prier, 

lever 

la 

main 

pour 

prêter 

serment, 

etc. 

D'autres 

gestes 

ont 

disparu, 

mais 

leur 

sens, 

devenu 

métaphori- 

que, 

reste 

intelligible 

« 

tirer 

son 

chapeau 

», 

« 

tendre 

la 

main 

», 

« 

se 

faire 

tirer 

l'oreille 

», 

« 

jeter 

son 

gant 

», 

etc. 

Une 

expres- 

sion, 

très 

fréquente, 

mais 

assez 

récente 

semble-t-il, 

garde 

la 

mémoire 

de 

cette 

force 

des 

gestes 

quand 

nous 

disons 

d'un 

homme 

politique 

ou 

d'un 

gouvernement 

qu'il 

« 

fait 

un 

geste 

» 

à 

l'égard 

d'un 

adversaire 

(un 

gouvernement 

étranger, 

un 

syndi- 

cat 

qui 

revendique, 

etc.), 

nous 

rappelons 

qu'un 

simple 

geste, 

même 

entendu 

en 

un 

sens 

figuré, 

peut 

aboutir 

au 

même 

résul- 

tat 

qu'une 

action 

militaire 

ou 

financière 

plus 

substantielle. 

L'expression 

est 

pleine 

d'ambiguïtés 

en 

l'employant, 

nous 

reconnaissons 

que 

les 

gestes 

« 

réels 

» 

ne 

sont 

plus 

adaptés, 

dans 

notre 

société, 

à 

la 

résolution 

des 

conflits 

nous 

assimilons 

au 

contraire 

les 

gestes 

à 

« 

presque 

rien 

», 

une 

compensation; 

et 

pourtant, 

nous 

nous 

accordons 

à 

dire 

qu'une 

telle 

compensa- 

tion 

produit 

de 

l'effet 

alors 

même 

qu'il 

n'est 

plus 

question 

de 

gestes 

réels, 

nous 

nous 

rappelons 

la 

force 

des 

gestes 

symboliques. 

Par 

nature, 

les 

gestes 

(comme 

les 

paroles) 

appartiennent 

à 

l'éphémère. 

Ils 

ne 

laissent 

généralement 

pas 

de 

traces 

directes 

que 

l'historien 

puisse 

retrouver 

immédiatement. 

À 

quelques 

excep- 

tions 

près 

le 

ductus 

d'une 

lettre 

calligraphiée 

qui 

permet 

de 

reconstituer 

le 

geste 

du 

scribe 

12. 

La 

trace 

du 

ciseau 

du 

sculpteur 

ou 

du 

pinceau 

du 

peintre. 

Ou 

encore 

la 

récurrence 

d'une 

même 

déformation 

osseuse 

des 

squelettes 

d'une 

nécropole, 

qui 

atteste 

aux 

yeux 

de 

l'archéologue 

l'habitude 

de 

la 

position 

accroupie 

dans 

telle 

population 

13. 

Pour 

le 

reste, 

le 

« 

gibier 

» 

de 

l'historien 

ne 

consiste 

qu'en 

représentations, 

qui 

sont 

aussi 

des 

interpréta- 

tions 

données 

par 

la 

culture 

qui 

les 

a 

produites. 
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Ces 

représentations 

sont 

d'abord 

celles 

que 

contiennent 

des 

textes. 

Ceux-ci 

peuvent 

mentionner 

un 

geste 

sans 

le 

décrire 

ou 

simplement 

évoquer 

une 

action 

sans 

préciser 

quels 

gestes 

elle 

suppose. 

Ou 

bien 

ils 

s'attardent 

à 

la 

description 

intentionnelle 

d'un 

geste, 

comme 

on 

l'a 

vu 

avec 

Richer. 

Certains 

textes 

peu- 

vent 

aussi 

témoigner 

d'une 

réflexion 

plus 

abstraite 

sur 

les 

ges- 

tes, 

en 

leur 

appliquant 

un 

jugement 

moral 

ou 

esthétique 

ou 

en 

précisant 

leur 

signification 

dans 

la 

culture 

du 

temps. 

Dans 

tous 

les 

cas, 

il 

importe 

à 

l'historien 

de 

tenir 

compte 

de 

toutes 

les 

médiations 

qui 

s'interposent 

entre 

les 

mots 

qu'il 

lit 

et 

les 

gestes 

disparus 

dont 

il 

est 

question 

quels 

furent 

l'« 

outillage 

men- 

tal 

» 

de 

l'auteur, 

les 

buts 

qu'il 

poursuivait, 

le 

vocabulaire 

qu'il 

a 

employé? 

D'un 

autre 

côté, 

nous 

pouvons 

recourir 

à 

des 

images. 

À 

tou- 

tes 

les 

images, 

ou 

peu 

s'en 

faut, 

car 

les 

représentations 

des 

ges- 

tes 

des 

hommes 

et 

des 

figures 

anthropomorphes 

de 

l'au-delà 

(Dieu, 

anges, 

démons, 

etc.) 

sont 

omniprésentes 

au 

Moyen 

Âge. 

L'image, 

à 

l'inverse 

des 

textes, 

ne 

peut 

se 

contenter 

d'évoquer 

sans 

montrer. 

Mais 

la 

figuration 

des 

gestes 

dépend 

autant 

des 

règles 

de 

constitution 

et 

de 

la 

structure 

de 

l'image 

que 

de 

l'obser- 

vation 

des 

gestes 

réels 

contemporains 

de 

l'artiste. 

Et 

à 

une 

épo- 

que 

où 

toutes 

les 

images 

sont 

fixes, 

comment 

les 

artistes 

ont-ils 

pu 

représenter 

les 

gestes, 

qui 

sont 

avant 

tout 

mouvement? 

Devant 

l'image 

d'un 

bras 

immobile, 

comment 

l'historien 

peut- 

il 

décider 

de 

la 

direction 

du 

geste 

? 

La 

main 

est-elle 

en 

train 

de 

se 

tendre 

ou 

de 

se 

retirer 

? 

Qu'en 

est-il 

de 

la 

figuration 

du 

mou- 

vement 

constitutif 

du 

geste14? 

'.? 

Qu'il 

ait 

recours 

à 

des 

textes 

ou 

à 

des 

images, 

l'historien 

est 

le 

plus 

souvent 

tenté 

d'élaborer 

de 

simples 

typologies 

des 

expres- 

sions 

gestuelles. 

C'est 

ce 

que 

proposent 

bien 

des 

études 

d'his- 

toire 

de 

la 

littérature, 

de 

l'art 

ou 

du 

droit, 

avec, 

selon 

que 

l'historien 

privilégie 

la 

signification 

ou 

la 

formes 

des 

gestes, 

l'alternative 

suivante 

ou 

bien 

il 

part 

d'une 

série 

ordonnée 

de 

significations 

ou 

d'occasions 

auxquelles 

il 

rattache 

tous 

les 

ges- 

tes 

découverts 

dans 

les 

images 

ou 

les 

textes 

gestes 

exprimant 

les 

émotions, 

gestes 

cérémoniels 

de 

salut, 

de 

congé, 

d'accueil, 

gestes 

rituels 

du 

deuil 

ou 

de 

la 

déploration, 

etc. 

15. 

Ou 

bien, 

inversement, 

il 

classe 

les 

gestes 

selon 

les 

parties 

du 

corps 

qu'ils 
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concernent 

(la 

tête, 

le 

regard, 

la 

bouche, 

un 

bras, 

deux 

bras, 

les 

mains, 

etc.), 

pour 

en 

préciser 

ensuite 

les 

significations 

pos- 

sibles 

16. 

Aucune 

de 

ces 

deux 

démarches 

ne 

peut 

être 

a 

priori 

négligée, 

mais 

à 

condition 

de 

souligner 

leurs 

communes 

limites. 

Quand 

deux 

gestes, 

par 

exemple 

dans 

une 

image, 

sont 

figurés 

de 

manière 

presque 

semblable, 

à 

partir 

de 

quand 

décider 

qu'il 

s'agit 

du 

même 

geste 

? 

Ont-ils 

la 

même 

signification 

? 

Ne 

faut-il 

pas, 

idéalement, 

tenir 

compte 

de 

tous 

les 

éléments 

qui 

composent 

formellement 

la 

figure 

d'un 

corps 

les 

membres, 

leur 

orientation, 

leur 

mou- 

vement, 

leur 

association, 

puis 

leurs 

relations 

possibles 

avec 

des 

figures 

voisines 

? 

Et 

comment 

le 

ou 

les 

corps 

figurés 

s'inscrivent- 

ils 

dans 

l'image 

tout 

entière? 

Rapidement 

des 

choix 

s'imposent, 

mais 

aussi 

l'impossibilité 

d'accroître 

démesurément 

le 

corpus 

des 

documents 

étudiés. 

Plus 

une 

étude 

est 

précise, 

rigoureuse, 

exhaustive, 

plus 

le 

corpus 

documentaire 

étudié 

doit 

fatalement 

se 

réduire 

aux 

limites 

d'une 

simple 

monographie 

étude 

d'un 

manuscrit 

enluminé, 

comme 

ceux 

du 

Sachsenspiegel 

(le 

Miroir 

des 

Saxons, 

coutumier 

allemand 

du 

XIIIe 

siècle 

dû 

à 

Eike 

von 

Repgau) 

auxquels 

le 

grand 

historien 

du 

droit 

Karl 

von 

Amira 

consacra 

une 

étude 

pionnière 

au 

début 

du 

siècle 

étude 

des 

gestes 

dans 

l'œuvre 

peint 

d'un 

artiste 

18 

ou 

dans 

une 

œuvre 

lit- 

téraire 

19. 

Ces 

études 

opèrent 

de 

précieuses 

coupes 

synchroni- 

ques 

dans 

la 

durée 

historique. 

Mais 

si 

l'historien 

veut 

rendre 

à 

celle-ci 

sa 

continuité, 

il 

doit 

réduire 

d'autant 

ses 

ambitions 

et 

n'étudier 

l'histoire 

que 

d'un 

nombre 

limité 

de 

gestes 

ou 

même 

d'un 

seul 

geste, 

par 

exemple 

l'expression 

gestuelle 

de 

la 

dou- 

leur 

ou 

celle 

de 

la 

méditation 

20. 

Mais, 

dans 

ce 

cas, 

est-il 

bien 

légitime 

d'isoler 

un 

geste 

de 

tous 

les 

autres? 

Le 

but 

de 

ce 

livre 

n'est 

pas 

de 

retracer 

l'histoire 

d'un 

geste 

particulier, 

d'analyser 

les 

formes 

d'expression 

des 

gestes 

dans 

un 

seul 

document 

littéraire 

ou 

iconographique, 

de 

dresser 

un 

catalogue 

des 

gestes 

médiévaux 

ou 

encore 

une 

typologie 

de 

leurs 

significations 

ou 

de 

leurs 

fonctions. 

La 

question 

que 

je 

me 

pose 

est 

plus 

globale 

qu'est-ce 

que 

faire 

un 

geste 

au 

Moyen 

Âge 

? 

Comment 

et 

par 

qui 

les 

gestes 

furent-ils 

non 

seulement 
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La 

raison 

des 

gestes 

accomplis, 

mais 

pensés, 

jugés, 

interprétés, 

classés? 

Y 

eut-il 

même 

au 

Moyen 

Âge 

une 

ou 

des 

théories 

du 

geste 

? 

À 

travers 

ces 

juge- 

ments, 

quels 

modèles 

culturels, 

quelles 

attitudes 

à 

l'égard 

du 

corps, 

quelles 

conceptions 

des 

rapports 

sociaux 

se 

sont 

exprimés 

? 

Cette 

approche 

suppose 

que 

l'historien 

prête 

attention 

à 

la 

fois 

à 

deux 

ordres 

de 

réalités 

qu'il 

lui 

faudra 

sans 

cesse 

confronter 

et 

critiquer 

l'un 

par 

l'autre 

les 

systèmes 

de 

représentation 

des 

gestes, 

tels 

qu'il 

peut 

chercher 

notamment 

à 

les 

reconstituer 

dans 

l'iconographie, 

et 

les 

interprétations 

explicites 

des 

gestes 

que 

la 

culture 

médiévale 

a 

pu 

produire. 

Cette 

double 

approche 

n'en 

condamne 

aucune 

autre 

elle 

englobe 

seulement 

dans 

une 

perspective 

historique 

plus 

ample 

celles 

dont 

il 

a 

déjà 

été 

question. 

Elle 

permettra, 

en 

tirant 

pro- 

fit 

à 

l'occasion 

de 

monographies 

plus 

précises, 

mais 

nécessaire- 

ment 

plus 

limitées, 

d'embrasser 

une 

culture 

dans 

sa 

globalité 

et 

dans 

la 

longue 

durée 

de 

son 

histoire. 

Cette 

culture 

est 

celle 

de 

l'Occident 

médiéval, 

de 

sa 

fondation 

vers 

le 

IIIe 

siècle 

au 

tournant 

des 

xme-xive 

siècles, 

moment 

où 

la 

féodalité 

laisse 

la 

place 

à 

l'État 

moderne 

et 

où 

l'hégémonie 

culturelle 

de 

l'Église 

est 

résolument 

mise 

en 

cause 

par 

les 

laïcs. 

Certes, 

bien 

des 

questions 

resteront 

encore 

dans 

l'ombre. 

Des 

choix 

s'imposent 

ici 

aussi. 

Du 

moins 

voudrais-je 

croiser 

les 

inter- 

rogations 

que 

suscite 

l'utilisation 

d'un 

grand 

nombre 

de 

do- 

cuments 

différents 

textes 

théologiques, 

juridiques, 

littéraires, 

pédagogiques, 

médicaux, 

règles 

et 

coutumiers 

monastiques, 

ordi- 

nes 

liturgiques, 

récits 

de 

visions, 

traités 

sur 

la 

prière, 

recueils 

de 

drames 

liturgiques, 

sermons, 

Miroirs 

des 

princes, 

et 

j'en 

passe. 

Ils 

présentent 

d'infinies 

manières 

de 

parler 

des 

gestes 

et 

de 

les 

interpréter 

tout 

en 

exprimant 

autant 

de 

points 

de 

vue 

divers 

dans 

la 

société 

et 

la 

culture 

du 

temps. 

Il 

n'en 

va 

pas 

autrement 

des 

images, 

même 

s'il 

est 

impensable 

de 

tirer 

parti 

de 

toutes 

les 

figu- 

rations 

médiévales 

de 

gestes 

puisque 

c'est 

la 

quasi-totalité 

de 

l'art 

chrétien 

qu'il 

faudrait 

prendre 

en 

compte. 

Mes 

choix 

se 

porteront 

sur 

les 

ensembles 

iconographiques 

qui 

me 

semblent 

exprimer 

le 

mieux 

une 

« 

pensée 

figurative 

» 

du 

geste 

sur 

des 

images 

qui, 

à 

leur 

manière, 

différente 

de 

celle 

des 

textes, 

non 

seulement 

représentent 

des 

gestes, 

mais 

les 

classent 

les 

uns 

par 
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rapport 

aux 

autres, 

les 

jugent, 

les 

interprètent. 

Il 

s'agira 

sou- 

vent 

d'images 

« 

sérielles 

», 

qui 

permettent 

de 

confronter 

des 

modalités 

différentes 

des 

gestes 

figurés 

par 

un 

même 

artiste 

et 

dans 

un 

même 

document. 

Dans 

tous 

les 

cas, 

je 

tâcherai 

de 

ne 

jamais 

chercher 

dans 

les 

images 

des 

« 

illustrations 

» 

de 

ce 

qui 

aura 

été 

dit 

par 

ailleurs, 

mais 

plutôt 

un 

autre 

point 

de 

vue, 

un 

autre 

« 

langage 

», 

ou 

encore 

une 

réponse 

là 

où 

les 

textes 

sont 

aveugles. 

Une 

réflexion 

sur 

les 

gestes 

a 

existé 

au 

Moyen 

Âge. 

Pour 

l'essentiel 

et 

en 

tout 

cas 

jusqu'au 

XIIIe 

siècle, 

elle 

fut 

le 

fait 

des 

clercs, 

ou 

de 

certains 

d'entre 

eux. 

Elle 

commande 

l'axe 

de 

cette 

étude, 

elle 

en 

justifie 

aussi 

les 

lacunes 

les 

plus 

apparentes. 

Ainsi 

ne 

vais-je 

pas 

analyser 

pour 

eux-mêmes 

les 

gestes 

juridiques, 

bien 

qu'ils 

soient 

innombrables, 

fondamentaux 

et 

trop 

peu 

étu- 

diés 

encore 

en 

dépit 

de 

l'extrême 

richesse 

des 

corpus 

de 

textes 

et 

d'images 

(manuscrits 

enluminés 

du 

Décret 

de 

Gratien, 

du 

Code 

de 

Justinien, 

du 

Miroir 

des 

Saxons 

déjà 

cité, 

des 

Coutumes 

du 

Beauvaisis 

de 

Philippe 

de 

Beaumanoir, 

etc.). 

M'y 

consacrer 

ici 

m'écarterait 

du 

propos 

central 

de 

ce 

livre, 

car 

ces 

codifications 

juridiques 

n'ont 

pas 

donné 

lieu 

au 

Moyen 

Âge, 

même 

chez 

les 

spécialistes 

du 

droit 

canon, 

à 

une 

réflexion 

sur 

les 

gestes 

comparable, 

par 

son 

ampleur 

et 

sa 

pertinence 

théorique, 

aux 

discussions 

éthiques, 

théologiques 

ou 

liturgiques 

qui 

me 

retien- 

dront 

en 

priorité. 

Ces 

dernières 

me 

paraissent 

poser 

les 

problèmes 

des 

gestes 

autour 

de 

trois 

axes 

principaux. 

Soit 

d'abord 

le 

thème 

du 

geste 

comme 

expression 

des 

mou- 

vements 

intérieurs 

de 

l'âme, 

des 

sentiments, 

de 

la 

vie 

morale 

de 

l'individu. 

En 

Occident, 

ce 

thème 

appartient 

à 

une 

très 

lon- 

gue 

tradition 

21. 

Nous 

ne 

cessons, 

aujourd'hui 

encore, 

de 

nous 

demander 

ce 

qu'exprime 

tel 

ou 

tel 

geste 

(la 

joie 

? 

la 

douleur 

?), 

sans 

toujours 

séparer 

les 

valeurs 

psychologiques 

des 

jugements 

moraux 

le 

geste 

est-il 

« 

bon 

» 

ou 

« 

déplacé 

» 

? 

Nous 

parlons 

aussi 

d'« 

expression 

corporelle 

», 

pour 

désigner 

des 

techniques 

du 

corps 

mises 

au 

service 

d'un 

approfondissement 

psycholo- 

gique 

de 

la 

personnalité. 

Le 

Moyen 

Âge, 

lui 

aussi, 

a 

défini 
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La 

raison 

des 

gestes 

une 

forme 

de 

« 

psychologie 

», 

à 

mi-chemin 

de 

la 

théorie 

médi- 

cale 

des 

humeurs 

et 

du 

discours 

moral, 

qui 

lui 

a 

permis 

de 

pen- 

ser 

la 

fonction 

expressive 

de 

certains 

gestes 

(ceux 

de 

la 

prière 

notamment). 

Dans 

la 

longue 

durée, 

qui 

déborde 

le 

Moyen 

Âge, 

son 

principe 

élémentaire 

est 

que 

les 

gestes 

sont 

censés 

exprimer 

les 

réalités 

cachées, 

l'intérieur 

de 

la 

personne 

(« 

l'âme 

», 

ses 

vices 

et 

ses 

vertus), 

tandis 

qu'inversement 

la 

« 

discipline 

» 

des 

ges- 

tes, 

à 

l'extérieur 

du 

corps, 

peut 

contribuer 

à 

réformer 

l'homme 

intérieur. 

D'où 

aussi, 

face 

aux 

gestes, 

l'attention 

privilégiée 

qui 

est 

portée 

aux 

parties 

jugées 

les 

plus 

« 

expressives 

» 

du 

corps 

le 

visage 

et 

le 

regard 

(au 

Moyen 

Âge, 

un 

même 

mot, 

vultus, 

les 

désigne), 

et 

les 

mains 

qui 

semblent 

« 

parler 

». 

Le 

deuxième 

axe 

est 

celui 

de 

la 

signification 

des 

gestes 

et 

de 

leur 

fonction 

de 

communication. 

C'est 

ce 

qu'on 

nomme 

aujourd'hui 

la 

« 

communication 

non 

verbale 

», 

domaine 

de 

recherche 

immense 

des 

sciences 

sociales. 

En 

fait, 

elle 

s'enracine 

dans 

la 

très 

longue 

tradition 

de 

la 

rhétorique, 

qui 

remonte 

à 

l'Antiquité, 

traverse 

et 

dépasse 

le 

Moyen 

Âge. 

Là 

encore, 

il 

fau- 

dra 

apprécier 

la 

singularité 

de 

la 

civilisation 

médiévale, 

où 

les 

rapports 

de 

la 

parole 

(ou 

du 

Verbe) 

et 

du 

geste 

sont 

pensés 

d'abord 

dans 

un 

cadre 

religieux. 

Ce 

qui 

implique 

un 

certain 

dosage 

du 

geste 

et 

des 

mots, 

qui 

n'est 

pas 

forcément 

le 

même 

dans 

tout 

acte 

de 

communication, 

ni 

dans 

toutes 

sortes 

de 

situa- 

tion 

sociale 

qu'en 

est-il 

des 

gestes 

du 

prêtre? 

Du 

prédicateur? 

Du 

moine? 

Du 

jongleur? 

Du 

roi? 

De 

l'avocat? 

La 

fonction 

de 

communication 

du 

geste 

nous 

conduira 

aussi 

à 

étudier 

cer- 

tains 

rituels, 

dans 

lesquels 

les 

corps 

se 

donnent 

en 

spectacle, 

en 

se 

mouvant 

ou 

en 

retenant 

leur 

mouvement 

(comme 

dans 

le 

cas 

de 

la 

« 

majesté 

» 

royale 

ou 

pontificale, 

dont 

l'immobilité, 

signe 

de 

souveraineté, 

contraste 

avec 

l'agitation 

des 

sujets). 

Dans 

tous 

les 

cas, 

il 

faudra 

prendre 

en 

compte 

les 

acteurs 

multiples 

et 

les 

spectateurs 

engagés 

dans 

une 

commune 

relation 

de 

communi- 

cation, 

le 

déploiement 

d'autres 

signes 

que 

les 

seuls 

gestes 

(paroles 

rituelles, 

emblèmes, 

couleurs, 

etc.), 

et 

enfin 

l'espace 

que 

les 

gestes 

individuels 

et 

collectifs 

contribuent 

à 

structurer. 

La 

troisième 

question, 

qui 

n'est 

pas 

séparable 

des 

précéden- 

tes, 

est 

celle 

du 

« 

faire 

», 

que 

notre 

société 

technicienne 

pose 

paradoxalement 

de 

deux 

manières 

extrêmes 

d'une 

part 

en 

valo- 

risant 

la 

finalité 

technique22 

et 

l'efficacité 

matérielle 

des 

gestes 
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(les 

gestes 

du 

travail), 

d'autre 

part 

en 

s'interrogeant 

sur 

l'effi- 

cacité 

des 

actes 

symboliques 

(« 

faire 

un 

geste 

»). 

Je 

soutiendrai 

que 

le 

Moyen 

Âge 

est 

le 

berceau 

de 

notre 

conception 

technique 

des 

gestes 

du 

travail. 

Mais 

aussi 

que 

le 

faire 

le 

plus 

important 

pour 

la 

culture 

médiévale 

y 

est 

d'un 

tout 

autre 

ordre 

celui 

de 

la 

croyance, 

fondement 

de 

l'efficacité 

symbolique 

des 

gestes 

rituels, 

magiques 

et 

sacramentels. 

C'est 

dans 

l'écheveau 

de 

ces 

représentations 

que 

j'entends 

aborder 

l'histoire 

des 

gestes. 

À 

un 

tel 

projet, 

il 

faut 

une 

ligne 

directrice 

c'est 

l'histoire 

de 

ce 

que 

je 

nomme 

la 

« 

raison 

des 

gestes 

». 

Et 

pour 

définir 

celle-ci, 

je 

pars 

d'un 

mot 

latin 

gestus. 

Soyons 

clairs 

il 

ne 

s'agit 

pas 

pour 

l'historien 

de 

faire 

siens 

le 

vocabulaire 

et, 

à 

travers 

lui, 

les 

jugements 

de 

valeur 

de 

l'épo- 

que 

qu'il 

étudie. 

Il 

ne 

doit 

pas 

emboîter 

le 

pas 

des 

clercs 

médié- 

vaux, 

mais 

inclure 

dans 

son 

analyse 

une 

pensée 

dont 

l'efficacité 

sur 

les 

pratiques 

sociales 

de 

l'époque 

ne 

peut 

faire 

aucun 

doute. 

Pour 

analyser 

cette 

pensée 

et 

en 

comprendre 

les 

effets, 

il 

est 

nécessaire 

de 

partir 

du 

vocabulaire. 

L'emploi 

et 

l'histoire 

du 

mot 

gestus 

ne 

sont 

pas 

indifférents. 

Sa 

signification 

est 

variable 

le 

mot 

gestus 

peut 

désigner 

un 

geste 

particulier, 

mais 

aussi 

toute 

espèce 

de 

mouvements 

et 

d'attitudes 

qui 

concernent 

le 

corps 

tout 

entier, 

ce 

dont 

il 

sera 

également 

question 

dans 

ce 

livre. 

Sur- 

tout, 

gestus 

a 

généralement 

une 

valeur 

connotative 

s'il 

est 

employé 

dans 

les 

textes 

médiévaux, 

c'est 

fréquemment 

pour 

évo- 

quer 

une 

norme 

(tel 

geste 

est-il 

« 

déplacé 

» 

?), 

une 

valeur 

sociale 

(quand 

le 

geste 

témoigne 

du 

rang 

social 

de 

l'individu), 

une 

moda- 

lité 

gestuelle 

(il 

existe 

une 

« 

mesure 

» 

idéale 

du 

geste). 

Quand 

dans 

un 

texte 

il 

est 

question 

de 

gestus, 

c'est 

donc 

en 

général 

que 

le 

geste, 

pris 

en 

un 

sens 

particulier 

ou 

général, 

y 

est 

observé, 

jugé, 

loué 

ou 

plus 

souvent 

condamné, 

en 

un 

mot 

qu'il 

est 

objet 

de 

pensée. 

En 

parlant 

de 

la 

« 

raison 

des 

gestes 

», 

je 

joue 

naturellement 

sur 

l'ambiguïté 

du 

mot 

« 

raison 

». 

Car 

l'ambition 

de 

cette 

étude 

est 

d'explorer 

simultanément 

les 

deux 

sens 

de 

l'expression 

il 

s'agit 

d'une 

part 

de 

voir 

comment 

la 

civilisation 

médiévale 

a 

cherché 

à 

faire 

« 

rendre 

raison 

» 

à 

ses 

gestes, 

comment 

elle 

les 

a 

expliqués; 

mais 

il 

s'agit 

aussi 

de 

contribuer 

à 

expliquer 

les 

représentations 

médiévales 

des 

gestes. 

S'il 

s'agit 

de 

raison 

et 

d'histoire, 

mon 

propos 

n'est 

pas 

pour 
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La 

raison 

des 

gestes 

autant 

de 

postuler 

l'existence 

d'un 

procès 

linéaire 

de 

« 

rationa- 

lisation 

» 

du 

corps 

et 

des 

gestes, 

une 

sorte 

de 

progrès 

nécessaire 

vers 

plus 

de 

« 

raison 

» 

(en 

sous-entendant 

notre 

raison), 

et 

moins 

de 

gestes 

ou 

des 

gestes 

mieux 

contenus. 

Les 

configura- 

tions, 

les 

fonctions 

et 

les 

valeurs 

symboliques 

des 

gestes 

chan- 

gent, 

mais, 

aujourd'hui 

comme 

hier, 

les 

gestes 

et 

leur 

part 

de 

« 

déraison 

» 

restent 

nécessaires. 

Plus 

modestement, 

j'insisterai 

sur 

quelques 

moments 

parti- 

culièrement 

significatifs 

de 

l'histoire 

occidentale 

l'Antiquité 

tardive, 

quand 

sont 

posés 

les 

fondements 

de 

la 

civilisation 

chré- 

tienne 

médiévale 

les 

tentatives 

de 

rénovation 

impériale 

des 

Carolingiens 

et 

des 

Ottoniens 

le 

XIIe 

siècle, 

quand 

renaît 

la 

ville, 

avec 

ses 

nouvelles 

structures 

économiques 

et 

sociales 

et 

ses 

nouveaux 

problèmes 

intellectuels. 

De 

la 

« 

raison 

des 

ges- 

tes 

», 

j'analyserai 

à 

chaque 

époque 

les 

différentes 

modalités 

chez 

les 

acteurs 

de 

cette 

histoire. 

Certains, 

comme 

le 

moine 

Guibert 

de 

Nogent 

au 

début 

du 

XIIe 

siècle, 

en 

ont 

très 

bien 

compris 

l'enjeu 

évoquant 

l'enseignement 

reçu, 

dans 

ses 

jeu- 

nes 

années, 

du 

grand 

Anselme, 

abbé 

du 

Bec 

puis 

archevêque 

de 

Canterbury, 

Guibert 

loue 

ce 

dernier 

de 

lui 

avoir 

montré 

non 

seulement, 

dit-il, 

« 

comment 

je 

devais 

conduire 

l'homme 

inté- 

rieur, 

(mais) 

comment 

je 

devais, 

en 

vue 

du 

gouvernement 

de 

mon 

jeune 

corps, 

m'en 

rapporter 

aux 

droits 

de 

la 

raison 

». 

Parlant 

de 

l'éducation 

de 

son 

corps, 

donc 

aussi 

de 

ses 

gestes, 

il 

emploie 

une 

expression 

remarquable 

« 

rationis 

jura 

consulerem 

»23 

qui 

est 

juridique, 

sinon 

même 

judiciaire. 

La 

raison 

des 

gestes, 

c'est 

aussi 

le 

droit 

que 

la 

raison 

se 

donne 

sur 

le 

corps. 

Cependant, 

le 

mot 

gestus 

ne 

saurait 

désigner 

tous 

les 

gestes 

qu'il 

nous 

faudra 

prendre 

en 

compte. 

D'abord 

parce 

que 

seule 

une 

minorité 

de 

gestes, 

même 

parmi 

ceux 

dont 

l'historien 

peut 

retrouver 

la 

trace, 

fait 

l'objet 

d'un 

discours 

aussi 

formalisé. 

Ensuite 

parce 

que 

le 

modèle 

gestuel 

que 

ce 

mot 

exprime 

s'ac- 

compagne 

ou 

même 

entre 

en 

concurrence 

avec 

d'autres 

modè- 

les. 

Aidons-nous, 

là 

encore, 

du 

vocabulaire. 

Une 

première 

notion 

complexe 

est 

exprimée 

par 

le 

mot 

motus. 

Souvent, 

on 

le 

verra, 

ce 

mot 

peut 

n'être 

qu'un 

synonyme 

de 

ges- 

tus. 

Il 

peut 

aussi 

désigner 

la 

catégorie 

plus 

générale 

du 

mouve- 

ment 

dont 

le 

geste 

n'est 

qu'une 

espèce 

particulière 

parmi 
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Introduction 

d'autres 

ainsi 

le 

mouvement 

des 

astres 

et 

plus 

largement 

encore 

du 

cosmos 

constitue 

pour 

les 

gestes 

un 

modèle 

des 

plus 

valo- 

risants 

puisqu'il 

est 

céleste. 

Mais 

motus 

évoque 

aussi 

la 

mobi- 

lité 

qui, 

rapportée 

au 

corps, 

possède 

au 

contraire 

une 

signification 

péjorative. 

En 

effet, 

pour 

la 

culture 

chrétienne 

du 

Moyen 

Âge, 

la 

mobilité 

participe 

du 

transitoire, 

de 

l'instable 

(qu'on 

pense 

au 

thème 

de 

la 

roue 

de 

Fortune), 

du 

terrestre, 

de 

l'histoire 

elle 

caractérise 

l'homme 

de 

chair, 

la 

tentation 

du 

péché 

et 

l'agitation 

du 

vice; 

elle 

contraste 

avec 

le 

mouvement 

céleste, 

régulier, 

aux 

cycles 

immuables, 

et 

à 

la 

limite 

avec 

l'absence 

complète 

de 

mouvement 

tels 

sont 

les 

signes 

de 

l'éternité 

et 

de 

Dieu 

lui-même. 

Entre 

la 

mobilité 

et 

ses 

contraires, 

il 

y 

a 

donc 

non 

seulement 

une 

opposition, 

mais 

une 

hiérarchie 

qui 

orga- 

nise 

les 

croyances 

et 

l'idéologie 

et 

contribue 

à 

façonner 

les 

juge- 

ments 

portés 

sur 

les 

gestes 

le 

geste 

suspendu, 

l'immobilité 

de 

la 

majesté 

divine 

ou 

royale 

ne 

sont-ils 

pas 

des 

signes 

de 

perfec- 

tion 

et 

de 

souveraineté, 

en 

face 

desquels 

tous 

les 

gestes 

font 

figure 

d'agitation 

et 

sont 

l'aveu 

d'une 

sujétion 

morale 

ou 

sociale? 

Ainsi, 

dans 

l'idéologie 

chrétienne, 

les 

soupçons 

qui 

pèsent 

sur 

la 

mobilité 

s'allient 

à 

ceux 

qui 

visent 

le 

corps, 

pour 

renforcer 

le 

jugement 

a 

priori 

défavorable 

porté 

sur 

les 

gestes. 

On 

en 

tien- 

dra 

compte 

pour 

comprendre 

bien 

des 

rituels 

médiévaux 

où 

l'affectation 

d'immobilité, 

le 

hiératisme, 

l'« 

ostension 

» 

des 

corps 

et 

des 

objets 

rituels, 

les 

démarches 

lentes 

et 

solennelles 

sont 

des 

attributs 

du 

pouvoir 

et 

des 

signes 

de 

sacralité 

ceux 

d'un 

évêque, 

d'un 

roi 

ou 

du 

pape. 

Il 

faudra 

de 

la 

même 

façon 

interpréter 

la 

frontalité 

immobile 

de 

certaines 

images 

de 

la 

sou- 

veraineté 

le 

Christ 

roi 

et 

juge 

trônant 

dans 

sa 

mandorle 

ou 

les 

statues 

en 

« 

majesté 

» 

de 

la 

Vierge 

à 

l'enfant 

ou 

de 

sainte 

Foy 

de 

Conques. 

Plus 

communément, 

le 

Moyen 

Âge 

a 

valorisé 

tout 

ce 

qui 

dans 

les 

gestes 

relève 

de 

la 

posture 

plus 

que 

du 

mouve- 

ment, 

par 

exemple 

l'immobilité 

dans 

la 

prière, 

signe 

de 

recueil- 

lement 

et 

d'écoute 

du 

divin. 

L'image 

médiévale, 

fixe 

par 

nature, 

n'a 

pu 

que 

servir 

et 

même 

renforcer 

la 

primauté 

idéologique 

de 

l'immobilité 

un 

geste 

qui 

par 

définition 

n'est 

que 

mouvement, 

tel 

le 

geste 

de 

bénédiction 

accompli 

par 

le 

prêtre, 

donne 

lieu 

dans 

les 

miniatures 

à 

ce 

que 

les 

cinéastes 

nomment 

aujourd'hui 

un 

« 

arrêt 

sur 

image 

». 

Certes, 

la 

nature 

de 

l'image 

médiévale 

rend 

cette 

fixité 

inévitable, 

mais 

le 

choix 

que 

fait 

l'artiste 

de 

repré- 
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La 

raison 

des 

gestes 

senter 

le 

prêtre 

le 

bras 

levé 

magnifie 

la 

solennité 

du 

geste 

et 

la 

dignité 

de 

son 

acteur. 

Cependant, 

on 

ne 

sera 

pas 

moins 

sensi- 

ble 

à 

la 

manière 

dont 

certaines 

images 

ont 

commencé, 

au 

Moyen 

Âge 

central, 

à 

s'animer, 

à 

chercher 

à 

figurer 

le 

mouvement, 

à 

le 

décomposer. 

Ce 

n'est 

pas 

par 

hasard 

si 

cette 

évolution 

coïn- 

cide 

avec 

l'apparition, 

vers 

le 

XIIIe 

siècle, 

de 

jugements 

plus 

favorables 

aux 

gestes. 

Face 

à 

gestus, 

une 

autre 

notion 

voisine 

est 

celle 

de 

gesticula- 

tio. 

Dans 

la 

culture 

lettrée 

du 

Moyen 

Âge, 

les 

« 

gesticulations 

» 

sont 

tous 

les 

gestes 

perçus 

comme 

autant 

de 

débordements, 

de 

désordres, 

de 

vanités, 

de 

péchés. 

Le 

couple 

ennemi 

gestus- 

gesticulatio 

est 

l'une 

des 

grandes 

figures 

de 

l'antagonisme 

de 

l'ordre 

et 

du 

désordre 

sur 

la 

scène 

médiévale 

des 

gestes. 

Pour 

la 

« 

raison 

des 

gestes 

», 

l'enjeu 

est 

de 

taille 

comment 

contrô- 

ler 

les 

gestes 

jugés 

excessifs, 

les 

réformer 

ou 

à 

défaut 

leur 

don- 

ner 

une 

légitimité, 

un 

sens, 

une 

utilité 

idéologique 

et 

sociale? 

On 

tiendra 

compte 

aussi 

de 

tous 

les 

gestes, 

jugés 

selon 

les 

cas 

positifs 

ou 

négatifs, 

qui, 

dans 

la 

culture 

médiévale, 

semblent 

fondés 

sur 

d'autres 

principes 

que 

la 

« 

raison 

» 

du 

gestus 

ou 

la 

« 

déraison 

» 

de 

la 

gesticulatio. 

Sur 

les 

franges 

de 

la 

liturgie, 

ce 

sont 

les 

gestes 

de 

la 

danse, 

de 

la 

transe, 

ou 

ceux 

de 

l'extase 

mysti- 

que 

qui 

ne 

se 

distingue 

pas 

toujours 

des 

convulsions 

diaboli- 

ques. 

À 

vrai 

dire, 

ces 

gestes 

n'ont 

pas 

au 

Moyen 

Âge 

de 

nom 

générique, 

bien 

qu'un 

tel 

nom 

affleure 

dans 

le 

vocabulaire 

du 

temps 

c'est 

gesta, 

qu'on 

peut 

traduire 

parfois 

par 

« 

faits 

et 

gestes 

» 

M. 

Je 

regroupe 

sous 

ce 

terme 

les 

gestes 

qui, 

dans 

la 

tra- 

dition 

médiévale, 

paraissent 

défier 

la 

raison 

du 

gestus 

parce 

qu'ils 

sont 

moins 

pensés 

qu'agis 

(d'où 

l'intérêt 

de 

la 

forme 

passive 

de 

gesta), 

moins 

individuels 

que 

collectifs 

(le 

pluriel 

a 

donc 

aussi 

son 

importance), 

parce 

que 

leurs 

formes 

sont 

diverses 

et 

impré- 

vues 

(le 

genre 

neutre 

rappelle 

celui 

de 

mirabilia, 

le 

merveilleux 

médiéval, 

dont 

la 

diversité 

est, 

elle 

aussi, 

difficile 

à 

saisir). 

Alors 

que 

gestus 

se 

caractérise 

par 

sa 

dimension 

« 

horizontale 

», 

comme 

un 

facteur 

de 

relations 

sociales 

(dans 

les 

rituels, 

la 

communication 

interpersonnelle 

et 

même 

la 

prière), 

les 

gesta 

(tel 

que 

j'entends 

ce 

mot) 

ont 

d'abord 

une 

dimension 

« 

verticale 

», 

en 

mettant 

en 

relation 

les 

hommes 

et 

surtout 

les 

groupes 

d'hom- 

mes 

gesticulant 

ou 

pour 

mieux 

dire 

« 

gesticulés 

» 

25 

et 

les 

pouvoirs 

invisibles 

qui 

échappent 

à 

leur 

volonté. 

Dans 

les 
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croyances 

médiévales, 

ces 

pouvoirs 

sont 

d'ordre 

surnaturel. 

Ils 

sont 

positifs 

(si 

les 

gestes 

semblent 

conformes 

à 

la 

volonté 

de 

Dieu) 

ou 

négatifs 

(s'ils 

sont, 

dans 

le 

cas 

de 

la 

possession 

démo- 

niaque 

par 

exemple, 

attribués 

à 

l'emprise 

agissante 

du 

diable). 

Dans 

leur 

forme, 

les 

gesta 

n'ont 

pas 

la 

modération 

imposée 

ou 

volontaire 

du 

gestus 

et 

ils 

ne 

s'attirent 

pas 

nécessairement 

les 

condamnations 

qui 

toujours 

s'attachent 

à 

la 

notion 

de 

gesti- 

culatio 

car 

il 

y 

a 

aussi 

une 

sainte 

gesticulation. 

La 

pensée 

du 

geste 

(gestus) 

cherche 

à 

réduire 

de 

tels 

gestes 

(gesta) 

à 

sa 

raison, 

mais 

sans 

jamais 

y 

parvenir 

totalement. 

Pas 

même 

lorsque, 

à 

partir 

de 

1250 

environ, 

le 

défi 

que 

ces 

gestes 

représentent 

peut 

être 

assigné 

à 

un 

autre 

principe 

non 

plus 

directement 

à 

la 

sur- 

nature 

de 

Dieu 

ou 

du 

diable, 

mais 

à 

la 

nature 

propre 

de 

l'homme, 

à 

la 

part 

mystérieuse 

de 

son 

corps 

biologique 

et 

de 

sa 

psychologie. 

Enfin, 

la 

notion 

de 

gestus 

étant 

d'abord 

une 

notion 

morale, 

elle 

ne 

recouvre 

qu'imparfaitement 

l'ensemble 

des 

gestes 

dont 

la 

fonction 

reconnue 

est 

de 

« 

faire 

signe 

». 

Intervient 

ici 

une 

autre 

catégorie 

elle-même 

fort 

complexe, 

celle 

de 

signum, 

qui 

a 

eu, 

dans 

la 

culture 

de 

l'Occident 

médiéval 

tellement 

avide 

de 

« 

signes 

» 

en 

tous 

genres 

(emblèmes, 

prodiges, 

miracles, 

etc.), 

une 

importance 

considérable. 

Pour 

se 

limiter 

aux 

gestes, 

elle 

concerne 

d'abord 

des 

signes 

plus 

ou 

moins 

codifiés 

(nutus, 

signum) 

de 

la 

tête 

ou 

de 

la 

main, 

accompagnés 

ou 

non 

de 

la 

parole. 

Au-delà, 

elle 

englobe 

tous 

les 

gestes 

qui, 

même 

in- 

consciemment, 

peuvent 

être 

porteurs 

de 

sens 

dans 

une 

relation 

interpersonnelle 

de 

communication 

(un 

dialogue, 

un 

rituel). 

Un 

signum, 

de 

tels 

gestes 

peuvent 

l'être 

aussi 

en 

tant 

que 

symboles 

d'un 

rang 

social, 

d'une 

dignité 

ou 

d'un 

pouvoir 

le 

fait, 

par 

exemple, 

de 

porter 

l'épée 

du 

roi. 

Enfin 

et 

surtout, 

on 

insistera 

sur 

le 

sens 

le 

plus 

fort 

que 

le 

Moyen 

Âge 

a 

donné 

au 

mot 

signum 

celui 

de 

signe 

efficace, 

qui 

est 

censé 

transformer 

réellement 

les 

hommes 

et 

les 

choses. 

Il 

sera 

donc 

pour 

finir 

question 

de 

l'effi- 

cacité 

symbolique 

des 

gestes, 

de 

ses 

conditions 

de 

possibilité 

et 

de 

légitimité, 

des 

rapports 

qu'elle 

institue 

entre 

le 

geste 

et 

la 

parole, 

du 

rôle 

de 

la 

croyance 

dans 

l'action 

et 

la 

pensée 

des 

hommes. 
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PI. 

I 

(ill. 

9). 

La 

main 

de 

Dieu. 

La 

paume 

divine, 

tournée 

vers 

le 

spectateur 

et 

dressée 

de 

bas 

en 

haut, 

manifeste 

la 

force 

créatrice 

de 

Dieu 

agissant 

parmi 

les 

hommes 

à 

travers 

les 

quatre 

Vertus 

cardinales 

qui 

supportent 

la 

figure. 

Codex 

d'Uta 

(xi° 

siècle), 

Munich, 

Bayerische 

Staatsbibliothek, 

Clm. 

13601, 

f° 

1 

v°. 
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PI. 

II 

(ill. 

11), 

L'empereur 

Otton 

II 

trônant 

en 

majesté 

et 

tenant 

le 

globe 

est 

couronné 

par 

la 

main 

de 

Dieu. 

Deux 

prêtres 

et 

deux 

guerriers 

s'inclinent 

devant 

cette 

épiphanie 

impériale. 

Évangéliaire 

de 

Liuthar 

(ou 

d'Aix-la-Chapelle), 

(après 

973), 

Aix-la-Chapelle. 

Trésor 

de 

la 

Catbédrale, 

frontispice. 
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PI. 

III 

(M. 

12). 

La 

danse 

des 

Filles 

de 

Sion. 

La 

ville 

bénie 

de 

Sion 

est 

close 

de 

murailles 

à 

l'intérieur 

desquelles 

tourne 

la 

ronde 

des 

Filles 

de 

Sion. 

Illustration 

du 

psaume 

XLVII 

(XLVIII), 

12, 

Psautier 

d'Utrecht 

(ixe 

siècle), 

Utrecht, 

Bibliothèque 

de 

l'Université, 

ms. 

484, 

f° 

27 

v°. 
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PI. 

IV 

(ill. 

13). 

Ascension 

du 

Christ. 

Dans 

sa 

mandorle 

soutenue 

par 

quatre 

anges, 

le 

Christ 

s'élance 

vers 

la 

main 

tendue 

du 

Père. 

Les 

apôtres 

assistent 

à 

la 

scène. 

Coffret 

d'ivoire 

(Franconie 

?, 

vers 

1100). 
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Pl. 

V 

(ill. 

16). 

Béatitudes 

et 

Malédictions 

voir 

légende 

n° 

7 

p. 

159. 

Livre 

de 

prière 

dit 

de 

Hildegarde 

de 

Bingen 

(fin 

du 

xne 

siècle), 

Munich, 

Bayerische 

Staatsbibliothek, 

Clm. 

935, 

f° 

38 

v°. 

PI. 

VI 

(ill. 

18). 

Geste 

d'adieu 

de 

Perceval 

à 

sa 

mère 

et 

de 

prière, 

à 

genoux 

et 

les 

mains 

jointes, 

devant 

les 

chevaliers 

qu'il 

prend 

pour 

des 

anges. 

Roman 

de 

Perceval 

(XIVe 

siècle), 

B.N., 

ms. 

fr. 

12577, 

f° 

1. 
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PI. 

VII 

(ill. 

21). 

Le 

fonctionnement 

des 

machines 

aide 

à 

penser 

les 

mouvements 

du 

corps 

humain. 

Le 

corps 

de 

Saül 

est 

pendu 

à 

une 

machine 

de 

siège 

par-dessus 

les 

murs 

de 

Beth-Shan, 

puis 

descendu 

par 

les 

hommes 

de 

Jabesh-Gilead. 

Il 

leur 

faut 

à 

la 

fois 

tirer 

d'un 

côté 

sur 

le 

levier 

et 

de 

l'autre 

peser 

sur 

lui. 

Bible 

parisienne 

(xme 

siècle), 

New 

York, 

Pierpont 

Morgan 

Library, 

f° 

35 

v°, 

1 

Samuel 

xxxt, 

10-12. 
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VIII 

(ill. 

23). 

Batteurs 

et 

vanneurs. 

Les 

batteurs 

travaillent 

en 

cadence, 

pour 

bien 

figurer 

le 

ouvement. 

De 

même 

l'image 

montre 

les 

grains 

de 

blé 

qui 

volent 

dans 

le 

van. 

Bible 

parisienne 

:me 

siècle), 

New 

York, 

Pierpont 

Morgan 

Library, 

f° 

18 

v°, 

Ruth 

m, 

7, 

Booz 

endormi. 
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PI. 

IX 

et 

X 

(ill, 

25). 

La 

dérision 

du 

Christ 

gestes 

obscènes 

des 

juifs 

(fin 

du 

xve 

siècle) 

la 

« 

figue 

(le 

pouce 

sortant 

sous 

l'index 

recourbé) 

les 

index 

croisés 

le 

pouce 

dans 

la 

bouche 

la 

langue 

tiré 

Retables 

alsaciens, 

Colmar, 

Musée 

d'Unterlinden. 
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PI. 

XI 

(ill. 

28). 

Les 

gestes 

du 

prédicateur 

et 

de 

ses 

auditeurs. 

Le 

prédicateur, 

derrière 

leqv 

apparaît 

la 

Trinité, 

est 

en 

chaire 

il 

semble 

compter 

sur 

ses 

doigts 

les 

arguments 

de 

son 

sermon. 

L 

auditeurs 

écoutent 

ou 

prient. 

JEAN 

GERSON, 

Sermons 

sur 

la 

Passion 

(vers 

1480), 

Valenciennt 

Bibliothèque 

municipale, 

ms. 

230, 

f° 

57. 
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XII 

à 

XX 

(ill. 

30). 

Les 

Neuf 

Modes 

de 

la 

prière 

de 

saint 

Dominique 

(fin 

du 

xme 

siècle), 

Rome, 

bliothèque 

Vaticane, 

ms. 

Rossianus 

3. 

[XII). 

Inclinaison 

du 

buste 

devant 

le 

crucifix, 

dans 

la 

chapelle. 

;XIII). 

Prostration, 

mains 

jointes. 
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3 

(XIV). 

La 

« 

discipline 

», 

à 

genoux. 

4 

(XV). 

Mouvement 

alternatif 

génuflexion 

et 

station 

debout. 
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XVI). 

Mouvement 

séquentiel 

mains 

ouvertes, 

doigts 

enlacés, 

mains 

rapprochées 

« 

comme 

pour 

enir 

le 

livre 

». 

XVII). 

Élévation 

des 

mains 

position 

de 

l'orant. 
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7 

(XVIII). 

Extension 

du 

corps, 

bras 

levés 

et 

mains 

jointes. 

8 

(XIX). 

Lecture 

assise, 

la 

porte 

ouverte 

sur 

le 

cloître. 
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9 

(XX). 

Le 

saint 

et 

son 

compagnon 

de 

voyage. 
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Pl. 

XXI 

et 

XXII 

(M. 

31). 

Les 

stigmates 

de 

saint 

François. 

Deux 

œuvres 

différentes 

de 

Giotto 

(1267 

?-1337). 

1 

(XXI). 

Représentation 

« 

en 

miroir 

» 

la 

droite 

du 

Christ 

correspond 

à 

la 

gauche 

du 

saint. 

Retable, 

Paris, 

musée 

du 

Louvre. 

2 

(XXII). 

« 

Assimilation 

» 

du 

saint 

au 

Christ 

la 

droite 

du 

Christ 

correspond 

à 

la 

droite 

du 

saint. 

Fresque, 

Florence, 

église 

Santa 

Croce, 

chapelle 

Bardi. 
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PI. 

XXIII 

(M. 

32). 

Geste 

de 

conjuration 

(?) 

d'un 

roi 

damné 

(avant 

1228). 

Accompagné 

d'un 

usurier 

tout 

aussi 

hilare 

dernier 

défi 

à 

la 

Vérité 

? 

le 

roi 

écarte 

et 

tourne 

vers 

le 

sol 

l'index 

et 

le 

majeur 

de 

sa 

main 

droite. 

Bamberg, 

cathédrale, 

portail 

des 

Princes, 

le 

Jugement 

dernier. 
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Pl. 

XXIV 

(il!. 

33). 

Gestes 

du 

mariage 

le 

prêtre 

réunit 

les 

mains 

droites 

des 

époux 

et 

les 

bénit 

(xive 

siècle). 

GRATIEN, 

Décret, 

II, 

xxvm, 

Paris, 

B.N., 

Lat. 

3898, 

P 

293. 
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1. 

Ordination. 

L'évêque 

impose 

la 

main 

sur 

la 

tête 

de 

deux 

diacres 

inclinés. 

2. 

Consécration 

de 

l'église. 

L'évêque 

asperge 

l'église 

d'eau 

bénite 

puis 

introduit 

les 

reliques 

dans 

l'autel. 

3. 

Bénédiction 

des 

saintes 

huiles 

par 

l'évêque. 

4. 

Bénédiction 

des 

fonts 

baptismaux. 

5. 

Baptême 

par 

immersion. 

6. 

Bénédiction 

d'un 

enfant 

malade. 

Pl. 

XXV 

et 

XXVI 

(/ 

34). 

Scènes 

liturgiques 

(vers 

855). 

Sacramentaire 

de 

Drogon, 

évêque 

de 

Metz, 

reliure 

d'ivoire, 

Paris, 

B.N., 

Lat. 

9428. 

Pl. 

XXV. 

Devant 

de 

reliure 

3 

2 

6 

I 

4 

I 

5 
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1. 

Baiser 

de 

paix 

donné 

par 

l'évêque 

au 

prêtre 

à 

la 

fin 

de 

la 

confessio. 

2. 

L'évêque 

s'incline 

devant 

l'autel 

à 

la 

fin 

du 

Gloria 

patri. 

3. 

L'évêque 

assis 

pendant 

la 

lecture 

de 

l'épître. 

4. 

L'évêque 

et 

les 

assistants 

tournés 

vers 

l'est 

pour 

entendre 

l'Évangile. 

5. 

L'évêque 

reçoit 

l'offrande 

d'une 

femme 

puis 

dépose 

le 

pain 

sur 

l'autel. 

6. 

L'évêque 

bénit 

le 

vin. 

7. 

L'évêque 

donne 

le 

pain 

à 

un 

prêtre 

qui 

baise 

la 

main 

du 

célébrant. 

Chant 

de 

communion 

du 

chœur. 

Pl. 

XXVI. 

Dos 

de 

reliure 

3 

2 

1 

5 

I 

7 

I 

6 

4 
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Pl. 

XXVII 

et 

XXVIII 

(ill. 

36). 

Liturgie 

de 

la 

messe, 

Diptyque 

en 

ivoire 

(xe 

siècle). 

1 

(XXVII). 

Le 

chant 

du 

chœur 

l'évêque 

est 

debout, 

de 

face, 

bénissant 

de 

la 

main 

droite, 

le 

psautier 

dans 

la 

main 

gauche. 

Cinq 

diacres 

l'assistent. 

Sept 

prêtres 

chantent 

devant 

lui. 

2 

(XXVIII). 

Le 

début 

du 

canon. 

On 

retrouve 

les 

mêmes 

personnages. 

Mais 

cette 

fois, 

le 

prêtre 

célèbre 

l'Eucharistie. 

Sur 

l'autel 

sont 

posés 

l'évangéliaire 

et 

le 

sacramentaire, 

celui-ci 

ouvert 

au 

canon. 

Sur 

le 

dais, 

deux 

anges 

sont 

témoins 

de 

la 

scène. 
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iaa)cflfc. 

pifmcirmcut\ir&lt;£oimntn^. 

,XXIX 

à 

XL 

(M. 

39). 

Le 

déroulement 

de 

la 

messe, 

Traité 

de 

la 

messe 

(début 

du 

xive 

siècle), 

Paris, 

1., 

Fr. 

13342, 

ff°s 

45-48 

v°. 

^45 

*CXIX). 

Le 

Confiteor. 

KXX). 

L'Introït. 

Le 

prêtre 

s'incline 

devant 

le 

calice 

posé 

sur 

l'autel, 

puis 

lit 

les 

prières 

de 

l'Introït. 

•errière 

lui, 

les 

fidèles 

prient 

à 

genoux 

puis 

se 

lèvent. 
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F° 

45 

v° 

XXXI). 

Le 

Kyrie 

Eleison. 

Le 

prêtre 

est 

debout 

à 

l'autel. 

XXXII). 

La 

signification 

symbolique 

du 

Kyrie 

la 

vie 

du 

Christ, 

de 

l'enfance 

à 

la 

Passion 

et 

à 

la 

Résurrection. 

F° 

46 

XXXIII). 

Le 

Sanctus 

le 

prêtre 

prie 

debout 

à 

l'autel, 

le 

livre 

ouvert. 

Les 

fidèles 

sont 

debout. 
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Ff°s 

46 

v°-47 

6 

(XXXIV). 

L'Eucharistie. 

Le 

prêtre 

élève 

bien 

haut 

l'hostie 

devant 

le 

Crucifié 

qui 

lui 

apparaît. 

Le 

diaci 

à 

genoux 

tient 

le 

cierge. 

Derrière, 

deux 

groupes 

de 

fidèles 

prient 

à 

genoux, 

les 

yeux 

fixés 

sur 

l'hosti 

Dans 

le 

pli 

du 

manuscrit, 

un 

enfant 

sonne 

la 

cloche. 

F° 

47 

7 

(XXXV). 

Le 

Pater 

Noster. 

Le 

prêtre 

debout 

à 

l'autel, 

devant 

le 

calice, 

les 

mains 

ouvertes. 

Les 

fidèli 

sont 

debout. 
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!gbic; 

viicrDc 

cco 

qcs&gt;o**auc: 

Tcffc 

le 

Oie 

foi« 

9 
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F° 

47 

v° 

XXXVI). 

Le 

premier 

Agnus 

Dei. 

XXXVII). 

Le 

deuxième 

Agnus 

Dei. 

Le 

prêtre 

fractionne 

l'hostie, 

dont 

les 

trois 

parts 

sont 

bien 

visibles. 

xs 

fidèles 

prient 

à 

genoux. 

jo 

48 

(XXXVIII). 

Le 

troisième 

Agnus 

Dei. 

Le 

prêtre 

s'incline. 

Le 

Christ 

apparaît 

dans 

une 

nuée. 

L'Esprit 

saint 

descend 

sous 

la 

forme 

de 

la 

colombe 

sur 

les 

fidèles 

à 

genoux. 
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F' 

48 

v° 

11 

(XXXIX). 

Le 

chant 

Nunc 

dimittis. 

Le 

prêtre 

nettoie 

le 

calice. 

Derrière 

lui 

est 

figurée 

la 

Trinité 

12 

(XL). 

La 

communion 

des 

fidèles. 

Le 

prêtre 

se 

tourne, 

avec 

le 

calice, 

vers 

les 

fidèles 

qui 

vo 

communier. 
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I 

L'héritage 

antique 

Les 

modèles 

antiques 

du 

geste 

pèsent 

aujourd'hui 

encore 

sur 

la 

manière 

dont 

nous 

concevons 

le 

« 

beau 

geste 

», 

excluons 

les 

« 

gestes 

déplacés 

», 

bannissons 

toute 

« 

gesticulation 

». 

Ces 

modèles 

ont 

traversé 

le 

Moyen 

Âge. 

La 

Renaissance 

et 

l'âge 

clas- 

sique 

les 

ont 

ranimés, 

idéalisés 

dans 

la 

peinture 

et 

la 

sculpture 

les 

classes 

de 

rhétorique 

leur 

ont 

assuré 

un 

règne 

sans 

partage 

en 

leur 

donnant 

pour 

mission 

de 

former 

l'honnête 

homme. 

Il 

n'est 

pas 

difficile 

d'en 

retrouver 

l'empreinte, 

aujourd'hui 

encore, 

par 

exemple 

dans 

les 

gestes 

des 

hommes 

publics. 

Car 

si 

l'Antiquité 

a 

élaboré 

et 

pensé 

un 

système 

de 

gestes, 

c'est 

avant 

tout 

par 

référence 

aux 

valeurs 

de 

la 

cité 

antique 

et 

du 

citoyen 

dont 

la 

culture 

occidentale 

se 

plaît 

à 

revendiquer 

l'héritage'. 

Quelle 

que 

soit, 

dans 

ces 

jeux 

de 

miroir, 

la 

part 

des 

illusions 

et 

des 

complaisances, 

reconnaissons 

que 

les 

gestes 

appartien- 

nent, 

en 

effet, 

à 

l'histoire 

de 

la 

longue 

durée. 

L'Antiquité 

a 

inventé 

le 

modèle 

d'un 

espace 

civique 

du 

geste. 

Cet 

espace 

s'organise 

autour 

de 

lieux 

privilégiés, 

où 

s'affirment 

le 

pouvoir 

et 

la 

liberté 

du 

citoyen 

l'agora 

ou 

le 

forum, 

lieux 

des 

échanges 

et 

des 

débats, 

le 

théâtre, 

le 

tribunal, 

et 

aussi 

le 

gymnase 

ou 

la 

palestre 

où 

les 

corps 

s'exercent 

et 

se 

montrent 

dans 

toute 

leur 

force 

et 

leur 

beauté. 

Ces 

lieux 

accueillent 

les 

« 

professionnels 

» 

du 

geste 

que 

sont 

l'orateur, 

le 

comédien, 

le 

mime. 

Tant 

dans 

l'expression 

mesurée 

du 

geste 

que 

dans 

la 

conception 

des 

rapports 

du 

physique 

et 

du 

moral, 

la 

cité 

appa- 

raît 

ainsi 

comme 

le 

berceau 

d'un 

idéal 

puissant 

d'équilibre 

et 

du 

juste 

milieu. 

En 

Grèce 

déjà 

Platon 

définissait 

cet 

idéal 

dans 
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La 

raison 

des 

gestes 

la 

République 

en 

préconisant 

une 

éducation 

où 

la 

musique, 

qui 

préside 

à 

l'édification 

de 

l'âme, 

doit 

tempérer 

la 

gymnastique, 

qui 

a 

pour 

fonction 

de 

former 

le 

corps, 

et 

réciproquement, 

afin 

d'éviter 

l'excessive 

brutalité 

de 

certains 

athlètes 

autant 

que 

l'amollissement 

qui 

menace 

les 

philosophes 

2. 

À 

tout 

prendre, 

ce 

qui 

paraît 

caractériser 

le 

mieux 

la 

culture 

antique 

du 

geste, 

c'est 

sa 

capacité 

à 

« 

objectiver 

» 

la 

gestualité, 

à 

instaurer 

un 

écart 

entre 

le 

sujet 

et 

ses 

gestes, 

afin 

de 

pouvoir 

nommer, 

définir, 

cri- 

tiquer 

ces 

derniers 

par 

le 

langage 

et 

les 

figurer 

dans 

des 

images. 

C'est 

cela, 

avant 

tout, 

que 

l'Antiquité 

a 

légué 

à 

la 

réflexion 

médiévale 

sur 

les 

gestes. 

Les 

noms 

des 

gestes 

De 

l'Antiquité, 

la 

culture 

chrétienne 

a 

hérité 

d'un 

vocabulaire 

abstrait 

du 

geste'. 

En 

latin, 

le 

mot 

central 

est 

gestus 

(-us), 

qui 

désigne, 

sans 

les 

distinguer, 

au 

sens 

large 

un 

mouvement 

ou 

une 

attitude 

du 

corps, 

et 

en 

un 

sens 

plus 

particulier 

le 

mouvement 

singulier 

d'un 

membre, 

avant 

tout 

de 

la 

main. 

Gestus 

est 

construit 

sur 

la 

racine 

de 

gero, 

gerere, 

qui 

signifie 

faire 

et 

porter, 

d'où 

se 

porter, 

se 

comporter, 

faire 

des 

gestes 

4. 

Au 

plan 

de 

l'étymologie, 

il 

n'y 

a 

pas 

de 

solution 

de 

continuité 

entre 

l'idée 

de 

geste 

(gestus) 

et 

l'idée 

d'action, 

de 

fait, 

et 

même 

d'histoire 

(gestum, 

pluriel 

gesta). 

De 

gestus 

dérive 

le 

verbe 

ges- 

tire, 

faire 

un 

geste, 

dont 

l'acception 

la 

plus 

fréquente 

est 

limitée 

aux 

gestes 

qui 

expriment 

une 

émotion, 

notamment 

un 

sentiment 

de 

joie 

dès 

l'époque 

romaine, 

il 

est 

donné 

pour 

synonyme 

de 

« 

exulter 

», 

« 

se 

réjouir 

» 

et 

il 

garde 

ce 

sens 

dans 

le 

latin 

médiéval. 

À 

partir 

du 

diminutif 

gesticulus, 

un 

petit 

geste, 

on 

trouve 

ges- 

ticularius, 

celui 

qui 

fait 

des 

gestes, 

le 

mime, 

et 

surtout 

gesticu- 

latio, 

le 

geste 

abondant, 

jugé 

excessif 

et 

désordonné, 

pris 

en 

mauvaise 

part. 

Il 

est 

associé 

aux 

mimes 

et 

aux 

histrions. 

Un 

autre 

mot 

important 

est 

motus 

(-us). 

Il 

peut 

être 

le 

synonyme 

de 

gestus, 

notamment 

dans 

l'expression 

très 

fréquente 

motus 

corporis, 

le 

mouvement 

du 

corps. 

Mais 

il 

peut 

aussi 

dési- 

gner 

plus 

largement 

toute 

espèce 

de 

mouvement 

(de 

la 

terre, 

des 

étoiles, 

d'un 

animal, 

de 

l'âme, 

etc.). 

Gestus 

et 

motus, 

dans 

l'une 
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L'héritage 

antique 

et 

l'autre 

acception, 

ont 

en 

grec, 

pour 

unique 

équivalent, 

le 

mot 

kinésis. 

Dès 

l'étude 

du 

vocabulaire, 

nous 

rencontrons 

ainsi 

un 

pro- 

blème 

majeur, 

qui 

résulte 

de 

la 

contradiction 

entre 

deux 

ten- 

dances 

opposées 

d'un 

côté, 

le 

geste 

humain 

se 

distingue 

mal 

d'une 

conception 

plus 

vaste 

du 

mouvement, 

qui 

englobe 

tout 

l'ordre 

de 

la 

nature 

et 

fait 

dépendre 

le 

corps 

des 

forces 

qui 

gou- 

vernent 

l'univers. 

Cette 

tendance, 

tout 

en 

se 

transformant 

au 

Moyen 

Âge, 

y 

restera 

très 

forte. 

D'un 

autre 

côté, 

la 

singularité 

du 

geste 

humain 

tend 

aussi 

à 

être 

reconnue 

le 

vocabulaire 

latin 

apporte 

dans 

ce 

sens 

une 

contribution 

essentielle, 

que 

la 

culture 

médiévale, 

en 

définissant 

beaucoup 

mieux 

encore 

ce 

qu'est 

un 

gestus, 

va 

amplifier 

de 

manière 

décisive. 

Il 

est 

remarquable, 

en 

effet, 

qu'en 

dépit 

de 

la 

fréquence 

du 

mot 

gestus 

dans 

la 

littéra- 

ture 

latine 

antique 

aucun 

auteur 

classique, 

aucun 

grammairien 

familier 

d'étymologies 

(pas 

même 

Varron 

dans 

le 

De 

lingua 

latina) 

ne 

donne 

une 

véritable 

définition 

de 

ce 

mot 

s. 

Les 

rhé- 

teurs 

de 

la 

Basse 

Antiquité 

ne 

proposent 

qu'en 

termes 

extrême- 

ment 

généraux 

l'équivalence 

gestus 

= 

motus 

corporis. 

Il 

faudra 

attendre 

l'époque 

carolingienne 

pour 

trouver 

une 

vraie 

défini- 

tion 

de 

gestus. 

D'autres 

mots 

se 

rencontrent 

encore 

habitus, 

qui 

peut 

se 

tra- 

duire 

parfois 

par 

attitude 

(quand 

il 

ne 

désigne 

pas 

l'habit, 

le 

vêtement) 

et 

dont 

le 

grec 

skhêma 

est 

tenu 

pour 

l'équivalent 

6 

nutus, 

signum, 

un 

signe, 

notamment 

gestuel; 

vultus, 

l'expres- 

sion 

du 

visage 

et 

surtout 

du 

regard 

incessus, 

la 

démarche. 

Le 

grec 

a 

aussi 

des 

mots 

particuliers, 

techniques, 

tels 

que 

neûma, 

qui 

a 

donné 

« 

neume 

» 

dans 

le 

système 

médiéval 

de 

notation 

musicale. 

Enfin, 

l'importance 

des 

gestes 

de 

la 

main 

par 

rapport 

à 

tous 

les 

autres 

gestes 

attire 

l'attention 

sur 

les 

mots 

et 

les 

expressions 

qui 

leur 

sont 

propres. 

Ainsi 

le 

droit 

romain 

abonde-t-il 

en 

for- 

mules 

qui 

ont 

pour 

racine 

le 

mot 

manus 

et 

qui, 

par 

extension, 

désignent 

le 

pouvoir 

symbolisé 

par 

l'imposition 

de 

la 

main 

ou 

la 

prise 

en 

main 

(la 

plupart 

de 

ces 

expressions 

associent 

manus 

et 

le 

verbe 

capere, 

prendre)'. 
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La 

raison 

des 

gestes 

Décrire 

le 

corps 

La 

conception 

d'ensemble 

du 

mouvement 

de 

l'univers 

(kine- 

sis, 

motus) 

englobe 

la 

réflexion 

particulière 

sur 

la 

gestualité 

humaine 

et 

fonde 

l'approche 

« 

scientifique 

» 

de 

cette 

dernière. 

Pour 

remonter 

sinon 

aux 

origines 

de 

cette 

tradition, 

du 

moins 

au 

départ 

de 

la 

réflexion 

qui 

nous 

intéresse 

ici, 

invoquons 

Pla- 

ton 

et 

Aristote. 

Pour 

le 

premier, 

dans 

le 

Timée 

et 

dans 

les 

Lois, 

l'âme 

est 

avant 

tout 

principe 

de 

mouvement; 

elle 

commande 

les 

mouvements 

de 

la 

pensée 

se 

portant 

vers 

les 

objets 

invisi- 

bles 

elle 

induit 

aussi 

les 

mouvements 

du 

corps. 

Selon 

la 

conception 

finaliste 

caractéristique 

du 

Timée, 

qui 

contient 

« 

un 

véritable 

traité 

d'anatomie 

et 

de 

physiologie 

», 

si 

les 

os 

sont 

réu- 

nis 

entre 

eux 

par 

des 

articulations, 

c'est 

pour 

permettre 

le 

mou- 

vement 

8. 

Dans 

la 

physique 

d'Aristote, 

la 

place 

du 

mouvement 

est 

beaucoup 

plus 

centrale 

encore. 

Selon 

le 

traité 

Du 

mouve- 

ment 

des 

animaux, 

le 

principe 

universel 

du 

mouvement 

veut 

qu'il 

existe 

au 

préalable 

un 

point 

d'appui 

immobile; 

cette 

loi 

vaut 

aussi 

pour 

les 

mouvements 

particuliers 

des 

êtres 

animés, 

l'arti- 

culation 

jouant 

le 

rôle 

de 

point 

fixe. 

Ce 

problème 

est 

reposé, 

notamment 

à 

propos 

de 

l'homme, 

dans 

le 

traité 

De 

la 

marche 

des 

animaux. 

Dans 

l'Histoire 

des 

animaux, 

Aristote 

montre 

que 

les 

animaux 

ont 

tous 

pour 

se 

mouvoir 

quatre 

points 

d'appui 

au 

moins, 

qui 

chez 

l'homme 

sont 

les 

deux 

pieds 

et 

les 

deux 

mains, 

chez 

l'oiseau 

les 

deux 

pattes 

et 

les 

deux 

ailes, 

etc. 

Dans 

les 

Par- 

ties 

des 

animaux, 

il 

décrit 

précisément 

les 

différentes 

parties 

du 

corps 

humain 

9. 

Ces 

réflexions 

sont 

passées 

dans 

divers 

courants 

de 

la 

pensée 

scientifique 

des 

Anciens, 

en 

Grèce 

puis 

à 

Rome 

dans 

la 

tradi- 

tion 

des 

sciences 

naturelles, 

avec 

l'Histoire 

naturelle 

de 

Pline, 

les 

Questions 

naturelles 

de 

Sénèque, 

voire 

le 

De 

la 

nature 

de 

Lucrèce 

dans 

la 

tradition 

médicale, 

qui 

se 

prolonge 

elle-même 

dans 

la 

physiognomonie 

au 

IIe 

siècle 

apr. 

J.-C., 

héritier 

à 

la 

fois 

d'Hippocrate, 

du 

Timée 

de 

Platon 

et 

d'Aristote, 

Galien 

argu- 

mente 

longuement 

sur 

l'utilité 

de 

toutes 

les 

parties 

du 

corps 

humain, 

placées 

toutes 

ensemble 

dans 

la 

dépendance 

de 

l'âme. 

La 

main, 

surtout, 

se 

caractérise 

par 

la 

multiplicité 

de 

ses 

fonc- 

tions 

elle 

tisse 

un 

manteau, 

entrelace 

les 

mailles 

d'un 

filet, 
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L'héritage 

antique 

confectionne 

une 

nasse, 

écrit 

les 

lois, 

sacrifie 

aux 

dieux, 

joue 

d'un 

instrument 

de 

musique. 

Elle 

est 

à 

elle 

seule 

la 

preuve 

de 

la 

supériorité 

de 

l'homme 

sur 

tous 

les 

autres 

animaux. 

« 

L'homme 

n'est 

pas 

le 

plus 

sage 

parce 

qu'il 

a 

des 

mains, 

comme 

le 

dit 

Anaxa- 

gore, 

mais 

il 

a 

des 

mains 

parce 

qu'il 

est 

le 

plus 

sage, 

comme 

le 

proclame 

Aristote 

(Des 

parties 

des 

animaux, 

IV, 

x), 

qui 

juge 

très 

judicieusement. 

» 

La 

nature 

ne 

l'a 

pas 

pourvu 

d'armes 

et 

d'arts 

particuliers 

mais 

l'homme 

possède 

la 

main, 

instrument 

de 

sa 

rai- 

son, 

qui 

est 

« 

un 

certain 

art 

qui 

tient 

lieu 

des 

autres 

arts 

» 

10. 

L'existence 

et 

les 

rôles 

de 

la 

main 

dénotent 

la 

manière 

privilégiée 

dont 

la 

sagesse 

de 

la 

nature 

s'incarne 

dans 

l'homme. 

À 

la 

même 

époque 

Polémon 

codifie 

la 

très 

ancienne 

tradi- 

tion 

physiognomonique, 

qui 

enseigne 

à 

reconnaître 

le 

caractère 

et 

le 

destin 

d'un 

individu 

dans 

les 

traits 

de 

son 

visage, 

parfois 

aussi 

dans 

« 

les 

mouvements 

et 

les 

gestes 

» 

Ici, 

ce 

n'est 

plus 

l'utilité 

du 

geste 

qui 

est 

soulignée, 

mais 

son 

expressivité. 

Ainsi 

les 

irascibles 

ont-ils 

la 

démarche 

précipitée 

et 

les 

mains 

insta- 

bles 

et 

« 

ils 

font 

craquer 

leurs 

articulations 

en 

les 

tordant 

» 

12. 

Une 

autre 

tradition 

combine 

l'observation 

des 

sciences 

natu- 

relles 

et 

la 

spéculation 

philosophique 

tel 

est 

le 

De 

natura 

deo- 

rum 

de 

Cicéron 

(écrit 

vers 

45 

av. 

J.-C.), 

où 

l'on 

trouve 

à 

la 

fois 

les 

développements 

classiques 

sur 

la 

structure 

du 

corps 

humain, 

l'utilité 

des 

membres 

et 

surtout 

de 

la 

main, 

la 

définition 

des 

trois 

types 

fondamentaux 

de 

mouvements 

(rectiligne, 

circulaire, 

stel- 

laire), 

et 

une 

discussion 

des 

trois 

grands 

systèmes 

philosophi- 

ques 

issus 

de 

l'aristotélisme 

l'épicurisme, 

le 

stoïcisme 

et 

la 

« 

Nouvelle 

Académie 

» 

platonicienne 

C'est 

ce 

type 

de 

traité 

scientifique 

à 

finalité 

philosophique 

qui 

est 

le 

plus 

en 

faveur 

dans 

les 

premiers 

siècles 

du 

christianisme, 

car 

il 

s'adapte 

parfaitement 

à 

la 

visée 

théologique 

des 

auteurs 

chrétiens 

plus 

spécifiquement 

encore, 

il 

se 

coule 

dans 

le 

genre 

de 

l'Hexaméron, 

le 

commen- 

taire 

théologico-scientifique 

des 

six 

jours 

de 

la 

Création, 

et 

sur- 

tout 

du 

sixième 

qui 

vit 

la 

création 

de 

l'homme. 

La 

morale 

des 

gestes 

L'un 

des 

caractères 

les 

plus 

durables 

de 

la 

réflexion 

sur 

les 

gestes 

en 

Occident 

est 

sa 

dimension 

morale 

définir 

une 

norme 

du 

geste, 

dire 

ceux 

qui 

sont 

bons 

et 

ceux 

qui 

sont 

mauvais, 

rap- 
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La 

raison 

des 

gestes 

peler 

à 

leurs 

propos 

des 

valeurs 

qui 

se 

veulent 

universelles. 

C'est 

en 

ces 

termes, 

le 

plus 

souvent, 

qu'il 

est 

alors, 

et 

jusqu'à 

aujourd'hui, 

question 

des 

gestes. 

Traditionnellement, 

les 

ges- 

tes 

sont 

censés 

exprimer 

la 

qualité 

et 

les 

« 

mouvements 

de 

l'âme 

». 

En 

retour, 

on 

peut 

aussi 

concevoir 

une 

discipline 

du 

corps 

et 

une 

éducation 

du 

geste 

susceptible 

de 

rehausser 

la 

vertu 

intérieure. 

Un 

des 

mots 

majeurs 

autour 

duquel 

se 

développe 

dès 

l'Anti- 

quité 

cette 

réflexion 

éthique 

sur 

le 

geste 

est 

modestia, 

qui 

implique 

les 

notions 

de 

mesure 

(modus).et 

de 

juste 

milieu 

(medio- 

critas).. 

Le 

mot 

« 

modestie 

» 

est 

resté 

important 

jusqu'à 

aujourd'hui 

dans 

les 

règles 

d'éducation 

et 

les 

codes 

de 

compor- 

tement, 

mais 

en 

un 

sens 

plus 

limité, 

plus 

psychologique 

que 

dans 

le 

passé. 

Modestia, 

dans 

l'Antiquité 

et 

le 

Moyen 

Âge, 

n'est 

pas 

que 

notre 

notion 

de 

« 

modestie 

». 

Avec 

le 

bannissement 

de 

tout 

excès, 

la 

notion 

incarne 

le 

vieux 

précepte 

delphique 

ne 

quid 

nimis, 

« 

qu'il 

n'y 

ait 

rien 

de 

trop 

» 

14 

Juvénal 

et 

surtout 

Térence 

le 

commentent, 

Macrobe 

le 

lègue 

au 

Moyen 

Âge 

15, 

saint 

Augus- 

tin 

au 

Ive 

siècle, 

Alcuin 

quatre 

siècles 

plus 

tard 

le 

reprennent 

à 

leur 

tour, 

avant 

qu'il 

ne 

connaisse 

au 

XIIe 

siècle 

une 

nouvelle 

fortune 

16. 

Pour 

les 

Anciens 

puis 

les 

auteurs 

chrétiens, 

modestia 

est 

une 

vertu. 

Le 

mot 

est 

synonyme 

de 

temperantia, 

quand 

il 

n'en 

dési- 

gne 

pas 

l'une 

des 

sous-catégories. 

Cette 

vertu 

est 

déjà 

nommée 

par 

Aristote 

à 

côté 

du 

courage 

et 

de 

la 

justice 

17. 

Avec 

Cicéron, 

les 

vertus, 

au 

nombre 

de 

quatre, 

forment 

un 

véritable 

système 

18. 

Dans 

le 

De 

officiis, 

Cicéron 

entend 

inculquer 

à 

son 

fils, 

rebelle 

à 

ses 

préceptes, 

les 

principes 

de 

l'éthique 

stoïcienne. 

Le 

jeune 

homme 

doit 

prendre 

conscience 

de 

ses 

« 

devoirs 

», 

ceux 

qui 

conviennent 

à 

son 

âge 

et 

à 

son 

état, 

afin 

de 

parvenir 

à 

ce 

qui 

est 

la 

fin 

de 

la 

vie 

morale, 

l'honestum, 

la 

« 

beauté 

morale 

». 

Il 

lui 

faudra 

pour 

cela 

un 

comportement 

convenable, 

décent 

(decus), 

qui 

consiste 

à 

suivre 

en 

société 

les 

mandements 

de 

sa 

raison 

naturelle. 

Cette 

morale 

n'implique 

aucune 

transcendance, 

elle 

est 

tout 

entière 

sociale, 

définie 

par 

et 

pour 

une 

classe 

de 

mâles 

et 

de 

nobles 

citoyens, 

en 

vue 

de 

la 

gestion 

des 

affaires 

de 

l'État 

19. 
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L'héritage 

antique 

Cicéron 

explique 

que 

la 

« 

beauté 

morale 

» 

se 

compose 

de 

qua- 

tre 

« 

vertus 

» 

scientia, 

le 

discernement 

du 

vrai, 

la 

prudence 

et 

la 

sagesse 

beneficentia 

ou 

liberalitas, 

l'idéal 

de 

justice 

qui 

pousse 

à 

rendre 

à 

chacun 

son 

dû 

et 

à 

respecter 

les 

contrats, 

pour 

sauvegarder 

les 

liens 

sociaux 

fortitudo, 

la 

force 

et 

la 

grandeur 

d'âme, 

qui 

inspire 

le 

mépris 

des 

choses 

humaines 

et 

temperan- 

tia 

ou 

modestia, 

qui 

consiste 

« 

à 

accomplir 

toute 

action 

et 

pro- 

noncer 

toute 

parole 

avec 

ordre 

et 

mesure 

». 

Nous 

ne 

sommes 

pas 

ici 

dans 

le 

domaine 

de 

« 

l'agitation 

de 

l'esprit 

» 

(mentis 

agi- 

tatio), 

mais 

bien 

dans 

celui 

de 

l'« 

action 

» 

(actio), 

dans 

la 

vie 

en 

société 

de 

l'« 

homme 

libre 

», 

dont 

la 

« 

constance 

» 

et 

la 

« 

réserve 

» 

(constantia, 

verecundia) 

manifestent 

l'excellence 

morale 

et 

politique. 

Or, 

ce 

sont 

les 

« 

mouvements 

et 

les 

attitu- 

des 

du 

corps 

», 

« 

l'attitude, 

la 

démarche, 

la 

façon 

de 

s'asseoir, 

de 

se 

coucher 

à 

table, 

le 

visage, 

les 

yeux, 

le 

mouvement 

des 

mains 

», 

« 

le 

mouvement 

et 

les 

gestes 

» 

20 

qui 

traduisent 

à 

l'extérieur, 

sous 

les 

yeux 

et 

le 

jugement 

des 

autres 

Romains, 

l'excellence 

de 

l'esprit 

et 

la 

noblesse 

de 

chacun 

d'eux. 

Les 

ges- 

tes 

comme 

la 

démarche 

ne 

doivent 

être 

ni 

« 

trop 

vifs 

» 

ni 

« 

trop 

mous 

» 

ou 

« 

efféminés 

» 

la 

règle 

unique 

est 

celle 

du 

juste 

milieu, 

c'est 

là 

que 

réside 

la 

vertu 

« 

Mediocritas 

optima 

est21. 

» 

Un 

geste, 

un 

pas 

de 

sénateur. 

Des 

expressions 

semblables 

se 

retrouvent 

chez 

Sénèque, 

quand 

il 

définit 

l'idéal 

du 

comportement 

stoïcien. 

Celui-ci 

doit 

se 

tra- 

duire 

par 

« 

une 

démarche 

modeste, 

une 

physionomie 

calme 

et 

respirant 

la 

droiture, 

des 

gestes 

qui 

conviennent 

à 

un 

homme 

de 

sens 

». 

« 

Omnis 

in 

modo 

est 

virtus 

» 

« 

Toute 

vertu 

a 

la 

modération 

pour 

base 

z2. 

» 

À 

bien 

des 

égards, 

ces 

textes 

sont 

fondateurs. 

Le 

système 

des 

quatre 

vertus 

se 

trouve 

précisé 

chez 

les 

derniers 

auteurs 

païens, 

dont 

le 

rôle 

culturel, 

pour 

la 

postérité, 

est 

considérable 

leur 

synthèse 

du 

savoir 

antique 

est 

léguée 

telle 

quelle 

à 

la 

latinité 

chré- 

tienne. 

Ainsi 

Macrobe 

commente-t-il 

le 

récit 

que 

Cicéron 

fait 

du 

songe 

de 

Scipion 

dans 

la 

République 

et 

le 

compare-t-il 

au 

mythe 

d'Er 

qui 

ouvre 

la 

République 

de 

Platon 

il 

note 

que 

les 

deux 

auteurs 

ont 

le 

commun 

projet 

d'initier 

aux 

mystères 

du 

séjour 

d'immortalité 

promis 

aux 

âmes 

nobles, 

celles 

qui 

ont 

administré 

l'État 

« 

avec 

prudence, 

justice, 

fermeté 

et 

modéra- 

tion 

»23. 

Se 

trouve 

ainsi 

formulé, 

dès 

cette 

époque, 

le 

système 
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La 

raison 

des 

gestes 

complet 

de 

ce 

que 

l'Église, 

à 

partir 

de 

saint 

Ambroise, 

va 

appe- 

ler 

les 

quatre 

« 

vertus 

cardinales 

». 

L'« 

actio 

» 

rhétorique 

Le 

lien 

entre 

langage 

et 

geste 

est 

essentiel. 

L'un 

comme 

l'autre, 

selon 

Lucrèce, 

répondent 

au 

besoin, 

pour 

l'homme, 

de 

commu- 

niquer. 

Ce 

besoin 

serait 

à 

l'origine 

du 

langage 

humain. 

Il 

pousse 

aussi 

le 

petit 

enfant, 

l'infans 

qui 

ne 

parle 

pas 

encore, 

à 

faire 

des 

gestes 

pour 

se 

faire 

comprendre. 

Entre 

geste 

et 

langage, 

il 

y 

a 

donc 

une 

similitude, 

mais 

apparemment 

pas 

de 

filiation 

cette 

idée, 

qui 

n'est 

pas 

non 

plus 

médiévale, 

caractérisera 

au 

contraire 

les 

Lumières 

M. 

Du 

lien 

entre 

langage 

et 

geste, 

il 

est 

surtout 

question 

dans 

les 

« 

arts 

libéraux 

», 

particulièrement 

dans 

la 

rhétorique 

(au 

sein 

du 

trivium 

des 

disciplines 

littéraires) 

et 

dans 

la 

musique 

(du 

côté 

du 

quadrivium 

scientifique). 

Dans 

tous 

les 

actes 

de 

la 

cité, 

la 

rhétorique 

joue 

un 

rôle 

majeur; 

elle 

importe 

donc 

beaucoup 

à 

la 

formation 

de 

l'homme 

public 

et 

participe 

à 

son 

éducation 

morale. 

Elle 

a 

acquis 

une 

importance 

croissante 

au 

cours 

du 

développement 

de 

la 

civili- 

sation 

gréco-romaine. 

La 

rhétorique 

est 

l'un 

des 

principaux 

fon- 

dements 

de 

l'éducation 

lettrée, 

et 

c'est 

pourquoi 

elle 

a 

pu 

se 

maintenir 

même 

après 

la 

disparition 

des 

raisons 

politiques 

et 

sociales 

qui 

ont 

assuré 

sa 

promotion 

25. 

Aristote 

définit 

trois 

types 

de 

rhétorique 

judiciaire 

(celle 

des 

tribunaux), 

délibérative 

(celle 

des 

assemblées 

de 

la 

cité) 

et 

d'appa- 

rat 

(les 

oraisons 

funèbres, 

les 

discours 

tenus 

lors 

des 

grandes 

fêtes 

civiques). 

Il 

énonce 

aussi 

les 

principes 

essentiels 

de 

l'art 

oratoire 

un 

idéal 

de 

bienséance, 

de 

mesure, 

d'équilibre 

entre 

l'expression 

« 

naturelle 

» 

et 

les 

acquis 

de 

la 

technique 

ou 

de 

l'expérience 

26 

une 

distinction 

entre 

les 

différentes 

parties 

de 

la 

rhétorique 

l'invention 

des 

arguments, 

leur 

disposition 

dans 

le 

discours, 

l'élocution 

qui 

les 

met 

en 

forme; 

à 

quoi 

viendront 

s'ajouter 

plus 

tard 

la 

mémoire, 

technique 

intellectuelle 

permet- 

tant 

de 

mobiliser 

les 

arguments, 

et 

surtout 

la 

prononciation 

ou 

action, 

qui 

concerne 

la 

performance 

oratoire 

proprement 

dite. 

Telle 

est 

la 

liste 

des 

cinq 

parties 

constitutives 

de 

la 

rhétorique- 
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L'héritage 

antique 

qui, 

à 

Rome, 

portent 

les 

noms 

suivants 

inventio, 

dispositio, 

elocutio, 

memoria, 

pronunciatio 

ou 

actio. 

La 

dernière 

notion 

doit 

particulièrement 

nous 

retenir. 

Le 

nom 

d'actio 

met 

l'accent 

sur 

le 

caractère 

gestuel 

de 

la 

performance, 

plus 

encore 

que 

pronunciatio, 

qui 

en 

souligne 

l'aspect 

vocal27. 

Dans 

la 

Rhétorique, 

Aristote 

n'entend 

par 

« 

action 

» 

ou 

« 

exé- 

cution 

» 

(hypocrisis) 

que 

le 

volume 

de 

la 

voix 

(élevée, 

faible 

ou 

normale), 

l'intonation 

(aiguë, 

grave 

ou 

moyenne), 

le 

rythme 

vocal 

adopté 

à 

chaque 

moment 

du 

discours. 

Mais 

il 

reconnaît 

lui-même 

que 

« 

l'art 

de 

l'action 

n'est 

pas 

encore 

constitué 

» 

M. 

Ce 

sont 

les 

Romains 

qui, 

bien 

plus 

tard, 

de 

la 

Rhétorique 

à 

Herennius 

à 

Quintilien, 

affirmeront 

que 

Démosthène 

avait 

donné 

la 

première 

place 

à 

l'action. 

Aristote 

ne 

retient 

encore 

que 

le 

principe 

général 

suivant 

lequel 

le 

fond 

doit 

primer 

sur 

la 

forme, 

élément 

secondaire 

de 

l'art 

oratoire; 

il 

lui 

suffit 

aussi 

de 

marquer 

la 

différence 

entre 

l'art 

oratoire, 

le 

plus 

noble, 

et 

la 

récitation 

théâtrale 

il 

faut 

par 

tous 

les 

moyens 

éviter 

de 

confondre 

l'orateur 

et 

l'acteur 

29. 

C'est 

dans 

ce 

but, 

et 

pour 

affirmer 

la 

supériorité 

de 

la 

tragédie 

sur 

la 

comédie, 

qu'il 

parle 

des 

gestes 

dans 

la 

Poétique. 

Ce 

n'est 

pas, 

explique-t-il, 

le 

genre 

tragique, 

mais 

le 

jeu 

forcé 

des 

mauvais 

tragédiens, 

qui 

expli- 

que 

la 

gesticulation 

excessive 

que 

l'on 

voit 

parfois 

sur 

scène 

« 

Ce 

n'est 

pas 

toute 

sorte 

de 

gesticulation 

(kinésis) 

qu'il 

faut 

condamner, 

s'il 

est 

vrai 

qu'il 

ne 

faut 

pas 

condamner 

la 

danse, 

mais 

la 

gesticulation 

des 

mauvais 

acteurs 

tel 

est 

le 

reproche 

qu'on 

faisait 

à 

Callipidès 

et 

qu'on 

fait 

aujourd'hui 

à 

d'autres, 

disant 

qu'ils 

imitent 

des 

femmes 

de 

basse 

condition 

30. 

» 

Par 

opposition 

à 

de 

telles 

« 

gesticulations 

», 

les 

gestes 

de 

l'« 

action 

» 

rhétorique 

ne 

sauraient 

consister 

en 

une 

vile 

imita- 

tion 

c'est 

un 

principe 

que 

la 

rhétorique 

romaine 

va 

vigoureu- 

sement 

reprendre 

à 

son 

compte. 

À 

Rome, 

le 

développement 

de 

la 

rhétorique 

et 

au 

sein 

de 

celle- 

ci 

de 

l'actio 

permet 

au 

geste 

de 

devenir 

l'objet 

d'une 

vive 

atten- 

tion. 

Cette 

évolution 

culmine 

avec 

Cicéron 

(106-43 

av. 

J.-C.) 

et 

à 

la 

même 

époque 

avec 

l'auteur 

anonyme 

de 

la 

Rhétorique 

à 

Herennius, 

plus 

tard 

enfin 

avec 

Quintilien 

(30-100 

apr. 

J.-C.). 

Le 

principe 

qui 

gouverne 

l'actio, 

explique 

Cicéron, 

et, 

plus 

particulièrement, 

l'attitude 

de 

la 

rhétorique 

à 

l'égard 

du 

geste 
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La 

raison 

des 

gestes 

est 

que 

les 

mouvements 

de 

l'âme 

(animus) 

s'expriment 

natu- 

rellement 

dans 

les 

mouvements 

du 

corps, 

et 

d'abord 

dans 

le 

regard 

« 

C'est 

l'âme 

en 

effet 

qui 

anime 

toute 

l'action, 

l'image 

de 

l'âme 

c'est 

le 

regard, 

et 

ses 

signes 

sont 

les 

yeux". 

» 

L'actio 

doit 

donc 

chercher 

à 

exprimer 

les 

mouvements 

de 

l'âme 

comme 

le 

fait 

la 

nature, 

dans 

les 

trois 

registres 

de 

la 

physionomie 

(vul- 

tus), 

la 

voix 

(sonus) 

et 

le 

geste 

(gestus). 

Pour 

l'orateur, 

« 

tous 

les 

mouvements 

(de 

l'âme) 

doivent 

être 

accompagnés 

de 

ges- 

tes, 

non 

de 

ce 

geste 

qui 

traduit 

toutes 

les 

paroles, 

comme 

au 

théâtre, 

mais 

de 

celui 

qui 

éclaire 

l'ensemble 

de 

l'idée 

et 

de 

la 

pensée 

en 

les 

faisant 

comprendre 

plutôt 

qu'en 

cherchant 

à 

expri- 

mer 

(.) 

Les 

doigts 

accompagneront 

les 

mots 

sans 

les 

tra- 

duire 

32. 

» 

Quintilien 

précisera 

plus 

tard 

que 

les 

gestes 

de 

l'orateur 

doivent 

s'harmoniser 

avec 

le 

sens 

des 

mots, 

non 

avec 

les 

mots 

eux-mêmes 

33. 

Au-delà 

des 

perceptions 

visuelles 

et 

auditives, 

c'est 

la 

raison 

du 

spectateur 

qui 

doit 

être 

touchée. 

La 

rhétorique 

vraie 

ne 

se 

déploie 

pas 

dans 

les 

apparences 

contingentes, 

elle 

a 

partie 

liée 

avec 

l'essence 

universelle 

de 

l'homme, 

avec 

sa 

raison 

qui 

est 

sa 

natura 

propre. 

Aussi 

la 

maîtrise 

des 

règles 

de 

l'action 

acquises 

par 

l'orateur 

accompli 

est-elle 

pour 

lui 

comme 

une 

seconde 

nature 

« 

La 

plus 

haute 

expression 

de 

cet 

art 

est 

de 

ne 

pas 

avoir 

l'air 

d'en 

être 

un 

34. 

» 

Par 

ailleurs, 

poursuit 

Cicéron, 

puisqu'il 

est 

rationnel, 

l'art 

des 

gestes 

est 

un 

moyen 

de 

communication 

universel 

« 

J'ajoute 

que 

dans 

tout 

ce 

qui 

se 

rapporte 

à 

l'action 

réside 

une 

certaine 

force 

naturelle 

aussi 

est-ce 

encore 

là 

ce 

qui 

touche 

surtout 

les 

ignorants 

et 

jusqu'aux 

barbares. 

Les 

paroles 

agissent 

uniquement 

sur 

ceux 

qu'unit 

la 

communauté 

de 

lan- 

gue 

souvent 

des 

pensées 

fines 

passent 

par-dessus 

la 

tête 

des 

gens 

qui 

manquent 

de 

finesse 

l'action, 

elle, 

traduit 

au-dehors 

les 

émotions 

de 

l'âme, 

émeut 

tout 

le 

monde, 

car 

ce 

sont 

les 

mêmes 

émotions 

de 

l'âme 

qu'éprouvent 

tous 

les 

hommes35. 

» 

Et 

Quintilien 

de 

renchérir 

les 

gestes 

sont 

« 

le 

langage 

commun 

de 

tous 

les 

hommes 

» 

x. 

C'est 

donc 

à 

Rome 

que 

s'est 

exprimée 

pour 

la 

première 

fois 

avec 

tant 

de 

rigueur 

l'idée 

de 

l'universa- 

lité 

du 

langage 

des 

gestes 

une 

idée 

qui 

jouira, 

après 

le 

Moyen 

Âge, 

d'une 

très 

grande 

fortune. 
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antique 

L'orateur 

et 

l'histrion 

L'idéal 

de 

l'actio 

de 

l'orateur 

est 

aussi 

défini 

par 

opposition 

à 

d'autres 

techniques 

gestuelles, 

avant 

tout 

celles 

du 

théâtre 

et 

de 

la 

palestre. 

Il 

faut 

en 

effet 

écarter 

de 

l'art 

oratoire, 

censé 

être 

le 

plus 

noble, 

les 

gestes 

excessifs 

ou 

inconvenants 

qui 

peuvent 

parfois 

s'admettre 

ailleurs, 

chez 

les 

histrions, 

traditionnellement 

masqués 

et 

qui 

ne 

peuvent 

compter 

que 

sur 

leur 

voix 

et 

leurs 

mains 

pour 

s'exprimer 

Les 

devoirs 

de 

l'orateur 

et 

les 

condi- 

tions 

dans 

lesquelles 

il 

exerce 

son 

art 

sont 

différents 

il 

doit 

donc 

se 

garder 

de 

suivre 

le 

mauvais 

exemple 

des 

acteurs, 

dit 

encore 

Cicéron 

38. 

Il 

ne 

doit 

pas 

chercher 

à 

imiter 

la 

nature, 

comme 

le 

fait 

l'histrio 

1". 

Les 

histrions 

sont 

les 

« 

imitateurs 

de 

la 

vérité 

», 

les 

orateurs 

en 

sont 

les 

« 

acteurs 

» 

(actores 

veritatis)'°. 

Déjà, 

à 

l'enfant 

formé 

à 

l'art 

de 

rhétorique, 

il 

est 

prescrit 

de 

ne 

pas 

« 

imiter 

la 

voix 

grêle 

de 

la 

femme 

ni 

la 

voix 

tremblante 

du 

vieil- 

lard, 

ni 

les 

désordres 

de 

l'ébriété, 

ni 

les 

singeries 

des 

esclaves 

», 

tous 

travers 

propres 

au 

comédien 

41. 

L'orateur 

accompli 

doit 

bannir 

les 

mimiques 

de 

la 

scène 

faire 

le 

geste 

du 

médecin 

qui 

tâte 

le 

pouls 

du 

malade 

ou 

du 

joueur 

de 

cithare 

qui 

pince 

les 

cordes 

de 

son 

instrument 

est 

considéré 

comme 

« 

une 

façon 

de 

procéder 

dont 

il 

faut, 

dans 

un 

plaidoyer, 

se 

tenir 

aussi 

éloigné 

que 

possible 

». 

Tout 

cela 

ne 

convient 

qu'aux 

histrions. 

Cependant, 

tous 

les 

gestes 

« 

fautifs 

» 

ne 

sont 

pas 

non 

plus 

placés 

sur 

le 

même 

plan, 

ni 

rejetés 

en 

bloc 

Cicéron 

ne 

craint 

pas 

de 

recommander 

à 

l'occasion 

à 

l'orateur 

« 

les 

attitudes 

éner- 

giques 

et 

mâles, 

empruntées 

non 

pas 

à 

la 

scène 

et 

aux 

acteurs, 

mais 

à 

l'escrime 

ou 

même 

à 

la 

palestre 

» 

42. 

Même 

à 

l'égard 

des 

comédiens, 

Quintilien, 

un 

siècle 

plus 

tard, 

nuance 

ses 

réserves 

l'orateur, 

dit-il, 

« 

ne 

doit 

pas 

emprunter 

au 

comédien 

tous 

ses 

gestes 

et 

tous 

ses 

mouvements. 

Quoiqu'il 

doive 

en 

effet, 

dans 

une 

certaine 

mesure, 

accomplir 

les 

uns 

et 

les 

autres, 

il 

se 

tien- 

dra 

à 

grande 

distance 

de 

l'homme 

de 

théâtre 

(a 

scaenico) 

et 

fuira 

l'extravagance 

dans 

les 

jeux 

de 

physionomie, 

les 

gestes 

des 

mains 

et 

les 

déplacements 

rapides 

». 

Quintilien 

n'en 

reconnaît 

pas 

moins 

que 

la 

formation 

rhétorique 

doit 

faire 

une 

certaine 

place 

à 

l'enseignement 

théâtral 

Comme 

Cicéron, 

il 

recommande 

de 

ne 

pas 

blâmer 

les 

exercices 

de 

la 

palestre, 

pourvu 

qu'ils 

soient 

sans 

excès. 
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La 

raison 

des 

gestes 

Une 

sorte 

de 

rigueur 

esthétique 

et 

morale 

doit 

aussi 

distin- 

guer 

l'orateur 

des 

autres 

spécialistes 

du 

geste 

il 

lui 

est 

interdit 

d'agiter 

la 

tête, 

« 

ce 

qui 

est 

condamné 

même 

par 

les 

maîtres 

d'art 

dramatique 

» 

(scaenici 

quoque 

doctores). 

Ces 

scaenici, 

qui 

sui- 

vent 

l'antique 

tradition 

de 

l'art 

du 

théâtre, 

sont 

placés 

au-dessus 

des 

histriones, 

moins 

mesurés 

dans 

leurs 

formes 

d'expres- 

sion 

44. 

Mais 

les 

uns 

et 

les 

autres 

sont 

dépassés 

en 

dignité 

par 

le 

rhéteur, 

qui 

est 

chargé 

des 

discours 

officiels 

et 

publics 

et 

se 

doit 

d'incarner 

dans 

ses 

gestes 

le 

juste 

milieu 

qui 

tout 

à 

la 

fois 

garantit 

l'efficacité 

de 

sa 

parole 

et 

définit 

l'habitus 

du 

citoyen 

romain 

idéal 

« 

Le 

mouvement 

du 

corps 

consiste 

à 

choisir 

la 

mesure 

(moderatio) 

du 

geste 

et 

de 

la 

physionomie 

qui 

rend 

plus 

plausible 

ce 

que 

nous 

disons. 

Il 

faut 

donc 

que 

la 

physionomie 

ait 

de 

la 

décence 

et 

de 

l'énergie, 

et 

que 

le 

geste 

n'offre 

ni 

élé- 

gance 

trop 

visible 

ni 

grossièreté, 

pour 

que 

nous 

n'ayons 

pas 

l'air 

de 

comédiens 

ou 

d'ouvriers 

45. 

» 

Formé 

aux 

arts 

dits 

« 

libé- 

raux 

», 

l'orateur 

est 

un 

citoyen, 

un 

homme 

libre, 

non 

un 

esclave 

astreint 

au 

travail 

manuel. 

Le 

discours 

sur 

les 

gestes 

de 

la 

rhé- 

torique 

est 

tout 

en 

même 

temps 

un 

discours 

moral 

et 

un 

dis- 

cours 

politique 

46. 

La 

codification 

des 

gestes 

de 

l'orateur 

L'actio 

rhétorique, 

dont 

la 

légitimité 

et 

la 

supériorité 

sont 

ainsi 

démontrées, 

fait 

l'objet 

d'une 

codification 

de 

plus 

en 

plus 

pré- 

cise 

au 

fur 

et 

à 

mesure 

qu'on 

avance 

dans 

le 

temps. 

Dans 

le 

De 

oratore, 

Cicéron 

ne 

quitte 

les 

considérations 

géné- 

rales 

que 

de 

manière 

exceptionnelle 

« 

La 

main 

(de 

l'orateur) 

sera 

moins 

expressive 

(que 

celle 

des 

comédiens), 

les 

doigts 

accompagneront 

les 

mots 

sans 

les 

traduire 

le 

bras 

sera 

projeté 

en 

avant 

comme 

une 

sorte 

de 

trait 

jeté 

par 

l'orateur; 

le 

pied 

frappera 

le 

sol 

dans 

les 

endroits 

pathétiques, 

quand 

ils 

commen- 

cent 

ou 

finissent 

» 

Dans 

un 

ouvrage 

postérieur, 

l'Orator, 

il 

se 

fait 

déjà 

plus 

précis 

« 

que 

l'orateur 

se 

tienne 

droit, 

qu'il 

n'abuse 

pas 

d'allées 

et 

venues 

sur 

la 

tribune, 

ne 

se 

précipite 

pas 

vers 

son 

auditoire, 

évite 

toute 

mollesse 

dans 

le 

port 

de 

la 

tête, 

ne 

batte 

pas 

la 

mesure 

avec 

les 

doigts, 

mais 

porte 

en 

avant 

ou 

retire 

le 

bras 

selon 

les 

mouvements 

de 

ses 

passions 

w48. 
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antique 

La 

première 

description 

systématique 

est 

celle 

de 

la 

Rhétorique 

à 

Herrenius*9. 

Son 

auteur 

anonyme 

s'efforce 

de 

décrire 

préci- 

sément 

le 

geste, 

l'attitude, 

la 

physionomie 

qui 

doivent 

accompagner 

les 

tons 

de 

la 

voix. 

La 

classification 

de 

ces 

der- 

niers 

ne 

présente 

guère 

de 

difficultés. 

Il 

distingue 

quatre 

tons 

de 

la 

conversation 

ou 

sermones 

(sérieux 

cum 

dignitate; 

explicatif 

in 

demonstratione; 

narratif 

in 

narra- 

tione 

badin 

in 

jocatione) 

deux 

sortes 

de 

tons 

élevés 

ou 

contentiones 

(à 

débit 

sou- 

tenu 

per 

continuationem, 

ou 

en 

coupant 

le 

débit 

per 

distri- 

butionem) 

et 

enfin 

deux 

sortes 

de 

tons 

amples 

ou 

amplificationes 

(pour 

exhorter 

per 

cohortationem 

ou 

pour 

solliciter 

la 

compassion 

per 

conquestionem). 

Les 

mouvements 

du 

corps 

correspondant 

à 

ces 

huit 

tons 

concernent 

le 

corps 

tout 

entier, 

le 

port 

de 

la 

tête, 

l'expression 

du 

visage, 

l'intensité 

du 

regard, 

les 

bras, 

les 

mains, 

les 

pieds. 

Mais 

la 

description 

de 

toutes 

ces 

composantes 

du 

geste 

rencontre 

bien 

plus 

de 

difficultés 

que 

celle 

des 

tons 

de 

la 

voix. 

L'auteur 

le 

reconnaît 

lui-même 

« 

Je 

n'ignore 

pas 

la 

tâche 

que 

je 

me 

suis 

imposée, 

en 

m'efforçant 

d'exprimer 

par 

des 

paroles 

les 

mouve- 

ments 

du 

corps 

et 

de 

reproduire 

sur 

le 

papier 

les 

inflexions 

de 

la 

voix. 

» 

Pendant 

longtemps, 

faute 

de 

système 

de 

notation 

symbolique, 

on 

se 

heurtera 

aux 

limites 

de 

telles 

descriptions 

ver- 

bales 

des 

gestes, 

et 

par 

exemple 

des 

pas 

de 

la 

danse. 

Cicéron 

prend 

soin 

de 

souligner 

ce 

qu'ont 

de 

commun 

les 

comportements 

correspondant 

à 

deux 

tons 

de 

la 

même 

catégo- 

rie 

« 

Au 

ton 

narratif 

de 

la 

conversation 

pourra 

convenir 

l'atti- 

tude 

que 

nous 

venons 

d'indiquer 

pour 

les 

passages 

sérieux. 

Pour 

le 

ton 

badin 

de 

la 

conversation, 

le 

visage 

devra 

présenter 

une 

certaine 

expression 

de 

gaieté, 

sans 

changer 

les 

gestes. 

» 

Même 

entre 

deux 

catégories 

distinctes 

de 

tons, 

par 

exemple 

la 

conten- 

tio 

et 

l'amplificatio, 

les 

gestes 

peuvent 

rester 

les 

mêmes 

« 

Avec 

le 

ton 

ample 

pour 

exhorter, 

il 

faudra 

que 

le 

geste 

soit 

un 

peu 

plus 

lent 

et 

plus 

calme 

pour 

le 

reste, 

il 

en 

sera 

comme 

dans 

le 

débit 

soutenu 

du 

ton 

élevé. 

» 

Souvent 

donc, 

la 

différence 

entre 

les 

gestes 

accompagnant 

deux 

tons 

différents 

tient 

à 

peu 

de 

cho- 

ses 

un 

léger 

mouvement 

de 

la 

main 

droite, 

une 

physionomie 

plus 

gaie, 

plus 

triste, 

ou 

entre 

les 

deux, 

selon 

le 

sujet 

traité, 

la 
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La 

raison 

des 

gestes 

tête 

se 

penchant 

un 

peu 

plus 

en 

avant 

vers 

les 

auditeurs 

ou 

bien 

c'est 

le 

bras 

qui 

a 

un 

geste 

plus 

rapide, 

se 

lance 

en 

avant, 

tandis 

que 

le 

pied 

frappe 

le 

sol 

ou 

encore 

la 

main 

vient 

frapper 

la 

tête. 

Parfois, 

seule 

la 

modalité 

d'un 

même 

geste, 

simplement 

« 

un 

peu 

plus 

lent 

et 

plus 

calme 

», 

change 

la 

signification 

de 

celui-ci. 

La 

Rhétorique 

à 

Herennius 

livre 

déjà 

un 

modèle 

très 

subtil 

de 

différenciation 

des 

gestes. 

Ce 

système 

est 

le 

produit 

d'une 

tradition 

pédagogique 

et 

d'usages 

bien 

établis. 

Mais 

aucun 

traité 

de 

rhétorique 

n'égale 

en 

ampleur 

et 

en 

précision 

l'Institution 

oratoire 

de 

Quintilien. 

Et 

aucun 

n'accorde 

plus 

d'attention 

à 

l'actio 

un 

livre 

entier 

(XI) 

lui 

est 

consacré. 

La 

théorie 

antique 

du 

geste 

parvient 

ici 

à 

son 

point 

culminant 

il 

n'y 

a 

plus 

eu 

ensuite, 

avant 

le 

XIIe 

siècle, 

de 

théorie 

du 

geste 

aussi 

élaborée 

que 

celle-ci. 

Dès 

le 

livre 

1 

de 

'l'Institution, 

où 

Quintilien 

parle 

de 

la 

for- 

mation 

d'un 

jeune 

garçon 

à 

l'art 

oratoire, 

il 

souligne 

l'impor- 

tance 

de 

l'enseignement 

de 

l'actio 

et 

notamment 

de 

la 

formation 

appropriée 

des 

« 

gestes 

et 

des 

mouvements 

» 

le 

maître 

doit 

veil- 

ler 

à 

ce 

que 

« 

les 

bras 

soient 

d'aplomb, 

que 

les 

mains 

ne 

soient 

ni 

gauches 

ni 

"paysannes" 

dans 

leurs 

manières, 

que 

le 

port 

soit 

beau, 

que 

la 

démarche 

ne 

soit 

pas 

malhabile, 

que 

la 

tête 

et 

le 

regard 

ne 

soient 

pas 

de 

travers 

par 

rapport 

à 

l'inclinaison 

du 

corps 

». 

Il 

défend 

l'enseignement 

de 

ces 

gestes 

contre 

d'éven- 

tuelles 

critiques 

« 

Personne 

ne 

saurait 

nier 

que 

tout 

cela 

ne 

fasse 

partie 

de 

l'action 

oratoire. 

» 

Il 

use 

d'abord 

d'un 

argument 

de 

raison 

les 

gestes 

de 

l'orateur 

sont 

soumis 

à 

une 

loi, 

la 

« 

loi 

des 

gestes 

», 

que 

d'un 

mot 

grec, 

qu'il 

est 

presque 

seul 

à 

utiliser 

parmi 

les 

auteurs 

latins, 

il 

appelle 

chironomia. 

À 

cela 

s'ajoute 

l'argument 

de 

la 

tradition 

en 

faveur 

de 

cette 

formation 

des 

ges- 

tes, 

il 

cite 

le 

livre 

III 

du 

De 

oratore 

de 

Cicéron 

(dont 

le 

mot 

chironomia 

est 

toutefois 

absent) 

et 

surtout 

la 

tradition 

grecque 

des 

philosophes 

(Platon 

et 

Socrate) 

des 

pédagogues 

(Chrysippe) 

et 

même 

de 

la 

danse 

et 

des 

rituels 

50. 

Les 

gestes 

sont 

également 

nécessaires 

à 

la 

communication. 

Si 

une 

peinture, 

pourtant 

immobile, 

nous 

émeut, 

à 

plus 

forte 

rai- 

son 

les 

gestes, 

parce 

qu'ils 

sont 

des 

mouvements, 

expriment 

les 

sentiments 

et 

font 

comprendre 

les 

idées 

ils 

permettent 

aux 

muets 

de 

communiquer, 

à 

la 

danse 

d'être 

émouvante, 

aux 

animaux 
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antique 

eux-mêmes 

de 

donner 

des 

« 

indices 

» 

de 

leur 

irritation 

ou 

de 

leur 

satisfaction. 

Démosthène, 

dit-il, 

l'a 

bien 

compris, 

lui 

qui 

s'appliquait 

devant 

son 

miroir 

à 

donner 

à 

ses 

gestes 

beauté 

et 

convenance 

(decor). 

À 

l'art 

de 

l'orateur, 

tout 

le 

corps 

en 

mouvement 

doit 

appor- 

ter 

son 

concours. 

Dans 

la 

tradition 

aristotélicienne, 

Quintilien 

entreprend 

de 

décrire 

lui 

aussi 

toutes 

les 

parties 

du 

corps, 

de 

haut 

en 

bas, 

en 

énonçant 

les 

règles 

convenant 

à 

chacune 

d'elles 

la 

tête 

doit 

être 

tenue 

droite, 

mais 

sans 

raideur, 

et 

elle 

doit 

sui- 

vre 

le 

mouvement 

des 

mains 

et 

du 

buste. 

Le 

visage 

traduit 

les 

divers 

sentiments 

(supplication, 

menace, 

flatterie, 

tristesse, 

etc.) 

dont 

les 

masques 

du 

théâtre 

sont 

l'expression 

figée 

à 

travers 

les 

yeux 

vivants, 

c'est 

au 

contraire 

l'âme 

qui 

transparaît., 

Les 

mouvements 

des 

yeux 

doivent 

donc 

être 

en 

harmonie 

avec 

tous 

ceux 

du 

corps, 

en 

se 

portant 

du 

côté 

où 

se 

font 

les 

gestes 

de 

l'orateur. 

Dans 

la 

tradition 

de 

la 

physiognomonie, 

les 

paupiè- 

res, 

les 

joues, 

les 

sourcils 

méritent 

une 

attention 

particulière. 

Puis 

viennent 

les 

narines, 

les 

lèvres, 

la 

nuque, 

les 

épaules, 

et 

surtout 

les 

bras, 

les 

mains, 

les 

doigts, 

et 

enfin 

le 

torse, 

les 

jam- 

bes, 

les 

pieds. 

Les 

analyses 

les 

plus 

détaillées 

concernent 

bien 

sûr 

les 

mou- 

vements 

des 

mains 

et 

des 

doigts. 

Redoublant 

le 

langage 

des 

mots, 

ils 

doivent 

en 

partager 

exactement 

la 

durée, 

« 

commençant 

ou 

finissant 

avec 

le 

sens 

», 

sans 

anticiper 

sur 

les 

paroles 

ni 

se 

pour- 

suivre 

après 

elles. 

Ils 

doivent 

s'adapter 

aussi 

au 

débit 

de 

la 

voix, 

à 

sa 

cadence, 

au 

rythme 

même 

de 

la 

respiration 

Il. 

Mais 

les 

ges- 

tes 

ne 

sont 

pas 

que 

les 

auxiliaires 

des 

mots 

forment-ils 

un 

deuxième 

langage? 

Ici 

se 

mesure 

toute 

l'« 

actualité 

», 

pour 

nous, 

de 

Quinti- 

lien 

52 

il 

cherche 

à 

définir 

ce 

qu'on 

nommerait 

aujourd'hui 

la 

fonction 

paralinguistique 

des 

gestes. 

Il 

distingue 

pour 

cela 

un 

lexique 

des 

gestes 

(notant 

qu'il 

y 

a 

presque 

autant 

de 

gestes 

que 

de 

mots), 

mais 

surtout 

leurs 

fonctions 

syntaxiques, 

qui 

les 

appa- 

rentent 

selon 

lui 

aux 

adverbes, 

aux 

pronoms, 

aux 

adjectifs 

démonstratifs. 

Pourtant, 

les 

gestes 

et 

les 

mots 

ne 

se 

confondent 

pas, 

et 

les 

premiers 

sont 

loin 

de 

se 

soumettre 

aux 

seconds 

pour 

être 

compris, 

on 

ne 

peut 

dire 

« 

ceci 

» 

sans 

pointer 

l'index 

vers 

l'objet 

dont 

il 

est 

question. 

On 

peut 

même 

se 

contenter 

de 

ce 

geste 

sans 

qu'il 

soit 

besoin 

de 

le 

nommer. 
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La 

raison 

des 

gestes 

À 

plus 

d'un 

titre, 

la 

démarche 

de 

Quintilien 

est 

neuve 

et 

forte 

car 

il 

ne 

part 

pas 

des 

« 

signifiés 

», 

des 

sentiments 

ou 

des 

idées 

de 

l'orateur 

53, 

pour 

leur 

rattacher 

autant 

de 

« 

signifiants 

» 

gestuels. 

Il 

part 

des 

gestes 

eux-mêmes 

pour 

chercher 

à 

construire 

le 

tableau 

de 

leurs 

variations 

et 

oppositions 

et 

montrer 

ensuite 

quelles 

différences 

de 

signification 

en 

découlent 

M 

et 

quel 

usage 

l'orateur 

doit 

faire 

de 

ces 

gestes 

dans 

les 

diverses 

parties 

de 

son 

discours55. 

Cette 

démarche, 

qui 

inverse 

celle 

de 

la 

Rhétorique 

à 

Heren- 

nius, 

confronte 

l'auteur 

à 

la 

difficulté 

majeure 

de 

toute 

descrip- 

tion 

de 

gestes 

en 

voulant 

prendre 

en 

compte 

toutes 

les 

composantes 

de 

chacun 

d'eux, 

alors 

que 

chaque 

partie 

du 

corps 

est 

concernée 

et 

que 

la 

vitesse 

ou 

l'ampleur 

des 

mouvements 

sont 

des 

éléments 

essentiels, 

on 

aboutit 

rapidement 

à 

une 

combina- 

toire 

impossible 

à 

maîtriser. 

Il 

est 

d'autant 

plus 

intéressant 

de 

voir 

Quintilien 

tenter 

une 

typologie 

des 

« 

six 

sortes 

de 

gestes 

de 

la 

main 

», 

fondée 

sur 

des 

oppositions 

spatiales 

haut/bas, 

droite/gauche, 

avant/arrière, 

mais 

qui 

est 

loin 

de 

rendre 

jus- 

tice 

à 

l'extrême 

complexité 

des 

gestes 

qu'il 

décrit 

par 

ailleurs. 

Son 

trouble 

est 

d'ailleurs 

manifeste 

puisque, 

après 

avoir 

annoncé 

six 

gestes, 

il 

en 

évoque 

un 

septième 

possible, 

mais 

n'en 

retient 

finalement 

que 

cinq 

56. 

Plus 

encore 

que 

les 

gestes 

des 

mains, 

ceux 

des 

doigts 

sont 

décrits 

avec 

le 

plus 

grand 

soin. 

Mais 

ils 

ne 

sont 

pas 

isolables. 

Quintilien 

décrit 

d'abord 

un 

« 

geste 

de 

base 

» 

(gestus 

ille 

communis) 

caractérisé 

par 

une 

certaine 

configuration 

des 

doigts 

(le 

majeur 

medius 

touchant 

l'extrémité 

du 

pouce, 

les 

autres 

doigts 

étant 

dépliés), 

mais 

aussi 

par 

une 

tension 

et 

un 

léger 

mou- 

vement 

vers 

la 

droite 

de 

la 

main, 

et 

une 

flexion 

du 

même 

côté 

de 

la 

tête 

et 

des 

épaules. 

Ce 

geste 

convient 

à 

l'exorde, 

mais 

il 

suffit 

de 

tendre 

un 

peu 

plus 

en 

avant 

la 

main, 

marquant 

ainsi 

de 

l'assurance, 

pour 

qu'il 

soit 

approprié 

à 

la 

narration; 

et 

s'il 

est 

rendu 

« 

plus 

vif 

et 

pressant 

», 

il 

exprime 

le 

reproche 

et 

la 

réfutation 

d'un 

adversaire 

ce 

genre 

de 

circonstances 

autorise 

en 

effet 

« 

plus 

d'ampleur 

et 

de 

liberté 

». 

Mais 

rapidement 

les 

variations 

d'un 

même 

geste 

se 

heurtent 

aux 

limites 

de 

la 

décence, 

qui 

changent 

selon 

les 

types 

de 

dis- 

cours 

« 

légitime 

du 

côté 

droit 

», 

ce 

même 

geste 

devient 

fâcheux 

quand 

« 

il 

va 

chercher 

pour 

ainsi 

dire 

l'épaule 

gauche 

» 

de 
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antique 

même 

les 

orateurs 

qui 

effectuent 

ce 

geste 

du 

bon 

côté, 

mais 

en 

présentant 

transversalement 

le 

bras 

comme 

s'ils 

voulaient 

« 

par- 

ler 

avec 

le 

coude 

», 

sont 

répréhensibles 

(« 

bien 

qu'il 

y 

ait 

pis 

encore 

», 

prévient 

Quintilien) 

certains 

avancent 

aussi 

les 

deux 

doigts 

du 

milieu 

(l'index 

et 

le 

majeur) 

sous 

le 

pouce 

(au 

lieu 

de 

poser 

le 

majeur 

seul 

sur 

le 

pouce), 

geste 

qui 

ne 

convient 

ni 

à 

l'exorde 

ni 

à 

la 

narration 

insensiblement, 

le 

geste 

de 

l'orateur 

se 

transforme 

ainsi 

en 

un 

geste 

fautif 

d'histrion 

ou 

d'avocat 

Il. 

Toutes 

ces 

variations, 

légitimes 

ou 

non, 

ne 

concernent 

encore 

qu'un 

seul 

geste, 

le 

gestus 

communis. 

Mais 

au 

fil 

du 

texte, 

une 

soixantaine 

d'autres 

gestes 

des 

doigts, 

présentés 

selon 

le 

même 

principe 

évolutif, 

peut 

être 

dénombrée 

à 

partir 

d'un 

geste 

de 

base 

sont 

évoquées 

ses 

variations, 

plus 

ou 

moins 

nombreuses 

selon 

les 

cas. 

C'est 

dire 

l'ampleur 

et 

la 

subtilité 

de 

la 

théorie 

du 

geste 

chez 

Quintilien. 

L'appauvrissement, 

après 

lui, 

de 

cette 

doctrine 

de 

la 

rhétorique 

n'en 

est 

que 

plus 

sensible. 

La 

seconde 

rhétorique 

Entre 

le 

ne 

et 

le 

début 

du 

ve 

siècle, 

la 

rhétorique 

subit 

en 

effet 

le 

même 

sort 

que 

les 

autres 

arts 

libéraux 

un 

processus 

de 

sim- 

plification, 

voire 

de 

vulgarisation, 

dont 

l'importance 

historique 

fut 

pourtant 

considérable 

puisqu'il 

permit 

à 

ce 

qui 

restait 

du 

savoir 

antique 

de 

passer, 

sous 

cette 

forme, 

dans 

la 

culture 

chré- 

tienne. 

Ce 

processus 

de 

simplification 

et 

de 

transmission 

carac- 

téristique 

de 

cette 

« 

seconde 

rhétorique 

» 

ne 

se 

fit 

pas 

sans 

perte 

ainsi 

Quintilien, 

utilisé 

encore 

dans 

les 

tout 

premiers 

siècles, 

n'est 

plus 

guère 

connu 

du 

Moyen 

Âge 

qu'à 

travers 

des 

résumés; 

il 

faut 

attendre 

le 

xve 

siècle 

pour 

voir 

son 

œuvre 

retrouvée 

dans 

sa 

totalité 

et 

utilisée 

par 

les 

humanistes 

58. 

Au 

contraire, 

durant 

le 

Haut 

Moyen 

Âge 

ne 

demeurent 

pour 

l'essentiel, 

comme 

sour- 

ces 

d'inspiration 

de 

la 

rhétorique, 

que 

Cicéron 

(Tullius), 

la 

Rhé- 

torique 

à 

Herennius 

qui 

lui 

est 

attribuée 

à 

tort, 

l'Art 

poétique 

ainsi 

que 

la 

grammaire 

de 

Donat 

(milieu 

du 

IVe 

siècle). 

Les 

trois 

livres 

de 

l'Ars 

rhetorica 

de 

Fortunatianus 

illustrent 

parfaitement 

l'évolution 

caractéristique 

de 

cette 

période 

de 

tran- 

sition 

59. 

Citant 

Tullius, 

il 

maintient 

la 

distinction 

entre 

les 

dif- 
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La 

raison 

des 

gestes 

férentes 

parties 

de 

l'art 

rhétorique, 

y 

compris 

l'actio 

dont 

il 

con- 

naît 

bien 

les 

fonctions 

(persuader 

et 

émouvoir) 

et 

les 

trois 

moyens 

d'expression 

la 

voix 

(vox), 

l'expression 

du 

visage 

(vultus) 

et 

le 

geste 

(gestus). 

Du 

geste, 

il 

donne 

une 

sorte 

de 

définition, 

assez 

mince 

à 

vrai 

dire 

« 

Le 

geste 

consiste 

en 

un 

mouvement 

du 

corps 

(gestus 

motu 

corporis 

constat). 

» 

Mais 

l'approche 

théorique 

du 

geste 

telle 

qu'on 

la 

trouvait 

chez 

Cicéron 

et 

chez 

Quintilien 

a 

disparu 

se 

contentant 

d'exiger 

en 

termes 

vagues 

que 

le 

geste 

soit 

en 

accord 

avec 

la 

voix 

et 

l'âme, 

Fortunatianus 

ne 

songe 

à 

établir 

qu'une 

liste 

de 

questions 

et 

de 

sèches 

réponses 

ou 

plutôt 

de 

préceptes 

(praecepta) 

le 

plus 

souvent 

négatifs 

que 

la 

tête 

soit 

droite, 

que 

le 

cou 

ne 

soit 

« 

ni 

contracté 

ni 

tendu 

», 

que 

le 

menton 

« 

ne 

soit 

pas 

collé 

à 

la 

poitrine 

», 

que 

les 

épaules 

n'aient 

« 

ni 

haussement 

ni 

contraction 

», 

que 

les 

bras 

soient 

« 

lancés 

avec 

modération 

». 

Seuls 

les 

mouvements 

des 

mains 

et 

des 

pieds 

bénéficient 

de 

développements 

un 

peu 

plus 

nuancés. 

Un 

autre 
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22 La raison des gestes

Ces représentations sont d’abord celles que contiennent des
textes. Ceux-ci peuvent mentionner un geste sans le décrire ou
simplement évoquer une action sans préciser quels gestes elle
suppose. Ou bien ils s’attardent a la description intentionnelle
d’un geste, comme on I’a vu avec Richer. Certains textes peu-
vent aussi témoigner d’une réflexion plus abstraite sur les ges-
tes, en leur appliquant un jugement moral ou esthétique ou en
précisant leur signification dans la culture du temps. Dans tous
les cas, il importe a I’historien de tenir compte de toutes les
médiations qui s’interposent entre les mots qu’il lit et les gestes
disparus dont il est question : quels furent I’« outillage men-
tal » de I’auteur, les buts qu’il poursuivait, le vocabulaire qu’il
a employé?

D’un autre c6té, nous pouvons recourir a des images. Atou- -
tes les images, ou peu s’en faut, car les représentations des ges-
tes des hommes et des figures anthropomorphes de I’au-dela
(Dieu, anges, démons, etc.) sont omniprésentes au Moyen Age.
L’image, a P’inverse des textes, ne peut se contenter d’évoquer
sans montrer. Mais la figuration des gestes dépend autant des
régles de constitution et de la structure de 1’'image que de I’obser-
vation des gestes réels contemporains de I’artiste. Et 4 une épo-
que ol toutes les images sont fixes, comment les artistes ont-ils
pu représenter les gestes, qui sont avant tout mouvement?
Devant I’image d’un bras immobile, comment I’historien peut-
il décider de la direction du geste? La main est-¢lle en train de
se tendre ou de se retirer ? Qu’en est-il de la figuration du mou-
vement constitutif du geste 4?

Qu’il ait recours & des textes ou a des images, I’historien est
le plus souvent tenté d’élaborer de simples typologies des expres-
sions gestuelles. C’est ce que proposent bien des études d’his-
toire de la littérature, de I’art ou du droit, avec, selon que
I’historien privilégie la signification ou la formes des gestes,
I’alternative suivante : ou bien il part d’une série ordonnée de
significations ou d’occasions auxquelles il rattache tous les ges-
tes découverts dans les images ou les textes : gestes exprimant
les émotions, gestes cérémoniels de salut, de congé, d’accueil,
gestes rituels du deuil ou de la déploration, etc.'s. Ou bien,
inversement, il classe les gestes selon les parties du corps qu’ils
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croyances médiévales, ces pouvoirs sont d’ordre surnaturel. Ils
sont positifs (si les gestes semblent conformes a la volonté de
Dieu) ou négatifs (s’ils sont, dans le cas de la possession démo-
niaque par exemple, attribués A ’emprise agissante du diable).
Dans leur forme, les gesta n’ont pas la modération imposée ou
volontaire du gestus et ils ne s’attirent pas nécessairement les
condamnations qui toujours s’attachent a la notion de gesti-
culatio : car il y a aussi une sainte gesticulation. La pensée du
geste (gestus) cherche  réduire de tels gestes (gesta) & sa raison,
mais sans jamais y parvenir totalement. Pas méme lorsque, 2
partir de 1250 environ, le défi que ces gestes représentent peut
&tre assigné a un autre principe : non plus directement 2 la sur-
nature de Dieu ou du diable, mais 2 la nature propre de ’homme,
2 la part mystérieuse de son corps biologique et de sa psychologie.

Enfin, la notion de gestus étant d’abord une notion morale,
elle ne recouvre qu’imparfaitement 1’ensemble des gestes dont
la fonction reconnue est de « faire signe ». Intervient ici une
autre catégorie elle-méme fort complexe, celle de signum, qui
a eu, dans la culture de I’Occident médiéval tellement avide de
« signes » en tous genres (emblémes, prodiges, miracles, etc.),
une importance considérable. Pour se limiter aux gestes, elle
concerne d’abord des signes plus ou moins codifiés (nutus,
signum) de la téte ou de la main, accompagnés ou non de la
parole. Au-dela, elle englobe tous les gestes qui, méme in-
consciemment, peuvent &tre porteurs de sens dans une relation
interpersonnelle de communication (un dialogue, un rituel). Un
signum, de tels gestes peuvent I’étre aussi en tant que symboles
d’un rang social, d’une dignité ou d’un pouvoir : le fait, par
exemple, de porter I’épée du roi. Enfin et surtout, on insistera
sur le sens le plus fort que le Moyen Age a donné au mot signum :
celui de signe efficace, qui est censé transformer réellement les
hommes et les choses. 11 sera donc pour finir question de I’effi-
cacité symbolique des gestes, de ses conditions de possibilité et
de légitimité, des rapports qu’elle institue entre le geste et la
parole, du rdle de la croyance dans I’action et la pensée des
hommes.
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Pl. VII (ill. 2I). Le fonctionnement des machines aide A penser les mouvements du corps humain.
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lui. Bible parisienne (xm si¢cle), New York, Pierpont Morgan Library, f 35 v°, I Samuel Xxxi,
10-12.
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ce corps social est composite, il est fait d’une réunion de corps
particuliers qui trouvent leur cohésion et les raisons de leur indi-
vidualité dans une parenté réelle ou symbolique, dans des signes
de reconnaissance (le nom, un blason, une langue, des emble-
mes) et dans des rituels et des gestes distinctifs. Lignages, vas-
selages, cour royale, familles monastiques ou canoniales,
urbaines ou universitaires forment autant de communautés ges-
tuelles. Or I’appartenance a 1’une de ces communautés est une
nécessité : sauf le cas d’ailleurs ambigu de ’ermite, il n’y a pas
de place, dans cette société, pour I'individu isolé ; chacun appar-
tient & un ordre, un ordo, mot qui reléve, et ce n’est pas par
hasard, du vocabulaire de la liturgie. D’ou le caractére profon-
dément ritualisé de cette société : par des gestes partagés et
reconnus, il importe a chacun d’affirmer son appartenance a
un groupe. Le moine a les gestes des moines, le chevalier les
gestes des chevaliers. Les gestes permettent aussi, a ’intérieur
de ces communautés, comme entre elles, de rendre concrétes les
hiérarchies, de régler les conflits de préséance ou de voisinage.
Ainsi, dans une ritualisation généralisée, la société tout entiére
se reconnait comme un vaste corps. Et les rites ne caractérisent
pas seulement les occasions exceptionnelles, les fétes, le sacre
du roi ou I'union d’un nouveau couple et I’alliance de deux ligna-
ges. Ce sont aussi des gestes qui marquent tous les jours la répé-
tition ordonnée du sacrifice de la messe ou les « heures » de la
priére monastique ou canoniale, tandis que chaque chrétien ne
cesse de se munir de signes de croix furtifs, dans la rue comme
a I’église, simplement, quand sonne la cloche, parce qu’il est
chrétien.

En faisant des gestes, I’homme n’est jamais seul. Méme dans
la solitude du « désert » — c’est-a-dire, pour le chevalier errant,
la forét pleine de menaces, ou pour le moine I’isolement d’une
cellule — il se meut sous le regard de Dieu, d’un ange gardien
ou du diable. Plus communément, ’homme fait toujours des
gestes a l'intention ou a ’encontre de quelqu’un d’autre : un
interlocuteur avec qui il communique de la voix et du corps,
un vassal dont le seigneur prend les mains dans les siennes, un
pénitent que le prétre bénit. Dans tous les cas, les gestes nouent
des relations sociales.

Entre eux, comme entre eux et Dieu, pour communiquer,
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autant de postuler I’existence d’un prccés linéaire de « rationa-
lisation » du corps et des gestes, une sorte de progrés nécessaire
vers plus de « raison » (en sous-entendant : notre raison), et
moins de gestes ou des gestes mieux contenus... Les configura-
tions, les fonctions et les valeurs symboliques des gestes chan-
gent, mais, aujourd’hui comme hier, les gestes et leur part de
« déraison » restent nécessaires.

Plus modestement, j’insisterai sur quelques moments parti-
culiérement significatifs de I’histoire occidentale : I’ Antiquité
tardive, quand sont posés les fondements de la civilisation chré-
tienne médiévale; les tentatives de rénovation impériale des
Carolingiens et des Ottoniens; le XII¢ siécle, quand renait la
ville, avec ses nouvelles structures économiques et sociales et
ses nouveaux problémes intellectuels. De la « raison des ges-
tes », j'analyserai & chaque époque les différentes modalités
chez les acteurs de cette histoire. Certains, comme le moine
Guibert de Nogent au début du XII¢ siécle, en ont trés bien
compris I’enjeu : évoquant 'enseignement regu, dans ses jeu-
nes années, du grand Anselme, abbé du Bec puis archevéque
de Canterbury, Guibert loue ce dernier de lui avoir montré non
seulement, dit-il, « comment je devais conduire ’homme inté-
rieur, (mais) comment je devais, en vue du gouvernement de
mon jeune corps, m’en rapporter aux droits de la raison ».
Parlant de 1’éducation de son corps, donc aussi de ses gestes,
il emploie une expression remarquable — « rationis jura
consulerem »® — qui est juridique, sinon méme judiciaire.
La raison des gestes, c’est aussi le droit que la raison se donne
sur le corps.

Cependant, le mot gestus ne saurait désigner tous les gestes
qu’il nous faudra prendre en compte. D’abord parce que seule
une minorité de gestes, méme parmi ceux dont I’historien peut
retrouver la trace, fait ’objet d’un discours aussi formalisé.
Ensuite parce que le modéle gestuel que ce mot exprime s’ac-
compagne ou méme entre en concurrence avec d’autres modé-
les. Aidons-nous, la encore, du vocabulaire.

Une premiére notion complexe est exprimée par le mot motus.
Souvent, on le verra, ce mot peut n’étre qu’un synonyme de ges-
tus. Il peut aussi désigner la catégorie plus générale du mouve-
ment dont le geste n’est qu’une espéce particuliére parmi
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férentes parties de I’art rhétorique, y compris ’actio dont il con-
nait bien les fonctions (persuader et émouvoir) et les trois moyens
d’expression : la voix (vox), I’expression du visage (vultus) et
le geste (gestus). Du geste, il donne une sorte de définition, assez
mince a vrai dire : « Le geste consiste en un mouvement du corps
(gestus motu corporis constat). » Mais ’approche théorique du
geste telle qu’on la trouvait chez Cicéron et chez Quintilien a
disparu : se contentant d’exiger en termes vagues que le geste
soit en accord avec la voix et ’ame, Fortunatianus ne songe 4
établir qu’une liste de questions et de séches réponses ou plutdt
de préceptes (praecepta) le plus souvent négatifs : que la téte
soit droite, que le cou ne soit « ni contracté ni tendu », que le
menton « ne soit pas collé A la poitrine », que les épaules n’aient
« ni haussement ni contraction », que les bras soient « lancés
avec modération ». Seuls les mouvements des mains et des pieds
bénéficient de développements un peu plus nuancés.

Un autre rhéteur, C. Julius Victor, a pour sa part le mérite
d’utiliser Quintilien : il sait donc tout ce que les mouvements
de la main, qui sont « le langage commun de tous les hommes »,
peuvent signifier ; mais de sa source il retient surtout quelques
interdits : I’orateur ne doit pas retourner le pouce, car cela n’est
pas convenable ; de méme doit-il éviter de faire un geste de la
seule main gauche .

L’ouvrage le plus important de cette période est celui de
Martianus Capella (vers 410-vers 470). Sa vaste compilation allé-
gorique, les Noces de Philologie et Mercure, fait passer dans
la culture chrétienne I’essentiel du contenu des sept « arts libé-
raux » antiques. Le livre V est consacré a la rhétorique. Rhéto-
rica y est présentée sous I’apparence d’une allégorie : c’est une
femme armée qui incarne les cinq parties de son art. Quand elle
commence a se produire, le spectateur ne peut retenir un cri
d’admiration : « Quel esprit dans I’invention, quelle richesse
dans I’élocution, quel trésor dans la mémoire, quel ordre dans
la disposition, quelle modulation dans la prononciation et quel
geste dans le mouvement (qui gestus in motu), quelle profon-
deur dans I’idée! »

Changeant ensuite de registre, ’auteur analyse successivement
les cinq parties de la rhétorique, dont 'actio ou pronunciatio
qu’il commente en citant Cicéron®'.
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senter le prétre le bras levé magnifie la solennité du geste et la
dignité de son acteur. Cependant, on ne sera pas moins sensi-
ble 4 la maniére dont certaines images ont commencé, au Moyen
Age central, a s’animer, a chercher & figurer le mouvement,
le décomposer. Ce n’est pas par hasard si cette évolution coin-
cide avec I’apparition, vers le XIiI® siécle, de jugements plus
favorables aux gestes.

Face a gestus, une autre notion voisine est celle de gesticula-
tio. Dans la culture lettrée du Moyen Age, les « gesticulations »
sont tous les gestes pergus comme autant de débordements, de
désordres, de vanités, de péchés. Le couple ennemi gestus-
gesticulatio est ’'une des grandes figures de I’antagonisme de
I’ordre et du désordre sur la scéne médiévale des gestes. Pour
la « raison des gestes », I’enjeu est de taille : comment contro-
ler les gestes jugés excessifs, les réformer ou a défaut leur don-
ner une légitimité, un sens, une utilité idéologique et sociale?

On tiendra compte aussi de tous les gestes, jugés selon les cas
positifs ou négatifs, qui, dans la culture médiévale, semblent
fondés sur d’autres principes que la « raison » du gestus ou la
« déraison » de la gesticulatio. Sur les franges de la liturgie, ce
sont les gestes de la danse, de la transe, ou ceux de I’extase mysti-
que qu1 ne se distingue pas toujours des convulsions diaboli-
ques. A vrai dire, ces gestes n’ont pas au Moyen Age de nom
générique, bien qu’un tel nom affleure dans le vocabulaire du
temps : c’est gesta, qu’on peut traduire parfois par « faits et
gestes » %, Je regroupe sous ce terme les gestes qui, dans la tra-
dition médiévale, paraissent défier la raison du gestus parce qu’ils
sont moins pensés qu’agis (d’ou I’intérét de la forme passive de
gesta), moins individuels que collectifs (le pluriel a donc aussi
son importance), parce que leurs formes sont diverses et impré-
vues (le genre neutre rappelle celui de mirabilia, le merveilleux
médiéval, dont la diversité est, elle aussi, difficile  saisir). Alors
que gestus se caractérise par sa dimension « horizontale »,
comme un facteur de relations sociales (dans les rituels, la
communication interpersonnelle et méme la priére), les gesta (tel
que j’entends ce mot) ont d’abord une dimension « verticale »,
en mettant en relation les hommes et surtout les groupes d’hom-
mes gesticulant — ou pour mieux dire « gesticulés » % — et
les pouvoirs invisibles qui échappent a leur volonté. Dans les
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A la fin du X¢'siécle, un moine de I’abbaye de Saint-Remi de
Reims, Richer, entreprend de poursuivre les Annales rémoises
d’Hincmar et de Flodoard et de dédier son ouvrage & I’archevé-
que de Reims, Gerbert. De I’observatoire privilégié qu’est la
métropole ecclésiastique de Reims, il raconte I’accession au tréne
de la nouvelle dynastie des Robertiens et de Hugues Capet lui-
méme. Alors que celui-ci n’est encore que duc, en 981, il ren-
contre & Rome I’empereur Otton II. Durant leur entretien,
I’empereur dépose malicieusement son épée sur une chaise pliante
et donne un baiser & Hugues, signe qu’il veut oublier tous ses
griefs anciens a son égard. A la fin de Pentrevue le roi « se
retourne pour demander son épée et le duc, s’écartant un peu
de lui, se baisse pour la prendre, puis la porter derriére le roi.
Elle a été laissée sur le siége a dessein (ex industria) pour que
le duc, en portant I’épée a la vue de tous les assistants, montre
qu’il est disposé a la porter a I’avenir ». Ainsi, méme en dehors
d’une cérémonie rituelle d’investiture, un tel geste, accompli par
inadvertance, aurait fait symboliquement du duc I’« homme »
de ’empereur.

Mais I’évéque qui accompagne le duc pour lui servir d’inter-
préte se précipite pour I’empécher de prendre I’épée : il la lui
arrache des mains et ¢’est lui qui, sans trop de risques puisqu’il
est un prélat de I’Eglise, la porte derriére I’empereur. Plus tard,
devenu roi, Hugues ne manquera pas de rappeler fréquemment
la sagesse de son fidéle évéque'.

Les gestes qui sont évoqués ici font écho a d’autres gestes men-
tionnés par Richer et qui concernent un ancétre du duc Hugues
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L’héritage antique

Les modéles antiques du geste pésent aujourd’hui encore sur
la maniére dont nous concevons le « beau geste », excluons les
« gestes déplacés », bannissons toute « gesticulation ». Ces
modeles ont traversé le Moyen Age. La Renaissance et I'4ge clas-
sique les ont ranimés, idéalisés dans la peinture et la sculpture;
les classes de rhétorique leur ont assuré un régne sans partage
en leur donnant pour mission de former I’honnéte homme. Il
n’est pas difficile d’en retrouver ’empreinte, aujourd’hui encore,
par exemple dans les gestes des hommes publics. Car si
I’ Antiquité a élaboré et pensé un systéme de gestes, c’est avant
tout par référence aux valeurs de la cité antique et du citoyen
dont la culture occidentale se plait & revendiquer I’héritage'.
Quelle que soit, dans ces jeux de miroir, la part des illusions
et des complaisances, reconnaissons que les gestes appartien-
nent, en effet, a I’histoire de la longue durée.

L’Antiquité a inventé le modéle d’un espace civique du geste.
Cet espace s’organise autour de lieux privilégiés, ou s’affirment
le pouvoir et la liberté du citoyen : ’agora ou le forum, lieux
des échanges et des débats, le théitre, le tribunal, et aussi le
gymnase ou la palestre ol les corps s’exercent et se montrent
dans toute leur force et leur beauté. Ces lieux accueillent les
« professionnels » du geste que sont |’orateur, le comédien, le
mime. Tant dans ’expression mesurée du geste que dans la
conception des rapports du physique et du moral, la cité appa-
rait ainsi comme le berceau d’un idéal puissant d’équilibre et
du juste milieu. En Gréce déja Platon définissait cet idéal dans
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corps dans la chrétienté médiévale. La ritualisation du corps y
est une donnée fondamentale, que manifestent par exemple les
gestes qui expriment les sentiments et qui offrent le spectacle du
rire ou des larmes. Dans la Chanson de Roland, c’est par des ges-
tes seulement que Charlemagne marque son émotion face au cour-
roux de son neveu : il baisse la téte, se lisse la barbe, tord sa
moustache, et finalement pleure 8. Or, la description de tels com-
portements et, 4 plus forte raison, I'interprétation qui en est donnée
a cette époque s’articulent sur le principe clé de toute I’anthropo-
logie médiévale : ’homme y est défini comme I’association d’un
corps et d’une 4me, et cette association est le principe anthropo-
morphe d’une conception générale de I’ordre social et du monde,
tout entiére fondée sur la dialectique de I’intérieur et de ’exté-
rieur. Dans le corps de I’homme et le spectacle de la société, les
gestes, a leur mesure, figurent cette dialectique ou mieux encore
I’incarnent. Ils dévoilent au dehors les secrets mouvements de
I’Ame, cachée aI’intérieur de la personne. Disciplinés, ils peuvent
en retour contribuer 3 dompter I’ame et a I'élever vers Dieu.

Parler des gestes, c’est d’abord parler du corps. Or le corps chré-
tien est ambivalent : d’une part il est ’occasion du péché, il est
la « prison de’ame », il freine I’homme sur la voie du salut. Ce
jugement défavorable rejaillit sur la valeur prétée aux gestes, dans
la mesure ou ces derniers expriment, prolongent le corps, en figu-
rent les mouvements. Mais par ailleurs, il est sans cesse rappelé
que c’est dans son corps, et notamment par des gestes de charité
et de repentir, que I’homme peut faire son salut. Pour le chré-
tien, le corps est comme un mal nécessaire : le mythe fondateur
du christianisme raconte lui-mé&me une « prise de corps », ’Incar-
nation du Fils de Dieu, qui est le gage de la rédemption de ’huma-
nité déchue ; a cette fin aussi, le « corps du Christ » continue tous
les jours d’&tre sacrifié et distribué a tous les chrétiens dans le rituel
eucharistique. S’il y a de mauvais gestes, il n’est donc pas moins
nécessaire qu’il s’en trouve aussi de bons, en premier lieu ceux
dont le Christ a donné I’exemple.

Le « corps » du Christ, c’est aussi son « corps mystique »,
expression qui se diffuse 4 la fin du Moyen Age et qui désigne
la société chrétienne tout entiére. L’Eglise militante qui aspire
a la gloire d’étre réunie, au jour du Jugement, & son Créateur.
Or, de méme que le corps humain a une téte et des membres,
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confectionne une nasse, écrit les lois, sacrifie aux dieux, joue
d’un instrument de musique... Elle est A elle seule la preuve de la
supériorité de I’homme sur tous les autres animaux. « L’homme
n’est pas le plus sage parce qu’il a des mains, comme le dit Anaxa-
gore, mais il a des mains parce qu’il est le plus sage, comme le
proclame Aristote (Des parties des animaux, IV, X), qui juge trés
judicieusement. » La nature ne ’a pas pourvu d’armes et d’arts
. particuliers ; mais I’homme posséde la main, instrument de sa rai-
son, qui est « un certain art qui tient lieu des autres arts » '°,
L’existence et les roles de la main dénotent la maniére privilégiée
dont la sagesse de la nature s’incarne dans I’homme.

A la méme époque Polémon codifie la trés ancienne tradi-
tion physiognomonique, qui enseigne a reconnaitre le caractére
et le destin d’un individu dans les traits de son visage, parfois
aussi dans « les mouvements et les gestes » ''. Ici, ce n’est plus
Putilité du geste qui est soulignée, mais son expressivité. Ainsi
les irascibles ont-ils 1a démarche précipitée et les mains insta-
bles et « ils font craquer leurs articulations en les tordant » 12,

Une autre tradition combine 1’observation des sciences natu-
relles et la spéculation philosophique : tel est le De natura deo-
rum de Cicéron (écrit vers 45 av. J.-C.), ou I’on trouve 2 la fois
les développements classiques sur la structure du corps humain,
Putilité des membres et surtout de la main, la définition des trois
types fondamentaux de mouvements (rectiligne, circulaire, stel-
laire), et une discussion des trois grands systémes philosophi-
ques issus de I’aristotélisme : 1’épicurisme, le stoicisme et la
« Nouvelle Académie » platonicienne 2. C’est ce type de traité
scientifique a finalité philosophique qui est le plus en faveur dans
les premiers siécles du christianisme, car il s’adapte parfaitement
a la visée théologique des auteurs chrétiens ; plus spécifiquement
encore, il se coule dans le genre de I’ Hexaméron, le commen-
taire théologico-scientifique des six jours de la Création, et sur-
tout du sixiéme qui vit la création de I’homme.

La morale des gestes

L’un des caractéres les plus durables de la réflexion sur les
gestes en Occident est sa dimension morale : définir une norme
du geste, dire ceux qui sont bons et ceux qui sont mauvais, rap-
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6 (XXXIV). L’Eucharistie. Le prétre éléve bien haut I'hostie devant le Crucifié qui lui apparait. Le diac
2 genoux tient le cierge. Derriére, deux groupes de fideles prient 2 genoux, les yeux fixés sur I'hosti
Dans le pli du manuscrit, un enfant sonne la cloche.
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7 (XXXV). Le Pater Noster. Le prétre debout 2 I'autel, devant le calice, les mains ouvertes. Les fid2l
sont debout.
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L’orateur et I’histrion

L’idéal de I’actio de I’orateur est aussi défini par opposition
a d’autres techniques gestuelles, avant tout celles du théatre et
de la palestre. Il faut en effet écarter de I’art oratoire, censé étre
le plus noble, les gestes excessifs ou inconvenants qui peuvent
parfois s’admettre ailleurs, chez les histrions, traditionnellement
masqués et qui ne peuvent compter que sur leur voix et leurs
mains pour s’exprimer ¥’. Les devoirs de I’orateur et les condi-
tions dans lesquelles il exerce son art sont différents : il doit donc
se garder de suivre le mauvais exemple des acteurs, dit encore
Cicéron *. 1l ne doit pas chercher 2 imiter la nature, comme le
fait I’histrio ®. Les histrions sont les « imitateurs de la vérité »,
les orateurs en sont les « acteurs » (actores veritatis)®. Déja,
a I’enfant formé a I’art de rhétorique, il est prescrit de ne pas
« imiter la voix gréle de la femme ni la voix tremblante du vieil-
lard, ni les désordres de I’ébriété, ni les singeries des esclaves »,
tous travers propres au comédien*'. L’orateur accompli doit
bannir les mimiques de la scéne : faire le geste du médecin qui
tate le pouls du malade ou du joueur de cithare qui pince les
cordes de son instrument est considéré comme « une fagon de
procéder dont il faut, dans un plaidoyer, se tenir aussi éloigné
que possible ». Tout cela ne convient qu’aux histrions.

Cependant, tous les gestes « fautifs » ne sont pas non plus
placés sur le méme plan, ni rejetés en bloc : Cicéron ne craint
pas de recommander a I’occasion a I’orateur « les attitudes éner-
giques et males, empruntées non pas a la scéne et aux acteurs,
mais a I’escrime ou méme a la palestre » . Méme a I’égard des
comédiens, Quintilien, un siécle plus tard, nuance ses réserves :
I’orateur, dit-il, « ne doit pas emprunter au comédien tous ses
gestes et tous ses mouvements. Quoiqu’il doive en effet, dans
une certaine mesure, accomplir les uns et les autres, il se tien-
dra a grande distance de I’homme de théatre (a scaenico) et fuira
I’extravagance dans les jeux de physionomie, les gestes des mains
et les déplacements rapides ». Quintilien n’en reconnait pas
moins que la formation rhétorique doit faire une certaine place
a I’enseignement théatral ®. Comme Cicéron, il recommande
de ne pas blamer les exercices de la palestre, pourvu qu’ils soient
sans exces.
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Pl XXV et XXVI (ill. 34). Scenes liturgiques (vers 855). Sacramentaire de Drogon, évéque de Metz,
reliure d'ivoire, Paris, B.N., Lat. 9428.

Pl. XXV. Devant de reliure :

1

3

a

. Bénédiction des fonts baptismaux.
. Baptéme par immersion.
. Bénédiction d’un enfant malade.

ENT I SR

6

4

5

. Ordination. L'évéque impose la main sur la téte de deux diaci
. Consécration de I'église. L'évéque asperge |'église d'eau bénite puis introduit les reliques dans I'autel.
. Bénédiction des saintes huiles par I'évéque.

inclinés.






OEBPS/images/page_0081.jpg
L’héritage antique 49

méme les orateurs qui effectuent ce geste du bon c6té, mais en
présentant transversalement le bras comme s’ils voulaient « par-
ler avec le coude », sont répréhensibles (« bien qu’il y ait pis
encore », prévient Quintilien) ; certains avancent aussi les deux
doigts du milieu (I’index et le majeur) sous le pouce (au lieu de
poser le majeur seul sur le pouce), geste qui ne convient ni &
I’exorde ni & la narration : insensiblement, le geste de I’orateur
se transforme ainsi en un geste fautif d’histrion ou d’avocat .

Toutes ces variations, légitimes ou non, ne concernent encore
qu’un seul geste, le gestus communis. Mais au fil du texte, une
soixantaine d’autres gestes des doigts, présentés selon le méme
principe évolutif, peut étre dénombrée : 4 partir d’un geste de
base sont évoquées ses variations, plus ou moins nombreuses
selon les cas. C’est dire I’ampleur et la subtilité de la théorie
du geste chez Quintilien. L’appauvrissement, aprés lui, de cette
doctrine de la rhétorique n’en est que plus sensible.

La seconde rhétorique

Entre le I1° et le début du Ve siécle, la rhétorique subit en effet
le méme sort que les autres arts libéraux : un processus de sim-
plification, voire de vulgarisation, dont I’importance historique
fut pourtant considérable puisqu’il permit a ce qui restait du
savoir antique de passer, sous cette forme, dans la culture chré-
tienne. Ce processus de simplification et de transmission carac-
téristique de cette « seconde rhétorique » ne se fit pas sans perte :
ainsi Quintilien, utilisé encore dans les tout premiers siécles, n’est
plus guére connu du Moyen Age qu’a travers des résumés; il
faut attendre le XVv* siécle pour voir son ceuvre retrouvée dans
sa totalité et utilisée par les humanistes **. Au contraire, durant
le Haut Moyen Age ne demeurent pour I’essentiel, comme sour-
ces d’inspiration de la rhétorique, que Cicéron (Tullius), la RAé-
torique @ Herennius qui lui est attribuée a tort, ’Art poétique
ainsi que la grammaire de Donat (milieu du 1ve siécle).

Les trois livres de I’ Ars rhetorica de Fortunatianus illustrent
parfaitement I’évolution caractéristique de cette période de tran-
sition . Citant Tullius, il maintient la distinction entre les dif-
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une forme de « psychologie », & mi-chemin de la théorie médi-
cale des humeurs et du discours moral, qui lui a permis de pen-
ser la fonction expressive de certains gestes (ceux de la priére
notamment). Dans la longue durée, qui déborde le Moyen Age,
son principe élémentaire est que les gestes sont censés exprimer
les réalités cachées, I’intérieur de la personne (« 1’ame », ses vices
et ses vertus), tandis qu’inversement la « discipline » des ges-
tes, a ’extérieur du corps, peut contribuer a réformer ’homme
intérieur. D’ou aussi, face aux gestes, I’attention privilégiée qui
est portée aux parties jugées les plus « expressives » du corps :
le visage et le regard (au Moyen Age, un méme mot, vultus, les
désigne), et les mains qui semblent « parler ».

Le deuxiéme axe est celui de la signification des gestes et de
leur fonction de communication. C’est ce qu’on nomme
aujourd’hui la « communication non verbale », domaine de
recherche immense des sciences sociales. En fait, elle s’enracine
dans la trés longue tradition de la rhétorique, qui remonte a
I’ Antiquité, traverse et dépasse le Moyen Age. La encore, il fau-
dra apprécier la singularité de la civilisation médiévale, ou les
rapports de la parole (ou du Verbe) et du geste sont pensés
d’abord dans un cadre religieux. Ce qui implique un certain
dosage du geste et des mots, qui n’est pas forcément le méme
dans tout acte de communication, ni dans toutes sortes de situa-
tion sociale : qu’en est-il des gestes du prétre ? Du prédicateur ?
Du moine? Du jongleur? Du roi? De I’avocat? La fonction
de communication du geste nous conduira aussi a étudier cer-
tains rituels, dans lesquels les corps se donnent en spectacle, en
se mouvant ou en retenant leur mouvement (comme dans le cas
de la « majesté » royale ou pontificale, dont 'immobilité, signe
de souveraineté, contraste avec I’agitation des sujets). Dans tous
les cas, il faudra prendre en compte les acteurs multiples et les
spectateurs engagés dans une commune relation de communi-
cation, le déploiement d’autres signes que les seuls gestes (paroles
rituelles, emblémes, couleurs, etc.), et enfin I’espace que les gestes
individuels et collectifs contribuent a structurer.

La troisiéme question, qui n’est pas séparable des précéden-
tes, est celle du « faire », que notre société technicienne pose
paradoxalement de deux maniéres extrémes : d’une part en valo-
risant la finalité technique # et V’efficacité matérielle des gestes
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concernent (la téte, le regard, la bouche, un bras, deux bras,
les mains, etc.), pour en préciser ensuite les significations pos-
sibles '¢.

Aucune de ces deux démarches ne peut étre a priori négligée,
mais & condition de souligner leurs communes limites. Quand
deux gestes, par exemple dans une image, sont figurés de maniére
presque semblable, & partir de quand décider qu’il s’agit du méme
geste ? Ont-ils la méme signification ? Ne faut-il pas, idéalement,
tenir compte de fous les éléments qui composent formellement

" la figure d’un corps : les membres, leur orientation, leur mou-
vement, leur association, puis leurs relations possibles avec des
figures voisines ? Et comment le ou les corps figurés s’inscrivent-
ils dans I’image tout entiére ? Rapidement des choix s’imposent,
mais aussi I'impossibilité d’accroitre démesurément le corpus
des documents étudiés. Plus une étude est précise, rigoureuse,
exhaustive, plus le corpus documentaire étudié doit fatalement
se réduire aux limites d’une simple monographie : étude d’un
manuscrit enfuminé, comme ceux du Sachsenspiegel (le Miroir
des Saxons, coutumier allemand du XI1I¢ siécle di & Eike von
Repgau) auxquels le grand historien du droit Karl von Amira
consacra une étude pionniére au début du siécle'”; étude des
gestes dans I’ceuvre peint d’un artiste '* ou dans une ceuvre lit-
téraire . Ces études opérent de précieuses coupes synchroni-
ques dans la durée historique. Mais si I’historien veut rendre
a celle-ci sa continuité, il doit réduire d’autant ses ambitions et
n’étudier I’histoire que d’un nombre limité de gestes ou méme
d’un seul geste, par exemple I’expression gestuelle de la dou-
leur ou celle de la méditation . Mais, dans ce cas, est-il bien
légitime d’isoler un geste de tous les autres?

Le but de ce livre n’est pas de retracer I’histoire d’un geste
particulier, d’analyser les formes d’expression des gestes dans
un seul document littéraire ou iconographique, de dresser un
catalogue des gestes médiévaux ou encore une typologie de leurs
significations ou de leurs fonctions. La question que je me pose
est plus globale : qu’est-ce que faire un geste au Moyen Age?

Comment et par qui les gestes furent-ils non seulement
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téte se penchant un peu plus en avant vers les auditeurs ; ou bien
c’est le bras qui a un geste plus rapide, se lance en avant, tandis
que le pied frappe le sol ; ou encore la main vient frapper la téte.
Parfois, seule la modalité d’un méme geste, simplement « un
peu plus lent et plus calme », change la signification de celui-ci.

La Rhétorique a Herennius livre déja un modele trés subtil
de différenciation des gestes. Ce systéme est le produit d’une
tradition pédagogique et d’usages bien établis. Mais aucun traité
de rhétorique n’égale en ampleur et en précision I’ Institution
oratoire de Quintilien. Et aucun n’accorde plus d’attention a
’actio : un livre entier (XI) lui est consacré. La théorie antique
du geste parvient ici & son point culminant : il n’y a plus eu
ensuite, avant le XII¢ siécle, de théorie du geste aussi élaborée
que celle-ci.

Dés le livre I de I’ Institution, ou Quintilien parle de la for-
mation d’un jeune gargon a I’art oratoire, il souligne I’impor-
tance de I’enseignement de I’actio et notamment de la formation
appropriée des « gestes et des mouvements » : le maitre doit veil-
ler & ce que « les bras soient d’aplomb, que les mains ne soient
ni gauches ni ‘‘paysannes’’ dans leurs maniéres, que le port soit
beau, que la démarche ne soit pas malhabile, que la téte et le
regard ne soient pas de travers par rapport a I’inclinaison du
corps ». Il défend I’enseignement de ces gestes contre d’éven-
tuelles critiques : « Personne ne saurait nier que tout cela ne fasse
partie de I’action oratoire... » Il use d’abord d’un argument de
raison : les gestes de 1’orateur sont soumis a une /oi, la « loi
des gestes », que d’un mot grec, qu’il est presque seul a utiliser
parmi les auteurs latins, il appelle chironomia. A cela s’ajoute
I’argument de la tradition : en faveur de cette formation des ges-
tes, il cite le livre III du De oratore de Cicéron (dont le mot
chironomia est toutefois absent) et surtout la tradition grecque
des philosophes (Platon et Socrate) des pédagogues (Chrysippe)
et méme de la danse et des rituels .

Les gestes sont également nécessaires a la communication. Si
une peinture, pourtant immobile, nous émeut, & plus forte rai-
son les gestes, parce qu’ils sont des mouvements, expriment les
sentiments et font comprendre les idées ; ils permettent aux muets
de communiquer, a la danse d’étre émouvante, aux animaux
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En regardant un tableau ancien ou plus généralement une
image du passé, il nous arrive d’ailleurs de reconnaitre sponta-
nément certains gestes qui, au travers des siécles, n’ont changé
ni de forme ni, apparemment, de signification. Pour nous, le
Moyen Age est alors tout proche, et d’autant plus qu’il a
« inventé » certains des gestes qui nous sont aujourd’hui fami-
liers : se découvrir la téte ou retirer son gant pour saluer, join-
dre les mains pour prier, lever la main pour préter serment, etc.
D’autres gestes ont disparu, mais leur sens, devenu métaphori-
que, reste intelligible : « tirer son chapeau », « tendre la main »,
« se faire tirer I’oreille », « jeter son gant », etc. Une expres-
sion, trés fréquente, mais assez récente semble-t-il, garde la
mémoire de cette force des gestes : quand nous disons d’un
homme politique ou d’un gouvernement qu’il « fait un geste »
a’égard d’un adversaire (un gouvernement étranger, un syndi-
cat qui revendique, etc.), nous rappelons qu’un simple geste,
méme entendu en un sens figuré, peut aboutir au méme résul-
tat qu’une action militaire ou financiére plus substantielle.
L’expression est pleine d’ambiguités : en I’employant, nous
reconnaissons que les gestes « réels » ne sont plus adaptés, dans
notre société, a la résolution des conflits; nous assimilons au
contraire les gestes & « presque rien », une compensation; et
pourtant, nous nous accordons a dire qu’une telle compensa-
tion produit de I’effet : alors méme qu’il n’est plus question de
gestes réels, nous nous rappelons la force des gestes symboliques.

Par nature, les gestes (comme les paroles) appartiennent a
I’éphémere. Ilsne laissent généralement pas de traces directes que
I’historien puisse retrouver immédiatement. A quelques excep-
tions preés : le ductus d’une lettre calligraphiée qui permet de
reconstituer le geste du scribe 2. La trace du ciseau du sculpteur
ou du pinceau du peintre. Ou encore la récurrence d’une méme
déformation osseuse des squelettes d’une nécropole, qui atteste
aux yeux de ’archéologue 1’habitude de la position accroupie
dans telle population . Pour le reste, le « gibier » de I’historien
ne consiste qu’en représentations, qui sont aussi des interpréta-
tions données par la culture qui les a produites.
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Pl XXVIIL et XXVIIL (ill. 36). Liturgie de la messe, Diptyque en ivoire (x* sizcle).

L (XXVII). Le chant du cheeur : I'évéque est debout, de face, bénissant de la main droite, le psautier dans
la main gauche. Cinq diacres I'assistent. Sept prétres chantent devant lui.

2 (XXVIII). Le début du canon. On retrouve les mémes personnages. Mais cette fois, le prétre célebre
I'Eucharistie. Sur 'autel sont posés I'évangéliaire et le sacramentaire, celui-ci ouvert au canon. Sur le
dais, deux anges sont témoins de la scene.
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La « faiblesse de I’écrit » fournirait une premiére explication
de 'importance des gestes au Moyen Age. Marc Bloch a forte-
ment insisté sur la ritualisation de la société féodale, ou il voyait
s’exprimer le sens du concret d’une culture étrangére aux subtili-
tés de la chose écrite : « Dans les contrats, écrivait-il par exem-
ple, les volontés se nouaient essentiellement au moyen de gestes
et parfois de mots consacrés, de tout un formalisme, en un mot,
trés propre a frapper les imaginations peu sensibles a 1’abs-
trait . » En effet, nous imaginons mal aujourd’hui qu’une pro-
messe orale et un simple geste puissent avoir « force deloi », valoir
pour preuve « juridique », qu’ils puissent lier autant, sinon plus,
qu’un acte notarié et une signature. Il n’en allait pas ainsi dans
la société féodale : c’est & partir du X11I¢ siécle seulement, grace
d’une part au renouveau de la ville et des activités commerciales,
d’autre part a ’essor des Etats, de leurs administrations (chan-
celleries, archives, etc.) que se généralisent les pratiques de I’écrit
et que se constitue une nouvelle culture de I’écrit, au sens trés riche
que la langue anglaise donne au mot literacy.

Pourtant, il ne faudrait pas opposer schématiquement « culture
du geste » et literacy. D’abord parce que la civilisation médié-
vale (comme d’ailleurs la nétre) a toujours connu et ’une et
I’autre : entre elles et entre les différentes époques, tout est affaire
de dosage et aussi dé prééminence dans I’échelle des valeurs symbo-
liques reconnues a I’une ou ’autre activité. Si la société féodale
est assurément une « civilisation du geste », elle accorde simul-
tanément a I’écriture une valeur d’autant plus grande que celle-ci
est plus rare, que sa principale fonction est de transcrire la Parole
de Dieu, I’Ecriture par excellence, et qu’a ce titre elle est ’apa-
nage des clercs, qui jouissent dans la chrétienté d’une sacralité
les plagant au-dessus du commun des hommes. Enfin, il ne faut
pas oublier que I’écriture aussi est un geste, a une époque ou il
n’y a pas d’autre écriture possible que celle de la main (elle aussi
riche d’un symbolisme trés fort) courant sur le parchemin.

11 reste que Pécriture est la chose des clercs, d’une élite trés
minoritaire de la culture lettrée, et que les clercs écrivent en latin,
qui est la langue du livre le plus sacré, la Bible, mais non la lan-
gue communément parlée. Pour tous les autres, ’écriture est
prestigieuse, mais comme inaccessible. Aux gestes ils reconnais-
sent une valeur et une puissance supérieures a celles que détient
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qui, 2 Rome, portent les noms suivants : inventio, dispositio,
elocutio, memoria, pronunciatio ou actio.

La derniére notion doit particuliérement nous retenir. Le nom
d’actio met I’accent sur le caractére gestuel de la performance,
plus encore que pronunciatio, qui en souligne 1’aspect vocal 7.

Dans la Rhétorique, Aristote n’entend par « action » ou « exé-
cution » (hypocrisis) que le volume de la voix (élevée, faible ou
normale), I’intonation (aigué, grave ou moyenne), le rythme
vocal adopté & chaque moment du discours. Mais il reconnait
lui-méme que « I’art de ’action n’est pas encore constitué » 2.
Ce sont les Romains qui, bien plus tard, de la Rhétorique a
Herennius 3 Quintilien, affirmeront que Démosthéne avait
donné la premiére place A ’action. Aristote ne retient encore
que le principe général suivant lequel le fond doit primer sur
la forme, élément secondaire de I’art oratoire ; il lui suffit aussi
de marquer la différence entre I’art oratoire, le plus noble, et
la récitation théatrale : il faut par tous les moyens éviter de
confondre V’orateur et ’acteur ®. C’est dans ce but, et pour
affirmer la supériorité de la tragédie sur la comédie, qu’il parle
des gestes dans la Poétique. Ce n’est pas, explique-t-il, le genre
tragique, mais le jeu forcé des mauvais tragédiens, qui expli-
que la gesticulation excessive que I’on voit parfois sur scéne :
« Ce n’est pas toute sorte de gesticulation (kinésis) qu’il faut
condamner, s'il est vrai qu’il ne faut pas condamner la danse,
mais la gesticulation des mauvais acteurs; tel est le reproche
qu’on faisait 4 Callipidés et qu’on fait aujourd’hui a d’autres,
disant qu’ils imitent des femmes de basse condition *. »

Par opposition a de telles « gesticulations », les gestes de
I’« action » rhétorique ne sauraient consister en une vile imita-
tion : c’est un principe que la rhétorique romaine va vigoureu-
sement reprendre & son compte.

A Rome, le développement de la rhétorique et au sein de celle-
ci de ’actio permet au geste de devenir I’objet d’une vive atten-
tion. Cette évolution culmine avec Cicéron (106-43 av. J.-C.)
et a la méme époque avec ’auteur anonyme de la Rhétorique
a Herennius, plus tard enfin avec Quintilien (30-100 apr. J.-C.).

Le principe qui gouverne I’actio, explique Cicéron, et, plus
particuliérement, I’attitude de la rhétorique a I’égard du geste
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XII & XX (ill. 30). Les Neuf Modes de la priére de saint Dominique (fin du Xiu® siécle), Rome,
bliothe¢que Vaticane, ms. Rossianus 3.

XII). Inclinaison du buste devant le crucifix, dans la chapelle.
XIII). Prostration, mains jointes.
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Pl. XXI et XXII (ill. 31). Les stigmates de saint Frangois. Deux ceuvres différentes de Giotto
(1267 ?-1337).

1 (XXI). Représentation « en miroir » : la droite du Christ correspond 2 la gauche du saint. Retable,
Paris, musée du Louvre.

2 (XXII). « Assimilation » du saint au Christ : la droite du Christ correspond a la droite du saint.
Fresque, Florence, église Santa Croce, chapelle Bardi.
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Et la raison ne doit-elle pas étre maitresse de tous nos mouvements ?
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PLI1(ill. 17). L'empereur Otton II trénant en majesté et tenant le globe est couronné par la main
de Dicu. Deux prétres et deux guerriers s'inclinent devant cette épiphanie impériale. Evangéliaire de
Liuthar (ou d’Aix-la-Chapelle), (aprés 973), Aix-la-Chapelle. Trésor de la Cathédrale, frontispice.
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9 (XX). Le saint et son compagnon de voyage.
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rapport aux autres, les jugent, les interprétent. Il s’agira sou-
vent d’images « sérielles », qui permettent de confronter des
modalités différentes des gestes figurés par un méme artiste et
dans un méme document. Dans tous les cas, je tdcherai de ne
jamais chercher dans les images des « illustrations » de ce qui
aura été dit par ailleurs, mais plutdt un autre point de vue, un
autre « langage », ou encore une réponse la ou les textes sont
aveugles.

*

Une réflexion sur les gestes a existé au Moyen Age. Pour
I’essentiel et en tout cas jusqu’au XIII¢ siécle, elle fut le fait des
clercs, ou de certains d’entre eux. Elle commande I’axe de cette
étude, elle en justifie aussi les lacunes les plus apparentes. Ainsi
ne vais-je pas analyser pour eux-mémes les gestes juridiques,
bien qu’ils soient innombrables, fondamentaux et trop peu étu-
diés encore en dépit de ’extréme richesse des corpus de textes
et d’images (manuscrits enluminés du Décret de Gratien, du Code
de Justinien, du Miroir des Saxons déja cité, des Coutumes du
Beauvaisis de Philippe de Beaumanoir, etc.). M’y consacrer ici
m’écarterait du propos central de ce livre, car ces codifications
juridiques n’ont pas donné lieu au Moyen Age, méme chez les
spécialistes du droit canon, a une réflexion sur les gestes
comparable, par son ampleur et sa pertinence théorique, aux
discussions éthiques, théologiques ou liturgiques qui me retien-
dront en priorité.

Ces derniéres me paraissent poser les problémes des gestes
autour de trois axes principaux.

Soit d’abord le théme du geste comme expression des mou-
vements intérieurs de I’dme, des sentiments, de la vie morale
de I’individu. En Occident, ce théme appartient a une trés lon-
gue tradition 2. Nous ne cessons, aujourd’hui encore, de nous
demander ce qu’exprime tel ou tel geste (la joie? la douleur ?),
sans toujours séparer les valeurs psychologiques des jugements
moraux : le geste est-il « bon » ou « déplacé » ? Nous parlons
aussi d’« expression corporelle », pour désigner des techniques
du corps mises au service d’un approfondissement psycholo-
gique de la personnalité. Le Moyen Age, lui aussi, a défini
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un parchemin. Suivant le récit de Richer, ’empereur Otton lui-
méme n’a que faire d’une charte pour soumettre le duc Hugues
a son autorité : il lui suffit de lui faire porter son épée. Un écrit
serait ici de peu d’utilité; quand ils existent, les engagements
écrits ne sont pas premiers, ils viennent seulement ratifier un
geste et une parole vive?®.

Mieux que I’écrit, les gestes engagent la personne tout entiére ;
ils assurent un contact physique entre les personnes ou avec des
objets eux-mémes revétus d’une haute valeur symbolique et dont
certains détiennent une puissance sacrée (une épée, un reliquaire,
une hostie...). Ce faisant, ils permettent la transmission des pou-
voirs politiques ou religieux qui sont le fondement de la cohé-
sion sociale, ils en manifestent publiquement la force, ils en
fagonnent I’image vivante : ainsi quand le seigneur regoit entre
ses mains ’hommage de son vassal®, ou quand 1’évéque
impose la main sur la téte humblement courbée d’un nouveau
prétre. Dans toutes ces occasions, 1’écrit peut intervenir,
conserver le souvenir pour la postérité, enregistrer des témoi-
gnages diiment scellés : mais c’est le geste qui donne sa force
a ’acte, qui noue les volontés, qui associe les corps.

Le serment de Harold, dans la Tapisserie de Bayeux, est jus-
tement célébre : la scéne se passe dans une église, comme le mon-
tre ’autel sur lequel a été placé un premier reliquaire ; Harold
y pose la main gauche. En méme temps, comme écartelé par
son propre geste, il touche de I’extrémité des doigts de la main
droite un autre reliquaire, placé sur un brancard (ill. 1)7. La
légende qui court au-dessus de la scéne ne laisse aucun doute
sur la signification et I'importance du geste : sacramentum fecit,
« il a prété un serment ». Ou plutdt un « sacrement », c’est-a-
dire, ici, un acte qui engage les puissances du sacré. Un acte
plein de risques, car le parjure déchaine la vengeance divine :
Harold, d’ailleurs, ne fut-il pas défait a Hastings par Guillaume
le Conquérant? Ainsi est-il possible que I’image, réalisée dix
a vingt ans aprés les événements, annonce déja le sort de Harold :
le double geste symbolise peut-étre la duplicité du duc, qui pose
la main gauche sur un reliquaire, ce qui n’est pas de bon augure...

Les roles étendus des gestes sont a la mesure de la place du
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et ’autre acception, ont en grec, pour unique équivalent, le mot
kinésis.

Dés I’étude du vocabulaire, nous rencontrons ainsi un pro-
bléme majeur, qui résulte de la contradiction entre deux ten-
dances opposées : d’un coté, le geste humain se distingue mal
d’une conception plus vaste du mouvement, qui englobe tout
I’ordre de la nature et fait dépendre le corps des forces qui gou-
vernent ’univers. Cette tendance, tout en se transformant au
Moyen Age, y restera trés forte. D’un autre c6té, la singularité
du geste humain tend aussi a étre reconnue ; le vocabulaire latin
apporte dans ce sens une contribution essentielle, que la culture
médiévale, en définissant beaucoup mieux encore ce qu’est un
gestus, va amplifier de maniére décisive. Il est remarquable, en
effet, qu’en dépit de la fréquence du mot gestus dans la littéra-
ture latine antique aucun auteur classique, aucun grammairien
familier d’étymologies (pas méme Varron dans le De lingua
latina) ne donne une véritable définition de ce mot®. Les rhé-
teurs de la Basse Antiquité ne proposent qu’en termes extréme-
ment généraux I’équivalence gestus = motus corporis. 1l faudra
attendre 1’époque carolingienne pour trouver une vraie défini-
tion de gestus.

D’autres mots se rencontrent encore : habitus, qui peut se tra-
duire parfois par attitude (quand il ne désigne pas I’habit, le
vétement) et dont le grec skhéma est tenu pour I’équivalent ¢ :
nutus, signum, un signe, notamment gestuel ; vultus, I’expres-
sion du visage et surtout du regard ; incessus, la démarche. Le
grec a aussi des mots particuliers, techniques, tels que neiima,
qui a donné « neume » dans le syst¢éme médiéval de notation
musicale.

Enfin, I'importance des gestes de la main par rapport a tous
les autres gestes attire I’attention sur les mots et les expressions
qui leur sont propres. Ainsi le droit romain abonde-t-il en for-
mules qui ont pour racine le mot manus et qui, par extension,
désignent le pouvoir symbolisé par I'imposition de la main ou
la prise en main (la plupart de ces expressions associent manus
et le verbe capere, prendre)’.
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peler a leurs propos des valeurs qui se veulent universelles. C’est
en ces termes, le plus souvent, qu’il est alors, et jusqu'a
aujourd’hui, question des gestes. Traditionnellement, les ges-
tes sont censés exprimer la qualité et les « mouvements de
I’ame ». En retour, on peut aussi concevoir une discipline du
corps et une éducation du geste susceptible de rehausser la vertu
intérieure.

Un des mots majeurs autour duquel se développe dés I’ Anti-
quité cette réflexion éthique sur le geste est modestia, qui

.implique les notions de mesure (modus)«t de juste milieu (medio- -

critas). Le mot « modestie » est resté important jusqu’a
aujourd’hui dans les régles d’éducation et les codes de compor-
tement, mais en un sens plus limité, plus psychologique que dans
le passé. Modestia, dans I’ Antiquité et le Moyen Age, n’est pas
que notre notion de « modestie ». Avec le bannissement de tout
exces, la notion incarne le vieux précepte delphique ne quid nimis,
« qu’il n’y ait rien de trop » ' : Juvénal et surtout Térence le
commentent, Macrobe le légue au Moyen Age !, saint Augus-
tin au 1ve siécle, Alcuin quatre siécles plus tard le reprennent
a leur tour, avant qu’il ne connaisse au XII¢ siécle une nouvelle
fortune '¢.

Pour les Anciens puis les auteurs chrétiens, modestia est une
vertu. Le mot est synonyme de temperantia, quand il n’en dési-
gne pas |’une des sous-catégories. Cette vertu est déja nommée
par Aristote a coté du courage et de la justice . Avec Cicéron,
les vertus, au nombre de quatre, forment un véritable
systéeme '8

Dans le De officiis, Cicéron entend inculquer a son fils, rebelle
a ses préceptes, les principes de I’éthique stoicienne. Le jeune
homme doit prendre conscience de ses « devoirs », ceux qui
conviennent a son age et a son état, afin de parvenir a ce qui
est la fin de la vie morale, I’honestum, la « beauté morale ».
Il lui faudra pour cela un comportement convenable, décent
(decus), qui consiste a suivre en société les mandements de sa
raison naturelle. Cette morale n’implique aucune transcendance,
elle est tout entiére sociale, définie par et pour une classe de miles
et de nobles citoyens, en vue de la gestion des affaires de
I’Etat .
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Pl. XXIII (ill. 32). Geste de conjuration (?) d'un roi damné (avant 1228). Accompagné d'un usurier
tout aussi hilare — dernier défi 2 la Vérité ? — le roi écarte et tourne vers le sol I'index et le majeur de
sa main droite. Bamberg, cathédrale, portail des Princes, le Jugement dernier.
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PL. XXIV (ill. 33). Gestes du mariage : le prétre réunit les mains droites des €poux et les bénit
(x1ve siecle). GrATIEN, Décrer, 1, xxviit, Paris, B.N., Lat. 3898, f° 293.
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accomplis, mais pensés, jugés, interprétés, classés? Y eut-il méme
au Moyen Age une ou des théories du geste ? A travers ces juge-
ments, quels modéles culturels, quelles attitudes a ’égard du
corps, quelles conceptions des rapports sociaux se sont exprimés ?

Cette approche suppose que I’historien préte attention 2 la
fois & deux ordres de réalités qu’il lui faudra sans cesse confronter
et critiquer ’un par I’autre : les systémes de représentation des
gestes, tels qu’il peut chercher notamment 2 les reconstituer dans
I’iconographie, et les interprétations explicites des gestes que la
culture médiévale a pu produire.

Cette double approche n’en condamne aucune autre : elle
englobe seulement dans une perspective historique plus ample
celles dont il a déja été question. Elle permettra, en tirant pro-
fit 4 ’occasion de monographies plus précises, mais nécessaire-
ment plus limitées, d’embrasser une culture dans sa globalité
et dans la longue durée de son histoire. Cette culture est celle
de I’Occident médiéval, de sa fondation vers le 111¢ siécle au
tournant des XIII°-XIve siécles, moment ou la féodalité laisse la
place a I’Etat moderne et ot I’hégémonie culturelle de I’Eglise
est résolument mise en cause par les laics.

Certes, bien des questions resteront encore dans ’ombre. Des
choix s’imposent ici aussi. Du moins voudrais-je croiser les inter-
rogations que suscite 1’utilisation d’un grand nombre de do-
cuments différents : textes théologiques, juridiques, littéraires,
pédagogiques, médicaux, régles et coutumiers monastiques, ordi-
nes liturgiques, récits de visions, traités sur la priére, recueils
de drames liturgiques, sermons, Miroirs des princes, et j’en passe.
Ils présentent d’infinies maniéres de parler des gestes et de les
interpréter tout en exprimant autant de points de vue divers dans
la société et la culture du temps. Il n’en va pas autrement des
images, méme s’il est impensable de tirer parti de toutes les figu-
rations médiévales de gestes puisque c’est la quasi-totalité de
I’art chrétien qu’il faudrait prendre en compte... Mes choix se
porteront sur les ensembles iconographiques qui me semblent
exprimer le mieux une « pensée figurative » du geste : sur des
images qui, a leur maniére, différente de celle des textes, non
seulement représentent des gestes, mais les classent les uns par
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Une sorte de rigueur esthétique et morale doit aussi distin-
guer I’orateur des autres spécialistes du geste : il lui est interdit
d’agiter la téte, « ce qui est condamné méme par les maitres d’art
dramatique » (scaenici quoque doctores). Ces scaenici, qui sui-
vent ’antique tradition de I’art du théatre, sont placés au-dessus
des histriones, moins mesurés dans leurs formes d’expres-
sion “. Mais les uns et les autres sont dépassés en dignité par
le rhéteur, qui est chargé des discours officiels et publics et se
doit d’incarner dans ses gestes le juste milieu qui tout a la fois
garantit I’efficacité de sa parole et définit 1’habitus du citoyen
romain idéal : « Le mouvement du corps consiste A choisir la
mesure (moderatio) du geste et de la physionomie qui rend plus
plausible ce que nous disons. Il faut donc que la physionomie
ait de la décence et de I’énergie, et que le geste n’offre ni élé-
gance trop visible ni grossiéreté, pour que nous n’ayons pas ’air
de comédiens ou d’ouvriers. » Formé aux arts dits « libé-
raux », ’orateur est un citoyen, un homme libre, non un esclave
astreint au travail manuel. Le discours sur les gestes de la rhé-
torique est tout en méme temps un discours moral et un dis-
cours politique “.

La codification des gestes de [’orateur

L’actio rhétorique, dont la légitimité et la supériorité sont ainsi
démontrées, fait I’objet d’une codification de plus en plus pré-
cise au fur et & mesure qu’on avance dans le temps.

Dans le De oratore, Cicéron ne quitte les considérations géné-
rales que de maniére exceptionnelle : « La main (de ’orateur)
sera moins expressive (que celle des comédiens), les doigts
accompagneront les mots sans les traduire ; le bras sera projeté
en avant comme une sorte de trait jeté par I’orateur; le pied
frappera le sol dans les endroits pathétiques, quand ils commen-
cent ou finissent ¥, » Dans un ouvrage postérieur, 1’Orator, il
se fait déja plus précis : « que I’orateur se tienne droit, qu’il
n’abuse pas d’allées et venues sur la tribune, ne se précipite pas
vers son auditoire, évite toute mollesse dans le port de la téte,
ne batte pas la mesure avec les doigts, mais porte en avant ou
retire le bras selon les mouvements de ses passions » “,
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La premiére description systématique est celle de la Rhétorique
a Herrenius®. Son auteur anonyme s’efforce de décrire préci-
sément le geste, l’attitude, la physionomie qui doivent
accompagner les tons de la voix. La classification de ces der-
niers ne présente guére de difficultés. Il distingue :

— quatre tons de la conversation ou sermones (sérieux : cum
dignitate ; explicatif : in demonstratione; narratif : in narra-
tione; badin : in jocatione);

— deux sortes de tons élevés ou contentiones (2 débit sou-
tenu : per continuationem, ou en coupant le débit : per distri-
butionem) ;

— et enfin deux sortes de tons amples ou amplificationes
(pour exhorter : per cohortationem ou pour solliciter la
compassion : per conguestionem).

Les mouvements du corps correspondant a ces huit tons
concernent le corps tout entier, le port de la téte, ’expression
du visage, ’intensité du regard, les bras, les mains, les pieds.
Mais la description de toutes ces composantes du geste rencontre
bien plus de difficultés que celle des tons de la voix. L’auteur
le reconnait lui-méme : « Je n’ignore pas la tache que je me suis
imposée, en m’efforgant d’exprimer par des paroles les mouve-
ments du corps et de reproduire sur le papier les inflexions de
la voix. » Pendant longtemps, faute de systéme de notation
symbolique, on se heurtera aux limites de telles descriptions ver-
bales des gestes, et par exemple des pas de la danse.

Cicéron prend soin de souligner ce qu’ont de commun les
comportements correspondant a deux tons de la méme catégo-
rie : « Au ton narratif de la conversation pourra convenir I’atti-
tude que nous venons d’indiquer pour les passages sérieux. Pour
le ton badin de la conversation, le visage devra présenter une
certaine expression de gaieté, sans changer les gestes. » Méme
entre deux catégories distinctes de tons, par exemple la conten-
tio et ’amplificatio, les gestes peuvent rester les mémes : « Avec
le ton ample pour exhorter, il faudra que le geste soit un peu
plus lent et plus calme; pour le reste, il en sera comme dans
le débit soutenu du ton élevé. » Souvent donc, la différence entre
les gestes accompagnant deux tons différents tient a peu de cho-
ses : un léger mouvement de la main droite, une physionomie
plus gaie, plus triste, ou entre les deux, selon le sujet traité, la
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Cicéron explique que la « beauté morale » se compose de qua-
tre « vertus » : scientia, le discernement du vrai, la prudence
et la sagesse ; beneficentia ou liberalitas, 'idéal de justice qui
pousse a rendre & chacun son dil et a respecter les contrats, pour
sauvegarder les liens sociaux ; fortitudo, la force et la grandeur
d’ame, qui inspire le mépris des choses humaines ; et temperan-
tia ou modestia, qui consiste « & accomplir toute action et pro-
noncer toute parole avec ordre et mesure ». Nous ne sommes
pas ici dans le domaine de « 1’agitation de I’esprit » (mentis agi-
tatio), mais bien dans celui de I’« action » (actio), dans la vie
en société de ’« homme libre », dont la « constance » et la
« réserve » (constantia, verecundia) manifestent I’excellence
morale et politique. Or, ce sont les « mouvements et les attitu-
des du corps », « I'attitude, la démarche, la fagon de s’asseoir,
de se coucher a table, le visage, les yeux, le mouvement des
mains », « le mouvement et les gestes »? qui traduisent a
I’extérieur, sous les yeux et le jugement des autres Romains,
I’excellence de I’esprit et la noblesse de chacun d’eux. Les ges-
tes comme la démarche ne doivent étre ni « trop vifs » ni « trop
mous » ou « efféminés » : la régle unique est celle du juste
milieu, c’est 12 que réside la vertu : « Mediocritas optima
est?. » Un geste, un pas de sénateur... :

Des expressions semblables se retrouvent chez Sénéque, quand
il définit I’idéal du comportement stoicien. Celui-ci doit se tra-
duire par « une démarche modeste, une physionomie calme et
respirant la droiture, des gestes qui conviennent 4 un homme
de sens ». « Omnis in modo est virtus » : « Toute vertu a la
modération pour base*. »

A bien des égards, ces textes sont fondateurs. Le systéme des
quatre vertus se trouve précisé chez les derniers auteurs paiens,
dont le role culturel, pour la postérité, est considérable : leur
synthése du savoir antique est 1éguée telle quelle a la latinité chré-
tienne. Ainsi Macrobe commente-t-il le récit que Cicéron fait
du songe de Scipion dans la République et le compare-t-il au
mythe d’Er qui ouvre la République de Platon; il note que les
deux auteurs ont le commun projet d’initier aux mystéres du
séjour d’immortalité promis aux dmes nobles, celles qui ont
administré ’Etat « avec prudence, justice, fermeté et modéra-
tion » 2. Se trouve ainsi formulé, dés cette époque, le systéme
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la République en préconisant une éducation ol la musique, qui
préside a ’édification de I’dme, doit tempérer la gymnastique,
qui a pour fonction de former le corps, et réciproquement, afin
d’éviter I’excessive brutalité de certains athlétes autant que
’amollissement qui menace les philosophes?. A tout prendre,
ce qui parait caractériser le mieux la culture antique du geste,
c’est sa capacité a « objectiver » la gestualité, A instaurer un écart
entre le sujet et ses gestes, afin de pouvoir nommer, définir, cri-
tiquer ces derniers par le langage et les figurer dans des images.
C’est cela, avant tout, que I’Antiquité a légué a la réflexion
médiévale sur les gestes.

Les noms des gestes

De I’ Antiquité, la culture chrétienne a hérité d’un vocabulaire
abstrait du geste®. En latin, le mot central est gestus (-us), qui
désigne, sans les distinguer, au sens large un mouvement ou une
attitude du corps, et en un sens plus particulier le mouvement
singulier d’un membre, avant tout de la main.

Gestus est construit sur la racine de gero, gerere, qui signifie
faire et porter, d’ou se porter, se comporter, faire des gestes*.
Au plan de I’étymologie, il n’y a pas de solution de continuité
entre I’idée de geste (gestus) et I'idée d’action, de fait, et méme
d’histoire (gestum, pluriel gesta). De gestus dérive le verbe ges-
tire, faire un geste, dont I’acception la plus fréquente est limitée
aux gestes qui expriment une émotion, notamment un sentiment
de joie : dés I’époque romaine, il est donné pour synonyme de
« exulter », « seréjouir » et il garde ce sens dans le latin médiéval.

A partir du diminutif gesticulus, un petit geste, on trouve ges-
ticularius, celui qui fait des gestes, le mime, et surtout gesticu-
latio, le geste abondant, jugé excessif et désordonné, pris en
mauvaise part. Il est associé aux mimes et aux histrions.

Un autre mot important est motus (-us). Il peut &tre le
synonyme de gestus, notamment dans 1’expression trés fréquente
motus corporis, le mouvement du corps. Mais il peut aussi dési-
gner plus largement toute espéce de mouvement (de la terre, des
étoiles, d’un animal, de I’ame, etc.). Gestus et motus, dans I’une





OEBPS/images/page_0011.jpg
REMERCIEMENTS

.

Ce livre est né d’une enquéte du Centre de recherches historiques et d’un
séminaire collectif de I’Ecole des hautes études en sciences sociales. Que
Jacques Le Goff, Jean-Claude Bonne, Michel Pastoureau, qui ont animé
ce séminaire avec moi, que les chercheurs et les étudiants qui, au fil des
années, s’y sont succédé, trouvent ici le témoignage de ma gratitude. A
ce témoignage, je tiens aussi @ associer la mémoire de notre collégue et
ami trop t6t disparu, Pierre Fénot.

Ma reconnaissance s’adresse pareillement aux deux institutions améri-
caines, Dumbarton Oaks et le Woodrow Wilson Center, qui m’ont per-
mis, @ Washington, en 1987-88, d’achever mes recherches et une premiére
rédaction de ce livre.

Je remercie ma premiére lectrice, Pauline, et les critiques avisés qui m’ont
fait bénéficier, jusqu’au dernier moment, d’utiles suggestions : ce sont,
outre ceux que j’ai déja nommés, Richard C. Trexler, le Pére Pierre-Marie
Gy o.p. et Pierre Nora qui a bien voulu accueillir ce livre dans sa collec-
tion. Aux Editions Gallimard, les suggestions de Louis Evrard, la lecture
rigoureuse d’Isabelle Chdtelet m’ont été d’une aide inestimable. La
magquette a été réalisée par Pierre Bénard, les dessins sont de Philippe Mer-
cier; ce livre doit beaucoup a leurs soins et leurs talents.





OEBPS/images/page_0029.jpg
Introduction 29

d’autres : ainsi le mouvement des astres et plus largément encore
du cosmos constitue pour les gestes un modele des plus valo-
risants puisqu’il est céleste. Mais motus évoque aussi la mobi-
lité qui, rapportée au corps, posséde au contraire une
signification péjorative. En effet, pour la culture chrétienne du
Moyen Age, la mobilité participe du transitoire, de I’instable
(qu’on pense au théme de la roue de Fortune), du terrestre, de
I’histoire : elle caractérise I’homme de chair, la tentation du péché
et I’agitation du vice ; elle contraste avec le mouvement céleste,
régulier, aux cycles immuables, et a la limite avec 1’absence
compléte de mouvement : tels sont les signes de I’éternité et de
Dieu lui-méme. Entre la mobilité et ses contraires, il y a donc
non seulement une opposition, mais une hiérarchie qui orga-
nise les croyances et I’idéologie et contribue & fagonner les juge-
ments portés sur les gestes : le geste suspendu, I'immobilité de
la majesté divine ou royale ne sont-ils pas des signes de perfec-
tion et de souveraineté, en face desquels tous les gestes font figure
d’agitation et sont 1’aveu d’une sujétion morale ou sociale ?
Ainsi, dans I'idéologie chrétienne, les soupgons qui pésent sur
la mobilité s’allient & ceux qui visent le corps, pour renforcer
le jugement a priori défavorable porté sur les gestes. On en tien-
dra compte pour comprendre bien des rituels médiévaux ou
I’affectation d’immobilité, le hiératisme, 1’« ostension » des
corps et des objets rituels, les démarches lentes et solennelles
sont des attributs du pouvoir et des signes de sacralité : ceux
d’un évéque, d’un roi ou du pape. Il faudra de la méme fagon
interpréter la frontalité immobile de certaines images de la sou-
veraineté : le Christ roi et juge tronant dans sa mandorle ou les
statues en « majesté » de la Vierge a I’enfant ou de sainte Foy
de Conques. Plus communément, le Moyen Age a valorisé tout
ce qui dans les gestes reléve de la posture plus que du mouve-
ment, par exemple I'immobilité dans la priére, signe de recueil-
lement et d’écoute du divin. L’image médiévale, fixe par nature,
n’a pu que servir et méme renforcer la primauté idéologique de
I’immobilité : un geste qui par définition n’est que mouvement,
tel le geste de bénédiction accompli par le prétre, donne lieu dans
les miniatures & ce que les cinéastes nomment aujourd’hui un
« arrét sur image ». Certes, la nature de ’image médiévale rend
cette fixité inévitable, mais le choix que fait I’artiste de repré-
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complet de ce que I’Eglise, a partir de saint Ambroise, va appe-
ler les quatre « vertus cardinales ».

L’« actio » rhétorique

Le lien entre langage et geste est essentiel. L’un comme I’autre,
selon Lucréce, répondent au besoin, pour I’homme, de commu-
niquer. Ce besoin serait a I’origine du langage humain. Il pousse
aussi le petit enfant, ’infans qui ne parle pas encore, a faire
des gestes pour se faire comprendre. Entre geste et langage, il
y a donc une similitude, mais apparemment pas de filiation :
cette idée, qui n’est pas non plus médiévale, caractérisera au
contraire les Lumiéres .

Du lien entre langage et geste, il est surtout question dans les
« arts libéraux », particulierement dans la rhétorique (au sein
du trivium des disciplines littéraires) et dans la musique (du cdté
du quadrivium scientifique).

Dans tous les actes de la cité, la rhétorique joue un réle
majeur ; elle importe donc beaucoup 2 la formation de I’homme
public et participe & son éducation morale. Elle a acquis une
importance croissante au cours du développement de la civili-
sation gréco-romaine. La rhétorique est I’un des principaux fon-
dements de 1’éducation lettrée, et c’est pourquoi elle a pu se
maintenir méme aprés la disparition des raisons politiques et
sociales qui ont assuré sa promotion .

Aristote définit trois types de rhétorique : judiciaire (celle des
tribunaux), délibérative (celle des assemblées de la cité) et d’appa-
rat (les oraisons funébres, les discours tenus lors des grandes
fétes civiques). Il énonce aussi les principes essentiels de I’art
oratoire : un idéal de bienséance, de mesure, d’équilibre entre
I’expression « naturelle » et les acquis de la technique ou de
I’expérience % ; une distinction entre les différentes parties de la
rhétorique : ’invention des arguments, leur disposition dans le
discours, I’élocution qui les met en forme; & quoi viendront
s’ajouter plus tard la mémoire, technique intellectuelle permet-
tant de mobiliser les arguments, et surtout la prononciation ou
action, qui concerne la performance oratoire proprement dite.
Telle est la liste des cinq parties constitutives de la rhétorique-
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prier, ou se défier, les hommes ne cessent de faire des gestes,
d’engager dans ces derniers leur corps et leur &me, donc toute
leur personne, de leur accorder toute la valeur de leurs croyan-
ces, de leur foi jurée, de leur dignité sociale, parfois méme de
leur confier leur destin avant et aprés la mort : comment dou-
ter que dans une telle culture, I’étude des gestes, les plus solen-
nels et les plus sacralisés, mais aussi les plus communs, les plus
répétitifs, les plus inconscients de la vie quotidienne, fasse péné-
trer Ihistorien au plus profond du fonctionnement d’une société ?

*

Quand I’historien d’aujourd’hui parle de la civilisation médié-
vale du geste, il compare aussi, au moins implicitement, cette
civilisation 2 la sienne, pour dire que les gestes lui semblent jouer
au Moyen Age un rdle plus important que dans la civilisation
occidentale actuelle. Face & une société autre que la sienne, I’his-
torien, comme ailleurs I’ethnologue, s’étonne de gestes omni-
présents. C’est que nous vivons dans un univers gestuel différent.
Non que nos propres gestes ne forment eux aussi, mais souvent
4 notre insu, des systémes symboliques rigoureux. Toutes les
études récentes démontrent a ’envi ’importance, dans notre vie
quotidienne, des « rituels d’interaction » (E. Goffman); les spé-
cialistes de « proxémique », tel E.-T. Hall, montrent quels
espaces symboliques I’individu ménage autour de lui avec son
corps, en particulier au moyen de ses gestes. La science du mou-
vement corporel, la « kinésique » (R.-L. Birdwhistell), analyse
minutieusement tous les codes implicites de la communication
non verbale®. Certes, nous croyons que nous faisons trés peu
de gestes, parce que notre culture, depuis fort longtemps, nous
a appris qu’il était « mal » de gesticuler et que les « autres »
(les barbares, les étrangers, les gens du Midi pour ceux du Nord,
les Frangais pour les Américains, les Italiens pour les Frangais,
etc.) font bien plus de gestes que « nous » ... Jusqu’au jour
ou, au spectacle, diffusé par toutes les télévisions du monde,
du geste mémorable d’un homme public!!, nous comprenons
que, pour nous aussi, les gestes ne sont pas indifférents, qu’ils
ont un pouvoir que renforcent encore les images vivantes de notre
culture médiatique.
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et un autre empereur, le Carolingien Charles le Simple. S’inspi-
rant de Flodoard, Richer rappelle en effet comment les grands
feudataires réunis autour de I’empereur observaient avec colére
les faveurs que celui-ci réservait & son favori, Haganon : il le
faisait asseoir a ses cotés alors que les grands étaient tenus a
distance ; Haganon allait parfois jusqu’a enlever de la téte de
I’empereur le bonnet qu’il portait pour s’en coiffer lui-méme;
la coupe fut pleine lorsque Charles fit asseoir sur le méme rang
Haganon 2 sa gauche et a sa droite le duc Robert, I’aieul de
Hugues Capet. Robert, offusqué de se voir traité 2 peine mieux
que son rival, se révolta et partit rejoindre les siens pour
commenter avec eux 1’affront subi. Plus tard, feignant de se ré-
concilier, Robert et Charles échangérent des baisers bien qu’en
fait ils fussent toujours ennemis 2.

Richer veut montrer que les gestes passés et présents qu’il décrit
et observe relévent d’un code rigoureux des honneurs. Il sait que
porter ’épée de I’empereur, s’asseoir a ses cotés, coiffer son bon-
net, ne sont pas simple affaire d’étiquette : ces gestes font des hom-
mes ce qu’ils sont. Il entend rappeler aussi que les gens d’Eglise,
comme lui et comme I’évéque du premier récit, connaissent les usa-
ges et mesurent la portée des gestes : tel que Richer le met en scéne
aprés les événements, I’évéque qui accompagne le duc Hugues
« sait » que le duc doit devenir roi des Francs et qu’il ne peut donc
porter I’épée de I’empereur sans compromettre sa souveraineté
future. Et naturellement, Richer, lui aussi, sait tout cela mieux que
personne, puisqu’il est moine et historien : sous sa plume, les ges-
tes des individus écrivent I’histoire d’une dynastie promise au trone ;
une promesse qui se réalisa effectivement en 987, a ’'avénement
de Hugues Capet, dont Richer fut un témoin direct.

La civilisation médiévale, a laquelle appartiennent ce récit et
les événements qu’il rappelle, a parfois été appelée une « civili-
sation du geste » *. Le témoignage de Richer permet de donner
un double sens & cette expression : non seulement les gestes, défi-
nis de la maniére la plus générale comme les mouvements et les
attitudes du corps, revétent au Moyen Age, dans les relations
sociales, une trés grande importance, mais ils sont pergus comme
tels et peuvent devenir, au moins pour les clercs, objets de
réflexion politique, historique, éthique et méme théologique.
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(les gestes du travail), d’autre part en s’interrogeant sur I’effi-
cacité des actes symboliques (« faire un geste »). Je soutiendrai
que le Moyen Age est le berceau de notre conception technique
des gestes du travail. Mais aussi que le faire le plus important
pour la culture médiévale y est d’un tout autre ordre : celui de
la croyance, fondement de I'efficacité symbolique des gestes
rituels, magiques et sacramentels.

C’est dans ’écheveau de ces représentations que j’entends
aborder Ihistoire des gestes. A un tel projet, il faut une ligne
directrice : c’est I’histoire de ce que je nomme la « raison des
gestes ». Et pour définir celle-ci, je pars d’un mot latin : gestus.

Soyons clairs : il ne s’agit pas pour I’historien de faire siens
le vocabulaire et, a travers lui, les jugements de valeur de I’épo-
que qu’il étudie. 11 ne doit pas emboiter le pas des clercs médié-
vaux, mais inclure dans son analyse une pensée dont I’efficacité
sur les pratiques sociales de I’époque ne peut faire aucun doute.
Pour analyser cette pensée et en comprendre les effets, il est
nécessaire de partir du vocabulaire. L’emploi et ’histoire du mot
gestus ne sont pas indifférents. Sa signification est variable :
le mot gestus peut désigner un geste particulier, mais aussi toute
espeéce de mouvements et d’attitudes qui concernent le corps
tout entier, ce dont il sera également question dans ce livre. Sur-
tout, gestus a généralement une valeur connotative : s’il est
employé dans les textes médiévaux, c’est fréquemment pour évo-
quer une norme (tel geste est-il « déplacé » ?), une valeur sociale
(quand le geste témoigne du rang social de I’individu), une moda-
lité gestuelle (il existe une « mesure » idéale du geste). Quand
dans un texte il est question de gestus, c’est donc en général que
le geste, pris en un sens particulier ou général, y est observé,
jugé, loué ou plus souvent condamné, en un mot qu’il est objet
de pensée.

En parlant de la « raison des gestes », je joue naturellement
sur ’ambiguité du mot « raison ». Car ’ambition de cette étude
est d’explorer simultanément les deux sens de I’expression : il
s’agit d’une part de voir comment la civilisation médiévale a
cherché a faire « rendre raison » a ses gestes, comment elle les
a expliqués; mais il s’agit aussi de contribuer a expliquer les
représentations médiévales des gestes.

S’il s’agit de raison et d’histoire, mon propos n’est pas pour
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eux-mémes de donner des « indices » de leur irritation ou de
leur satisfaction. Démosthéne, dit-il, I’a bien compris, lui qui
s’appliquait devant son miroir & donner a ses gestes beauté et
convenance (decor).

A I’art de ’orateur, tout le corps en mouvement doit appor-
ter son concours. Dans la tradition aristotélicienne, Quintilien
entreprend de décrire lui aussi toutes les parties du corps, de
haut en bas, en énongant les régles convenant a chacune d’elles :
la téte doit étre tenue droite, mais sans raideur, et elle doit sui-
vre le mouvement des mains et du buste. Le visage traduit les
divers sentiments (supplication, menace, flatterie, tristesse, etc.)
dont les masques du théatre sont ’expression figée; a travers
les yeux vivants, c’est au contraire ’ame qui transparait. Les
mouvements des yeux doivent donc étre en harmonie avec tous
ceux du corps, en se portant du cdté ou se font les gestes de
I’orateur. Dans la tradition de la physiognomonie, les paupié-
res, les joues, les sourcils méritent une attention particuliére.
Puis viennent les narines, les lévres, la nuque, les épaules, et
surtout les bras, les mains, les doigts, et enfin le torse, les jam-
bes, les pieds.

Les analyses les plus détaillées concernent bien sir les mou-
vements des mains et des doigts. Redoublant le langage des mots,
ils doivent en partager exactement la durée, « commengant ou
finissant avec le sens », sans anticiper sur les paroles ni se pour-
suivre apres elles. Ils doivent s’adapter aussi au débit de la voix,
a sa cadence, au rythme méme de la respiration *'. Mais les ges-
tes ne sont pas que les auxiliaires des mots : forment-ils un
deuxiéme langage ?

Ici se mesure toute I’« actualité », pour nous, de Quinti-
lien*2 : il cherche & définir ce qu’on nommerait aujourd’hui la
fonction paralinguistique des gestes. Il distingue pour cela un
lexique des gestes (notant qu’il y a presque autant de gestes que
de mots), mais surtout leurs fonctions syntaxiques, qui les appa-
rentent selon lui aux adverbes, aux pronoms, aux adjectifs
démonstratifs. Pourtant, les gestes et les mots ne se confondent
pas, et les premiers sont loin de se soumettre aux seconds : pour
&tre compris, on ne peut dire « ceci » sans pointer I’index vers
P’objet dont il est question. On peut méme se contenter de ce
geste sans qu’il soit besoin de le nommer.
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A plus d’un titre, la démarche de Quintilien est neuve et forte :
car il ne part pas des « signifiés », des sentiments ou des idées
de I’orateur®, pour leur rattacher autant de « signifiants »
gestuels. Il part des gestes eux-mémes pour chercher a construire
le tableau de leurs variations et oppositions et montrer ensuite
quelles différences de signification en découlent * et quel usage
I’orateur doit faire de ces gestes dans les diverses parties de son
discours *.

Cette démarche, qui inverse celle de la Rhérorique @ Heren-
nius, confronte I’auteur a la difficulté majeure de toute descrip-
tion de gestes: en voulant prendre en compte toutes les
composantes de chacun d’eux, alors que chaque partie du corps
est concernée et que la vitesse ou I’ampleur des mouvements sont
des éléments essentiels, on aboutit rapidement 4 une combina-
toire impossible A maitriser. Il est d’autant plus intéressant de
voir Quintilien tenter une typologie des « six sortes de gestes
de la main », fondée sur des oppositions spatiales haut/bas,
droite/gauche, avant/arriére, mais qui est loin de rendre jus-
tice & I’extréme complexité des gestes qu’il décrit par ailleurs.
Son trouble est d’ailleurs manifeste puisque, aprés avoir annoncé
six gestes, il en évoque un septiéme possible, mais n’en retient
finalement que cing *...

Plus encore que les gestes des mains, ceux des doigts sont
décrits avec le plus grand soin. Mais ils ne sont pas isolables.
Quintilien décrit d’abord un « geste de base » (gestus ille
communis) caractérisé par une certaine configuration des doigts
(le majeur — medius — touchant I’extrémité du pouce, les autres
doigts étant dépliés), mais aussi par une tension et un léger mou-
vement vers la droite de la main, et une flexion du méme c6té
de la téte et des épaules. Ce geste convient a I’exorde, mais il
suffit de tendre un peu plus en avant la main, marquant ainsi
de I’assurance, pour qu’il soit approprié a la narration; et s’il
est rendu « plus vif et pressant », il exprime le reproche et la
réfutation d’un adversaire : ce genre de circonstances autorise
en effet « plus d’ampleur et de liberté ».

Mais rapidement les variations d’un méme geste se heurtent
aux limites de la décence, qui changent selon les types de dis-
cours : « légitime du coté droit », ce méme geste devient ficheux
quand « il va chercher pour ainsi dire 1'épaule gauche »; de





OEBPS/images/page_0068.jpg
36 La raison des gestes

Décrire le corps

La conception d’ensemble du mouvement de ’univers (kiné-
sis, motus) englobe la réflexion particuliére sur la gestualité
humaine et fonde I’approche « scientifique » de cette derniére.

Pour remonter sinon aux origines de cette tradition, du moins
au départ de la réflexion qui nous intéresse ici, invoquons Pla-
ton et Aristote. Pour le premier, dans le Timée et dans les Lois,
I’dme est avant tout principe de mouvement ; elle commande
les mouvements de la pensée se portant vers les objets invisi-
bles; elle induit aussi les mouvements du corps. Selon la
conception finaliste caractéristique du Timée, qui contient « un
véritable traité d’anatomie et de physiologie », si les os sont réu-
nis entre eux par des articulations, c’est pour permettre le mou-
vement ®. Dans la physique d’Aristote, la place du mouvement
est beaucoup plus centrale encore. Selon le traité Du mouve-
ment des animaux, le principe universel du mouvement veut qu’il
existe au préalable un point d’appui immobile; cette loi vaut
aussi pour les mouvements particuliers des étres animés, I’arti-
culation jouant le rdle de point fixe. Ce probléme est reposé,
notamment 4 propos de ’homme, dans le traité De la marche
des animaux. Dans I’ Histoire des animaux, Aristote montre que
les animaux ont tous pour se mouvoir quatre points d’appui au
moins, qui chez I’lhomme sont les deux pieds et les deux mains,
chez I’oiseau les deux pattes et les deux ailes, etc. Dans les Par-
ties des animaux, il décrit précisément les différentes parties du
corps humain®.

Ces réflexions sont passées dans divers courants de la pensée
scientifique des Anciens, en Gréce puis & Rome : dans la tradi-
tion des sciences naturelles, avec 1’Histoire naturelle de Pline,
les Questions naturelles de Sénéque, voire le De la nature de
Lucréce ; dans la tradition médicale, qui se prolonge elle-méme
dans la physiognomonie : au I1¢ siécle apr. J.-C., héritier & la
fois d’Hippocrate, du Timée de Platon et d’Aristote, Galien argu-
mente longuement sur !'utilité de toutes les parties du corps
humain, placées toutes ensemble dans la dépendance de I’dme.
La main, surtout, se caractérise par la multiplicité de ses fonc-
tions : elle tisse un manteau, entrelace les mailles d’un filet,
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est que les mouvements de I’ame (animus) s’expriment natu-
rellement dans les mouvements du corps, et d’abord dans le
regard : « C’est I’ame en effet qui anime toute I’action, I’image
de P’ame c’est le regard, et ses signes sont les yeux *. » L’actio
doit donc chercher a exprimer les mouvements de I’dme comme
le fait la nature, dans les trois registres de la physionomie (vul-
tus), la voix (sonus) et le geste (gestus). Pour I’orateur, « tous
les mouvements (de ’ame) doivent étre accompagnés de ges-
tes, non de ce geste qui traduit toutes les paroles, comme au
théatre, mais de celui qui éclaire ’ensemble de I’idée et de la
pensée en les faisant comprendre plutdt qu’en cherchant & expri-
mer (...) Les doigts accompagneront les mots sans les tra-
duire*2, » Quintilien précisera plus tard que les gestes de
P’orateur doivent s’harmoniser avec le sens des mots, non avec
les mots eux-mémes *.

Au-dela des perceptions visuelles et auditives, c’est la raison
du spectateur qui doit &tre touchée. La rhétorique vraie ne se
déploie pas dans les apparences contingentes, elle a partie liée
avec I’essence universelle de I’homme, avec sa raison qui est sa
natura propre. Aussi la maitrise des régles de I’action acquises
par ’orateur accompli est-elle pour lui comme une seconde
nature : « La plus haute expression de cet art est de ne pas avoir
I’air d’en &tre un*. » Par ailleurs, poursuit Cicéron, puisqu’il
est rationnel, I’art des gestes est un moyen de communication
universel : « J’ajoute que dans tout ce qui se rapporte & I’action
réside une certaine force naturelle ; aussi est-ce encore la ce qui
touche surtout les ignorants et jusqu’aux barbares. Les paroles
agissent uniquement sur ceux qu’unit la communauté de lan-
gue ; souvent des pensées fines passent par-dessus la téte des gens
qui manquent de finesse : I’action, elle, traduit au-dehors les
émotions de ’Ame, émeut tout le monde, car ce sont les mémes
émotions de I’dme qu’éprouvent tous les hommes*. » Et
Quintilien de renchérir : les gestes sont « le langage commun
de tous les hommes » *. C’est donc @ Rome que s’est exprimée
pour la premiére fois avec tant de rigueur I’idée de I’universa-
lité du langage des gestes : une idée qui jouira, aprés le Moyen
Age, d’une trés grande fortune.





