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1. 

Voir 

notre 

«La 

crise 

de 

l'avenir 

» 

(1980), 

in 

Sur 

l'histoire, 

Paris, 

1999, 

pp. 

233-262. 

Par 

leur 

concentration 

exclusive 

sur 

les 

victimes 

humaines, 

sur 

les 

rituels 

de 

mise 

à 

mort, 

sur 

la 

cruauté, 

les 

souffrances, 

le 

sang 

et 

le 

sexe, 

les 

gloses 

accumulées 

autour 

du 

sacrifice, 

surtout 

dans 

les 

années 

trente 

du 

xx° 

siècle, 

ont 

abouti 

à 

réduire 

ce 

fait 

social 

mul- 

tiforme 

à 

l'une 

de 

ses 

manifestations 

et, 

du 

même 

coup, 

à 

le 

mettre 

hors 

de 

l'histoire 

et 

à 

le 

rendre 

à 

peu 

près 

inintelligible. 

Aussi 

le 

terme 

même 

de 

sacrifice 

a-t-il 

pratiquement 

disparu 

du 

langage 

des 

sciences 

humaines 

et 

sociales. 

Il 

est 

vrai 

qu'il 

a 

disparu 

tout 

autant 

du 

langage 

de 

la 

vie 

publique, 

à 

la 

suite 

de 

la 

crise 

de 

l'avenir' 

qui, 

au 

cours 

des 

vingt 

dernières 

années, 

n'a 

cessé 

de 

s'approfondir, 

au 

point 

de 

provoquer 

l'érosion 

de 

l'éthique 

fondée 

sur 

l'idée 

que 

tout 

individu 

a 

des 

obligations 

envers 

les 

entités 

supérieures 

dont 

il 

fait 

partie 

la 

collectivité 

territoriale, 

la 

classe 

sociale, 

la 

nation, 

l'Europe 

ou 

l'humanité 

et, 

partant, 

envers 

les 

générations 

futu- 

res 

des 

obligations 

qui 

conduisent 

à 

leur 

sacrifier 

certains 

biens 

pour 

leur 

restituer 

la 

dette 

contractée 

lors 

de 

la 

naissance 

et 

de 

la 

préparation 

à 

la 

vie 

adulte. 

Il 

n'en 

reste 

pas 

moins 

que 

c'est 

la 

notion 

de 

sacrifice 

qui, 

à 

condition 

de 

la 

prendre 

dans 

toute 

sa 

généralité, 

permet 

le 

mieux 

d'expliciter 

l'unité 

profonde 

de 

certains 

phénomènes, 

apparemment 

fort 

hétérogènes, 

d'une 

importance 

vitale 

pour 

les 

sociétés 

humaines, 

y 

compris 

la 

nôtre. 

Au 

préalable, 

il 

nous 

faut 

toutefois 

introduire 

cinq 

propositions, 

qu'il 

est 

impossible 

de 

justifier 

ici 

toutes 

les 

sociétés 

humaines 

font 

la 

distinction 

entre 

le 

visible 

et 

l'invisible 

le 

contenu 

de 

ces 

AVANT-PROPOS 
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Des 

saintes 

reliques 

à 

l'art 

moderne 

1. 

Voir 

notre 

« 

Entre 

l'invisible 

et 

le 

visible 

la 

collection 

» 

(1978), 

in 

Collec- 

tionneurs, 

amateurs 

et 

curieux. 

Paris, 

Venise, 

xvr-xvnr 

siècle, 

Paris, 

1987, 

pp. 

15- 

59. 

deux 

catégories 

varie 

grandement 

dans 

le 

temps 

et 

dans 

l'espace, 

de 

même 

que 

la 

nature 

attribuée 

aux 

habitants 

de 

l'invisible, 

leur 

origine, 

leur 

puissance 

et 

leur 

attitude 

à 

l'égard 

des 

humains 

la 

frontière 

censée 

séparer 

le 

visible 

de 

l'invisible 

est 

une 

frontière 

mouvante 

toutes 

les 

sociétés 

acceptent, 

chacune 

à 

sa 

manière, 

la 

supériorité 

de 

l'invisible 

sur 

le 

visible, 

la 

dépendance 

du 

second 

par 

rapport 

au 

premier 

l'univers 

ne 

se 

scinde 

pas 

en 

deux 

domai- 

nes 

isolés 

l'un 

de 

l'autre 

grâce 

à 

l'échange 

entre 

le 

visible 

et 

l'invisible 

lequel 

en 

donne 

l'impulsion 

initiale'. 

Cela 

posé, 

nous 

pouvons 

dire 

que 

nous 

avons 

affaire 

à 

un 

sacrifice 

quand 

un 

objet 

visible, 

quel 

qu'il 

soit, 

inclus 

habituellement 

dans 

la 

sphère 

d'activités 

utilitaires 

chargées 

de 

maintenir 

en 

vie 

les 

membres 

d'une 

société 

donnée 

ou 

de 

reproduire 

son 

équipement 

matériel, 

et 

d'assurer 

par 

conséquent 

la 

durée 

de 

la 

société 

même, 

est 

extrait 

de 

cette 

sphère 

pour 

être 

destiné 

aux 

êtres 

supposés 

habiter 

l'invi- 

sible 

sous 

l'une 

de 

ses 

modalités, 

ou 

encore 

quand 

il 

est 

produit 

à 

cet 

effet. 

Cela 

s'applique, 

on 

le 

voit 

d'emblée, 

à 

la 

partie 

de 

la 

récolte 

consacrée 

aux 

divinités, 

à 

l'animal 

offert 

au 

temple 

ou 

à 

la 

victime 

humaine 

déposée 

sur 

l'autel 

des 

dieux. 

Cela 

s'applique 

aussi 

à 

toutes 

les 

productions 

humaines 

dont 

la 

matière, 

la 

forme, 

les 

dimensions, 

le 

poids 

ou 

autres 

caractères 

ont 

été 

choisis 

afin 

de 

les 

rendre 

inaptes 

à 

être 

incluses 

dans 

la 

sphère 

des 

activités 

uti- 

litaires, 

et 

qui 

ne 

peuvent 

être 

destinées 

par 

conséquent 

qu'à 

des 

êtres 

invisibles. 

Et 

cela 

s'applique 

enfin 

à 

tous 

ces 

objets 

naturels 

ou 

artificiels 

que 

l'on 

sort 

de 

la 

sphère 

des 

activités 

utilitaires 

pour 

les 

soumettre 

à 

une 

protection 

spéciale 

et 

les 

exposer 

au 

regard 

dans 

des 

lieux 

clos 

destinés 

à 

cet 

effet 

les 

réduits 

sacrés, 

les 

tombeaux, 

les 

trésors 

des 

temples 

ou 

des 

palais, 

les 

studios 

et 

les 

galeries, 

les 

musées, 

les 

sites 

classés. 

Les 

objets 

regroupés 

dans 

ces 

lieux 

forment 

des 

collections, 

que 

leur 

composition 

et 

les 

finalités 

qui 

leur 

sont 

assignées 

différencient 

dans 

leur 

principe 

même 

des 

amas 

de 

matières 

premières, 

d'outils 

et 

de 

machines, 

d'armes 

ou 

encore 

d'articles 

de 

consommation 

de 

toute 

sorte 

intégrés 

dans 

les 

circuits 

de 

production 

et 

d'échange. 

Autant 

dire 

que 

la 

collection 

en 

tant 

que 

phénomène, 

dont 

ces 


    

[image: ]
Avant-propos 

diverses 

collections 

ne 

sont 

que 

des 

cas 

spécifiques, 

a 

partie 

liée 

avec 

le 

sacrifice 

et 

que 

c'est 

dans 

ce 

cadre 

qu'il 

faut 

l'envisager 

pour 

en 

comprendre 

à 

la 

fois 

l'universalité 

et 

les 

variations. 

L'uni- 

versalité, 

car 

nous 

sommes 

en 

droit 

d'affirmer 

qu'elle 

accompagne 

l'Homo 

sapiens 

tout 

au 

long 

de 

son 

existence 

elle 

est 

même, 

probablement, 

bien 

plus 

ancienne 

et 

qu'elle 

est 

présente 

dans 

toutes 

les 

sociétés 

humaines, 

fût-ce 

sous 

une 

forme 

minime, 

à 

moins 

qu'une 

catastrophe 

ne 

les 

contraigne 

à 

une 

vie 

quasi 

animale. 

Les 

variations, 

car 

chaque 

société 

constitue 

ses 

collections 

en 

fonc- 

tion 

des 

singularités 

de 

son 

histoire, 

de 

son 

organisation 

interne, 

de 

ses 

moyens 

techniques, 

de 

son 

environnement 

naturel, 

de 

son 

niveau 

de 

vie, 

de 

sorte 

qu'elles 

diffèrent 

les 

unes 

des 

autres 

par 

leur 

composition, 

les 

lieux 

où 

elles 

sont 

données 

à 

voir, 

les 

maniè- 

res 

d'être 

montrées, 

les 

circonstances 

de 

leur 

exposition, 

les 

com- 

portements 

exigés 

de 

ceux 

qui 

les 

regardent. 

Nous 

sommes 

tellement 

obnubilés 

par 

les 

collections 

particu- 

lières 

que 

c'est 

à 

leur 

lumière 

et 

à 

partir 

de 

leur 

exemple 

que 

nous 

avons 

tendance 

à 

penser 

le 

phénomène 

de 

la 

collection 

en 

général. 

Une 

telle 

démarche 

est 

vouée 

à 

l'échec. 

De 

toutes 

les 

modalités 

de 

la 

collection 

attestées 

par 

l'anthropologie 

et 

par 

l'histoire, 

la 

collec- 

tion 

particulière 

est, 

en 

effet, 

l'une 

des 

plus 

tardives 

et 

elle 

n'a 

eu 

à 

l'origine 

qu'une 

extension 

très 

limitée 

dans 

le 

temps 

et 

dans 

l'espace, 

tout 

comme 

ses 

successeurs 

les 

musées 

ainsi 

que 

les 

monuments 

et 

les 

sites 

protégés. 

La 

modalité 

la 

plus 

ancienne 

de 

la 

collection 

une 

réunion 

d'objets 

merveilleux 

gardée 

dans 

un 

réduit 

sacré 

est 

connue 

depuis 

le 

paléolithique. 

Il 

est 

licite 

de 

supposer 

que 

les 

caractères 

externes 

exceptionnels 

de 

ces 

objets 

étaient 

tenus 

pour 

des 

signes 

de 

leur 

origine 

et 

les 

érigeaient 

en 

dons 

de 

l'au-delà, 

porteurs 

de 

l'obligation 

de 

les 

restituer 

ou 

de 

les 

compenser 

par 

des 

contre-dons 

équivalents, 

voire 

de 

susciter 

de 

nouveaux 

dons 

en 

offrant 

à 

l'au-delà 

plus 

qu'on 

en 

avait 

reçu 

précédemment. 

D'où 

le 

sacrifice 

des 

objets 

inanimés 

ou 

animés 

renvoi 

dans 

l'au-delà 

des 

bienfaits 

accordés 

par 

les 

puissances 

qui 

l'habitent, 

avec 

l'espoir 

qu'ils 

seront 

rendus 

au 

centuple. 

Le 

mobilier 

funéraire, 

collection 

qui 

entoure 

le 

défunt 

dans 

son 

tombeau, 

n'en 

est 

qu'une 

variante 

parmi 

d'autres. 

À 

la 

différence 

des 

ensembles 

d'objets 

merveilleux 

et 

du 

mobi- 

lier 

funéraire 

présents 

aussi 

chez 

les 

chasseurs 

collecteurs, 

ne 

serait-ce 

que 

sous 

une 

forme 

très 

fruste, 

les 

trésors 

des 

temples 

et 

des 

palais 

participent 

à 

l'échange 

entre 

l'au-delà 

et 

l'ici-bas 

dans 
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Des 

saintes 

reliques 

à 

l'art 

moderne 

1. 

Sur 

cette 

troisième 

naissance 

de 

la 

collection 

particulière, 

voir 

notre 

« 

Col- 

lezionismo 

», 

in 

Enciclopedia 

dell'arte 

medievale, 

Rome, 

1994, 

t. 

V, 

pp. 

156-160. 

des 

conditions 

nouvelles 

dues 

à 

la 

constitution 

des 

États 

et 

à 

l'acquisition 

par 

les 

rois, 

par 

leurs 

serviteurs 

et 

par 

les 

prêtres 

d'un 

pouvoir 

auparavant 

inimaginable. 

Ce 

pouvoir 

rend 

possible 

l'ac- 

cumulation 

des 

richesses, 

une 

accumulation 

sans 

précédent 

aux 

différents 

échelons 

de 

la 

hiérarchie. 

Réunions 

d'objets 

dont 

les 

caractères 

témoignent 

de 

leur 

lien 

avec 

les 

habitants 

de 

l'invisible 

en 

particulier 

de 

métaux 

précieux 

et 

de 

pierres 

précieuses 

les 

trésors 

donnent 

à 

voir 

le 

statut 

exceptionnel, 

voire 

divin 

ou 

quasi 

divin, 

du 

personnage 

auprès 

de 

qui 

ils 

se 

forment, 

son 

pouvoir 

d'attirer 

les 

bienfaits 

de 

l'au-delà 

sur 

lui-même 

et 

sur 

tous 

les 

siens. 

D'où 

un 

lien 

direct 

entre 

les 

trésors 

et 

les 

sacrifices 

qu'ils 

permet- 

tent 

de 

célébrer 

c'est 

même 

une 

de 

leurs 

fonctions 

principales. 

Quand 

les 

circonstances 

l'exigent, 

on 

brûle 

donc 

les 

objets 

qui 

composent 

le 

trésor, 

on 

les 

ensevelit, 

on 

les 

transmet 

aux 

temples 

et, 

partant, 

aux 

divinités 

sous 

forme 

d'offrandes, 

on 

les 

dépense 

pour 

financer 

la 

construction 

et 

le 

décor 

des 

édifices 

destinés 

au 

culte 

divin. 

Le 

mobilier 

funéraire, 

dépendant 

de 

l'existence 

des 

trésors 

et, 

de 

ce 

fait, 

éminemment 

riche, 

n'est, 

encore 

une 

fois, 

qu'un 

cas 

spécial 

de 

sacrifice. 

Si 

les 

trésors 

sont 

coextensifs 

aux 

États 

à 

l'époque 

des 

royautés 

sacrées 

avec 

leurs 

hiérarchies 

d'officiers 

et 

leurs 

castes 

sacerdo- 

tales, 

la 

collection 

particulière, 

elle, 

n'est 

apparue 

de 

façon 

indé- 

pendante 

que 

trois 

fois 

dans 

l'histoire 

de 

l'humanité. 

Dans 

la 

Chine 

ancienne 

d'où 

elle 

est 

passée 

au 

Japon. 

À 

Rome, 

au 

ir 

siècle 

avant 

notre 

ère, 

pour 

trois 

cents 

ans 

environ 

elle 

disparaît, 

en 

effet, 

au 

Ier 

siècle 

de 

la 

nôtre. 

Dans 

la 

Chrétienté 

latine, 

en 

Italie 

du 

Nord 

et 

en 

France, 

au 

xiv 

siècle 

1 

elle 

y 

est 

restée 

vivante 

et 

s'est 

propagée 

à 

partir 

du 

xvr 

siècle 

en 

Europe 

et 

sur 

d'autres 

continents. 

Les 

musées 

sont 

encore 

plus 

récents 

ils 

ne 

se 

forment 

en 

Italie 

qu'à 

partir 

du 

début 

du 

xvr 

siècle 

pour 

commencer 

environ 

deux 

cents 

ans 

plus 

tard 

leur 

multiplication 

dans 

le 

reste 

de 

l'Europe 

occidentale 

et 

en 

Europe 

centrale 

c'est 

seulement 

au 

xx° 

siècle 

que 

cette 

institution, 

italienne 

d'abord, 

européenne 

par 

la 

suite, 

devient 

véritablement 

mondiale. 

Les 

monuments 

et 

les 

sites 

pro- 

tégés, 

à 

ce 

jour 

la 

dernière 

modalité 

de 

la 

collection 

à 

avoir 

été 

inventée, 

sont 

un 

apport 

du 

xix° 

siècle 

leur 

diffusion 

dans 

le 

reste 

du 

monde, 

à 

partir 

de 

leur 

lieu 

de 

naissance 

européen, 

s'est 

faite, 
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Avant-propos 

pour 

une 

grande 

part, 

dans 

la 

seconde 

moitié 

du 

xxe 

siècle. 

Tout 

comme 

la 

mondialisation 

des 

musées, 

celle 

des 

monuments 

et 

des 

sites 

protégés 

est 

encore 

loin 

d'être 

terminée. 

La 

collection 

particulière 

apparaît 

dans 

des 

sociétés 

à 

la 

tradition 

étatique 

déjà 

longue, 

urbanisées 

et 

divisées 

en 

catégories 

sociales 

distinctes, 

avec 

un 

mandarinat, 

un 

patriciat 

ou 

une 

aristocratie 

riches 

et 

lettrés, 

dont 

les 

membres 

non 

seulement 

ne 

croient 

pas 

déroger 

à 

leur 

vocation 

première 

en 

manifestant 

un 

intérêt 

pour 

les 

œuvres 

d'art, 

les 

monuments 

historiques, 

les 

curiosités 

et 

les 

pro- 

ductions 

naturelles, 

mais 

en 

font 

l'instrument 

de 

rivalités 

entre 

les 

lignages 

et 

les 

individus. 

Dans 

ce 

cadre, 

un 

lien 

fort 

commence 

à 

unir 

le 

collectionneur 

à 

sa 

collection, 

qui 

devient, 

pour 

lui, 

une 

par- 

tie 

et 

un 

prolongement 

de 

lui-même 

et, 

pour 

les 

autres, 

son 

autopor- 

trait 

composé 

d'objets 

qu'il 

a 

choisis 

et 

exposés, 

l'expression 

tant 

de 

son 

statut 

et 

de 

sa 

richesse 

que 

de 

son 

intériorité 

de 

son 

savoir, 

de 

sa 

sensibilité, 

de 

ses 

aspirations, 

ses 

intérêts 

et 

ses 

goûts. 

À 

la 

différence 

du 

trésor 

dont 

la 

formation 

et 

le 

contenu 

sont 

imposés 

par 

le 

rôle 

social 

et 

ne 

dépendent 

qu'accessoirement 

de 

l'individualité 

de 

son 

titulaire, 

la 

collection 

particulière 

est, 

dans 

une 

très 

large 

mesure, 

tributaire 

du 

rang 

et 

du 

caractère 

de 

son 

auteur. 

Parallèlement 

à 

son 

individualisation, 

la 

collection 

particulière 

se 

détache 

de 

plus 

en 

plus 

de 

la 

sphère 

du 

sacré 

dans 

laquelle 

baignaient 

encore 

les 

trésors, 

y 

compris 

ceux 

des 

laïcs. 

Elle 

s'en 

détache 

par 

sa 

composition 

les 

saintes 

reliques 

et 

les 

objets 

faits 

de 

matières 

pré- 

cieuses 

qui, 

les 

unes 

et 

les 

autres, 

renvoient 

vers 

l'au-delà 

sont 

sup- 

plantés 

progressivement 

par 

des 

œuvres 

qui, 

elles, 

pointent 

vers 

des 

auteurs 

humains. 

Elle 

s'en 

détache 

par 

le 

lieu 

où 

elle 

est 

exposée, 

à 

la 

fois 

privé 

et 

profane. 

Elle 

s'en 

détache 

par 

ses 

finalités, 

car 

elle 

ne 

participe 

pas, 

ou 

alors 

marginalement, 

à 

la 

liturgie. 

Elle 

s'en 

détache, 

enfin, 

par 

le 

comportement 

de 

son 

auteur 

et 

de 

ses 

visiteurs, 

tournés 

vers 

les 

objets 

mêmes. 

Cette 

sécularisation 

des 

collections 

parti- 

culières 

va 

si 

loin 

que 

l'on 

ne 

peut 

éviter 

de 

se 

demander 

si 

elles 

gardent 

encore 

un 

lien, 

même 

ténu, 

avec 

le 

sacrifice. 

Dans 

la 

mesure, 

en 

effet, 

où 

l'on 

compose 

la 

collection 

pour 

la 

délectation 

personnelle 

ou 

pour 

rendre 

manifestes 

des 

connaissan- 

ces 

et 

des 

préférences, 

il 

semble 

impossible 

de 

parler 

de 

sacrifice. 

Tout 

porte 

à 

croire 

que 

nous 

avons 

plutôt 

affaire 

ici 

à 

une 

forme 

de 

consommation 

plus 

ou 

moins 

ostentatoire 

et, 

en 

même 

temps, 

à 

un 

investissement 

à 

long 

terme 

dont 

on 

ne 

tirera 

profit 

qu'après 

la 

vente 

ou 

la 

dispersion 

de 

la 

collection 

au 

cours 

d'enchères. 
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1. 

Voir 

notre 

« 

Europe 

entre 

religion 

et 

philosophie 

», 

in 

Histoire 

artistique 

de 

l'Europe. 

xvur 

siècle, 

en 

collaboration 

avec 

Th. 

W. 

GAEHTGENS, 

Paris, 

1998, 

pp. 

8-86. 

Pourtant, 

les 

sommes 

que 

le 

collectionneur 

consacre 

à 

sa 

collection, 

au 

lieu 

d'animer 

la 

production 

ou 

les 

échanges, 

restent 

longtemps 

immobilisées, 

parfois 

sur 

plusieurs 

générations, 

et 

l'on 

peut 

les 

considérer 

comme 

un 

hommage 

rendu 

aux 

entités 

invisibles 

le 

génie 

des 

artistes, 

la 

grandeur 

des 

ancêtres 

ou 

les 

mécanismes 

cachés 

de 

la 

nature. 

Nous 

sommes 

donc 

en 

droit 

de 

parler 

de 

sacrifice 

au 

sens 

que 

nous 

venons 

de 

donner 

à 

ce 

terme, 

même 

dans 

le 

cas 

de 

collections 

particulières. 

Reste 

qu'il 

s'agit 

là 

d'un 

sacrifice 

assez 

étrange, 

pour 

autant 

qu'il 

est 

révocable. 

Cependant 

toutes 

les 

collections 

particulières 

ne 

finissent 

pas 

vendues 

ou 

dispersées 

dans 

des 

enchères. 

Des 

milliers 

sont 

entrées 

dans 

les 

musées 

en 

tant 

que 

donations, 

surtout 

depuis 

le 

xixe 

siècle 

d'autres, 

moins 

nombreuses, 

mais 

qui 

se 

comptent 

néanmoins 

par 

centaines, 

ont 

donné 

naissance 

à 

des 

musées. 

Le 

retrait 

de 

la 

sphère 

des 

activités 

utilitaires 

est 

alors 

en 

principe 

définitif 

et 

non 

plus 

temporaire 

une 

collection 

particulière 

entrée 

au 

musée 

est 

à 

cet 

égard 

tout 

à 

fait 

analogue 

à 

l'offrande 

déposée 

dans 

un 

temple 

et, 

dans 

une 

moindre 

mesure, 

au 

mobilier 

placé 

dans 

un 

tombeau. 

Il 

semble 

donc 

loisible 

de 

voir 

dans 

la 

donation 

d'une 

collection 

au 

musée 

une 

modalité 

de 

sacrifice. 

Mais 

un 

musée 

n'est 

ni 

un 

temple 

ni 

un 

tombeau, 

n'en 

déplaise 

à 

ses 

apologètes, 

qui 

l'assimilaient 

au 

premier, 

et 

à 

ses 

détracteurs, 

qui 

prétendaient 

y 

voir 

le 

second. 

La 

question 

reste 

donc 

ouverte 

de 

la 

pertinence 

de 

l'analogie 

qu'on 

vient 

d'établir. 

S'agit-il 

ici 

vraiment 

de 

sacrifice 

? 

Et, 

dans 

l'affir- 

mative, 

qui 

sacrifie 

et 

quels 

sont 

ces 

êtres 

invisibles 

auxquels 

le 

sacrifice 

est 

destiné 

? 

Le 

musée 

n'est 

ni 

un 

temple 

ni 

un 

tombeau 

parce 

que 

la 

frontière 

entre 

le 

visible 

et 

l'invisible 

qu'il 

présuppose 

ne 

coïncide 

pas 

avec 

celle 

qui 

passe 

entre 

l'ici-bas 

et 

l'au-delà. 

À 

ses 

débuts, 

quand 

on 

n'exposait 

dans 

un 

musée 

d'art 

que 

des 

œuvres 

supposées 

incarner 

un 

beau 

intemporel 

et 

transcendant, 

tandis 

que 

les 

productions 

naturelles 

étaient 

censées 

illustrer 

la 

sagesse 

du 

Créateur, 

le 

musée 

gardait 

encore 

un 

lien 

résiduel 

avec 

les 

croyances 

collectives 

de 

type 

religieux, 

même 

s'il 

s'agissait 

d'une 

religiosité 

anthropocen- 

trique 

diffuse, 

plus 

proche 

de 

celle 

de 

la 

franc-maçonnerie 

que 

de 

celle 

des 

Églises 

chrétiennes 

On 

pouvait 

alors 

assimiler 

un 

musée 
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Avant-propos 

1. 

Voir 

notre 

« 

Le 

musée 

et 

le 

temps 

», 

in 

O. 

BoNFArr, 

V. 

GERARD 

PowELL 

et 

Ph. 

SÉNÉCHAL 

(sous 

la 

dir. 

de), 

Curiosité. 

Études 

d'histoire 

de 

l'art 

en 

l'honneur 

d'Antoine 

Schnapper, 

Paris, 

1998, 

pp. 

431-447. 

d'art 

à 

un 

temple 

où 

l'on 

célébrait 

en 

fait 

la 

puissance 

créatrice 

de 

l'homme, 

tout 

comme 

un 

musée 

de 

productions 

naturelles 

célébrait 

celle 

de 

Dieu. 

Au 

XIXe 

siècle, 

avec 

le 

triomphe 

du 

principe 

histo- 

rique 

tant 

dans 

l'étude 

de 

l'art 

et 

des 

productions 

humaines 

en 

général 

que 

dans 

celle 

de 

la 

nature 

inanimée 

d'abord 

puis, 

avec 

la 

théorie 

de 

l'évolution, 

du 

vivant, 

le 

musée 

a 

été 

expurgé 

de 

ses 

dernières 

affinités 

avec 

le 

temple. 

C'est 

alors 

qu'en 

réaction 

aux 

difficultés 

que 

rencontrait 

la 

modernisation 

du 

musée, 

et 

en 

parti- 

culier 

au 

refus 

du 

musée 

d'art 

de 

s'ouvrir 

aux 

œuvres 

en 

rupture 

avec 

la 

tradition 

académique 

et 

de 

se 

projeter 

de 

la 

sorte 

vers 

l'avenir, 

est 

apparue 

la 

métaphore 

du 

tombeau. 

Depuis 

le 

milieu 

du 

xixe 

siècle, 

le 

musée 

n'a 

plus 

rien 

à 

voir 

avec 

l'échange 

entre 

l'ici-bas 

et 

l'au-delà. 

Il 

se 

situe 

dans 

le 

temps 

la 

frontière 

entre 

le 

visible 

et 

l'invisible 

qu'il 

lui 

faut 

affronter 

est 

celle, 

dédoublée 

et 

toujours 

mouvante, 

qui 

sépare 

le 

présent 

du 

passé 

mais 

aussi 

de 

l'avenir. 

Les 

objets 

qu'il 

possède 

viennent 

du 

passé, 

d'un 

passé 

dans 

certains 

cas 

extrêmement 

lointain, 

dans 

d'autres 

cas 

très 

récent. 

Le 

musée 

expose 

ces 

objets 

au 

public 

d'aujourd'hui, 

d'un 

aujourd'hui 

qui 

prend 

à 

chaque 

minuit 

une 

nouvelle 

date. 

Et 

tout 

est 

fait 

pour 

qu'il 

continue 

ainsi 

jusqu'à 

la 

fin 

non 

pas 

des 

temps, 

mais, 

au 

moins, 

du 

temps 

tel 

que 

nous 

parvenons 

à 

le 

concevoir 

et 

à 

le 

doter 

d'un 

sens, 

d'une 

histoire 

que 

nous 

pouvons 

tenir 

pour 

nôtre. 

Il 

appartient 

non 

pas 

à 

une 

personne 

physique, 

donc 

mortelle, 

mais 

à 

un 

être 

moral, 

supposé 

pérenne, 

et 

des 

mesures 

diverses 

sont 

prises 

en 

vue 

de 

garantir 

la 

perma- 

nence 

des 

objets 

qu'il 

détient. 

Autrement 

dit, 

le 

musée 

est 

une 

institution 

chargée 

de 

préserver 

les 

vestiges 

du 

passé 

et 

de 

les 

transmettre 

à 

un 

avenir 

indéfiniment 

éloigné, 

dans 

un 

état 

aussi 

proche 

que 

possible 

de 

celui 

dans 

lequel 

ils 

ont 

été 

trouvés. 

En 

ce 

sens, 

il 

s'agit 

d'une 

institution 

futurocentrique 

et 

qui 

a, 

par 

consé- 

quent, 

partie 

liée 

non 

pas 

avec 

la 

religion, 

mais 

avec 

l'idéologie'. 

1. 

Dans 

cette 

perspective, 

on 

voit 

la 

réponse 

à 

nos 

questions. 

Le 

musée 

est 

un 

des 

moyens 

que 

chaque 

génération 

utilise 

pour 

faire 

un 

sacrifice 

aux 

générations 

qui 

viendront 

après 

elle. 

Il 

permet 

au 

présent 

de 

sacrifier 

à 

l'avenir. 

Au 

présent, 

parce 

que, 

loin 

de 

se 

limiter 

à 

tel 

ou 

tel 

individu 

qui 

offre 

ses 

objets 

à 

la 

collectivité, 

ce 
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sacrifice 

engage 

tous 

ceux 

qui 

contribuent 

à 

maintenir 

en 

activité 

le 

musée 

où 

ils 

sont 

exposés 

le 

personnel, 

les 

visiteurs, 

les 

dona- 

teurs, 

les 

élus, 

les 

administrations 

concernées. 

Et 

à 

l'avenir, 

parce 

que 

ceux 

qui 

vivront 

quand 

nous 

ne 

serons 

plus 

sont 

censés, 

pris 

ensemble, 

être 

les 

bénéficiaires 

du 

sacrifice 

de 

la 

distraction 

des 

objets 

visibles 

ou 

de 

leurs 

équivalents 

monétaires 

hors 

de 

la 

sphère 

des 

activités 

utilitaires 

pour 

les 

destiner 

aux 

êtres 

supposés 

habiter 

l'invisible. 

Quiconque 

connaît 

les 

dépenses 

des 

grands 

musées 

sait 

qu'il 

s'agit 

de 

sommes 

non 

négligeables, 

même 

si 

l'on 

tient 

compte 

des 

emplois 

et 

des 

rentrées 

d'argent 

qu'ils 

génèrent, 

tout 

comme 

les 

temples 

célèbres, 

qui 

attiraient 

les 

pèlerins 

de 

partout, 

en 

géné- 

raient 

dans 

l'Antiquité 

et 

au 

Moyen 

Âge. 

Dans 

ce 

sacrifice, 

comme 

dans 

tous 

les 

sacrifices 

analogues, 

est 

engagé 

un 

pari 

sur 

l'avenir 

qui 

revient 

à 

supposer 

tacitement 

que 

nos 

successeurs 

voudront 

et 

pourront 

bénéficier 

des 

offrandes 

que 

nous 

leur 

avons 

destinées. 

À 

supposer, 

en 

d'autres 

termes, 

que 

l'avenir, 

fût-il 

indéfiniment 

lointain, 

sera 

pour 

l'essentiel 

la 

conti- 

nuation 

du 

présent, 

qu'aucune 

rupture 

n'interviendra 

qui 

priverait 

de 

toute 

valeur 

ce 

que 

nous 

tenons 

pour 

éminemment 

précieux, 

et 

dégraderait 

au 

rang 

de 

déchets 

les 

objets 

qui 

représentent 

pour 

nous 

les 

manifestations 

suprêmes 

du 

génie 

humain 

et 

les 

monuments 

insignes 

du 

passé 

de 

l'homme 

et 

de 

la 

nature. 

Seul 

un 

tel 

pari 

sur 

l'avenir 

nous 

permet 

de 

donner 

à 

nos 

activités 

quotidiennes 

un 

sens 

qui 

transcende 

la 

satisfaction 

de 

nos 

besoins 

immédiats 

et 

de 

faire 

aussi 

en 

sorte 

que 

notre 

horizon 

temporel 

ne 

se 

limite 

pas 

à 

celui 

de 

nos 

vies 

individuelles. 

À 

ce 

titre, 

il 

fonde 

dans 

nos 

sociétés 

le 

lien 

entre 

les 

générations 

et 

tout 

lien 

social 

en 

général. 

Dans 

les 

sociétés 

modernes, 

orientées 

vers 

l'avenir, 

les 

collec- 

tions 

particulières 

et 

les 

musées 

font 

donc 

partie 

d'un 

dispositif 

qui 

s'ajoute 

aux 

institutions, 

toujours 

actives, 

chargées 

d'assurer 

la 

liai- 

son 

avec 

l'au-delà, 

de 

même 

que 

l'avenir 

se 

superpose 

à 

l'au-delà 

comme 

une 

modalité 

nouvelle 

de 

l'invisible. 

D'où 

leur 

importance 

globale 

beaucoup 

plus 

vitale 

que 

celle 

qu'on 

leur 

accorde 

habituel- 

lement 

quand 

on 

se 

contente 

d'en 

mesurer 

les 

effets 

partiels, 

moyennant 

calculs 

économiques 

et 

enquêtes 

de 

sociologie. 

Au 

cours 

des 

vingt 

dernières 

années, 

j'ai 

consacré 

une 

qua- 

rantaine 

d'études 

aux 

collections 

particulières, 

aux 

musées, 

aux 
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Avant-propos 

archives. 

Le 

présent 

livre 

en 

comporte 

un 

choix. 

Celles 

qui 

traitent 

exclusivement 

des 

musées 

ont 

été 

laissées 

de 

côté, 

car 

ceux-ci 

font 

l'objet 

d'un 

ouvrage 

en 

chantier 

qui 

les 

abordera 

dans 

toute 

leur 

diversité 

temporelle, 

spatiale 

et 

thématique 

pour 

en 

présenter 

une 

histoire 

mondiale 

sur 

plus 

de 

cinq 

siècles. 

Ici, 

il 

est 

question 

surtout 

des 

collections 

particulières 

prises 

dans 

une 

longue 

durée 

et 

dans 

différents 

contextes 

nationaux, 

même 

si 

l'accent 

retombe 

sur 

l'Ita- 

lie 

et, 

en 

Italie, 

sur 

Venise 

pendant 

la 

période 

comprise 

entre 

le 

xnr 

et 

le 

xvnr 

siècle. 

Février 

2003. 
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in 
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History. 

Architecture. 

Sculpture, 

Washington, 

D.C., 

1960, 

p. 

7 

sq. 

« 

Collezionisti 
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collezioni 

dal 

xm 

al 

xvm 

secolo 

», 

in 

Storia 

di 

Venezia. 

Temi. 

L'Arte, 

t. 

II, 

Rome, 

Istituto 

della 

Enciclopedia 

Italiana, 

1995, 

pp. 

673-767. 

COLLECTIONS 

PUBLIQUES 

ET 

COLLECTIONS 

PRIVÉES 

À 

VENISE, 

XIIIe-XVIIIe 

SIÈCLE 

Quand, 

en 

828-829, 

le 

doge 

Giustiniani 

Particiaco 

accueillit 

en 

grande 

pompe, 

au 

Lido, 

et 

fit 

placer 

dans 

la 

chapelle 

du 

palais 

ducal 

un 

corps 

apporté 

d'Alexandrie 

et 

tenu 

pour 

la 

dépouille 

de 

saint 

Marc 

Évangéliste 

il 

ne 

se 

doutait 

pas 

qu'il 

préparait 

ainsi 

la 

solution 

vénitienne 

à 

un 

problème 

que 

devaient 

affronter 

toutes 

les 

entités 

politiques 

de 

l'époque, 

et 

les 

républiques 

urbaines 

plus 

que 

les 

autres. 

Comment 

faire 

pour 

que 

le 

pouvoir 

ne 

s'identifie 

pas 

aux 

personnes 

qui 

représentent, 

dirigent 

et 

encadrent 

la 

popu- 

lation, 

exercent 

la 

justice 

sur 

elle, 

la 

défendent 

contre 

les 

ennemis 

de 

l'extérieur 

et 

veillent 

à 

l'approvisionner 

en 

biens 

de 

première 

nécessité 

? 

Comment 

faire 

pour 

que 

le 

pouvoir 

ne 

soit 

pas, 

comme 

les 

individus, 

passager 

et 

mortel, 

mais 

qu'il 

jouisse 

de 

la 

continuité 

et 

de 

la 

durée 

? 

Comment, 

autrement 

dit, 

rendre 

crédible, 

pensable 

et 

réelle 

une 

autonomie 

du 

pouvoir 

à 

l'égard 

des 

êtres 

humains 

en 

chair 

et 

en 

os, 

en 

lui 

conférant 

à 

la 

fois 

l'invisibilité 

et 

la 

puissance, 

une 

existence 

soustraite 

au 

temps 

et 

l'efficacité 

? 

Giustiniani 

Particiaco 

avait 

des 

soucis 

bien 

plus 

terre 

à 

terre 

que 

ces 

questions 

métaphysico-politiques 

et 

ne 

disposait 

même 

pas 

de 

la 

terminologie 

permettant 

de 

les 

énoncer. 

Celle-ci 

n'est 

devenue 

disponible 

qu'aux 

xine 

et 

xrve 

siècles, 

en 

même 

temps 

que 

l'on 

trouvait 

des 

solutions 

adaptées 

aux 

différents 

types 

de 

pouvoir. 
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du 
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Essai 

sur 

la 

théologie 

politique 

au 

Moyen 

Âge 

(1957), 

trad. 

fr., 

Paris, 

1989. 

2. 

Voir 

MARTIN 

DA 

CANAL, 

Les 

Estoires 

de 

Venise 

[1267-1268], 

éd. 

Alberto 

Limentani, 

Florence, 

1972, 

p. 

218 

O. 

DEMUS, 

The 

Church. 

p. 

12 

sq. 

Michelan- 

gelo 

MURARO, 

« 

II 

Pilastro 

del 

Miracolo 

e 

il 

secondo 

programma 

dei 

mosaici 

marciani 

», 

Arte 

Veneta, 

39, 

1975, 

pp. 

60-65. 

3. 

Voir 

Giuseppe 

MARANINI, 

La 

costituzione 

di 

Venezia 

dalle 

origini 

alla 

serrata 

del 

Maggior 

Consiglio, 

Venise, 

1927, 

p. 

99 

sq. 

L'identification 

de 

l'Église 

invisible 

au 

corps 

mystique 

du 

Christ, 

immuable 

jusqu'à 

la 

fin 

des 

temps, 

était 

une 

nouvelle 

interpréta- 

tion 

de 

la 

différence 

réelle 

traditionnellement 

établie 

entre 

elle 

et 

l'Église 

visible, 

tout 

en 

dotant 

cette 

dernière 

d'un 

fondement 

à 

sa 

visée 

de 

domination 

universelle 

in 

spiritualibus 

et 

à 

sa 

structure 

hiérarchique. 

De 

leur 

côté, 

les 

théologiens 

et 

les 

légistes 

au 

service 

des 

monarchies 

française 

et 

anglaise 

élaboraient 

la 

théorie 

des 

deux 

corps 

du 

roi 

un 

corps 

mortel 

et 

changeant, 

corps 

physique 

et 

individuel, 

et 

un 

corps 

immortel 

et 

immuable, 

corps 

invisible 

et 

dynastique 

avant 

d'être 

assimilé 

au 

royaume 

même 

à 

l'instar 

des 

anges. 

Les 

porte-parole 

de 

l'Empire 

ne 

demeurèrent 

pas 

en 

reste 

ils 

firent 

appel 

à 

l'idée 

de 

la 

translatio 

imperii 

pour 

montrer 

que 

celui-ci 

ne 

peut 

appartenir 

désormais 

qu'aux 

« 

Francs 

» 

et 

que, 

substantiellement 

identique 

à 

lui-même 

et 

caractérisé 

seulement 

par 

une 

transmutabilitas 

secundum 

locum, 

il 

a 

un 

mode 

d'être 

analogue 

à 

celui 

des 

corps 

célestes'. 

1. 

SOUS 

LE 

SIGNE 

DE 

SAINT 

MARC 

C'est 

dans 

cet 

environnement 

politique 

que 

se 

développe 

le 

culte 

vénitien 

de 

saint 

Marc 

dont 

le 

corps, 

corps 

réel 

d'un 

Évangé- 

liste, 

est 

en 

fait 

un 

corps 

invisible 

après 

la 

première 

installation 

dans 

la 

chapelle 

ducale, 

on 

en 

perdit 

bientôt 

la 

trace, 

pour 

le 

retrouver 

seulement 

en 

1094 

il 

fut 

déposé 

alors 

dans 

une 

crypte 

où 

il 

resta 

jusqu'au 

début 

du 

xixe 

siècle2. 

Enlevé 

à 

chaque 

individu 

et 

à 

chaque 

groupe 

pris 

en 

particulier, 

érigé 

en 

propriété 

de 

tous, 

ce 

corps 

devenait 

à 

ce 

titre 

apte 

à 

représenter 

le 

corps 

commun 

des 

Vénitiens, 

Venise 

en 

tant 

que 

corps 

comune 

Veneciarum, 

dont 

l'idée 

se 

précise 

et 

trouve 

sa 

traduction 

institutionnelle 

à 

partir 

du 

milieu 

du 

xir 

siècle3. 

Seul 

saint 

Marc 

personnifiait 

la 

République, 
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Collections 

publiques 

et 

privées 

à 

Venise 

1. 

Voir 

0. 

DEMUS, 

The 

Church. 

p. 

52. 

Aussi 

Asa 

BOHOLM, 

« 

The 

coronation 

of 

female 

death 

the 

dogaressa 

of 

Venice 

», 

Man, 

n. 

s., 

27, 

1991, 

pp. 

91-104. 

2. 

Ce 

qui 

précède 

doit 

beaucoup 

à 

l'article 

fondamental 

de 

Gina 

FASOLI, 

« 

Nas- 

cita 

di 

un 

mito 

», 

in 

[Collectif], 

Studi 

storici 

in 

onore 

di 

Gioacchino 

Volpe, 

Flo- 

rence, 

1958, 

t. 

I, 

pp. 

447-479. 

3. 

Voir 

Giorgio 

CRACCO, 

Società 

e 

stato 

nel 

medioevo 

veneziano 

(secoli 

Xll-Xiv), 

), 

Florence, 

1967, 

pp. 

90 

sq. 

(sur 

Historia 

Ducum 

Veneticorum), 

265 

sq. 

(sur 

Martin 

da 

Canal), 

399 

sq. 

(sur 

Andrea 

Dandolo), 

et, 

pour 

ce 

dernier, 

Girolamo 

ARNALDI, 

« 

Andrea 

Dandolo 

doge-cronista 

», 

in 

[Collectif], 

La 

storiografia 

veneziana 

fino 

a 

secolo 

xvi. 

Aspetti 

e 

problemi, 

Florence, 

1970, 

pp. 

127-268. 

Aussi 

Patricia 

H. 

LABALME, 

Bernardo 

Giustiniani. 

A 

Venetian 

of 

the 

Quattrocento, 

Rome, 

1969, 

p. 

305 

sq. 

4. 

Voir 

0. 

DEMUS, 

The 

Mosaics 

of 

San 

Marco 

in 

Venice, 

Chicago, 

Ill., 

1984, 

t. 

1/I, 

pp. 

65 

sq., 

260 

sq. 

t. 

2/1, 

pp. 

27 

sq., 

185 

sq., 

199 

sq. 

5. 

Sur 

ce 

tableau, 

à 

présent 

au 

Museo 

Marciano, 

Venise, 

voir 

Michelangelo 

MuRATO, 

Paolo 

da 

Venezia, 

Milan, 

1969, 

pp. 

53 

sq. 

et 

143. 

Aussi 

Giovanni 

MARIA- 

CHER, 

Arte 

a 

Venezia 

dal 

Medioevo 

al 

Settecento, 

catalogue 

d'exposition, 

Venise, 

1971, 

n° 

9, 

pp. 

18-19. 

qui 

ne 

pouvait 

avoir 

d'autre 

visage 

que 

le 

sien 

ni 

d'autre 

signe 

que 

celui 

du 

lion 

ailé, 

son 

symbole. 

Et 

c'est 

lui 

et 

la 

République 

indis- 

solublement 

liés 

que 

l'on 

célébrait 

à 

travers 

le 

culte 

qui 

entourait 

le 

doge 

devenu, 

au 

fil 

des 

siècles, 

une 

« 

relique 

vivante 

» 

du 

patron 

de 

l'État'. 

Conçue 

comme 

une 

sorte 

de 

corps 

mystique 

de 

saint 

Marc, 

ce 

qui 

la 

rendait 

semblable 

à 

l'Église, 

la 

République 

se 

voyait 

ainsi 

conférer 

l'unité, 

la 

continuité 

et 

la 

durée 

nécessaires 

pour 

fonder 

un 

pouvoir 

stable 

en 

mesure 

d'assurer 

la 

cohésion 

de 

Venise 

visible, 

plurielle, 

traversée 

par 

les 

ruptures 

et 

soumise 

à 

la 

loi 

du 

changement 

2. 

Cette 

doctrine, 

ou 

plutôt 

cette 

croyance, 

car 

elle 

n'est 

pas 

consi- 

gnée 

à 

Venise 

dans 

des 

traités 

théologico-juridiques, 

imprègne 

les 

chroniques 

qui 

font 

de 

saint 

Marc 

le 

vrai 

fondateur 

de 

la 

Répu- 

blique 

en 

tant 

que 

communauté 

à 

la 

fois 

sacrée 

et 

profane3. 

Elle 

se 

donne 

à 

voir 

dans 

les 

mosaïques 

de 

la 

basilique 

Saint-Marc, 

qui 

faisait 

office 

de 

chapelle 

privée 

des 

doges 

avant 

de 

devenir, 

à 

partir 

du 

xiv 

siècle, 

église 

d'État, 

et 

où 

le 

saint 

patron, 

dont 

la 

glorification 

était 

celle 

de 

Venise 

même, 

ne 

cède 

la 

première 

place 

qu'à 

Jésus-Christ4. 

Elle 

se 

donne 

aussi 

à 

voir 

dans 

les 

tableaux, 

tel 

le 

polyptyque 

qu'Andrea 

Dandolo, 

doge 

chroniqueur 

(1343- 

1354), 

commande 

à 

Paolo 

Veneziano 

en 

haut, 

saint 

Théodore, 

premier 

protecteur 

de 

Venise, 

saint 

Marc, 

la 

Vierge, 

le 

Christ 

en 

croix, 

saint 

Jean 

Évangéliste, 

saint 

Pierre 

et 

saint 

Nicolas 

l'Évê- 

que 

en 

bas, 

les 

épisodes 

de 

la 

vie 

de 

saint 

Marc, 

avec, 

notamment, 

le 

transport 

de 

son 

corps 

d'Alexandrie 

à 

Venise 

et 

l'apparitio 

de 

10945. 

Enfin 

cette 

croyance 

se 

donne 

à 

vivre 

dans 

les 

fêtes 

consa- 
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1. 

Voir 

Edward 

Muir, 

Civic 

Ritual 

in 

Renaissance 

Venice, 

Princeton, 

N.J., 

1981, 

surtout 

p. 

78 

sq. 

2. 

Voir 

O. 

DEMUS, 

The 

Church. 

pp. 

52-54. 

crées 

à 

saint 

Marc 

et 

dans 

des 

rituels 

dont 

certains 

resteront 

en 

vigueur 

jusqu'à 

la 

destruction 

de 

la 

République'. 

1. 

Nous 

n'avons 

pas 

à 

étudier 

ici 

le 

rôle 

du 

culte 

de 

saint 

Marc 

dans 

la 

vie 

politique 

vénitienne. 

Seule 

nous 

importe 

son 

influence 

sur 

les 

collections 

publiques 

et 

privées 

à 

Venise, 

influence 

déterminante 

au 

point 

où 

en 

faire 

abstraction 

serait, 

du 

même 

coup, 

rendre 

inintel- 

ligible 

une 

part 

importante 

de 

leur 

histoire 

dont 

la 

basilique 

Saint- 

Marc, 

l'expression 

la 

plus 

spectaculaire 

de 

ce 

culte, 

est 

le 

point 

de 

départ 

et 

le 

centre, 

et 

dont 

elle 

définit, 

ne 

serait-ce 

qu'indirecte- 

ment, 

le 

point 

d'arrivée. 

Car, 

étendus 

sur 

des 

siècles, 

l'édification 

et 

l'embellissement 

de 

Saint-Marc 

ont 

imposé 

aux 

gouvernements 

de 

Venise 

une 

politique 

de 

capitalisation 

du 

sacré 

sous 

forme 

de 

reliques 

et 

d'images 

saintes 

qui 

les 

a 

poussés 

à 

rechercher 

et 

à 

importer 

tout 

ce 

qui 

pouvait 

servir 

à 

cet 

effet, 

notamment 

des 

anti- 

ques, 

et 

à 

commander 

des 

oeuvres 

d'art 

mosaïques, 

reliquaires, 

sculptures, 

tableaux 

à 

Venise 

même 

et 

à 

l'extérieur. 

D'autre 

part, 

la 

gestion 

quotidienne 

de 

ce 

chantier 

qu'est 

en 

permanence 

la 

basilique, 

la 

gestion 

intermittente 

des 

chantiers 

annexes, 

que 

l'on 

ouvre 

pour 

fournir 

au 

sanctuaire 

un 

entourage 

qui 

en 

soit 

digne, 

et 

l'administration 

de 

son 

trésor 

où 

affluent 

des 

reliques 

et 

des 

joyaux, 

des 

dons 

et 

des 

legs, 

conduisent 

à 

créer, 

pour 

agir 

à 

la 

place 

du 

doge 

qui 

ne 

peut 

s'y 

consacrer, 

l'institution 

des 

procurateurs 

de 

Saint-Marc, 

attestée 

dès 

le 

milieu 

du 

xne 

siècle 

ses 

attributions 

de 

plus 

en 

plus 

étendues 

ont 

fini 

par 

en 

faire 

une 

sorte 

de 

banque 

d'État. 

Élus 

à 

vie 

après 

avoir 

parcouru, 

souvent 

avec 

éclat, 

le 

cursus 

honorum, 

les 

procurateurs 

de 

Saint-Marc 

sont 

situés 

dans 

la 

hiérarchie 

immédiatement 

après 

le 

doge 

plusieurs 

ont 

d'ailleurs 

atteint 

cette 

dignité 

suprême. 

Le 

pouvoir 

qu'ils 

détiennent 

en 

particulier 

les 

procurateurs 

de 

supra 

responsables 

directement 

de 

l'église 

même 

et 

de 

ses 

dépendances 

et 

le 

pres- 

tige 

dont 

ils 

jouissent 

expliquent 

leur 

importance 

décisive 

s'agis- 

sant 

de 

tout 

ce 

qui 

touche 

au 

patrimoine 

culturel 

de 

la 

République. 

Aussi, 

dans 

l'histoire 

des 

collections 

vénitiennes, 

sont-ils 

constam- 

ment 

présents 

2. 

Mais 

la 

volonté 

des 

pouvoirs 

publics 

de 

maintenir 

le 

culte 

de 

saint 

Marc 

au 

centre 

de 

la 

vie 

de 

la 

cité 

a 

produit 

aussi 

des 

effets 
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Collections 

publiques 

et 

privées 

à 

Venise 

1. 

Voir 

Donald 

E. 

QUELLER, 

The 

Venetian 

Patriciate. 

Reality 

versus 

Myth, 

Urbana 

et 

Chicago, 

1986. 

2. 

Voir 

Roberto 

GALLO, 

Il 

tesoro 

di 

san 

Marco 

e 

la 

sua 

storia, 

Venise, 

1967, 

pp. 

171-172 

(don 

de 

Pietro 

Orseolo), 

220-221 

et 

267 

(don 

d'un 

bourgeois 

et 

d'un 

marchand) 

et 

passim. 

plus 

indirects. 

La 

première 

église 

Saint-Marc, 

terminée 

en 

836, 

fut 

édifiée 

en 

exécution 

du 

testament 

de 

Giustiniani 

Particiaco 

et 

conti- 

nua 

ensuite 

d'attirer 

des 

dons. 

Or 

le 

don 

à 

Saint-Marc, 

c'est-à-dire 

à 

Venise, 

est 

un 

acte 

à 

la 

fois 

religieux 

et 

politique 

au 

départ 

plus 

religieux, 

à 

partir 

du 

xve 

siècle 

plus 

politique 

qui 

manifeste 

à 

ce 

double 

titre 

le 

patriotisme 

du 

donateur, 

son 

identification 

à 

la 

République. 

Un 

acte 

susceptible 

d'avoir 

en 

même 

temps 

une 

portée 

culturelle 

durable. 

Certes, 

tous 

les 

nobles 

vénitiens 

n'étaient 

pas, 

tant 

s'en 

faut, 

des 

modèles 

de 

civisme'. 

Il 

n'en 

reste 

pas 

moins 

que 

le 

nombre 

des 

dons 

à 

Saint-Marc 

semble 

avoir 

été 

plus 

grand 

que 

celui 

des 

dons 

analogues 

dans 

d'autres 

républiques 

italiennes. 

L'exemple 

venait 

du 

sommet. 

Depuis 

le 

doge 

Pietro 

Orseolo 

(976- 

978) 

qui 

fit 

faire 

pour 

l'église 

à 

ses 

frais 

un 

antependium 

d'argent 

une 

nouveauté 

visiblement, 

puisque 

l'événement 

est 

souligné 

par 

un 

chroniqueur 

plusieurs 

doges 

et 

de 

nombreux 

patriciens 

ont 

apporté 

leur 

contribution. 

À 

partir 

du 

xiv 

siècle, 

sinon 

plus 

tôt, 

le 

trésor 

de 

Saint-Marc 

commence, 

lui 

aussi, 

à 

recevoir 

des 

dons 

des 

icônes, 

des 

croix 

d'or 

et 

d'argent, 

des 

coupes, 

des 

sta- 

tues, 

des 

tapisseries, 

des 

cornes 

de 

licorne 

et, 

évidemment, 

des 

reliques 

parmi 

les 

donateurs, 

à 

côté 

des 

praticiens, 

se 

trouvent, 

dès 

le 

xve 

siècle, 

de 

simples 

bourgeois 

et 

des 

marchands 

2. 

Pétrarque 

qui, 

en 

1362, 

quand 

il 

séjourne 

à 

Venise, 

décide 

« 

d'avoir 

saint 

Marc 

Évangéliste 

[.] 

pour 

héritier 

», 

en 

lui 

léguant 

ses 

livres, 

prend 

donc 

place 

dans 

une 

série, 

à 

l'époque 

déjà 

assez 

longue. 

C'est 

dans 

ce 

cadre 

qu'il 

innove. 

D'abord, 

parce 

qu'il 

est 

étranger 

à 

Venise. 

Ensuite, 

parce 

qu'il 

a, 

le 

premier, 

l'idée 

de 

confier 

à 

la 

République 

le 

soin 

de 

gérer 

une 

bibliothèque 

publique, 

ce 

qui 

revient 

en 

fait 

à 

en 

charger 

les 

procurateurs 

de 

Saint-Marc. 

Il 

est 

par 

conséquent 

le 

premier 

à 

leur 

proposer 

de 

créer 

une 

nou- 

velle 

institution, 

forcément 

distincte 

du 

trésor, 

tant 

par 

son 

contenu 

que 

par 

son 

mode 

de 

fonctionnement, 

et 

donc 

aussi 

par 

sa 

locali- 

sation. 

Une 

institution 

sans 

lien 

direct 

avec 

le 

culte 

religieux 

et 

appelée 

à 

assurer 

la 

reproduction 

du 

modèle 

culturel 

incarné 

par 

Pétrarque 

lui-même, 

qui 

recevra 

plus 

tard 

le 

nom 

d'humaniste. 

Une 

institution 

dont 

le 

Sénat 

vénitien 

attendait 

qu'elle 

stimulât 

les 
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1. 

Voir 

Marino 

ZoRzi, 

La 

libreria 

di 

San 

Marco. 

Libri, 

lettori, 

società 

nella 

Venezia 

dei 

Dogi, 

Milan, 

1987, 

p. 

9 

sq., 

et 

surtout 

l'article 

fondamental 

de 

Manlio 

PASTORE 

STOCCHI, 

« 

La 

biblioteca 

del 

Petrarca 

», 

in 

G. 

ARNALDI 

et 

M. 

PASTORE 

STOCCHI 

(sous 

la 

dir. 

de), 

Storia 

della 

cultura 

veneta 

(cité 

dorénavant 

S. 

C. 

V), 

Vicence, 

1975-1985, 

6 

tomes 

en 

10 

volumes 

ici, 

t. 

II, 

pp. 

536-565 

le 

décret 

du 

Sénat 

du 

4 

septembre 

1362, 

dont 

proviennent 

les 

citations, 

y 

est 

reproduit 

en 

entier 

pp. 

551-552. 

2. 

Voir 

M. 

ZoRzi, 

La 

libreria 

di 

San 

Marco, 

p. 

63 

sq. 

« 

nobles 

et 

ceux 

qui 

aiment 

la 

patrie, 

des 

citoyens 

mais 

peut-être 

aussi 

des 

étrangers 

» 

à 

offrir 

à 

leur 

tour 

leurs 

livres 

pour 

créer 

une 

grande 

et 

célèbre 

bibliothèque, 

comparable 

à 

celles 

des 

Anciens 

et 

source 

de 

gloire 

future 

pour 

la 

République'. 

1. 

Tout 

cela 

n'a 

pas 

abouti, 

Pétrarque 

quitta 

Venise 

et 

ses 

livres 

partirent 

avec 

lui. 

Mais 

un 

peu 

plus 

d'un 

siècle 

plus 

tard, 

en 

1468, 

le 

cardinal 

Bessarion 

réalisait 

le 

vieux 

projet 

il 

faisait 

expressé- 

ment 

présent 

de 

ses 

livres 

aux 

procurateurs 

de 

Saint-Marc, 

afin 

qu'ils 

en 

fissent 

le 

noyau 

d'une 

bibliothèque 

publique. 

Preuve, 

s'il 

en 

fallait, 

de 

l'estime 

dont 

bénéficiait 

cette 

institution. 

Mais 

preuve 

aussi 

de 

la 

confiance 

accordée 

à 

la 

République 

elle-même, 

car 

c'est 

le 

pouvoir 

politique 

et 

non 

pas 

l'Église 

que 

représentaient 

les 

pro- 

curateurs, 

et 

c'est 

lui 

qui 

comme 

dans 

le 

cas 

de 

Pétrarque 

accepta 

formellement 

le 

legs. 

C'est 

au 

doge 

et 

au 

Sénat 

que 

le 

cardinal 

s'adressa, 

c'est 

à 

l'ambassadeur 

de 

Venise 

auprès 

du 

Saint- 

Siège 

qu'il 

transmit 

officiellement 

l'acte 

de 

donation 

et 

c'est 

le 

Sénat 

qui 

envoya 

les 

remerciements2. 

Ainsi, 

avec 

la 

création 

de 

la 

Marciana, 

la 

République 

faisait 

un 

premier 

pas 

vers 

une 

autono- 

misation 

de 

la 

politique 

culturelle 

par 

rapport 

aux 

exigences 

immé- 

diates 

du 

culte 

religieux, 

fût-il 

celui 

de 

saint 

Marc. 

Il 

fut 

suivi 

par 

plusieurs 

autres. 

La 

confiance 

que 

le 

cardinal 

Bessarion 

et, 

avant 

comme 

après 

lui, 

plusieurs 

autres 

donateurs 

ont 

accordée 

à 

la 

République 

prenait 

appui 

sur 

quelques 

particularités 

de 

celle-ci, 

toutes 

tributaires 

du 

culte 

de 

saint 

Marc 

érigé 

en 

culte 

d'État, 

voire 

en 

culte 

de 

l'État. 

La 

première 

était 

l'existence 

à 

Venise 

beaucoup 

plus 

tôt 

qu'ailleurs, 

semble-t-il, 

d'une 

vraie 

propriété 

publique, 

qui 

était 

précisément 

celle 

de 

Saint-Marc 

les 

objets 

frappés 

de 

son 

sceau 

se 

voyaient 

soustraits 

à 

toute 

appropriation 

de 

la 

part 

d'un 

quelconque 

groupe 

organisé, 

notamment 

du 

clergé, 

et 

à 

plus 

forte 

raison 

de 

la 

part 

de 

particuliers 

leur 

destin 

dépendait 

exclusivement 

de 

ceux 

qui 

avaient 

le 

droit 

de 

statuer 

sur 

les 

affaires 

publiques. 

Aussi 

pou- 

vait-on 

raisonnablement 

penser 

qu'un 

don 

fait 

à 

la 

République 

avait 
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toutes 

les 

chances 

de 

durer 

aussi 

longtemps 

que 

durent 

les 

choses 

humaines. 

Ensuite, 

et 

c'est 

la 

deuxième 

particularité 

de 

Venise, 

dans 

la 

mesure 

où 

ses 

plus 

hautes 

instances 

devaient 

s'occuper 

de 

tout 

ce 

qui 

touchait 

au 

culte 

de 

saint 

Marc, 

il 

leur 

fallait 

mener 

une 

poli- 

tique 

religieuse 

et 

une 

politique 

culturelle, 

qui, 

au 

départ, 

étaient 

indissociables. 

Une 

politique 

religieuse 

qui 

s'appliquait 

non 

pas 

au 

seul 

Saint-Marc, 

mais 

à 

toutes 

les 

églises 

et 

tous 

les 

couvents 

de 

la 

ville 

et 

du 

duché, 

traités 

comme 

partie 

du 

domaine 

public 

et 

soumis 

à 

ce 

titre 

à 

une 

stricte 

surveillance. 

Souvent 

expliqué 

par 

l'influence 

byzantine, 

certes 

non 

négligeable, 

ce 

contrôle 

des 

affaires 

ecclé- 

siastiques 

par 

l'État, 

plus 

grand 

à 

Venise 

que 

dans 

d'autres 

pays 

catholiques, 

trouve 

son 

ultime 

justification 

dans 

le 

double 

caractère 

de 

la 

République 

qui, 

république 

de 

saint 

Marc, 

participe 

à 

la 

fois 

du 

sacré 

et 

du 

profane. 

Enfin, 

troisième 

particularité, 

Venise 

possédait 

une 

institution 

étatique 

spécifiquement 

chargée 

des 

questions 

de 

l'art 

et 

compo- 

sée 

de 

personnalités 

compétentes. 

Elle 

semble 

avoir 

été, 

jusqu'au 

xvir 

siècle, 

le 

seul 

pays 

à 

s'être 

pourvu 

d'un 

pareil 

ministère. 

Le 

seul 

aussi 

où 

le 

fait 

d'être 

un 

connaisseur 

d'art, 

d'antiquités, 

de 

plantes 

et 

de 

curiosités 

naturelles, 

d'architecture, 

non 

seulement 

passait, 

comme 

dans 

d'autres 

États 

italiens, 

pour 

une 

vertu 

chez 

un 

noble 

mais 

pouvait 

même 

aider 

à 

sa 

carrière 

en 

le 

faisant 

accéder 

à 

la 

dignité 

prestigieuse 

de 

procurateur 

de 

Saint-Marc. 

Bref, 

du 

fait 

de 

son 

régime 

politique 

et 

notamment 

du 

rôle 

qu'y 

jouait 

le 

culte 

de 

saint 

Marc, 

le 

statut 

social 

de 

l'art 

et 

des 

activités 

qui 

y 

sont 

liées 

semble 

avoir 

été 

à 

Venise 

plus 

élevé 

qu'ailleurs. 

C'est 

ce 

qui 

explique 

leur 

place 

dans 

la 

vie 

vénitienne. 

C'est 

ce 

qui 

explique 

aussi 

l'apparition 

précoce 

des 

collections 

particulières 

à 

Venise 

et 

l'importance 

qu'elles 

ont 

eue 

dans 

son 

histoire. 

LES 

RELIQUES 

ET 

LES 

JOYAUX 

Venise 

regorgeait 

de 

reliques. 

Corps 

de 

saints, 

fragments 

de 

ceux-ci 

et 

surtout 

objets 

sanctifiés 

par 

contact 

s'y 

comptaient 

pro- 

bablement 

par 

dizaines 

de 

milliers 

même 

après 

les 

dépréda- 

tions 

consécutives 

au 

renversement 

de 

la 

République, 

un 

prêtre, 
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1. 

Voir 

Antonio 

NIERO, 

« 

Reliquie 

e 

corpi 

dei 

Santi, 

in 

[Collectif], 

Culto 

dei 

Santi 

a 

Venezia, 

Venise, 

1965, 

pp. 

183-208 

ici, 

p. 

185. 

2. 

Voir 

Marin 

SANUDO 

il 

Giovane, 

De 

origine, 

situ 

et 

magistratibus 

urbis 

Vene- 

tiae 

ovvero 

la 

città 

di 

Venetia 

(1493-1530), 

éd. 

critique 

d'Angela 

Caracciolo 

Arico, 

Milan, 

1980, 

p. 

46 

sq. 

(ms. 

de 

1493 

qui 

mentionne 

56 

corps 

des 

saints 

et 

39 

reliques), 

p. 

157 

sq. 

(ms. 

allant 

jusqu'à 

1530 

avec 

91 

mentions 

des 

corps 

des 

saints 

et 

100 

mentions 

des 

reliques). 

3. 

Voir, 

par 

exemple, 

Forastiere 

Illuminato 

intorno 

le 

cose 

più 

rare, 

e 

curiose, 

antiche, 

e 

moderne 

della 

città 

di 

Venezia 

e 

dell'Isole 

circonvicine. 

Con 

la 

descri- 

zione 

delle 

Chiese, 

Monasteri, 

Ospedali, 

Tesoro 

di 

San 

Marco, 

Fabbriche 

pubbli- 

che, 

Pitture 

celebri, 

e 

di 

quanto 

v'è 

di 

più 

riguardevole, 

Venise, 

1740, 

où 

pour 

chaque 

église 

les 

reliques 

sont 

énumérées 

en 

détail. 

4. 

Voir 

Joanna 

POMIAN, 

Introduction 

à 

la 

recherche 

sur 

l'image 

de 

Venise 

en 

France 

de 

Charles 

V 

à 

François 

mémoire 

de 

D.E.A., 

École 

des 

hautes 

études 

en 

sciences 

sociales, 

Paris, 

1983-1984, 

p. 

64 

sq. 

5. 

Philippe 

DE 

COMMYNES, 

Mémoires, 

VIII, 

xix, 

in 

Albert 

PAUPHILET 

et 

Edmond 

POGNON 

(éd.), 

Historiens 

et 

chroniqueurs 

du 

Moyen 

Âge, 

Paris, 

1972, 

p. 

1414. 

Aussi 

ibid., 

VII, 

xvni, 

p. 

1346. 

Guglielmo 

Wambel 

(1795-1844), 

dans 

son 

effort 

pour 

sauver 

les 

choses 

sacrées, 

put 

en 

réunir 

à 

lui 

seul 

plus 

de 

cinq 

mille'. 

La 

nature 

même 

des 

reliques 

rend 

par 

avance 

absurde 

toute 

tentative 

de 

recensement 

exhaustif 

et 

d'étude 

des 

variations 

de 

leur 

nombre 

selon 

les 

époques. 

De 

bonnes 

raisons 

portent 

néanmoins 

à 

croire 

que 

leur 

densité 

dans 

l'espace 

vénitien 

était, 

à 

partir 

du 

xnr 

siècle, 

plus 

grande 

que 

partout 

ailleurs 

en 

Occident, 

excepté 

à 

Rome. 

Avec 

d'autres 

curiosités 

de 

la 

ville, 

elles 

attirent 

des 

pèlerins 

qui 

sont 

aussi 

des 

touristes 

au 

tournant 

du 

xv 

et 

du 

xvr 

siècle, 

Marin 

Sanudo 

signale 

à 

leur 

attention 

environ 

deux 

cents 

reliques 

émi- 

nemment 

importantes, 

tout 

en 

mentionnant 

les 

os 

de 

monstres 

marins 

et 

des 

poissons 

d'une 

grandeur 

exceptionnelle 

Elles 

figu- 

reront 

par 

la 

suite 

dans 

la 

plupart 

des 

guides 

publiés 

et 

on 

ne 

les 

aura 

pas 

encore 

oubliées 

au 

xvnr 

siècle 

3. 

Au 

demeurant, 

les 

visiteurs 

ne 

manquent 

pas 

de 

les 

admirer, 

de 

les 

adorer 

et 

d'en 

parler 

une 

fois 

rentrés 

dans 

leur 

patrie. 

Seize 

récits 

de 

voyage 

français 

jalonnent 

les 

cent 

cinquante 

ans 

qui 

sépa- 

rent 

le 

séjour 

à 

Venise 

d'Ogier 

d'Anglure 

en 

1395 

de 

celui 

d'Antoine 

Regnault 

en 

1549 

deux 

seulement 

passent 

les 

reliques 

sous 

silence. 

Les 

quatorze 

autres 

en 

mentionnent 

conjointement 

217, 

dont 

56 

à 

Saint-Zacharie, 

31 

à 

Saint-Marc, 

27 

à 

Santa 

Maria 

dei 

Crociferi 

et 

autant 

à 

Saint-Georges 

4. 

« 

À 

la 

vérité, 

ce 

me 

semble 

la 

plus 

révérente 

cité 

que 

j'aye 

jamais 

vue 

aux 

choses 

ecclésiasti- 

ques 

et 

qui 

ont 

leurs 

églises 

mieux 

parées 

et 

accoutrées 

et 

en 

cela 

les 

tiens 

assez 

esgaux 

aux 

Romains, 

et 

croy 

que 

la 

grandeur 

de 

leur 

Seigneurie 

vient 

de 

là, 

qui 

est 

digne 

d'augmenter 

plutost 

que 

d'apetisser5. 

» 

Bien 

que 

Commynes 

n'y 

fasse 

pas 

d'allusion 
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Collections 
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1. 

Pour 

Venise 

« 

deuxième 

Byzance 

» 

selon 

Bessarion, 

voir 

M. 

Zorzi, 

La 

libre- 

ria 

di 

San 

Marco, 

p. 

79. 

2. 

Documenti 

per 

la 

storia 

dell'augusta 

ducale 

basilica 

di 

san 

Marco 

in 

Venezia 

dal 

nono 

secolo 

sino 

alla 

fine 

del 

decimo 

ottavo, 

dall'Archivio 

di 

Stato 

e 

dalla 

Biblioteca 

Marciana 

di 

Venezia, 

Venise, 

1886, 

n° 

830 

du 

20 

mai 

1343, 

p. 

212. 

3. 

Ibid., 

n° 

107 

du 

28 

octobre 

1405, 

p. 

14. 

4. 

Ibid., 

n° 

256 

du 

23 

mars 

1552, 

pp. 

54-55. 

5. 

Ibid., 

n° 

414 

du 

15 

mars 

1617, 

p. 

96. 

explicite, 

les 

reliques 

ont 

une 

part 

considérable 

dans 

la 

formation 

de 

son 

jugement 

sur 

Venise, 

car 

elles 

contribuent 

à 

conférer 

à 

cette 

ville 

une 

aura 

singulière, 

à 

la 

fois 

sacrée 

et 

profane, 

qui 

l'apparente 

aux 

grandes 

capitales 

religieuses 

de 

la 

Chrétienté 

à 

Rome, 

à 

laquelle 

il 

la 

compare 

lui-même, 

et 

à 

Constantinople'. 

Avant 

les 

œuvres 

d'art 

qui 

en 

prendront 

le 

relais 

à 

partir 

du 

xv° 

siècle, 

sans 

toutefois 

les 

supplanter 

même 

aux 

temps 

des 

Lumières, 

les 

reliques 

sont 

un 

élément 

essentiel 

de 

l'image 

de 

Venise, 

ville 

et 

État. 

Or, 

depuis 

le 

xiv 

siècle 

au 

moins, 

son 

gouvernement 

se 

montre 

fort 

sensible 

à 

l'opinion 

qu'on 

s'en 

fait 

à 

l'étranger. 

Ainsi, 

quand 

le 

Grand 

Conseil 

décrète 

en 

1343 

une 

dépense 

pour 

décorer 

l'autel 

de 

saint 

Marc 

dans 

la 

basilique, 

« 

conformément 

à 

ce 

qui 

convient 

à 

l'honneur 

d'un 

si 

grand 

saint 

et 

aussi 

pour 

la 

splendeur 

de 

la 

cité2 

». 

Soixante 

ans 

plus 

tard, 

en 

parlant 

de 

la 

réfection 

du 

cam- 

panile, 

on 

n'oublie 

pas 

de 

souligner 

que 

« 

notre 

campanile 

de 

Saint-Marc 

[.] 

est 

connu 

et 

renommé 

dans 

le 

monde 

entier 

» 

et 

que 

l'affaire 

est 

importante 

«pour 

l'honneur 

et 

la 

renommée 

de 

notre 

pouvoir 

» 

3. 

Un 

siècle 

et 

demi 

passe. 

Et 

le 

Grand 

Conseil 

insiste 

sur 

la 

nécessité 

de 

terminer 

les 

travaux 

engagés 

dans 

la 

basilique 

« 

pour 

l'honneur 

et 

la 

dignité 

de 

notre 

république 

et 

pour 

l'utilité 

de 

cette 

église 

». 

Les 

motivations 

se 

laïcisent, 

mais 

l'idée 

d'une 

obligation 

imposée 

par 

les 

ancêtres 

qui 

« 

ont 

veillé 

à 

décorer 

cette 

ville 

sans 

reculer 

devant 

aucune 

dépense 

» 

reste 

invariable4. 

De 

même, 

on 

souligne 

toujours 

que 

Saint-Marc 

est 

« 

un 

des 

plus 

beaux 

et 

des 

plus 

estimables 

temples 

qui 

soient 

au 

monde, 

tant 

du 

fait 

de 

son 

architecture 

qu'à 

cause 

des 

décors 

de 

celui-ci 

dedans 

et 

dehors 

5 

». 

Telles 

sont 

donc 

les 

considérations 

qui 

dictent 

pendant 

des 

siècles 

la 

politique 

artistique 

de 

l'État 

vénitien. 

Et 

ce 

sont 

elles 

qui 

le 

conduisent 

à 

faire 

des 

efforts 

pour 

ne 

rien 

laisser 

au 

hasard 

s'agissant 

des 

reliques. 

« 

Nos 

prédécesseurs, 

ce 

qui 

est 

publiquement 

connu, 

guidés 

seulement 

par 

la 

pure 

et 

simple 

piété, 

ont 

fait 

de 

grands 

travaux 

et 

de 

grandes 

dépenses, 

en 

vue 

de 

conserver 

bien 

et 

avec 

soin 

les 
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1. 

Cité 

d'après 

R. 

GALLO, 

« 

Reliquie 

e 

reliquiari 

veneziani 

», 

Rivista 

[mensile 

della 

città] 

di 

Venezia, 

XIII, 

1934, 

pp. 

187-214 

ici 

p. 

193. 

2. 

Voir 

A. 

NIERO, 

« 

Reliquie 

e 

corpi 

dei 

Santi 

», 

p. 

192 

sq. 

Paul 

RIANT, 

Des 

dépouilles 

religieuses 

enlevées 

à 

Constantinople 

au 

xnr 

siècle 

par 

les 

Latins, 

Paris, 

1875 

[= 

Mémoires 

de 

la 

Société 

nationale 

des 

antiquaires 

de 

France, 

IVe 

série, 

vol. 

VI 

(XXXVI)], 

p. 

51 

sq. 

Silvio 

Tramontin, 

« 

Influsso 

orientale 

nel 

culto 

dei 

santi 

a 

Venezia 

fino 

al 

secolo 

xv 

», 

in 

Agostino 

PERTUSI 

(sous 

la 

dir. 

de), 

Venezia 

e 

il 

Levante, 

Florence, 

1973, 

pp. 

801-820. 

3. 

Voir 

R. 

GALLO, 

« 

Reliquie 

e 

reliquiari 

», 

pp. 

191-192. 

P. 

RIANT, 

Des 

dépouil- 

les 

religieuses, 

p. 

72 

sq., 

surtout 

pp. 

76-78 

(liste 

de 

fêtes). 

4. 

Il 

s'agit 

de 

la 

Procession 

de 

la 

place 

Saint-Marc, 

Accademia, 

Venise. 

Sur 

ce 

tableau, 

Patricia 

Fortini 

BROWN, 

Venetian 

Narrative 

Painting 

in 

the 

Age 

of 

Carpaccio, 

New 

Haven 

et 

Londres, 

1988, 

p. 

144 

sq. 

5. 

Voir 

R. 

GALLO, 

« 

Reliquie 

e 

reliquiari 

», 

p. 

195 

sq. 

G. 

MARIACHER, 

Arte 

a 

Venezia, 

n°s 

109-111, 

116, 

121, 

123, 

pp. 

226 

sq., 

240, 

252, 

256 

(exemples 

de 

Corps 

des 

Saints 

qui 

sont 

dans 

notre 

Duché 

des 

Vénitiens 

et 

ils 

ont 

veillé 

sans 

cesse 

à 

ce 

qu'ils 

ne 

tombassent 

pas 

dans 

des 

mains 

étrangères 

», 

rappelait 

le 

Sénat 

en 

1399, 

en 

justification 

de 

sa 

déci- 

sion 

d'enfermer 

les 

corps 

saints 

des 

monastères 

de 

San 

Giorgio 

Maggiore 

et 

de 

San 

Nicolô 

di 

Lido, 

pour 

qu'on 

ne 

puisse 

pas 

les 

en 

sortir. 

C'était 

comme 

un 

remords 

après 

la 

cession 

d'une 

parcelle 

du 

corps 

de 

saint 

Étienne 

Protomartyr 

à 

la 

cathédrale 

de 

Vienne, 

pour 

des 

raisons 

diplomatiques 

Car 

la 

réticence 

de 

Venise 

à 

offrir 

une 

relique 

qu'elle 

possédait 

n'avait 

d'égale 

que 

sa 

détermination 

à 

utiliser 

tous 

les 

moyens 

pour 

s'en 

procurer, 

y 

compris 

le 

vol 

pur 

et 

simple 

et 

le 

pillage 

des 

territoires 

conquis, 

en 

premier 

lieu 

de 

Constantinople 

pendant 

la 

quatrième 

croisade 

on 

acceptait 

aussi 

des 

reliques 

en 

gage 

de 

prêts 

dont 

certains 

ne 

furent 

jamais 

rem- 

boursés, 

et 

on 

les 

recevait 

sous 

forme 

de 

dons 

2. 

Or 

les 

reliques 

suscitent 

toute 

une 

sociabilité 

et 

toute 

une 

culture. 

Nous 

l'avons 

déjà 

constaté, 

en 

parlant 

des 

effets 

politiques 

du 

corps 

de 

saint 

Marc, 

mais 

cela 

vaut 

aussi 

pour 

les 

autres 

saints, 

chacun 

à 

sa 

façon. 

L'arrivée 

des 

reliques 

donne 

lieu 

à 

des 

fêtes, 

en 

général 

chômées, 

reprises 

pour 

certaines 

d'année 

en 

année. 

Les 

reliques 

sont 

célébrées 

aussi 

pendant 

les 

offices 

instaurés 

spécialement 

à 

cette 

fin 

Elles 

attirent, 

nous 

l'avons 

vu, 

des 

pèlerins. 

Elles 

sont 

promenées 

dans 

des 

processions 

semblables 

à 

celle 

du 

célèbre 

tableau 

de 

Gentile 

Bellini, 

où 

l'on 

voit 

au 

centre 

du 

premier 

plan 

le 

reliquaire 

de 

la 

Vraie 

Croix 

porté 

par 

les 

membres 

de 

la 

Scuola 

di 

San 

Giovanni 

Evangelista4. 

Pour 

exposer 

les 

reliques 

dans 

des 

contenants 

qui 

en 

soient 

dignes, 

on 

les 

fait 

venir 

de 

loin, 

on 

adapte 

à 

ce 

rôle 

des 

vases 

anciens, 

on 

commande 

des 

reliquaires 

à 

des 

orfèvres 

locaux 

ou 

à 

des 

étrangers 

installés 

dans 

la 

ville 

5. 

Enfin, 
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reliquaires 

faits 

par 

des 

orfèvres 

vénitiens 

ou 

étrangers 

entre 

le 

xrv 

et 

la 

première 

moitié 

du 

XVIII' 

siècle). 

[Collectif], 

Le 

Trésor 

de 

Saint-Marc 

de 

Venise, 

Milan, 

1984, 

nos 

13, 

33, 

40, 

43, 

45, 

pp. 

158 

sq., 

282 

sq., 

300 

sq., 

306 

sq. 

(exemples 

de 

reliquaires 

d'origine 

byzantine 

ou 

étrangère). 

1. 

Voir 

Roberto 

GALLO, 

« 

La 

Scuola 

Grande 

di 

San 

Teodoro 

di 

Venezia 

», 

Atti 

del 

Istituto 

Veneto 

di 

Scienze, 

Lettere 

ed 

Arti, 

t. 

CXX, 

1961-1962, 

pp. 

461-495. 

Terisio 

Pignatti 

(sous 

la 

dir. 

de), 

Le 

scuole 

di 

Venezia, 

Milan, 

1981. 

2. 

Voir 

P. 

Fortini 

Brown, 

Venetian 

Narrative 

Painting, 

pp. 

135 

sq., 

282 

sq. 

3. 

Voir 

A. 

NIERO, 

« 

Reliquie 

e 

corpi 

dei 

santi 

», 

p. 

184, 

et 

S. 

TRAMONTIN, 

« 

Influsso 

orientale 

», 

pp. 

808-809. 

4. 

R. 

GALLO, 

« 

Reliquie 

e 

reliquiari 

», 

p. 

189, 

et 

document 

I, 

p. 

211. 

et 

ce 

n'est 

certainement 

pas 

tout, 

les 

reliques 

cristallisent 

autour 

d'elles 

la 

dévotion 

des 

scuole, 

à 

la 

fois 

confréries 

religieuses 

et 

organisations 

de 

solidarité, 

qui 

sont 

à 

Venise 

parmi 

les 

patrons 

des 

arts 

les 

plus 

importants 

Les 

tableaux 

de 

la 

Scuola 

Grande 

di 

San 

Giovanni 

Evangelista, 

qui 

commémorent 

le 

don 

fait 

à 

celle-ci 

par 

Philippe 

de 

Mézières 

en 

1369 

de 

la 

relique 

de 

la 

Vraie 

Croix 

et 

les 

miracles 

qu'elle 

a 

opérés, 

montrent 

d'une 

manière 

particuliè- 

rement 

suggestive 

les 

sentiments 

qu'inspiraient 

les 

reliques 

et 

le 

culte 

qui 

les 

entourait2. 

Le 

rôle 

des 

reliques 

dans 

la 

structuration 

de 

la 

vie 

sociale 

à 

Venise, 

et 

notamment 

dans 

l'aménagement 

religieux 

de 

l'espace 

et 

du 

temps, 

explique 

les 

mesures 

de 

protection 

dont 

elles 

font 

l'objet 

de 

la 

part 

des 

pouvoirs 

publics. 

Quand 

on 

est 

forcé 

d'abandonner 

une 

ville 

ou 

une 

île 

aux 

Turcs, 

les 

reliques 

qui 

s'y 

trouvent 

sont 

évacuées 

à 

Venise 

Pour 

ce 

qui 

est 

de 

Venise 

même, 

le 

24 

août 

1422 

et 

le 

28 

mars 

1446, 

le 

Sénat, 

qui 

traite 

visiblement 

toutes 

les 

reliques 

que 

possèdent 

les 

églises 

et 

les 

couvents 

de 

la 

ville 

en 

propriété 

publique, 

interdit 

de 

les 

céder 

à 

qui 

que 

ce 

soit. 

Le 

1er 

avril 

1472, 

il 

vote 

un 

décret 

dont 

le 

préambule 

reflète 

bien 

l'idée 

d'une 

obligation 

imposée 

par 

les 

ancêtres 

« 

Étant 

donné 

que 

notre 

illus- 

tre 

Cité 

est 

dotée 

de 

nombreuses 

reliques 

et 

Corps 

Saints 

grâce 

à 

la 

foi 

et 

à 

l'attention 

pieuse 

de 

nos 

ancêtres 

qui 

ont 

toujours 

mis 

l'acquisition 

de 

telles 

choses 

sacrées 

au-dessus 

de 

celle 

de 

toutes 

autres 

choses 

précieuses, 

il 

est 

de 

notre 

devoir 

et 

il 

convient 

que 

le 

plus 

grand 

zèle 

et 

le 

soin 

le 

plus 

scrupuleux 

soient 

appliqués 

à 

leur 

conservation 

et 

à 

leur 

protection 

[.]4. 

» 

Le 

Sénat 

ordonne 

par 

conséquent 

que 

les 

reliques 

soient 

gardées 

dans 

des 

armoires 

fermées 

à 

trois 

clefs 

dont 

une 

doit 

être 

déposée 

auprès 

des 

procurateurs 

de 

Saint-Marc, 

l'autre 

auprès 

des 

procu- 

rateurs 

de 

l'église 

détentrice 

des 

reliques 

et 

la 

troisième 

remise 

au 

curé. 

Décision 

intéressante 

et 

significative, 

car 

elle 

transforme 


    

[image: ]
Des 

saintes 

reliques 

à 

l'art 

moderne 

1. 

Ibid., 

p. 

190, 

et 

document 

II, 

p. 

211. 

2. 

Pour 

une 

vue 

d'ensemble 

du 

trésor, 

Hans 

R. 

HAHNLOSER, 

Il 

tesoro 

di 

San 

Marco, 

Florence, 

1965-1971, 

2 

vol. 

et 

Le 

Trésor 

de 

Saint-Marc 

de 

Venise. 

3. 

Envahie 

par 

les 

eaux, 

la 

crypte 

où 

était 

déposé 

le 

corps 

de 

saint 

Marc 

fut 

abandonnée 

à 

la 

fin 

du 

xvic 

siècle. 

Le 

corps 

n'a 

été 

retrouvé 

qu'en 

1811. 

Giulio 

Lorenzetti, 

Venezia 

e 

il 

suo 

estuario 

(1926), 

Trieste, 

1981, 

p. 

211. 

4. 

Voir 

R. 

GALLO, 

« 

Reliquie 

e 

reliquiari 

», 

p. 

191. 

ID., 

Il 

tesoro 

di 

san 

Marco, 

p. 

312 

sq. 

(Catastico 

delle 

reliquie 

esistenti 

in 

Venezia 

e 

in 

Dogado, 

Chiesa 

di 

San 

Marco). 

5. 

Ibid., 

pp. 

33 

sq., 

49 

sq. 

[Andrea 

Suriano], 

Breve 

descrittione 

del 

Sacro 

Thesoro 

delle 

Reliquie, 

Ritrouate 

nel 

Santuario 

della 

Chiesa 

Ducale 

di 

San 

Marco, 

& 

Honorate 

con 

Solenne 

Processione. 

A 

28 

di 

Maggio 

del 

1617, 

Venise, 

1617. 

Giulio 

Cesare 

VERGARO, 

Racconto 

dell'Apparato 

et 

Solennità 

fatta 

nel 

ducal 

l'ensemble 

de 

reliques 

dispersées 

dans 

les 

bâtiments 

ecclésias- 

tiques 

de 

Venise 

en 

une 

collection 

unique, 

soumise 

au 

contrôle 

d'une 

autorité 

centrale. 

Un 

pas 

de 

plus 

dans 

cette 

direction 

est 

fait 

quand, 

le 

29 

juin 

1588, 

le 

Sénat 

constate 

que, 

malgré 

le 

précédent 

décret, 

des 

pertes 

de 

reliques 

se 

sont 

produites. 

Or 

ces 

reliques 

ont 

été 

« 

acquises 

par 

nos 

Ancêtres 

avec 

un 

discernement 

scrupuleux 

et 

un 

grand 

soin, 

et 

ont 

été 

préservées 

et 

conservées 

avec 

une 

égale 

vénération 

tant 

à 

cause 

de 

la 

piété 

qu'elles 

éveillent 

dans 

l'âme 

de 

chacun 

qu'à 

cause 

de 

la 

protection 

que 

ces 

Saints 

offrent, 

croyons- 

nous, 

à 

notre 

Cité, 

à 

quoi 

s'ajoute 

la 

renommée 

dont 

nous 

sommes 

redevables 

à 

un 

dépôt 

aussi 

précieux 

et 

inestimable 

de 

choses 

saintes 

». 

Le 

Sénat 

ordonne 

donc 

au 

procurateur 

caissier 

de 

la 

Procuratia 

de' 

supra 

de 

faire 

rédiger, 

en 

collaboration 

avec 

le 

patriarche, 

un 

inventaire 

de 

toutes 

les 

reliques 

des 

établissements 

religieux 

de 

la 

ville 

et 

du 

duché. 

Ce 

qui 

fut 

fait 

en 

163l'. 

Parmi 

tous 

les 

dépôts 

de 

reliques, 

la 

première 

place 

revenait 

évidemment 

au 

trésor 

de 

Saint-Marc 

D'abord 

à 

cause 

de 

l'appar- 

tenance 

à 

celui-ci 

du 

corps 

de 

saint 

Marc 

lui-même, 

dont, 

depuis 

le 

XIe 

siècle, 

personne 

à 

la 

vérité 

ne 

sait 

plus 

exactement 

où 

il 

se 

trouve, 

mais 

que 

tous 

croient 

néanmoins, 

à 

juste 

titre, 

caché 

quel- 

que 

part 

dans 

la 

basilique 

C'est 

la 

relique 

la 

plus 

précieuse 

de 

la 

République, 

si 

précieuse 

que 

dans 

l'inventaire 

de 

1631, 

qui 

com- 

mence 

par 

le 

trésor 

de 

Saint-Marc, 

elle 

occupe 

à 

elle 

seule 

une 

page 

la 

première 

où 

son 

nom 

est 

inscrit 

en 

lettres 

d'or4. 

Mais 

ce 

trésor 

contient 

aussi 

d'autres 

reliques 

d'une 

valeur 

excep- 

tionnelle, 

ce 

qui 

n'empêche 

pas 

qu'on 

en 

perde 

parfois 

le 

souvenir. 

D'où 

les 

retrouvailles 

qui 

ponctuent 

l'histoire 

du 

trésor 

et 

qu'on 

célèbre 

par 

des 

cérémonies 

solennelles 

avec 

processions 

et 

expo- 

sition 

des 

reliques 

au 

peuple, 

les 

dernières 

en 

1617 

s. 

Un 

traité 

écrit 
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Collections 

publiques 

et 

privées 

à 

Venise 

Chiesa 

di 

San 

Marco 

di 

Venetia. 

Con 

l'occasione 

de 

l'Invenzione, 

& 

esposizione 

del 

Sangue 

Pretiosissimo 

del 

Costato 

di 

Christo, 

del 

Latte 

della 

Beata 

Vergine, 

con 

altre 

santissime 

Reliquie. 

Li 

28 

Maggio 

1617, 

Venise, 

1617. 

Andrea 

Morosini, 

De 

sacris 

lipsanis 

sive 

Reliquiis 

in 

D. 

Marci 

Templo 

inventis, 

in 

Id., 

Opusculorum 

cum 

[.] 

Epistolis 

pars 

prima, 

Venise, 

1625, 

pp. 

53 

sq. 

1. 

Voir 

Giovanni 

TIEPOLO, 

Trattato 

delle 

Santissime 

Reliquie, 

ultimamente 

ritro- 

vate 

nel 

Santuario 

della 

Chiesa 

di 

San 

Marco, 

Venise, 

1617. 

Le 

critère 

de 

personne 

est 

énoncé 

explicitement 

p. 

47. 

Le 

critère 

de 

proximité 

est 

sous-entendu 

par 

l'ordre 

de 

la 

description 

des 

reliques. 

Voir 

aussi 

R. 

Gallo, 

Il 

tesoro 

di 

san 

Marco, 

document 

X, 

p. 

310 

sq., 

et 

document 

XI 

(Catastico), 

surtout 

p. 

317 

sq. 

2. 

Ibid., 

pp. 

193 

sq., 

239 

sq. 

Et 

les 

inventaires 

p. 

273 

sq. 

3. 

Voir 

V. 

Laurent, 

Les 

« 

Mémoires 

» 

du 

Grand 

Ecclésiastique 

de 

l'Église 

de 

Constantinople 

Sylvestre 

Syropoulos 

sur 

le 

Concile 

de 

Florence 

(1438-1439), 

Rome, 

1971 

1 

[= 

Concilium 

Florentinum 

Documenta 

et 

Scriptores, 

t. 

IX], 

p. 

223 

sq., 

et 

une 

autre 

version 

p. 

629. 

4. 

Commynes, 

Mémoires, 

VII, 

xvin 

éd. 

citée, 

p. 

1347. 

à 

cette 

occasion 

range 

les 

reliques 

du 

trésor 

de 

Saint-Marc 

en 

une 

hiérarchie 

construite 

selon 

deux 

critères 

les 

personnes, 

avec 

en 

tête 

le 

Sauveur 

suivi 

par 

Marie 

et 

les 

saints 

en 

ordre 

descendant, 

où 

après 

les 

apôtres 

viennent 

les 

martyrs, 

les 

confesseurs 

et 

les 

vierges 

la 

proximité, 

qui 

fait 

que 

les 

parties 

du 

corps 

ou 

ses 

excrétions 

sont 

plus 

valorisées 

que 

les 

objets 

extérieurs 

sanctifiés 

par 

contact. 

Ainsi 

le 

sang 

de 

Jésus 

précède 

le 

lait 

de 

Marie, 

qui 

précède 

à 

son 

tour 

d'autres 

reliques 

de 

Jésus, 

les 

reliques 

de 

Marie 

et 

celles 

de 

différents 

saints 

cheveux 

de 

saint 

Paul, 

fragments 

des 

os 

de 

l'apôtre 

Philippe, 

etc. 

D'abord 

et 

surtout, 

sanctuaire 

rempli 

d'objets 

chargés 

de 

sacré 

reliques, 

icônes, 

instruments 

liturgiques 

le 

trésor 

de 

Saint- 

Marc 

est 

aussi 

un 

trésor, 

au 

sens 

plus 

restreint 

du 

terme 

y 

sont 

déposés 

des 

joyaux, 

et 

notamment 

la 

« 

zoia 

del 

doge 

», 

appelée 

aussi 

« 

corno 

», 

c'est-à-dire 

le 

couvre-chef 

utilisé 

pour 

le 

couron- 

nement, 

des 

perles 

et 

des 

pierres 

précieuses 

en 

grande 

quantité, 

les 

vases 

de 

pierres 

dures, 

les 

cornes 

de 

licorne, 

les 

tapisseries, 

plus 

tard 

aussi 

les 

souvenirs 

du 

passé2, 

bref, 

des 

objets 

qu'on 

dirait 

de 

caractère 

profane, 

si, 

à 

Venise 

encore 

plus 

qu'ailleurs, 

tout 

ce 

qui 

touchait 

au 

pouvoir 

suprême 

n'acquérait 

de 

ce 

fait 

une 

sacralité. 

Sanctuaire 

et 

trésor, 

le 

trésor 

de 

Saint-Marc 

est 

à 

ce 

titre 

précisé- 

ment 

un 

musée 

il 

est 

ouvert 

à 

un 

public 

auquel 

la 

Sérénissime 

tient 

à 

montrer 

le 

concentré 

de 

sa 

piété 

et 

de 

sa 

richesse 

au 

patriarche 

de 

Constantinople3, 

à 

Commynes, 

ambassadeur 

du 

roi 

de 

France, 

qui 

en 

sort 

littéralement 

ébloui 

par 

l'éclat 

des 

pierres 

et 

de 

l'or4, 

au 

cardinal 

Borromée, 

qui 

affirme 

n'avoir 

jamais 

vu 
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Des 

saintes 

reliques 

à 

l'art 

moderne 

1. 

Propos 

cités 

dans 

l'inventaire 

du 

trésor 

des 

18 

mars-14 

avril 

1580. 

R. 

GALLO, 

Il 

tesoro 

di 

san 

Marco, 

p. 

302. 

2. 

Ibid., 

p. 

63 

sq. 

Deux 

exemples 

de 

visites 

The 

Diary 

of 

John 

Evelyn, 

éd. 

E. 

S. 

de 

Beer, 

Oxford, 

1955, 

t. 

II, 

p. 

440 

sq. 

(visite 

dans 

la 

suite 

de 

l'ambassadeur 

de 

France 

en 

juin 

1645) 

Bernard 

DE 

MONTFAUCON 

Diarium 

italicum 

sive 

monu- 

mentorum 

veterum, 

bibliothecarum, 

musaeorum, 

etc. 

Notitias 

singulares 

in 

Itine- 

rario 

Italico 

collectae, 

Paris, 

1702, 

p. 

52 

sq. 

(visite 

en 

août 

1698). 

« 

une 

plus 

grande 

quantité 

de 

reliques 

[.] 

ni 

de 

mieux 

tenues 

et 

conservées 

avec 

un 

plus 

grand 

respect' 

». 

Le 

public 

admis 

à 

voir 

le 

trésor 

est 

donc 

extrêmement 

limité. 

Mais 

il 

n'est 

pas 

négligeable, 

car 

le 

composent 

des 

personnalités 

influentes, 

qui 

racontent 

ce 

qu'elles 

ont 

vu, 

en 

célébrant 

ainsi 

la 

République. 

Et 

il 

s'élargit 

avec 

le 

temps. 

Après 

une 

période 

où 

les 

permis 

de 

visite 

sont 

rarissimes, 

leur 

trop 

grand 

nombre 

risquant, 

selon 

le 

Sénat, 

de 

desservir 

le 

trésor, 

le 

Conseil 

des 

Dix 

s'attribue 

à 

partir 

de 

1534 

le 

pouvoir 

de 

les 

délivrer 

moyennant, 

pour 

chaque 

cas, 

un 

vote 

favorable 

de 

la 

majorité 

des 

deux 

tiers 

de 

voix 

en 

1632, 

ce 

pouvoir 

est 

délégué 

aux 

chefs 

du 

Conseil 

pour 

une 

période 

de 

deux 

semaines 

avant 

et 

après 

la 

fête 

de 

l'Ascension 

il 

en 

sera 

de 

même 

dans 

les 

années 

suivantes. 

Aussi 

connaît-on 

aux 

xvir 

et 

xviip 

siècles 

plusieurs 

voyageurs 

qui 

ont 

pu 

visiter 

le 

trésor, 

d'abord 

dans 

la 

suite 

de 

tel 

ou 

tel 

ambassadeur, 

puis 

simplement 

après 

en 

avoir 

fait 

la 

demande 

auprès 

des 

procurateurs 

de 

supra2. 

À 

la 

différence 

d'un 

musée 

moderne, 

le 

trésor 

de 

Saint-Marc 

n'a 

donc 

pas 

pour 

fonction 

originaire 

et 

principale 

d'être 

un 

lieu 

où 

les 

objets 

sont 

exposés 

au 

regard. 

Il 

sert 

aussi 

à 

cela 

et 

même 

de 

plus 

en 

plus 

au 

fil 

des 

siècles 

mais 

seulement 

d'une 

façon 

secondaire 

et 

subsidiaire 

son 

rôle 

essentiel 

est 

de 

protéger 

les 

objets, 

et 

c'est 

ce 

qui 

dicte 

son 

aménagement 

interne 

et 

les 

procé- 

dures 

d'admission 

des 

visiteurs. 

Quant 

à 

l'exposition 

des 

objets 

au 

regard 

du 

public, 

d'un 

public 

très 

large, 

composé 

virtuellement 

de 

l'ensemble 

des 

habitants 

de 

Venise, 

elle 

se 

fait 

sur 

le 

grand 

autel 

de 

la 

basilique 

pendant 

les 

fêtes 

religieuses 

qui 

sont 

en 

même 

temps 

les 

fêtes 

de 

l'État 

le 

matin 

de 

Pâques 

et 

de 

Noël, 

la 

veille 

de 

Saint-Marc 

au 

soir 

et 

le 

lendemain 

matin, 

l'après-midi 

de 

la 

veille 

de 

l'Ascension. 

Au 

début 

du 

xvr 

siècle, 

sur 

une 

crédence 

couverte 

d'une 

pièce 

de 

satin 

turc 

de 

couleur 

noire, 

on 

exposait 

une 

cinquantaine 

d'objets 

des 

croix, 

une 

statue 

de 

saint 

Marc 

en 

argent, 

des 

can- 

délabres, 

le 

corno 

couvert 

de 

pierreries 

utilisé 

pour 

le 

couronne- 

ment 

du 

doge, 

les 

couronnes 

d'or, 

des 

roses 

offertes 

par 

les 

papes, 
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Collections 

publiques 

et 

privées 

à 

Venise 

1. 

R. 

GALLO, 

Il 

tesoro 

di 

san 

Marco, 

p. 

54 

sq. 

2. 

« 

Camera 

deputada 

ad 

conservationem 

armorum 

et 

aliarum 

rerum 

Consilij 

de 

decem 

», 

document 

242 

A 

du 

8 

février 

1395, 

in 

Giambattista 

Lorenzi 

(éd.), 

Documenti 

per 

servire 

alla 

storia 

del 

Palazzo 

Ducale 

di 

Venezia, 

t. 

I, 

Venise, 

1868, 

p. 

117. 

Federico 

BERCHET, 

«Le 

sale 

d'armi 

del 

Consiglio 

dei 

Dieci 

nel 

Palazzo 

Ducale 

di 

Venezia 

», 

Atti 

del 

Reale 

Istituto 

Veneto 

di 

Scienze, 

Lettere 

ed 

Arti, 

59, 

1899-1900, 

pp. 

113-201 

ici, 

pp. 

118-119. 

trois 

cornes 

de 

licorne, 

des 

paix, 

dont 

une 

offerte 

par 

le 

duc 

de 

Bourgogne, 

des 

encensoirs 

d'argent. 

Vers 

le 

milieu 

du 

xvnr, 

c'est 

une 

pièce 

de 

velours 

noir 

qui 

servait 

de 

fond 

à 

des 

objets 

exposés, 

moins 

nombreux 

et 

parmi 

lesquels 

la 

première 

place 

revenait 

au 

corno 

posé 

sur 

un 

coussin 

de 

velours 

cramoisi 

on 

y 

voyait 

aussi 

des 

pectoraux 

d'or 

avec 

des 

pierres 

précieuses, 

des 

croix 

d'or 

et 

d'argent, 

des 

couronnes 

d'or, 

des 

paix 

d'or, 

des 

diamants, 

des 

rubis 

et 

un 

saphir, 

des 

encensoirs 

et 

des 

chandeliers 

d'argent, 

un 

estoc 

d'argent. 

On 

notera 

que 

les 

cornes 

de 

licorne 

ont 

disparu 

et 

que 

la 

signification 

d'ensemble 

a 

changé 

l'accent 

tombe 

maintenant 

sur 

la 

République 

symbolisée 

par 

le 

corno 

du 

doge, 

bien 

mis 

en 

évidence, 

et 

sur 

son 

histoire 

à 

laquelle 

renvoient 

dans 

leur 

majorité 

les 

objets 

exposés 

ainsi, 

parmi 

les 

couronnes, 

se 

trouvent 

celles 

des 

royaumes 

perdus 

de 

Chypre 

et 

de 

Candie, 

les 

deux 

paix 

sont 

les 

dons 

d'un 

pape 

et 

d'un 

patriarche, 

les 

rubis 

viennent 

de 

Jean 

Paléologue, 

les 

candélabres 

du 

cardinal 

Zeno, 

les 

diamants 

d'Henri 

III, 

roi 

de 

France, 

et 

du 

duc 

de 

Florence, 

l'estoc 

a 

été 

offert 

par 

le 

pape 

Alexandre 

VIII 

à 

Francesco 

Morosini, 

défenseur 

du 

Péloponnèse 

Bien 

que 

les 

reliques 

fussent 

toujours 

exposées 

pendant 

les 

fêtes 

religieuses 

conformément 

aux 

exigences 

du 

calendrier 

liturgique 

le 

25 

juin 

celles 

de 

saint 

Marc, 

par 

exem- 

ple, 

et 

pendant 

la 

Semaine 

sainte, 

celles 

de 

la 

Passion 

le 

passé 

commençait 

à 

grignoter 

la 

place 

réservée 

auparavant 

en 

exclusivité 

à 

l'au-delà. 

Parallèlement 

au 

trésor 

de 

Saint-Marc, 

une 

autre 

institution 

véni- 

tienne 

se 

transformait 

petit 

à 

petit 

en 

musée, 

sans 

que 

cette 

évo- 

lution 

fût 

achevée 

avant 

la 

chute 

de 

la 

République. 

Destinée 

au 

départ, 

dans 

les 

années 

troubles 

du 

premier 

xiv 

siècle, 

à 

servir 

de 

dépôt 

d'armes 

à 

l'intérieur 

même 

du 

Palais 

ducal, 

la 

chambre 

des 

Munitions 

du 

Conseil 

des 

Dix 

abrite 

dès 

la 

fin 

de 

ce 

siècle 

d'autres 

objets 

précieux2. 

Ainsi, 

après 

la 

prise 

de 

Padoue 

en 

1405, 

on 

y 

dépose 

une 

généalogie 

enluminée 

des 

Carrara, 

livre 

qui 

« 

en 

plus 

d'être 

très 

beau 

du 

fait 

de 

la 

perfection 

de 

ses 

tableaux 

et 

images, 
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Des 

saintes 

reliques 

à 

l'art 

moderne 

1. 

Document 

242 

B 

du 

20 

août 

1481 

G. 

LORENZI, 

Documenti, 

p. 

117. 

2. 

Document 

242 

du 

9 

juin 

1496 

ibid. 

3. 

Document 

438 

du 

27 

novembre 

1535 

ibid., 

pp. 

208-209. 

4. 

Voir 

F. 

BERCHET, 

« 

Le 

sale 

d'armi 

», 

p. 

131. 

était 

aussi 

digne 

d'une 

mémoire 

éternelle 

» 

il 

disparaît 

en 

1480- 

1481 

En 

1496, 

le 

Conseil 

des 

Dix 

ayant 

constaté 

que 

les 

objets 

(le 

munition) 

qu'il 

possède 

ne 

sont 

pas, 

faute 

de 

place, 

« 

expos[és] 

et 

ordonn[és] 

comme 

ils 

le 

méritent 

et 

comme 

l'exige 

leur 

beauté 

», 

décide 

d'ouvrir 

une 

nouvelle 

salle 

« 

qui 

sera 

très 

belle 

et 

très 

bien 

adaptée 

» 

cette 

insistance 

sur 

la 

beauté 

prouve 

bien 

qu'il 

s'agit 

d'une 

collection 

plus 

que 

d'un 

arsenal2. 

Mais 

les 

visiteurs 

ne 

sont 

évoqués 

pour 

la 

première 

fois 

qu'en 

1535 

dans 

un 

document 

consa- 

cré 

à 

l'aménagement 

d'une 

troisième 

salle, 

qui 

souligne 

qu'il 

faut 

y 

mettre 

« 

certaines 

munitions 

qui 

soient 

bonnes 

et 

honorables, 

et 

conviennent 

à 

d'autres 

salles 

en 

ce 

que, 

quand 

on 

les 

montre 

aux 

seigneurs 

et 

à 

d'autres 

personnes 

de 

qualité, 

cela 

soit 

digne 

de 

l'honneur 

et 

de 

la 

renommée 

de 

ce 

Conseil 

[.] 

». 

En 

1537, 

pour 

la 

première 

fois, 

est 

élu 

un 

gardien 

chargé 

de 

maintenir 

les 

objets 

en 

ordre 

et 

en 

bon 

état4. 

À 

partir 

du 

xvr 

siècle 

jusqu'à 

la 

fin 

de 

la 

République, 

les 

sale 

d'armi 

deviennent, 

à 

un 

degré 

croissant, 

tout 

en 

gardant 

un 

lien 

avec 

l'Arsenal, 

un 

lieu 

où 

sont 

exposés 

les 

armes 

et 

les 

armures 

d'apparat, 

les 

bustes, 

statues, 

tableaux, 

icônes 

et 

tapisseries, 

des 

curiosités 

naturelles, 

les 

trophées 

pris 

sur 

les 

Turcs. 

Une 

place 

importante 

est 

accordée 

aux 

statues 

des 

grands 

hommes 

de 

la 

Répu- 

blique, 

surtout 

des 

chefs 

de 

guerre 

victorieux 

ou 

héroïques, 

tels 

Sebastiano 

Venier, 

Marc 

Antonio 

Bragadin, 

Francesco 

Morosini, 

dont 

les 

exploits 

sont 

célébrés 

par 

des 

inscriptions 

on 

en 

préserve 

en 

outre 

les 

reliques, 

ainsi, 

par 

exemple, 

le 

bouclier, 

la 

cuirasse, 

le 

heaume 

et 

l'épée 

du 

doge 

Sebastiano 

Ziani, 

et 

les 

armures 

des 

autres 

doges. 

Plusieurs 

objets 

sont 

des 

dons 

de 

souverains 

étran- 

gers 

de 

papes, 

d'Henri 

IV, 

roi 

de 

France, 

du 

shah 

Abbas 

de 

Perse 

des 

ambassadeurs 

et 

des 

visiteurs 

de 

marque, 

comme 

ces 

Japonais 

venus 

à 

Venise 

en 

1585, 

et 

enfin 

des 

propres 

sujets 

de 

la 

Sérénissime 

le 

studiolo 

en 

ébène 

offert 

en 

1592 

par 

le 

cardinal 

Giovanni 

Grimani, 

patriarche 

d'Aquilée, 

orné 

de 

marbres, 

de 

colonnettes 

d'albâtre, 

de 

pièces 

de 

lapis-lazuli 

et 

de 

camées 

le 

médaillier 

laissé 

par 

Pietro 

Morosini 

en 

1683 

avec 

sa 

collection 

de 

médailles, 

dont 

une 

partie 

a 

été 

volée 

en 

1687 

une 

statue 

d'Apol- 
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Collections 

publiques 

et 

privées 

à 

Venise 

1. 

Voir 

[Marcantonio 

Guerra], 

Nuovo 

registro 

de 

tutte 

le 

armi 

e 

cose 

riguarde- 

voli 

delle 

Sale 

dell'armi 

del 

Consiglio 

di 

Dieci, 

le 

23 

août 

1733, 

publié 

par 

F. 

BERCHET, 

« 

Le 

sale 

d'armi 

», 

p. 

171 

sq. 

2. 

Ibid., 

p. 

197. 

3. 

Mais 

le 

trésor 

de 

Saint-Marc 

n'était 

pas 

ouvert 

régulièrement 

au 

public 

et 

de 

nombreux 

voyageurs 

ne 

réussirent 

pas 

à 

le 

visiter. 

L'accès 

aux 

sale 

d'armi 

était 

apparemment 

plus 

facile. 

Voir 

notre 

« 

Leçons 

italiennes 

», 

infra, 

p. 

271, 

et, 

pour 

les 

sale 

d'armi, 

Lettres 

d'Italie 

du 

président 

de 

Brosses, 

éd. 

Frédéric 

d'Agay, 

Paris, 

1986, 

2 

vol. 

ici, 

t. 

I, 

p. 

215. 

Ion 

en 

bronze 

doré 

léguée 

en 

1726 

par 

Domenico 

Pasqualigo, 

et 

nombre 

d'autres. 

Les 

inscriptions 

expliquaient 

l'origine 

des 

objets 

et 

rappelaient 

la 

mémoire 

des 

donateurs'. 

Comme 

le 

trésor 

de 

Saint-Marc, 

longtemps 

les 

sale 

d'armi 

ne 

furent 

accessibles 

qu'à 

des 

visiteurs 

triés 

sur 

le 

volet, 

qui 

bénéficièrent, 

à 

partir 

de 

1593, 

d'un 

privilège 

accordé 

par 

le 

Conseil 

des 

Dix2. 

Et, 

comme 

celui 

du 

trésor 

de 

Saint-Marc, 

leur 

public 

s'élargissait 

au 

fil 

du 

temps 

de 

sorte 

qu'au 

xviip 

siècle 

le 

permis 

de 

visite 

semble 

ne 

plus 

être 

extraordinaire'. 

LA 

RÉINVENTION 

DES 

COLLECTIONS 

PARTICULIÈRES 

Dans 

l'Europe 

des 

siècles 

postérieurs 

aux 

invasions 

barbares, 

les 

collections 

étaient 

des 

trésors 

semblables 

à 

celui 

de 

Saint-Marc, 

qui 

appartenaient 

soit 

à 

des 

princes, 

soit 

à 

des 

établissements 

reli- 

gieux. 

Réserves 

de 

richesses 

qu'on 

pouvait 

au 

besoin 

monnayer, 

vendre 

ou 

mettre 

en 

gage, 

et 

dépôts 

d'objets 

nécessaires 

à 

la 

célé- 

bration 

du 

culte, 

ils 

étaient 

principalement 

composés 

de 

pièces 

d'orfèvrerie 

et 

de 

joaillerie, 

de 

métaux 

précieux 

et 

de 

pierres, 

de 

reliques 

et 

de 

curiosités, 

qu'on 

exposait 

en 

général 

pendant 

les 

cérémonies 

et 

les 

fêtes. 

Ce 

caractère 

exclusivement 

princier 

et 

ecclésiastique 

des 

collections-trésors 

doit 

être 

présent 

à 

l'esprit 

si 

l'on 

veut 

apprécier 

à 

sa 

juste 

mesure 

la 

portée 

de 

l'innovation 

culturelle 

que 

représenterait 

la 

réinvention, 

après 

des 

siècles 

d'éclipse, 

de 

la 

collection 

particulière 

une 

collection 

dont 

le 

pro- 

priétaire 

ne 

campait 

pas 

nécessairement 

sur 

les 

sommets 

de 

la 

hiérarchie 

du 

pouvoir, 

sacré 

ou 

profane, 

et 

dont 

le 

contenu 

était 

fourni 

principalement 

par 

les 

antiquités 

et 

les 

tableaux. 
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Des 

saintes 

reliques 

à 

l'art 

moderne 

1. 

Elle 

s'est 

faite 

aussi, 

à 

peu 

près 

parallèlement, 

à 

la 

cour 

de 

Charles 

V, 

roi 

de 

France, 

qui 

en 

a 

été 

le 

promoteur. 

Voir 

notre 

article 

« 

Collezionismo 

», 

in 

Enci- 

clopedia 

dell'Arte 

Medievale, 

Rome, 

1994, 

t. 

V, 

pp. 

156-160. 

2. 

Voir 

Luciano 

GARGAN, 

Cultura 

e 

arte 

nel 

Veneto 

al 

tempo 

del 

Petrarca, 

Padoue, 

1978, 

p. 

32 

sq. 

ID., 

« 

Oliviero 

Forzetta 

et 

le 

origini 

del 

collezionismo 

veneziano 

», 

in 

[Collectif], 

Venezia 

e 

l'archeologia. 

Un 

importante 

capitolo 

nella 

storia 

del 

gusto 

dell'antico 

nella 

cultura 

artistica 

veneziana, 

Rome, 

1990 

[= 

sup- 

pléments 

à 

la 

Rivista 

di 

Archeologia, 

7], 

pp. 

13-21. 

Irene 

Favaretto, 

Arte 

antica 

e 

cultura 

antiquaria 

nelle 

collezioni 

venete 

al 

tempo 

della 

Serenissima, 

Rome, 

1990, 

p. 

33 

sq. 

3. 

Publié 

et 

commenté 

plusieurs 

fois. 

Voir 

notamment 

André 

CHASTEL, 

« 

Di 

mano 

dell'antico 

Prassitele 

», 

in 

[Collectif], 

Hommage 

à 

Lucien 

Febvre. 

Éven- 

tail 

de 

l'histoire 

vivante, 

Paris, 

1953, 

t. 

II, 

pp. 

265-271. 

En 

dernier 

lieu, 

L. 

GARGAN, 

Cultura 

e 

arte, 

pp. 

36-39, 

et 

« 

Oliviero 

Forzetta 

», 

p. 

21. 

4. 

Voir 

L. 

GARGAN, 

Cultura 

e 

arte, 

p. 

39 

sq. 

5. 

Depuis 

plus 

d'un 

siècle 

(cf. 

Giuseppe 

Marino 

URBANI 

DE 

GHELTOF, 

« 

La 

collezione 

del 

doge 

Marin 

Faliero 

e 

i 

tesori 

di 

Marco 

Polo 

», 

in 

III 

Congresso 

Geografico 

Internazionale 

di 

Venezia, 

Venise, 

1881, 

pp. 

3-8), 

l'histoire 

des 

col- 

lections 

vénitiennes 

est 

hantée 

par 

le 

spectre 

du 

doge 

décapité 

qui 

vient 

de 

se 

manifester 

encore 

récemment 

dans 

l'article, 

excellent 

au 

demeurant, 

de 

Claudio 

FRANZONI, 

« 

"Rimembranze 

d'infinite 

cose". 

Le 

collezioni 

rinascimentali 

di 

anti- 

chità 

», 

in 

Salvatore 

SETts 

(sous 

la 

dir. 

de), 

Memoria 

dell'antico 

nell'arte 

italiana, 

t. 

I, 

Turin, 

1984, 

pp. 

299-360 

ici 

pp. 

304-305. 

Et 

pourtant, 

après 

la 

parution 

du 

livre 

de 

Cesare 

Augusto 

LEvi, 

Le 

collezioni 

veneziane 

d'arte 

e 

d'antichità 

dal 

secolo 

xiv 

ai 

giorni 

nostri, 

Venise, 

1900, 

2 

vol., 

où 

(t. 

I, 

pp. 

xxxvi-xxxvn) 

est 

Cette 

réinvention 

de 

la 

collection 

particulière 

s'est 

faite 

certai- 

nement 

en 

Italie 

du 

Nord' 

tout 

porte 

à 

croire 

qu'elle 

est 

issue 

de 

la 

rencontre 

de 

deux 

mouvements, 

dont 

le 

premier 

peut 

être 

personnifié 

par 

Oliviero 

Forzetta 

et 

le 

second 

par 

Pétrarque. 

Notaire 

à 

Trévise, 

immensément 

riche, 

Forzetta 

(v. 

1300-1373) 

semble 

ne 

pas 

avoir 

pratiqué 

sa 

profession, 

mais 

s'être 

consacré 

plutôt, 

sur 

les 

traces 

de 

son 

père, 

au 

commerce 

d'objets 

précieux, 

ce 

qui 

explique 

sa 

familiarité 

avec 

de 

nombreux 

artistes 

des 

peintres 

et 

surtout 

des 

orfèvres2. 

Grâce 

à 

un 

aide-mémoire 

où 

Forzetta 

a 

noté 

en 

1335 

les 

achats 

qu'il 

pensait 

faire 

à 

Venise3, 

nous 

entrevoyons 

tout 

un 

milieu 

où 

l'on 

possédait 

des 

bronzes 

et 

des 

marbres, 

très 

probablement 

antiques, 

ainsi 

que 

des 

manuscrits, 

des 

tableaux, 

des 

dessins, 

des 

estampes, 

des 

monnaies 

anciennes 

4. 

Rien 

n'autorise 

à 

voir 

dans 

leurs 

propriétaires 

des 

collectionneurs 

le 

seul 

fait 

de 

posséder 

des 

objets 

susceptibles 

de 

devenir 

des 

pièces 

de 

collection 

ne 

suffit 

pas. 

En 

dehors 

d'un 

Morosini, 

tous 

sont 

de 

condition 

modeste 

artistes 

pour 

nous, 

ils 

étaient 

pour 

leurs 

contemporains 

des 

artisans. 

L'hy- 

pothèse 

la 

plus 

vraisemblable, 

c'est 

que 

les 

objets 

qu'ils 

détiennent 

leur 

servent 

à 

exercer 

leur 

métier, 

s'ils 

ne 

sont 

pas 

destinés 

à 

être 

vendus. 

Non 

pas 

à 

des 

collectionneurs 

dont 

on 

ne 

trouve, 

Forzetta 

mis 

à 

part, 

aucune 

trace 

à 

l'époque5 

à 

la 

République. 
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Collections 

publiques 

et 
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à 
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reprise 

la 

« 

découverte 

» 

d'Urbani 

de 

Gheltof, 

une 

mise 

en 

garde 

a 

été 

publiée 

par 

Prospero 

MOLMENTI, 

« 

Le 

collezioni 

veneziane 

d'arte 

et 

antichità 

», 

Emporium, 

XVI, 

1902, 

pp. 

447-455, 

relayée 

par 

G. 

B. 

CERVELINI, 

« 

Per 

una 

revisione 

di 

G. 

M. 

Urbani 

de 

Gheltof 

», 

Civiltà 

moderna, 

XI, 

1939, 

pp. 

291-301. 

(Le 

même 

auteur 

a 

publié 

sur 

le 

sujet 

un 

article 

qui 

m'est 

resté 

inaccessible 

« 

Per 

una 

revisione 

quasi 

necessaria 

», 

Annuario 

del 

R. 

Istituto 

Tecnico 

Riccati 

di 

Treviso, 

1934-1935 

et 

1935-1936.) 

On 

notera 

aussi 

le 

refus 

d'admettre 

la 

« 

découverte 

» 

en 

question 

par 

l'historien 

le 

plus 

compétent 

de 

Marino 

Faliero 

(cf. 

Vittorio 

LAZZARINI, 

Marino 

Faliero 

[1892-1897], 

Florence, 

1963, 

p. 

297). 

La 

raison 

de 

ne 

pas 

croire 

à 

la 

prétendue 

collection 

de 

Marino 

Faliero 

est 

simple 

en 

dehors 

d'Urbani 

de 

Gheltof, 

personne 

n'a 

vu 

l'inventaire 

du 

doge 

censé 

en 

prouver 

l'existence. 

Aussi 

longtemps 

que 

l'original 

en 

restera 

invisible, 

on 

ne 

pourra 

que 

se 

ranger 

à 

l'opinion 

de 

M. 

Zorzi 

« 

Il 

Falier 

puo 

essere 

tranquillamente 

cancellato 

dal 

novero 

dei 

pre- 

cursori 

del 

collezionismo 

di 

antichità 

», 

M. 

Zorzi 

(sous 

la 

dir. 

de), 

Collezioni 

di 

antichità 

a 

Venezia 

nei 

secoli 

della 

Repubblica 

(dai 

libri 

e 

documenti 

della 

Biblio- 

teca 

Marciana), 

Rome, 

1988, 

p. 

12. 

FAVARETTO, 

Arte 

antica 

e 

cultura 

antiquaria, 

p. 

37 

sq., 

adopte 

sur 

ce 

point 

une 

position 

moins 

dure, 

mais 

sans 

apporter 

de 

nouveaux 

arguments. 

1. 

Voir 

Paul 

HETHERINGTON, 

« 

A 

Purchase 

of 

Byzantine 

Relics 

and 

Reliquaries 

in 

Fourteenth-Century 

Venice 

», 

Arte 

Veneta, 

XXXVII, 

1983, 

pp. 

9-30 

ici 

pp. 

22- 

23. 

Il 

en 

allait 

de 

même 

avec 

les 

joyaux 

cf. 

Tommaso 

BERTELÈ, 

« 

1 

gioielli 

della 

corona 

bizantina 

dati 

in 

pegno 

alla 

Repubblica 

Veneta 

nel 

sec. 

xiv 

e 

Martino 

II 

della 

Scala 

», 

in 

[Collectif], 

Studi 

in 

onore 

di 

Amintore 

Fanfani, 

Milan, 

1962, 

t. 

II, 

pp. 

89-177. 

2. 

Voir 

Guido 

Perocco, 

« 

Les 

chevaux 

de 

Saint-Marc 

à 

Venise 

», 

in 

[Collectif], 

Les 

Chevaux 

de 

Saint-Marc, 

Venise, 

catalogue 

d'exposition, 

Milan, 

1981, 

pp. 

49- 

79 

ici, 

pp. 

56 

sq. 

3. 

Voir 

Documenti 

per 

la 

storia 

dell'augusta 

ducale 

basilica 

di 

san 

Marco, 

document 

99, 

p. 

13 

(ordre 

de 

porter 

à 

Venise 

les 

marbres 

se 

trouvant 

dans 

les 

îles 

de 

la 

Romanie, 

du 

3 

mars 

1309). 

4. 

Voir 

Bianca 

Maria 

ScAttm 

(sous 

la 

dir. 

de), 

The 

Lion 

of 

Venice. 

Studies 

and 

research 

on 

the 

bronze 

statue 

in 

the 

Piazzetta, 

Venise, 

1990, 

surtout 

p. 

33 

sq. 

L. 

SARTORIO, 

« 

S. 

Teodoro, 

statua 

composita 

», 

Arte 

Veneta, 

I, 

1947, 

pp. 

132-134. 

Les 

autorités 

recherchent, 

nous 

l'avons 

vu, 

des 

reliques 

et 

les 

font 

venir 

de 

partout 

or, 

point 

de 

relique 

sans 

reliquaire 

qu'il 

faut 

fabriquer, 

embellir 

ou 

réparer. 

Venise 

est 

non 

seulement 

une 

destination 

pour 

les 

reliques, 

mais 

aussi 

un 

lieu 

de 

transit 

où 

elles 

changent 

de 

propriétaire, 

ce 

qui 

donne 

du 

travail 

aux 

orfèvres'. 

1. 

Par 

ailleurs, 

après 

avoir 

fait 

venir 

de 

Constantinople 

le 

quadrige 

placé 

sur 

la 

façade 

de 

la 

basilique 

ainsi 

que 

d'autres 

sculptures 

anciennes, 

des 

colonnes, 

des 

chapiteaux2, 

les 

autorités 

recher- 

chent 

toujours 

des 

marbres 

non 

du 

marbre 

brut, 

croyons-nous, 

mais 

des 

pièces 

prêtes 

à 

être 

réutilisées 

3. 

En 

1172, 

paraît-il, 

les 

deux 

colonnes 

sont 

installées 

sur 

la 

Piazzetta 

un 

lion 

ailé, 

à 

l'origine 

probablement 

un 

lion-griffon 

oriental, 

est 

placé 

sur 

l'une 

avant 

1293 

sur 

l'autre, 

en 

1329, 

la 

statue 

de 

saint 

Théodore, 

composée 

d'un 

buste 

d'empereur 

romain, 

d'une 

tête 

de 

marbre 

grec 

et 

d'ajouts 

faits 

sur 

place 

4. 

Un 

marché 

des 

antiques 

existe 
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Des 

saintes 

reliques 

à 

l'art 

moderne 

G. 

MARIACHER, 

« 

Postilla 

a 

"S. 

Teodoro, 

statua 

composita" 

», 

ibid., 

p. 

230, 

propose 

une 

datation 

plus 

tardive 

seconde 

moitié 

du 

xiv 

ou 

début 

du 

xv&lt; 

siècle. 

1. 

Voir 

Wolfgang 

WOLTERS, 

La 

scultura 

veneziana 

gotica 

(1390-1460), 

Venise, 

1976, 

2 

vol. 

ici, 

t. 

I, 

p. 

102. 

2. 

Ibid., 

p. 

135, 

n. 

7, 

avec 

renvoi 

à 

Rinaldo 

Fulin, 

« 

Cinque 

testamenti 

di 

pittori 

ignoti 

del 

secolo 

xiv 

», 

Archivio 

Veneto, 

XII, 

1876, 

pp. 

130-150, 

et 

surtout 

Jacopo 

Bellini, 

L'Album 

des 

dessins 

du 

Louvre, 

publié 

par 

Bernhard 

DAGENHART 

et 

Anne- 

grit 

Schmitt, 

Paris, 

1984, 

pp. 

25-26 

et 

planches 

63, 

87-91, 

95-113 

(dessins 

faits 

sur 

des 

feuilles 

de 

dessins 

du 

xiv 

siècle). 

3. 

Voir 

Hugh 

HoNOmt, 

Chinoiserie. 

The 

Vision 

of 

Cathay, 

Londres, 

1973, 

p. 

34. 

4. 

Voir 

le 

livre 

classique 

de 

Wilhelm 

voN 

HEYD, 

Histoire 

du 

commerce 

du 

Levant, 

Leipzig, 

1895, 

2 

vol., 

ainsi 

que 

Il 

commercio 

veneziano 

e 

l'Oriente, 

catalogue 

d'exposition, 

Venise, 

1954. 

Giuliano 

LUCCHETIA, 

« 

I 

viaggiatori 

veneti 

dal 

Medioevo 

all'età 

modema 

», 

in 

Alberto 

Siliotti 

(sous 

la 

dir. 

de), 

Viaggiatori 

veneti 

alla 

scoperta 

dell'Egitto, 

Venise, 

1985, 

pp. 

43-68 

ici 

surtout 

pp. 

44-46. 

Licisco 

MAGAGNATO 

(sous 

la 

dir. 

de), 

Le 

stoffe 

di 

Cangrande. 

Ritrovamenti 

e 

ricerche 

sul 

300 

veronese, 

Florence, 

1983. 

M. 

MURARO, 

« 

Componenti 

islamiche 

nell'arte 

veneziana 

», 

in 

ID. 

(sous 

la 

dir. 

de), 

Componenti 

storicho-artistiche 

e 

culturali 

a 

Venezia 

nei 

secoli 

xm 

e 

xiv, 

Venise, 

1981, 

pp. 

44-49. 

donc 

à 

Venise 

à 

côté 

du 

marché 

des 

pierres 

précieuses 

et 

des 

reliques 

il 

va 

de 

soi 

que 

tous 

ceux 

qui 

possèdent 

de 

tels 

objets 

les 

gardent 

pour 

en 

tirer 

profit. 

Circulent 

aussi 

des 

sculptures 

modernes, 

notamment 

des 

œuvres 

de 

petit 

format 

en 

albâtre 

impor- 

tées 

de 

l'étranger, 

de 

France 

et 

d'Angleterre'. 

Les 

tableaux 

ina- 

chevés 

ou 

restés 

pour 

une 

quelconque 

raison 

chez 

leurs 

auteurs, 

et 

surtout 

les 

dessins 

passent 

d'un 

atelier 

à 

l'autre, 

tantôt 

par 

héritage, 

tantôt 

par 

achat 

les 

premiers 

sont 

une 

marchandise, 

les 

seconds 

un 

instrument 

de 

travail 

Que 

de 

telles 

pratiques 

aient 

été 

courantes 

dans 

une 

ville 

où 

l'on 

avait 

grandement 

besoin 

d'artistes 

et 

où 

les 

orfèvres 

et 

les 

peintres 

furent 

parmi 

les 

premiers 

à 

se 

doter 

de 

statuts 

n'a 

rien 

pour 

surprendre 

c'est 

le 

contraire 

qui 

eût 

été 

étonnant. 

Ce 

n'est 

pas 

tout. 

Marco 

Polo 

avait 

rapporté 

de 

ses 

voyages 

une 

ceinture 

tartare 

en 

argent, 

une 

coiffure 

féminine 

décorée 

d'or, 

de 

perles 

et 

de 

pierres, 

une 

tablette 

d'or 

reçue 

du 

Grand 

Khan, 

un 

chapelet 

bouddhiste, 

des 

pièces 

de 

soie 

et 

diverses 

autres 

curiosi- 

tés3. 

Or, 

pour 

exceptionnel 

qu'il 

soit, 

le 

cas 

de 

Marco 

Polo 

n'est 

pas 

isolé 

la 

Vénétie 

est 

engagée 

depuis 

des 

siècles 

dans 

le 

com- 

merce 

avec 

l'Orient 

au 

nord 

avec 

la 

Horde 

d'Or, 

au 

sud 

avec 

l'Égypte 

et 

à 

l'est 

jusqu'à 

la 

Chine, 

ce 

qui 

va 

de 

pair 

avec 

l'impor- 

tation 

de 

biens 

culturels 

4. 

Combien 

y 

avait-il 

à 

Venise 

de 

maisons 

de 

marchands, 

d'orfèvres, 

de 

peintres, 

de 

tagliapietre 

où 

l'on 

voyait 

des 

curiosités 

rapportées 

de 

loin 

tissus, 

armes, 

habits, 

tapis, 

por- 

celaines, 

fruits 

exotiques, 

coquilles 

ou 

cristaux 

? 

D'autres 

objets 
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Collections 

publiques 

et 

privées 

à 

Venise 

1. 

Voir 

Marilyn 

PERRY, 

« 

The 

Pride 

of 

Venice 

», 

Aquileia 

Nostra, 

XLV-XLVI, 

1974-1975, 

col. 

786-802 

ici, 

col. 

798. 

2. 

Voir 

Tomaso 

TEMANZA, 

Antica 

pianta 

dell'inclita 

città 

di 

Venezia 

delineata 

circa 

la 

metà 

del 

xii. 

secolo, 

Ed 

ora 

per 

la 

prima 

volta 

pubblicata 

ed 

illustrata. 

Dissertazione 

topografico-storico-critica, 

Venise, 

1781, 

pp. 

62-63. 

3. 

Voir 

Ettore 

DE 

Torn, 

« 

Sopra 

un 

codice 

erbario 

medievale 

», 

Atti 

del 

R. 

Istituto 

Veneto 

di 

Scienze, 

Lettere 

ed 

Arti, 

LXVI, 

1897-1898, 

pp. 

1235-1271. 

ID., 

« 

Un 

codice 

erbario 

anonimo 

», 

tiré 

à 

part 

de 

Memorie 

della 

Pontificia 

Accademia 

Romana 

dei 

Nuovi 

Lincei, 

XXII, 

1904. 

ID., 

« 

Un 

codice 

erbario 

medico 

del 

secolo 

xv 

», 

tiré 

à 

part 

de 

Atti 

della 

Pontificia 

Accademia 

Romana 

dei 

Nuovi 

Lincei, 

LXIII, 

1909. 

4. 

Pour 

les 

critères 

utilisés 

ici 

afin 

de 

distinguer 

une 

collection 

d'un 

ensemble 

d'objets 

qui 

ne 

l'est 

pas, 

cf. 

notre 

Collectionneurs, 

amateurs 

et 

curieux. 

Paris- 

Venise, 

xvr-xvnr 

siècle, 

Paris, 

1987, 

surtout 

pp. 

15 

sq., 

294 

sq. 

susceptibles 

de 

devenir 

des 

pièces 

de 

collection 

s'accumulaient 

aussi 

chez 

les 

membres 

du 

patriciat. 

Francesco 

Morosini, 

qui 

a 

transporté 

les 

quatre 

chevaux 

de 

Constantinople 

à 

Venise, 

reçut 

du 

Sénat 

le 

droit 

de 

garder 

le 

pied 

d'un 

cheval 

qui 

s'était 

cassé 

au 

cours 

du 

voyage 

jusqu'au 

xvr 

siècle, 

il 

est 

resté 

chez 

ses 

descen- 

dants 

qui 

l'exposaient 

à 

l'admiration 

du 

public 

Combien 

y 

avait-il 

à 

Venise, 

au 

xiv 

siècle, 

de 

maisons 

nobles 

qui 

gardaient 

pieuse- 

ment 

les 

trophées 

des 

expéditions 

victorieuses 

de 

leurs 

ancêtres 

? 

Nous 

ne 

le 

saurons 

jamais. 

Mais 

les 

exemples 

connus 

justifient 

la 

supposition 

que 

de 

tels 

faits 

ne 

devaient 

pas 

être 

très 

rares. 

Des 

réunions 

d'objets 

qu'on 

retrouvera 

plus 

tard 

dans 

des 

col- 

lections 

se 

formaient 

ainsi 

dans 

la 

Venise 

du 

xiv 

siècle 

et 

sans 

doute 

dans 

d'autres 

villes 

italiennes 

spontanément, 

au 

cours 

des 

activités 

professionnelles 

de 

peintres 

et 

d'orfèvres, 

de 

sculpteurs, 

de 

marchands, 

de 

marins, 

de 

guerriers. 

De 

même 

un 

jardin 

de 

simples 

y 

est 

attesté 

auprès 

d'un 

hôpital 

dans 

les 

années 

trente 

du 

xiv 

siècle2 

et 

des 

traités 

illustrés 

sur 

les 

vertus 

des 

plantes 

à 

l'usage 

des 

médecins 

et 

des 

pharmaciens 

sont 

rédigés 

dès 

le 

début 

du 

xve, 

sinon 

plus 

tôt3. 

Mais 

tout 

cela 

ne 

constituait 

pas 

encore 

des 

col- 

lections 

les 

objets 

n'étaient 

pas 

extraits 

du 

circuit 

d'activités 

uti- 

litaires 

pour 

être 

soumis 

à 

une 

protection 

spéciale 

et 

exposés 

au 

regard 

dans 

les 

lieux 

clos 

destinés 

à 

cet 

effet4. 

Pour 

qu'on 

puisse 

parler 

de 

collection 

en 

donnant 

à 

ce 

terme 

une 

signification 

précise, 

la 

présence 

d'amas 

d'objets 

ne 

suffit 

pas 

il 

y 

faut 

la 

satisfaction 

de 

conditions 

plus 

exigeantes. 

Sa 

place 

exceptionnelle, 

Oliviero 

Forzetta 

la 

doit 

au 

fait 

d'avoir 

été 

le 

premier 

particulier 

dont 

nous 

sachions 

avec 

certitude 

qu'il 

a 

formé 

une 

vraie 

collection. 

La 

confrontation 

de 

son 

aide-mémoire 
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Des 

saintes 

reliques 

à 

l'art 

moderne 

1. 

Voir 

L. 

GARGAN, 

Cultura 

e 

arte, 

pp. 

63 

et 

227 

(passage 

du 

testament 

du 

16 

juillet 

1368 

stipulant 

la 

vente 

de 

la 

collection 

pour 

doter 

des 

demoiselles 

pauvres). 

2. 

Ibid., 

pp. 

72 

sq., 

125 

sq. 

3. 

L. 

GARGAN, 

ibid., 

p. 

89, 

voit 

dans 

Forzetta 

« 

un 

esempio 

precoce 

e 

isolato 

di 

collezionismo 

del 

tipo 

umanistico 

». 

4. 

Voir 

Lino 

LAZZARINI, 

Paolo 

de 

Bernardo 

e 

i 

primordi 

dell'umanesimo 

in 

Venezia, 

Genève, 

1930. 

Giorgio 

PADOAN 

(sous 

la 

dir. 

de), 

Petrarca, 

Venezia 

e 

il 

Veneto, 

Florence, 

1976 

(surtout 

L. 

LAZZARINI, 

« 

"Dux 

ille 

Dandolus". 

Andrea 

Dandolo 

e 

la 

cultura 

veneziana 

a 

metà 

del 

Trecento 

», 

pp. 

123-156, 

et 

M. 

MURARO, 

« 

Petrarca, 

Paolo 

Veneziano 

e 

la 

cultura 

artistica 

alla 

corte 

del 

doge 

Andrea 

Dan- 

dolo 

», 

pp. 

157-168). 

L. 

GARGAN, 

« 

II 

preumanesimo 

à 

Vicenza, 

Treviso 

e 

Vene- 

zia 

», 

in 

S. 

C. 

V, 

t. 

II, 

pp. 

142-170. 

1. 

Favaretto, 

Arte 

antica, 

p. 

39 

sq. 

5. 

Sur 

les 

changements 

de 

la 

réception 

de 

Pline, 

voir 

Charles 

G. 

NAUERT, 

jr., 

de 

1335 

avec 

son 

testament 

de 

1368 

permet 

d'affirmer 

qu'il 

a 

réuni 

des 

objets 

pendant 

au 

moins 

une 

bonne 

trentaine 

d'années 

à 

sa 

mort, 

il 

possédait 

des 

dessins, 

des 

tableaux 

et 

des 

sculptures 

presque 

certainement 

antiques 

Sa 

qualité 

de 

notaire 

et 

sa 

richesse 

conduisent 

à 

penser 

que 

ces 

objets 

n'étaient 

pour 

lui 

ni 

des 

marchandises 

ni 

des 

moyens 

de 

travail. 

Enfin, 

argument 

de 

poids, 

Forzetta 

avait 

aussi 

une 

impressionnante 

bibliothèque, 

avec 

une 

forte 

proportion 

d'auteurs 

classiques 

2. 

En 

sa 

personne, 

nous 

ren- 

controns 

donc 

le 

premier 

collectionneur 

de 

type 

moderne. 

Pourtant, 

il 

s'agit 

d'un 

cas 

unique 

et 

isolé3, 

qui 

n'aura 

aucune 

postérité. 

L'argument 

ex 

silentio 

n'est 

jamais 

très 

sûr. 

Mais 

il 

est 

peu 

conce- 

vable 

qu'il 

y 

ait 

eu 

des 

collectionneurs 

à 

Venise 

dans 

la 

seconde 

moitié 

du 

xiv 

siècle 

et 

qu'aucune 

trace 

ne 

nous 

en 

soit 

parvenue. 

Le 

milieu 

humaniste 

autour 

de 

la 

chancellerie 

est 

bien 

connu 

4. 

Rien 

n'y 

atteste 

un 

quelconque 

intérêt 

pour 

des 

œuvres 

autres 

qu'écrites. 

L'étonnement 

passé, 

apparaît 

l'explication 

de 

l'énigme. 

Forzetta 

avait 

beau 

être 

instruit 

et 

riche, 

il 

était 

un 

homme 

important 

à 

l'échelle 

de 

la 

seule 

Trévise 

et 

n'était 

certainement 

pas 

une 

autorité 

assez 

grande 

pour 

promouvoir 

une 

innovation 

culturelle 

d'en- 

vergure. 

Capable 

d'inventer 

dans 

sa 

propre 

pratique 

une 

nouvelle 

attitude 

à 

l'égard 

des 

objets, 

celle 

précisément 

d'un 

collection- 

neur, 

il 

n'avait 

pas 

les 

moyens 

de 

l'ériger 

en 

modèle, 

de 

l'appuyer 

sur 

son 

propre 

exemple, 

de 

lui 

donner 

ses 

lettres 

de 

noblesse, 

de 

la 

lancer 

et 

de 

l'imposer 

à 

tout 

un 

milieu. 

Ici, 

nous 

rencontrons 

Pétrarque. 

Pétrarque, 

lecteur 

de 

l'Histoire 

naturelle 

de 

Pline, 

oeuvre 

connue 

depuis 

toujours 

mais 

à 

laquelle 

il 

pose 

de 

nouvelles 

ques- 

tions5 

cela 

vaut 

notamment 

pour 

les 

livres 

XXXIV-XXXVI 

sur 
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Collections 

publiques 

et 

privées 

à 

Venise 

« 

Humanists, 

Scientists, 

and 

Pliny 

Changing 

Approaches 

to 

a 

Classical 

Author 

», 

American 

Historical 

Review, 

84, 

1979, 

pp. 

77-85. 

1. 

Voir 

Maurizio 

Bettini, 

« 

Tra 

Plinio 

e 

sant 

Agostino: 

Francesco 

Petrarca 

sulle 

arti 

figurative 

», 

in 

S. 

SETis 

(sous 

la 

dir. 

de), 

Memoria 

dell'antico, 

t. 

I, 

pp. 

221-267 

ici, 

p. 

245 

sq. 

2. 

Voir 

Roberto 

WEISS, 

The 

Renaissance 

Discovery 

of 

Classical 

Antiquity, 

Oxford, 

1969, 

pp. 

37-38. 

3. 

Voir 

M. 

Bettini, 

« 

Tra 

Plinio 

e 

sant 

Agostino 

», 

p. 

222 

sq. 

Alessandro 

BEVI- 

LACQUA, 

« 

Simone 

Martini, 

Petrarca, 

i 

ritratti 

di 

Laura 

e 

del 

poeta 

», 

Bollettino 

del 

Museo 

Civico 

di 

Padova, 

1979, 

pp. 

107-150 

ici, 

p. 

108 

sq. 

4. 

PÉTRARQUE, 

Familiares, 

XIX, 

3, 

cité 

d'après 

Pierre 

DE 

NOLHAC, 

Pétrarque 

et 

l'humanisme, 

Paris, 

1907, 

t. 

II, 

p. 

63, 

n. 

3, 

et 

le 

testament 

de 

Pétrarque 

(1370) 

cité 

d'après 

A. 

BEVILACQUA, 

« 

Simone 

Martini. 

», 

p. 

110. 

5. 

Voir 

P. 

DE 

NOLHAC, 

Pétrarque, 

t. 

II, 

p. 

63. 

Theodor 

E. 

Mommsen, 

« 

Petrarch 

and 

the 

Decoration 

of 

the 

Sala 

Virorum 

Illustrium 

in 

Padua 

», 

in 

ID., 

Medieval 

and 

Renaissance 

Studies, 

Ithaca, 

N.Y., 

1959, 

pp. 

106-129. 

A. 

SCHMITT, 

« 

Zur 

Wieder- 

lebung 

der 

Antike 

im 

Trecento. 

Petrarcas 

Rom-Idee 

in 

ihrer 

Wirkung 

auf 

die 

Paduaner 

Malerei 

», 

Mitteilungen 

des 

kunshistorisches 

Instituts 

in 

Florenz, 

18, 

1974, 

pp. 

167-218. 

Maria 

M. 

Donato, 

« 

Gli 

eroi 

romani 

tra 

storia 

ed 

"exemplum" 

I 

primi 

cicli 

umanistici 

di 

Uomini 

Famosi 

», 

in 

S. 

SETIS 

(sous 

la 

dir. 

de), 

Memoria 

dell'antico, 

t. 

II, 

pp. 

97-152 

ici, 

p. 

193 

sq. 

6. 

Décret 

du 

Sénat 

de 

Venise 

du 

4 

septembre 

1362, 

cité 

d'après 

M. 

Pastore 

STOCCHI, 

« 

La 

biblioteca 

di 

Petrarca 

», 

p. 

551. 

l'histoire 

de 

l'art'. 

Pétrarque 

intéressé 

par 

la 

sculpture 

ancienne, 

par 

les 

anciennes 

inscriptions 

et 

surtout 

par 

les 

anciennes 

monnaies 

qu'il 

collectionne 

et 

qu'il 

utilise 

quand 

il 

traite 

de 

l'histoire 

de 

Rome 

2. 

Pétrarque, 

amateur 

de 

peinture, 

admirateur 

de 

Giotto 

et 

de 

Simone 

Martini, 

dont 

il 

possède 

des 

tableaux, 

dont 

il 

parle 

dans 

ses 

lettres 

et 

dans 

ses 

écrits 

et 

au 

second 

desquels 

il 

consacre 

trois 

sonnets3. 

Pétrarque, 

interlocuteur 

des 

princes, 

qui 

offre 

des 

médailles 

à 

l'empereur 

Charles 

IV 

« 

ecce 

quos 

imitari 

stu- 

deas 

» 

et 

laisse 

dans 

son 

testament 

à 

Francesco 

da 

Carrara 

une 

Vierge, 

« 

œuvre 

de 

Giotto, 

peintre 

insigne 

[.] 

dont 

les 

ignares 

ne 

comprennent 

pas 

la 

beauté 

qui 

étonne 

les 

maîtres 

des 

arts 

4 

». 

Pétrarque, 

dont 

les 

recherches 

numismatiques 

ont 

inspiré, 

à 

ce 

qu'on 

dit, 

les 

tentatives 

de 

renouveler 

l'art 

de 

la 

médaille 

entre- 

prises 

à 

Padoue 

et 

dont 

le 

De 

viris 

illustribus 

a 

fourni, 

encore 

à 

Padoue, 

le 

programme 

de 

la 

Sala 

Virorum 

Illustrium5. 

Pétrarque, 

enfin, 

personnalité 

européenne, 

« 

dont 

la 

renommée 

est 

telle 

aujourd'hui 

dans 

le 

monde 

entier 

que 

de 

mémoire 

d'homme 

il 

n'y 

a 

pas 

eu 

depuis 

longtemps 

et 

il 

n'y 

a 

pas 

parmi 

les 

chrétiens 

de 

philosophe 

moral 

et 

de 

poète 

qui 

puisse 

lui 

être 

comparé6 

». 

À 

ses 

lecteurs, 

Pétrarque 

enseigne 

donc 

que 

les 

antiquités, 

ves- 

tiges 

d'un 

passé 

à 

imiter 

sous 

plusieurs 

rapports, 

clefs 

pour 

la 

compréhension 

adéquate 

des 

écrits 

des 

Anciens, 

ont 

une 

valeur 
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Des 

saintes 

reliques 

à 

l'art 

moderne 

1. 

Voir 

Nicholas 

MANN, 

« 

Petrarca 

e 

la 

cancelleria 

veneziana 

», 

S. 

C. 

V, 

t. 

II, 

pp. 

517-535. 

2. 

Sur 

les 

collections 

humanistes 

italiennes, 

voir 

R. 

WEISS, 

The 

Renaissance 

Discovery, 

p. 

180 

sq. 

Lanfranco 

FRANZONI, 

« 

Antiquari 

e 

collezionisti 

nel 

Cinque- 

cento 

», 

S. 

C. 

V, 

t. 

III, 

pp. 

207-266. 

C. 

FRANZONI, 

« 

"Rimembranze 

d'infinité 

cose" 

». 

I. 

FAVARETTO, 

Arte 

antica, 

p. 

43 

sq. 

3. 

Voir 

Robert 

Weiss, 

« 

Un 

umanista 

antiquario 

Cristoforo 

Buondelmonti 

», 

Lettere 

Italiane, 

XVI, 

1964, 

pp. 

105-116 

ici, 

pp. 

113-114. 

beaucoup 

plus 

grande 

que 

celle 

qu'on 

était 

enclin 

à 

leur 

accorder. 

Comparable 

à 

celle 

des 

reliques. 

Aussi 

tous 

les 

hommes 

cultivés, 

et 

pas 

seulement 

les 

artistes, 

doivent-ils 

les 

recueillir, 

les 

préserver, 

les 

regarder, 

les 

admirer, 

les 

étudier. 

Cet 

enseignement 

rencontre 

une 

tendance 

spontanée 

à 

former 

des 

collections, 

qu'illustre 

le 

cas 

de 

Forzetta, 

et 

il 

leur 

confère 

une 

dignité 

qu'elles 

n'avaient 

pas 

avant. 

Les 

collections 

commencent 

à 

apparaître 

désormais 

comme 

des 

signes 

extérieurs 

du 

savoir 

et 

du 

goût, 

de 

la 

capacité 

à 

distinguer 

les 

choses 

belles 

et 

antiques 

de 

celles 

qu'ont 

laissées 

les 

siècles 

où 

l'Antiquité 

était 

oubliée 

et 

l'art 

ignoré. 

À 

ce 

titre, 

elles 

devien- 

nent, 

comme 

les 

bibliothèques, 

source 

de 

prestige, 

moyen 

d'acqué- 

rir 

une 

renommée. 

Pour 

les 

écrivains, 

celle 

d'être 

les 

adeptes 

des 

bonae 

litterae, 

pour 

les 

artistes, 

de 

savoir 

imiter 

les 

exemples 

qu'ont 

laissés 

les 

Anciens, 

pour 

tous 

les 

autres 

d'être 

des 

amateurs 

et 

des 

connaisseurs 

de 

l'Antiquité, 

c'est-à-dire 

de 

la 

littérature 

et 

de 

l'art 

véritables. 

Mais, 

comme 

dans 

tous 

les 

cas 

d'innovations 

culturelles, 

il 

faut 

attendre 

avant 

de 

voir 

les 

collections 

se 

diffuser. 

Une 

trentaine 

d'années 

s'écoule 

entre 

Pétrarque 

et 

les 

premiers 

collectionneurs 

humanistes, 

pour 

qui 

il 

n'était 

plus 

un 

novateur, 

mais 

une 

autorité 

dont 

l'enseignement, 

repris 

et 

amplifié 

par 

d'autres 

y 

compris 

par 

la 

chancellerie 

vénitienne' 

faisait 

partie 

de 

l'air 

du 

temps2. 

LES 

COLLECTIONS 

HUMANISTES 

En 

1418, 

un 

prêtre 

florentin, 

voyageur, 

humaniste 

et 

antiquaire, 

Cristoforo 

Buondelmonti, 

admire 

en 

Crète, 

dans 

la 

villa 

d'un 

noble 

vénitien, 

Nicolo 

Corner, 

amateur 

d'auteurs 

latins 

et 

de 

Dante, 

de 

belles 

sculptures 

antiques 

de 

marbre 

extraites 

de 

ruines3. 

À 

la 

même 

époque 

(1414-1418) 

vit 

en 

Crète 

un 

médecin 

vénitien, 

Pietro 
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Collections 

publiques 

et 

privées 

à 

Venise 

1. 

Voir 

Ambrosii 

Traversarii 

[.] 

Latinae 

Epistolae 

[.] 

in 

libros 

XXV 

tributae, 

publiées 

par 

Laurentius 

Mehus, 

Florence, 

1759, 

lib. 

VIII, 

epp. 

45, 

46, 

47, 

col. 

412 

sq. 

Sur 

Tomasi, 

Margaret 

L. 

KING, 

Venetian 

Humanists 

in 

the 

Age 

of 

Patrician 

Dominance, 

Princeton, 

N.J., 

1986, 

pp. 

434-436. 

2. 

Voir 

Traversarii 

Epistolae, 

lib. 

VIII, 

ep. 

48, 

col. 

418. 

Sur 

Dandolo, 

P. 

DONAZ- 

ZOLO, 

1 

viaggiatori 

veneti 

minori, 

Rome, 

1927, 

p. 

34. 

3. 

Voir 

L. 

King, 

Venetian 

Humanists, 

pp. 

323-325. 

4. 

Traversari 

ne 

le 

mentionne 

pas. 

Sur 

les 

débuts 

de 

la 

collection 

Barbo, 

voir 

Eugène 

MüNrZ, 

Les 

Arts 

à 

la 

cour 

des 

papes 

pendant 

le 

xv 

et 

le 

xvr 

siècle, 

Paris, 

1878-1880, 

3 

vol. 

ici, 

t. 

II, 

p. 

129. 

5. 

Voir 

Bernard 

ASHMOLE, 

« 

Cyriac 

of 

Ancona 

», 

Proceedings 

of 

the 

British 

Academy, 

XLV, 

1959, 

pp. 

25-41 

ici, 

p. 

38 

sq. 

I. 

FAVARETTO, 

Arte 

antica, 

p. 

45 

sq. 

6. 

Voir 

E. 

Muntz, 

Les 

Arts, 

t. 

II, 

pp. 

130-131. 

L. 

KING, 

Venetian 

Humanists 

(n. 

86), 

pp. 

411-413. 

7. 

Pour 

tout 

ce 

qui 

précède, 

cf. 

aussi 

M. 

Zorzi 

(sous 

la 

dir. 

de), 

Collezioni 

di 

antichità, 

p. 

15 

sq. 

8. 

Voir 

R. 

WEISS, 

Un 

umanista 

veneziano 

papa 

Paolo 

Il, 

Venise-Rome, 

1958, 

p. 

30 

sq. 

Tomasi 

(vers 

1375-1458), 

collectionneur 

de 

textes 

grecs, 

dont 

Ambrogio 

Traversari 

voit, 

en 

1432-1433, 

à 

Venise 

les 

monnaies 

anciennes 

en 

argent'. 

Au 

cours 

de 

ce 

séjour, 

Traversari 

rend 

visite 

aussi 

à 

Benedetto 

Dandolo, 

qui 

a 

rapporté 

une 

partie 

de 

ses 

monnaies 

de 

ses 

voyages 

en 

Syrie 

et 

en 

Germanie2, 

et 

à 

Francesco 

Barbaro 

(1390-1454), 

homme 

politique 

et 

écrivain3. 

Il 

semble 

ne 

pas 

avoir 

rencontré 

Pietro 

Barbo 

(1416-1471), 

qui 

a 

déjà 

commencé 

vers 

cette 

date 

à 

former 

sa 

collection 

plus 

tard 

célèbre 

4. 

En 

1445, 

un 

collectionneur 

vénitien, 

Giovanni 

Dolfin, 

sur 

le 

bateau 

qu'il 

commandait, 

montrait 

à 

Cyriaque 

d'Ancône 

ses 

nombreuses 

mon- 

naies 

anciennes 

et 

gemmes 

précieuses 

5. 

Dans 

les 

années 

cinquante 

de 

ce 

siècle, 

enfin, 

les 

lettres 

de 

Maffeo 

Vallaresso 

(vers 

1415- 

1495), 

archevêque 

de 

Zara, 

à 

Pietro 

Barbo, 

donnent 

des 

renseigne- 

ments 

sur 

les 

recherches 

d'objets 

antiques 

qui 

viendront 

enrichir 

ses 

collections 

Tels 

sont, 

arrivés 

jusqu'à 

nous, 

les 

noms 

des 

per- 

sonnalités 

qui, 

dans 

la 

première 

moitié 

du 

xve 

siècle, 

introduisirent 

à 

Venise 

l'usage 

de 

réunir, 

de 

conserver 

et 

de 

montrer 

des 

antiqui- 

tés, 

et 

qui, 

ce 

faisant, 

conférèrent 

droit 

de 

cité 

à 

un 

nouveau 

type 

de 

collection 

la 

collection 

humaniste. 

Mais 

les 

curieux 

de 

numis- 

matique 

y 

semblent 

alors 

bien 

plus 

nombreux'. 

7. 

Deux 

orientations 

se 

dessinent 

d'emblée 

parmi 

ces 

amateurs 

de 

l'Antiquité. 

L'une 

est 

représentée 

par 

ceux 

qui 

s'intéressent 

plus 

aux 

textes 

qu'aux 

objets, 

plus 

aux 

écrits 

qu'aux 

images. 

On 

peut 

attribuer 

une 

telle 

inclination 

à 

Pietro 

Tomasi 

c'était 

certainement 

celle 

de 

Francesco 

Barbaro. 

D'autres, 

tel 

Pietro 

Barbo, 

privilégient 

les 

objets 

et 

les 

images 

8. 

Les 

premiers 

ont 

appris 

le 

grec 

et 

recher- 
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Les autorités recherchent, nous I'avons vu, des reliques et les
font venir de partout ; or, point de relique sans reliquaire qu’il
faut fabriquer, embellir ou réparer. Venise est non seulement une
destination pour les reliques, mais aussi un lieu de transit ol elles
changent de propriétaire, ce qui donne du travail aux orfevres'.
Par ailleurs, aprés avoir fait venir de Constantinople le quadrige
placé sur la fagade de la basilique ainsi que d’autres sculptures
anciennes, des colonnes, des chapiteaux?, les autorités recher-
chent toujours des marbres — non du marbre brut, croyons-nous,
mais des pieces prétes a étre réutilisées®. En 1172, parait-il, les
deux colonnes sont installées sur la Piazzetta; un lion ailé, a
I’origine probablement un lion-griffon oriental, est placé sur I'une
avant 1293 ; sur l'autre, en 1329, la statue de saint Théodore,
composée d’un buste d’empereur romain, d’'une téte de marbre
grec et d’ajouts faits sur place®. Un marché des antiques existe

reprise la « découverte » d'Urbani de Gheltof, une mise en garde a été publiée par
Prospero MOLMENTI, « Le collezioni veneziane d'arte et antichitd », Emporium,
XVI, 1902, pp. 447-455, relayée par G. B. CERVELINI, « Per una revisione di G.
M. Urbani de Gheltof », Civilta moderna, X1, 1939, pp. 291-301. (Le méme auteur
a publié sur le sujet un article qui m’est resté inaccessible : « Per una revisione
quasi necessaria », Annuario del R. Istituto Tecnico Riccati di Treviso, 1934-1935
et 1935-1936.) On notera aussi le refus d’admettre la « découverte » en question
par I'historien le plus compétent de Marino Faliero (cf. Vittorio LAzzARINI, Marino
Faliero [1892-1897], Florence, 1963, p. 297). La raison de ne pas croire 2 la
prétendue collection de Marino Faliero est simple : en dehors d’Urbani de Gheltof,
personne n'a vu I'inventaire du doge censé en prouver I'existence. Aussi longtemps
que I'original en restera invisible, on ne pourra que se ranger 2 1'opinion de
M. Zorzi : « Il Falier puo essere tranquillamente cancellato dal novero dei pre-
cursori del collezionismo di antichita », M. Zorzi (sous la dir. de), Collezioni di
antichita a Venezia nei secoli della Repubblica (dai libri e documenti della Biblio-
teca Marciana), Rome, 1988, p. 12. 1. FAVARETTO, Arte antica e cultura antiquaria,
p- 37 sq., adopte sur ce point une position moins dure, mais sans apporter de
nouveaux arguments.

1. Voir Paul HETHERINGTON, « A Purchase of Byzantine Relics and Reliquaries
in Fourteenth-Century Venice », Arte Veneta, XXXVII, 1983, pp. 9-30 ; ici pp. 22-
23. 1l en allait de méme avec les joyaux : cf. Tommaso BERTELE, « I gioielli della
corona bizantina dati in pegno alla Repubblica Veneta nel sec. X1v e Martino II
della Scala », in [Collectif], Studi in onore di Amintore Fanfani, Milan, 1962, t. II,
pp. 89-177.

2. Voir Guido PEROCCO, « Les chevaux de Saint-Marc 2 Venise », in [Collectif],
Les Chevaux de Saint-Marc, Venise, catalogue d’exposition, Milan, 1981, pp. 49-
79 ; ici, pp. 56 sq.

3. Voir Documenti per la storia dell'augusta ducale basilica di san Marco,
document 99, p. 13 (ordre de porter 2 Venise les marbres se trouvant dans les iles
de la Romanie, du 3 mars 1309).

4. Voir Bianca Maria SCARFI (sous la dir. de), The Lion of Venice. Studies and
research on the bronze statue in the Piazzetta, Venise, 1990, surtout p. 33 sq.
L. SARTORIO, « S. Teodoro, statua composita », Arte Veneta, 1, 1947, pp. 132-134.
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Tomasi (vers 1375-1458), collectionneur de textes grecs, dont
Ambrogio Traversari voit, en 1432-1433, a Venise les monnaies
anciennes en argent'. Au cours de ce séjour, Traversari rend visite
aussi 2 Benedetto Dandolo, qui a rapporté une partie de ses
monnaies de ses voyages en Syrie et en Germanie?, et & Francesco
Barbaro (1390-1454), homme politique et écrivain®. Il semble ne
pas avoir rencontré Pietro Barbo (1416-1471), qui a déja commencé
vers cette date & former sa collection plus tard célebre®. En 1445,
un collectionneur vénitien, Giovanni Dolfin, sur le bateaun qu’il
commandait, montrait 2 Cyriaque d’Ancdne ses nombreuses mon-
naies anciennes et gemmes précieuses’. Dans les années cinquante
de ce siecle, enfin, les lettres de Maffeo Vallaresso (vers 1415-
1495), archevéque de Zara, a Pietro Barbo, donnent des renseigne-
ments sur les recherches d’objets antiques qui viendront enrichir
ses collections®. Tels sont, arrivés jusqu’a nous, les noms des per-
sonnalités qui, dans la premigre moitié du Xv¢ siecle, introduisirent
4 Venise 1’'usage de réunir, de conserver et de montrer des antiqui-
tés, et qui, ce faisant, conférérent droit de cité 2 un nouveau type
de collection : la collection humaniste. Mais les curieux de numis-
matique y semblent alors bien plus nombreux”’.

Deux orientations se dessinent d’emblée parmi ces amateurs de
I’ Antiquité. L’une est représentée par ceux qui s’intéressent plus
aux textes qu’aux objets, plus aux écrits qu'aux images. On peut
attribuer une telle inclination 2 Pietro Tomasi ; ¢’était certainement
celle de Francesco Barbaro. D’autres, tel Pietro Barbo, privilégient
les objets et les images®. Les premiers ont appris le grec et recher-

1. Voir Ambrosii Traversarii [...] Latinae Epistolae [...] in libros XXV tributae,
publiées par Laurentius Mehus, Florence, 1759, lib. VIII, epp. 45, 46, 47, col.
412 sq. Sur Tomasi, Margaret L. KING, Venetian Humanists in the Age of Patrician
Dominance, Princeton, N.J., 1986, pp. 434-436.

2. Voir Traversarii Epistolae, lib. VIII, ep. 48, col. 418. Sur Dandolo, P. DoNAZ-
zoLo, [ viaggiatori veneti minori, Rome, 1927, p. 34.

3. Voir L. KING, Venetian Humanists, pp. 323-325.

4. Traversari ne le mentionne pas. Sur les débuts de la collection Barbo, voir
Eugéne MUNTZ, Les Arts a la cour des papes pendant le xv- et le Xvr siécle, Paris,
1878-1880, 3 vol. ; ici, t. II, p. 129.

5. Voir Bernard ASHMOLE, « Cyriac of Ancona », Proceedings of the British
Academy, XLV, 1959, pp. 25-41 ; ici, p. 38 sq. 1. FAVARETTO, Arte antica, p. 45 sq.

6. Voir E. MUNTZ, Les Arts, t. 11, pp. 130-131. L. KING, Venetian Humanists
(n. 86), pp. 411-413.

7. Pour tout ce qui précéde, cf. aussi M. Zorzt (sous la dir. de), Collezioni di
antichira, p. 15 sq.

8. Voir R. WEIss, Un umanista veneziano papa Paolo 1I, Venise-Rome, 1958,
p. 30 sq.
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était aussi digne d’une mémoire éternelle » ; il disparait en 1480-
1481". En 1496, le Conseil des Dix ayant constaté que les objets
(le munition) qu’il posseéde ne sont pas, faute de place, « expos[és]
et ordonn[és] comme ils le méritent et comme I’exige leur beauté »,
décide d’ouvrir une nouvelle salle « qui sera trés belle et trés bien
adaptée » ; cette insistance sur la beauté prouve bien qu’il s’agit
d’une collection plus que d’un arsenal . Mais les visiteurs ne sont
évoqués pour la premiere fois qu’en 1535 dans un document consa-
cré & ’aménagement d’une troisiéme salle, qui souligne qu’il faut
y mettre « certaines munitions qui soient bonnes et honorables, et
conviennent a d’autres salles en ce que, quand on les montre aux
seigneurs et a d’autres personnes de qualité, cela soit digne de
I’honneur et de la renommée de ce Conseil [...]* ». En 1537, pour
la premiere fois, est élu un gardien chargé de maintenir les objets
en ordre et en bon état*.

A partir du Xvr siecle jusqu’a la fin de la République, les sale
d’armi deviennent, a un degré croissant, tout en gardant un lien
avec 1’ Arsenal, un lieu ol sont exposés les armes et les armures
d’apparat, les bustes, statues, tableaux, icones et tapisseries, des
curiosités naturelles, les trophées pris sur les Turcs. Une place
importante est accordée aux statues des grands hommes de la Répu-
blique, surtout des chefs de guerre victorieux ou héroiques, tels
Sebastiano Venier, Marc Antonio Bragadin, Francesco Morosini,
dont les exploits sont célébrés par des inscriptions ; on en préserve
en outre les reliques, ainsi, par exemple, le bouclier, la cuirasse,
le heaume et I’épée du doge Sebastiano Ziani, et les armures des
autres doges. Plusieurs objets sont des dons de souverains étran-
gers — de papes, d’Henri 1V, roi de France, du shah Abbas de
Perse —, des ambassadeurs et des visiteurs de marque, comme ces
Japonais venus a Venise en 1585, et enfin des propres sujets de la
Sérénissime : le studiolo en ébene offert en 1592 par le cardinal
Giovanni Grimani, patriarche d’Aquilée, orné de marbres, de
colonnettes d’albtre, de pieces de lapis-lazuli et de camées ; le
médaillier laissé par Pietro Morosini en 1683 avec sa collection de
médailles, dont une partie a été volée en 1687 ; une statue d’ Apol-

1. Document 242 B du 20 aodt 1481 ; G. Lorenzi, Documenti, p. 117.
2. Document 242 du 9 juin 1496 ; ibid.

3. Document 438 du 27 novembre 1535 ; ibid., pp. 208-209.

4. Voir F. BERCHET, « Le sale d’armi », p. 131.
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crées a saint Marc et dans des rituels dont certains resteront en
vigueur jusqu’a la destruction de la République’.

Nous n’avons pas a étudier ici le role du culte de saint Marc dans
la vie politique vénitienne. Seule nous importe son influence sur les
collections publiques et privées & Venise, influence déterminante au
point ol en faire abstraction serait, du méme coup, rendre inintel-
ligible une part importante de leur histoire dont la basilique Saint-
Marc, I’expression la plus spectaculaire de ce culte, est le point de
départ et le centre, et dont elle définit, ne serait-ce qu’indirecte-
ment, le point d’arrivée. Car, étendus sur des siécles, Iédification
et 'embellissement de Saint-Marc ont imposé aux gouvernements
de Venise une politique de capitalisation du sacré sous forme de
reliques et d'images saintes qui les a poussés a rechercher et a
importer tout ce qui pouvait servir a cet effet, notamment des anti-
ques, et & commander des ceuvres d’art — mosaiques, reliquaires,
sculptures, tableaux — & Venise méme et a I’extérieur.

D’autre part, la gestion quotidienne de ce chantier qu’est en
permanence la basilique, la gestion intermittente des chantiers
annexes, que 1’on ouvre pour fournir au sanctuaire un entourage
qui en soit digne, et I’administration de son trésor ol affluent des
reliques et des joyaux, des dons et des legs, conduisent a créer,
pour agir  la place du doge qui ne peut s’y consacrer, I’institution
des procurateurs de Saint-Marc, attestée dés le milieu du xu° siécle ;
ses attributions de plus en plus étendues ont fini par en faire une
sorte de banque d’Etat. Elus A vie aprés avoir parcouru, souvent
avec éclat, le cursus honorum, les procurateurs de Saint-Marc sont
situés dans la hiérarchie immédiatement aprés le doge ; plusieurs
ont d’ailleurs atteint cette dignité supréme. Le pouvoir qu’ils
détiennent — en particulier les procurateurs de supra responsables
directement de 1’église méme et de ses dépendances — et le pres-
tige dont ils jouissent expliquent leur importance décisive s’agis-
sant de tout ce qui touche au patrimoine culturel de la République.
Aussi, dans I’histoire des collections vénitiennes, sont-ils constam-
ment présents?

Mais la volonté des pouvoirs publics de maintenir le culte de
saint Marc au centre de la vie de la cité a produit aussi des effets

1. Voir Edward MUIR, Civic Ritual in Renaissance Venice, Princeton, N.J., 1981,
surtout p. 78 sq.
2. Voir O. DEMus, The Church..., pp. 52-54.
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toutes les chances de durer aussi longtemps que durent les choses
humaines.

Ensuite, et c’est la deuxieme particularité de Venise, dans la
mesure ol ses plus hautes instances devaient s’occuper de tout ce
qui touchait au culte de saint Marg, il leur fallait mener une poli-
tique religieuse et une politique culturelle, qui, au départ, étaient
indissociables. Une politique religieuse qui s’appliquait non pas au
seul Saint-Marc, mais a toutes les églises et tous les couvents de la
ville et du duché, traités comme partie du domaine public et soumis
a ce titre a une stricte surveillance. Souvent expliqué par I'influence
byzantine, certes non négligeable, ce contrle des affaires ecclé-
siastiques par I'Etat, plus grand A Venise que dans d’autres pays
catholiques, trouve son ultime justification dans le double caractere
de la République qui, république de saint Marc, participe a la fois
du sacré et du profane.

Enfin, troisiéme particularité, Venise possédait une institution
étatique spécifiquement chargée des questions de I’art et compo-
sée de personnalités compétentes. Elle semble avoir été, jusqu’au
XVIF siecle, le seul pays a s’étre pourvu d’un pareil ministere. Le
seul aussi ou le fait d’étre un connaisseur d’art, d’antiquités, de
plantes et de curiosités naturelles, d’architecture, non seulement
passait, comme dans d’autres Ftats italiens, pour une vertu chez
un noble mais pouvait méme aider 2 sa carriére en le faisant accéder
a la dignité prestigieuse de procurateur de Saint-Marc. Bref, du
fait de son régime politique et notamment du rdle qu’y jouait le
culte de saint Marc, le statut social de I’art et des activités qui y
sont liées semble avoir été & Venise plus élevé qu’ailleurs. C’est
ce qui explique leur place dans la vie vénitienne. C’est ce qui
explique aussi I’apparition précoce des collections particulieres a
Venise et I'importance qu’elles ont eue dans son histoire.

LES RELIQUES ET LES JOYAUX

Venise regorgeait de reliques. Corps de saints, fragments de
ceux-ci et surtout objets sanctifiés par contact s’y comptaient pro-
bablement par dizaines de milliers ; méme aprés les dépréda-
tions consécutives au renversement de la République, un prétre,
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a cette occasion range les reliques du trésor de Saint-Marc en une
hiérarchie construite selon deux critéres : les personnes, avec en
téte le Sauveur suivi par Marie et les saints en ordre descendant,
ol aprés les apdtres viennent les martyrs, les confesseurs et les
vierges ; la proximité, qui fait que les parties du corps ou ses
excrétions sont plus valorisées que les objets extérieurs sanctifiés
par contact. Ainsi le sang de Jésus précede le lait de Marie, qui
précede a son tour d’autres reliques de Jésus, les reliques de Marie
et celles de différents saints : cheveux de saint Paul, fragments des
os de I’apétre Philippe, etc.'.

D’abord et surtout, sanctuaire rempli d’objets chargés de sacré
— reliques, icdnes, instruments liturgiques —, le trésor de Saint-
Marc est aussi un trésor, au sens plus restreint du terme : y sont
déposés des joyaux, et notamment la « zoia del doge », appelée
aussi « corno », c’est-a-dire le couvre-chef utilisé pour le couron-
nement, des perles et des pierres précieuses en grande quantité, les
vases de pierres dures, les cornes de licorne, les tapisseries, plus
tard aussi les souvenirs du passé?, bref, des objets qu’on dirait de
caractere profane, si, 2 Venise encore plus qu’ailleurs, tout ce qui
touchait au pouvoir supréme n’acquérait de ce fait une sacralité.
Sanctuaire et trésor, le trésor de Saint-Marc est a ce titre précisé-
ment un musée : il est ouvert a un public auquel la Sérénissime
tient & montrer le concentré de sa piété et de sa richesse: au
patriarche de Constantinople?, 2 Commynes, ambassadeur du roi
de France, qui en sort littéralement ébloui par 1’éclat des pierres
et de I'or*, au cardinal Borromée, qui affirme n’avoir jamais vu

Chiesa di San Marco di Venetia. Con ’occasione de I'Invenzione, & esposizione
del Sangue Pretiosissimo del Costato di Christo, del Latte della Beata Vergine,
con altre santissime Reliquie. Li 28 Maggio 1617, Venise, 1617. Andrea MOROSINI,
De sacris lipsanis sive Reliquiis in D. Marci Templo inventis, in Ip., Opusculorum
cum [...] Epistolis pars prima, Venise, 1625, pp. 53 sq.

1. Voir Giovanni TiepoLO, Trartato delle Santissime Reliquie, ultimamente ritro-
vate nel Santuario della Chiesa di San Marco, Venise, 1617. Le critére de personne
est énoncé explicitement p. 47. Le critére de proximité est sous-entendu par I’ordre
de la description des reliques. Voir aussi R. GALLo, Il tesoro di san Marco,
document X, p. 310 sq., et document XI (Catastico), surtout p. 317 sq.

2. Ibid., pp. 193 sq., 239 sq. Et les inventaires p. 273 sq.

3. Voir V. LAURENT, Les « Mémoires » du Grand Ecclésiastique de I'Eglise de
Constantinople Sylvestre Syropoulos sur le Concile de Florence (1438-1439),
Rome, 1971 [= Concilium Florentinum Documenta et Scriptores, t. IX], p. 223 sq.,
et une autre version p. 629.

4. COMMYNES, Mémoires, VII, xvir ; éd. citée, p. 1347,
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de 1335 avec son testament de 1368 permet d’affirmer qu’il a
réuni des objets pendant au moins une bonne trentaine d’années ;
a sa mort, il possédait des dessins, des tableaux et des sculptures
presque certainement antiques . Sa qualité de notaire et sa richesse
conduisent a penser que ces objets n’étaient pour lui ni des
marchandises ni des moyens de travail. Enfin, argument de poids,
Forzetta avait aussi une impressionnante bibliotheque, avec une
forte proportion d’auteurs classiques®. En sa personne, nous ren-
controns donc le premier collectionneur de type moderne. Pourtant,
il s’agit d’un cas unique et isolé®, qui n'aura aucune postérité.
L’argument ex silentio n’est jamais trés sir. Mais il est peu conce-
vable qu’il y ait eu des collectionneurs & Venise dans la seconde
moiti€ du X1ve siecle et qu’aucune trace ne nous en soit parvenue.
Le milieu humaniste autour de la chancellerie est bien connu®.
Rien n’y atteste un quelconque intérét pour des ceuvres autres
qu’écrites.

L’étonnement passé, apparait 1'explication de I'énigme. Forzetta
avait beau étre instruit et riche, il était un homme important a
I’échelle de la seule Trévise et n’était certainement pas une autorité
assez grande pour promouvoir une innovation culturelle d’en-
vergure. Capable d’inventer dans sa propre pratique une nouvelle
attitude 2 I'égard des objets, celle précisément d’un collection-
neur, il n’avait pas les moyens de 1’ériger en modele, de 1'appuyer
sur son propre exemple, de lui donner ses lettres de noblesse, de
la lancer et de I’imposer a tout un milieu. Ici, nous rencontrons
Pétrarque. Pétrarque, lecteur de I’ Histoire naturelle de Pline, ceuvre
connue depuis toujours mais a laquelle il pose de nouvelles ques-
tions® ; cela vaut notamment pour les livies XXXIV-XXXVI sur

1. Voir L. GARGAN, Cultura e arte, pp. 63 et 227 (passage du testament du
16 juillet 1368 stipulant la vente de la collection pour doter des demoiselles
pauvres).

2. Ibid., pp. 72 sq., 125 sq.

3. L. GARGAN, ibid., p. 89, voit dans Forzetta « un esempio precoce e isolato
di collezionismo del tipo umanistico ».

4. Voir Lino LAzzARINI, Paolo de Bernardo e i primordi dell'umanesimo in
Venezia, Gengve, 1930. Giorgio PADOAN (sous la dir. de), Petrarca, Venezia e il
Veneto, Florence, 1976 (surtout L. LazzarINI, « “Dux ille Dandolus”. Andrea
Dandolo e la cultura veneziana a meta del Trecento », pp. 123-156, et M. MURARO,
« Petrarca, Paolo Veneziano e la cultura artistica alla corte del doge Andrea Dan-
dolo », pp. 157-168). L. GARGAN, « Il preumanesimo 2 Vicenza, Treviso e Vene-
zia», in S. C. V, t. II, pp. 142-170. L. FAVARETTO, Arte antica, p. 39 sq.

5. Sur les changements de la réception de Pline, voir Charles G. NAUERT, jr.,
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Quand, en 828-829, le doge Giustiniani Particiaco accueillit en
grande pompe, au Lido, et fit placer dans la chapelle du palais
ducal un corps apporté d’Alexandrie et tenu pour la dépouille
de saint Marc Evangéliste, il ne se doutait pas qu’il préparait ainsi
la solution vénitienne a un probleme que devaient affronter toutes
les entités politiques de I’époque, et les républiques urbaines plus
que les autres. Comment faire pour que le pouvoir ne s’identifie
pas aux personnes qui représentent, dirigent et encadrent la popu-
lation, exercent la justice sur elle, la défendent contre les ennemis
de I’extérieur et veillent a I’approvisionner en biens de premiére
nécessité ? Comment faire pour que le pouvoir ne soit pas, comme
les individus, passager et mortel, mais qu’il jouisse de la continuité
et de la durée ? Comment, autrement dit, rendre crédible, pensable
et réelle une autonomie du pouvoir a 1’égard des étres humains en
chair et en os, en lui conférant a la fois I'invisibilité et la puissance,
une existence soustraite au temps et I’efficacité ?

Giustiniani Particiaco avait des soucis bien plus terre a terre que
ces questions métaphysico-politiques et ne disposait méme pas de
la terminologie permettant de les énoncer. Celle-ci n’est devenue
disponible qu’aux XIm et xIve siécles, en méme temps que 1’on
trouvait des solutions adaptées aux différents types de pouvoir.

1. Voir Otto Demus, The Church of San Marco in Venice. History. Architecture.
Sculpture, Washington, D.C., 1960, p. 7 sq.

« Collezionisti e collezioni dal xi1 al xvin secolo », in Storia di Venezia. Temi.
L’Arte, t. II, Rome, Istituto della Enciclopedia Italiana, 1995, pp. 673-767.
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Corps des Saints qui sont dans notre Duché des Vénitiens et ils
ont veillé sans cesse a ce qu’ils ne tombassent pas dans des mains
étrangeres », rappelait le Sénat en 1399, en justification de sa déci-
sion d’enfermer les corps saints des monastéres de San Giorgio
Maggiore et de San Nicold di Lido, pour qu’on ne puisse pas les
en sortir. C’était comme un remords apres la cession d’une parcelle
du corps de saint Etienne Protomartyr 2 la cathédrale de Vienne,
pour des raisons diplomatiques . Car la réticence de Venise 2 offrir
une relique qu’elle possédait n’avait d’égale que sa détermination
a utiliser tous les moyens pour s’en procurer, y compris le vol pur
et simple et le pillage des territoires conquis, en premier lieu de
Constantinople pendant la quatrieme croisade ; on acceptait aussi
des reliques en gage de préts dont certains ne furent jamais rem-
boursés, et on les recevait sous forme de dons?

Or les reliques suscitent toute une sociabilité et toute une culture.
Nous I’avons déja constaté, en parlant des effets politiques du corps
de saint Marc, mais cela vaut aussi pour les autres saints, chacun
a sa facon. L’arrivée des reliques donne lieu a des fétes, en général
chémées, reprises pour certaines d’année en année. Les reliques
sont célébrées aussi pendant les offices instaurés spécialement a
cette fin’. Elles attirent, nous 1’avons vu, des pélerins. Elles sont
promenées dans des processions semblables a celle du célebre
tableau de Gentile Bellini, o I’on voit au centre du premier plan
le reliquaire de la Vraie Croix porté par les membres de la Scuola
di San Giovanni Evangelista®. Pour exposer les reliques dans des
contenants qui en soient dignes, on les fait venir de loin, on adapte
a ce rdle des vases anciens, on commande des reliquaires a des
orfevres locaux ou a des étrangers installés dans la ville®. Enfin,

1. Cité d’aprés R. GALLO, « Reliquie e reliquiari veneziani », Rivista [mensile
della citta] di Venezia, X111, 1934, pp. 187-214; ici p. 193.

2. Voir A. NIERO, « Reliquie e corpi dei Santi », p. 192 sq. Paul RIaNT, Des
dépouilles religieuses enlevées a Constantinople au xur siécle par les Latins, Paris,
1875 [= Mémoires de la Société nationale des antiquaires de France, IV* série,
vol. VI (XXXVI)], p. 51 sq. Silvio TRAMONTIN, « Influsso orientale nel culto dei
santi a Venezia fino al secolo Xv », in Agostino PErTUSI (sous la dir. de), Venezia
e il Levante, Florence, 1973, pp. 801-820.

3. Voir R. GALLO, « Reliquie e reliquiari », pp. 191-192. P. RiaNT, Des dépouil-
les religieuses, p. 72 sq., surtout pp. 76-78 (liste de fétes).

4.11 s’agit de la Procession de la place Saint-Marc, Accademia, Venise. Sur
ce tableau, Patricia FORTINI BROWN, Venetian Narrative Painting in the Age of
Carpaccio, New Haven et Londres, 1988, p. 144 sq.

5. Voir R. GALLO, « Reliquie e reliquiari », p. 195 sq. G. MARIACHER, Arfe a
Venezia, n* 109-111, 116, 121, 123, pp. 226 sq., 240, 252, 256 (exemples de
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«nobles et ceux qui aiment la patrie, des citoyens mais peut-&tre
aussi des étrangers » a offrir a leur tour leurs livres pour créer une
grande et célebre bibliothéque, comparable 2 celles des Anciens et
source de gloire future pour la République .

Tout cela n’a pas abouti, Pétrarque quitta Venise et ses livres
partirent avec lui. Mais un peu plus d’un sigcle plus tard, en 1468,
le cardinal Bessarion réalisait le vieux projet : il faisait expressé-
ment présent de ses livres aux procurateurs de Saint-Marc, afin
qu’ils en fissent le noyau d’une bibliotheque publique. Preuve, s’il
en fallait, de I’estime dont bénéficiait cette institution. Mais preuve
aussi de la confiance accordée a 1a République elle-méme, car c’est
le pouvoir politique et non pas I'Eglise que représentaient les pro-
curateurs, et c’est lui qui — comme dans le cas de Pétrarque —
accepta formellement le legs. C’est au doge et au Sénat que le
cardinal s’adressa, ¢’est 4 I'ambassadeur de Venise aupres du Saint-
Sigge qu’il transmit officiellement I’acte de donation et c’est le
Sénat qui envoya les remerciements®. Ainsi, avec la création de la
Marciana, la République faisait un premier pas vers une autono-
misation de la politique culturelle par rapport aux exigences immé-
diates du culte religieux, fiit-il celui de saint Marc. II fut suivi par
plusieurs autres.

La confiance que le cardinal Bessarion et, avant comme aprés
lui, plusieurs autres donateurs ont accordée a la République prenait
appui sur quelques particularités de celle-ci, toutes tributaires du
culte de saint Marc érigé en culte d’Etat, voire en culte de 1'Etat.
La premiere était I’existence a Venise beaucoup plus tot qu’ailleurs,
semble-t-il, d’une vraie propriété publique, qui était précisément
celle de Saint-Marc : les objets frappés de son sceau se voyaient
soustraits a toute appropriation de la part d’un quelconque groupe
organisé, notamment du clergé, et a plus forte raison de la part
de particuliers ; leur destin dépendait exclusivement de ceux qui
avaient le droit de statuer sur les affaires publiques. Aussi pou-
vait-on raisonnablement penser qu’un don fait 2 la République avait

1. Voir Marino Zowrzl, La libreria di San Marco. Libri, lettori, societa nella
Venezia dei Dogi, Milan, 1987, p. 9 sq., et surtout I'article fondamental de Manlio
PASTORE STOCCHI, « La biblioteca del Petrarca », in G. ARNALDI et M. PASTORE
StoccHt (sous la dir. de), Storia della cultura veneta (cité dorénavant S. C. V),
Vicence, 1975-1985, 6 tomes en 10 volumes ; ici, t. 1, pp. 536-565 ; le décret du
Sénat du 4 septembre 1362, dont proviennent les citations, y est reproduit en entier
pp. 551-552.

2. Voir M. Zorzl, La libreria di San Marco, p. 63 sq.
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I’ensemble de reliques dispersées dans les batiments ecclésias-
tiques de Venise en une collection unique, soumise au contrdle
d’une autorité centrale. Un pas de plus dans cette direction est fait
quand, le 29 juin 1588, le Sénat constate que, malgré le précédent
décret, des pertes de reliques se sont produites. Or ces reliques ont
été « acquises par nos Ancétres avec un discernement scrupuleux
et un grand soin, et ont été préservées et conservées avec une égale
vénération tant a cause de la piété qu’elles éveillent dans I’ame de
chacun qu’a cause de la protection que ces Saints offrent, croyons-
nous, a notre Cité, a quoi s’ajoute la renommée dont nous sommes
redevables & un dépot aussi précieux et inestimable de choses
saintes ». Le Sénat ordonne donc au procurateur caissier de la
Procuratia de’ supra de faire rédiger, en collaboration avec le
patriarche, un inventaire de toutes les reliques des établissements
religieux de la ville et du duché. Ce qui fut fait en 1631".

Parmi tous les dépots de reliques, la premitre place revenait
évidemment au trésor de Saint-Marc? D’abord a cause de 1’appar-
tenance 2 celui-ci du corps de saint Marc lui-méme, dont, depuis
le xr sitcle, personne 2 la vérité ne sait plus exactement o il se
trouve, mais que tous croient néanmoins, 2 juste titre, caché quel-
que part dans la basilique®. C’est la relique la plus précieuse de la
République, si précieuse que dans I'inventaire de 1631, qui com-
mence par le trésor de Saint-Marc, elle occupe a elle seule une
page — la premiére — ol son nom est inscrit en lettres d’or*.
Mais ce trésor contient aussi d’autres reliques d’une valeur excep-
tionnelle, ce qui n’empéche pas qu’on en perde parfois le souvenir.
D’ol les retrouvailles qui ponctuent I’histoire du trésor et qu’on
célebre par des cérémonies solennelles avec processions et expo-
sition des reliques au peuple, les derniéres en 1617°. Un traité écrit

1. Ibid., p. 190, et document II, p. 211.

2. Pour une vue d’ensemble du trésor, Hans R. HAHNLOSER, Il tesoro di San
Marco, Florence, 1965-1971, 2 vol. ; et Le Trésor de Saint-Marc de Venise.

3. Envahie par les eaux, la crypte ob était déposé le corps de saint Marc fut
abandonnée 2 la fin du xvr siecle. Le corps n’a été retrouvé qu’en 1811. Giulio
Lorenzetti, Venezia e il suo estuario (1926), Trieste, 1981, p. 211.

4. Voir R. GALLO, « Reliquie e reliquiari », p. 191. Ip., Il tesoro di san Marco,
p- 312 sq. (Catastico delle reliquie esistenti in Venezia e in Dogado, Chiesa di San
Marco).

5.1bid., pp. 33 sq., 49 sq. [Andrea SURIANO], Breve descrittione del Sacro
Thesoro delle Reliquie, Ritrouate nel Santuario della Chiesa Ducale di San Marco,
& Honorate con Solenne Processione. A 28 di Maggio del 1617, Venise, 1617.
Giulio Cesare VERGARO, Racconto dell’Apparato et Solennita fatta nel ducal
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Par leur concentration exclusive sur les victimes humaines, sur
les rituels de mise & mort, sur la cruauté, les souffrances, le sang et
le sexe, les gloses accumulées autour du sacrifice, surtout dans les
années trente du Xxe siecle, ont abouti a réduire ce fait social mul-
tiforme a I’'une de ses manifestations et, du méme coup, 2 le mettre
hors de I’histoire et a le rendre 2 peu prés inintelligible. Aussi le
terme méme de sacrifice a-t-il pratiquement disparu du langage des
sciences humaines et sociales. Il est vrai qu’il a disparu tout autant
du langage de la vie publique, 2 la suite de la crise de 1’avenir' qui,
au cours des vingt dernieres années, n’a cessé de s’approfondir, au
point de provoquer 1’érosion de 1’éthique fondée sur I’idée que tout
individu a des obligations envers les entités supérieures dont il fait
partie — la collectivité territoriale, la classe sociale, la nation,
I’Europe ou I’humanité — et, partant, envers les générations futu-
res ; des obligations qui conduisent a leur sacrifier certains biens
pour leur restituer la dette contractée lors de la naissance et de la
préparation 2 la vie adulte. Il n’en reste pas moins que c’est la
notion de sacrifice qui, a condition de la prendre dans toute sa
généralité, permet le mieux d’expliciter I’unité profonde de certains
phénomenes, apparemment fort hétérogénes, d’une importance
vitale pour les sociétés humaines, y compris la nétre.

Au préalable, il nous faut toutefois introduire cinq propositions,
qu’il est impossible de justifier ici : toutes les sociétés humaines
font la distinction entre le visible et I’invisible ; le contenu de ces

1. Voir notre « La crise de I'avenir » (1980), in Sur [I’histoire, Paris, 1999,
pp. 233-262.
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Pourtant, les sommes que le collectionneur consacre & sa collection,
au lieu d’animer la production ou les échanges, restent longtemps
immobilisées, parfois sur plusieurs générations, et I'on peut les
considérer comme un hommage rendu aux entités invisibles : le
génie des artistes, la grandeur des ancétres ou les mécanismes
cachés de la nature. Nous sommes donc en droit de parler de
sacrifice au sens que nous venons de donner a ce terme, méme
dans le cas de collections particulieres. Reste qu’il s’agit 12 d’un
sacrifice assez étrange, pour autant qu’il est révocable.

Cependant toutes les collections particuliéres ne finissent pas
vendues ou dispersées dans des encheres. Des milliers sont entrées
dans les musées en tant que donations, surtout depuis le x1x siécle ;
d’autres, moins nombreuses, mais qui se comptent néanmoins par
centaines, ont donné naissance a des musées. Le retrait de la sphere
des activités utilitaires est alors en principe définitif et non plus
temporaire ; une collection particuliére entrée au musée est a cet
égard tout 2 fait analogue 2 I'offrande déposée dans un temple et,
dans une moindre mesure, au mobilier placé dans un tombeau. 11
semble donc loisible de voir dans la donation d’une collection au
musée une modalité de sacrifice. Mais un musée n’est ni un temple
ni un tombeau, n’en déplaise a ses apologetes, qui I’assimilaient
au premier, et & ses détracteurs, qui prétendaient y voir le second.
La question reste donc ouverte de la pertinence de I’analogie qu’on
vient d’établir. S’agit-il ici vraiment de sacrifice ? Et, dans 1'affir-
mative, qui sacrifie et quels sont ces étres invisibles auxquels le
sacrifice est destiné ?

Le musée n’est ni un temple ni un tombeau parce que la frontidre
entre le visible et I’invisible qu’il présuppose ne coincide pas avec
celle qui passe entre I'ici-bas et I'au-dela. A ses débuts, quand on
n’exposait dans un musée d’art que des ceuvres supposées incarner
un beau intemporel et transcendant, tandis que les productions
naturelles étaient censées illustrer la sagesse du Créateur, le musée
gardait encore un lien résiduel avec les croyances collectives de
type religieux, méme s’il s’agissait d’une religiosité anthropocen-
trique diffuse, plus proche de celle de la franc-magonnerie que de
celle des Eglises chrétiennes’. On pouvait alors assimiler un musée

1. Voir notre « Europe entre religion et philosophie », in Histoire artistique de
U’Europe. xviir siécle, en collaboration avec Th. W. GAEHTGENS, Paris, 1998,
pp. 8-86.
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I’histoire de 1'art'. Pétrarque intéressé par la sculpture ancienne,
par les anciennes inscriptions et surtout par les anciennes monnaies
qu’il collectionne et qu’il utilise quand il traite de I’histoire de
Rome? Pétrarque, amateur de peinture, admirateur de Giotto et
de Simone Martini, dont il posséde des tableaux, dont il parle
dans ses lettres et dans ses écrits et au second desquels il consacre
trois sonnets®. Pétrarque, interlocuteur des princes, qui offre des
médailles 2 I'empereur Charles IV — « ecce quos imitari stu-
deas » — et laisse dans son testament a Francesco da Carrara une
Vierge, « ceuvre de Giotto, peintre insigne [...] dont les ignares ne
comprennent pas la beauté qui étonne les maitres des arts®».
Pétrarque, dont les recherches numismatiques ont inspiré, a ce
qu’on dit, les tentatives de renouveler I'art de la médaille entre-
prises A Padoue et dont le De viris illustribus a fourni, encore a
Padoue, le programme de la Sala Virorum Ilustrium?®. Pétrarque,
enfin, personnalité européenne, «dont la renommée est telle
aujourd’hui dans le monde entier que de mémoire d’homme il n'y
a pas eu depuis longtemps et il n'y a pas parmi les chrétiens de
philosophe moral et de pote qui puisse lui étre comparé® ».

A ses lecteurs, Pétrarque enseigne donc que les antiquités, ves-
tiges d’un passé a imiter sous plusieurs rapports, clefs pour la
compréhension adéquate des écrits des Anciens, ont une valeur

« Humanists, Scientists, and Pliny : Changing Approaches to a Classical Author »,
American Historical Review, 84, 1979, pp. 77-85.

1. Voir Maurizio BETTINI, « Tra Plinio e sant Agostino : Francesco Petrarca
sulle arti figurative », in S. SeTis (sous la dir. de), Memoria dell’antico, t. 1,
pp- 221-267 ; ici, p. 245 sq.

2. Voir Roberto WEiss, The Renaissance Discovery of Classical Antiquity,
Oxford, 1969, pp. 37-38.

3. Voir M. BETTINI, « Tra Plinio e sant Agostino », p. 222 sq. Alessandro BEVI-
LACQUA, « Simone Martini, Petrarca, i ritratti di Laura e del poeta », Bollettino del
Museo Civico di Padova, 1979, pp. 107-150; ici, p. 108 sq.

4. PETRARQUE, Familiares, XIX, 3, cité d'aprés Pierre DE NOLHAC, Pétrarque
et 'humanisme, Paris, 1907, t. I, p. 63, n. 3, et le testament de Pétrarque (1370)
cité d'aprés A. BEVILACQUA, « Simone Martini... », p. 110.

5. Voir P. DE NOLHAC, Pétrarque, t. 11, p. 63. Theodor E. MOMMSEN, « Petrarch
and the Decoration of the Sala Virorum IHlustrium in Padua », in Ip., Medieval and
Renaissance Studies, Ithaca, N.Y., 1959, pp. 106-129. A. SCHMITT, « Zur Wieder-
lebung der Antike im Trecento. Petrarcas Rom-Idee in ihrer Wirkung auf die
Paduaner Malerei », Mitteilungen des kunshistorisches Instituts in Florenz, 18,
1974, pp. 167-218. Maria M. DONATO, « Gli eroi romani tra storia ed “exemplum” :
1 primi cicli umanistici di Uomini Famosi », in S. SETIs (sous la dir. de), Memoria
dell’antico, t. 11, pp. 97-152 ; ici, p. 193 sq.

6. Décret du Sénat de Venise du 4 septembre 1362, cité d'aprés M. PASTORE
StoccHi, « La biblioteca di Petrarca », p. 551.
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lon en bronze doré léguée en 1726 par Domenico Pasqualigo, et
nombre d’autres. Les inscriptions expliquaient I’origine des objets
et rappelaient la mémoire des donateurs'. Comme le trésor de
Saint-Marc, longtemps les sale d’armi ne furent accessibles qu’a
des visiteurs triés sur le volet, qui bénéficierent, a partir de 1593,
d’un privilege accordé par le Conseil des Dix? Et, comme celui
du trésor de Saint-Marc, leur public s’élargissait au fil du temps
de sorte qu’au Xviir siécle le permis de visite semble ne plus étre
extraordinaire’.

LA REINVENTION
DES COLLECTIONS PARTICULIERES

Dans I’Europe des siécles postérieurs aux invasions barbares,
les collections étaient des trésors semblables a celui de Saint-Marc,
qui appartenaient soit 2 des princes, soit a des établissements reli-
gieux. Réserves de richesses qu’on pouvait au besoin monnayer,
vendre ou mettre en gage, et dépots d’objets nécessaires 2 la célé-
bration du culte, ils étaient principalement composés de pieces
d’orfévrerie et de joaillerie, de métaux précieux et de pierres, de
reliques et de curiosités, qu'on exposait en général pendant les
cérémonies et les fétes. Ce caractere exclusivement princier et
ecclésiastique des collections-trésors doit étre présent a I’esprit si
I’on veut apprécier 2 sa juste mesure la portée de 1'innovation
culturelle que représenterait la réinvention, aprés des siécles
d’éclipse, de la collection particuliere : une collection dont le pro-
priétaire ne campait pas nécessairement sur les sommets de la
hiérarchie du pouvoir, sacré ou profane, et dont le contenu était
fourni principalement par les antiquités et les tableaux.

1. Voir [Marcantonio Guerra], Nuovo registro de tutte le armi e cose riguarde-
voli delle Sale dell’armi del Consiglio di Dieci, le 23 aolt 1733, publié par
F. BERCHET, « Le sale d’armi », p. 171 sq.

2. Ibid., p. 197.

3. Mais le trésor de Saint-Marc n'était pas ouvert réguliérement au public et
de nombreux voyageurs ne réussirent pas 2 le visiter. L'acces aux sale d’armi était
apparemment plus facile. Voir notre « Legons italiennes », infra, p. 271, et, pour
les sale d’armi, Lettres d’Italie du président de Brosses, éd. Frédéric d’ Agay, Paris,
1986, 2 vol. ; ici, t. I, p. 215.
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d’art 2 un temple ol I’on c€lébrait en fait la puissance créatrice de
I’homme, tout comme un musée de productions naturelles célébrait
celle de Dieu. Au xix* sigcle, avec le triomphe du principe histo-
rique tant dans I'étude de I’art et des productions humaines en
général que dans celle de la nature inanimée d’abord puis, avec la
théorie de 1’évolution, du vivant, le musée a été expurgé de ses
dernigres affinités avec le temple. C’est alors qu’en réaction aux
difficultés que rencontrait la modernisation du musée, et en parti-
culier au refus du musée d’art de s’ouvrir aux ceuvres en rupture
avec la tradition académique et de se projeter de la sorte vers
’avenir, est apparue la métaphore du tombeau.

Depuis le milieu du x1x: siecle, le musée n’a plus rien a voir
avec 1’échange entre I’ici-bas et I’au-dela. Il se situe dans le temps ;
la frontiere entre le visible et I'invisible qu’il lui faut affronter est
celle, dédoublée et toujours mouvante, qui sépare le présent du
passé mais aussi de I’avenir. Les objets qu’il posséde viennent du
passé, d’un passé dans certains cas extrémement lointain, dans
d’autres cas trés récent. Le musée expose ces objets au public
d’aujourd’hui, d’un aujourd’hui qui prend 2 chaque minuit une
nouvelle date. Et tout est fait pour qu'il continue ainsi jusqu’a la
fin non pas des temps, mais, au moins, du temps tel que nous
parvenons a le concevoir et a le doter d’un sens, d’une histoire que
nous pouvons tenir pour ndtre. Il appartient non pas a une personne
physique, donc mortelle, mais a2 un étre moral, supposé pérenne,
et des mesures diverses sont prises en vue de garantir la perma-
nence des objets qu’il détient. Autrement dit, le musée est une
institution chargée de préserver les vestiges du passé et de les
transmettre 4 un avenir indéfiniment éloigné, dans un état aussi
proche que possible de celui dans lequel ils ont été trouvés. En ce
sens, il s’agit d’une institution futurocentrique et qui a, par consé-
quent, partie liée non pas avec la religion, mais avec 1'idéologie .

Dans cette perspective, on voit la réponse a nos questions. Le
musée est un des moyens que chaque génération utilise pour faire
un sacrifice aux générations qui viendront aprés elle. Il permet au
présent de sacrifier & I’avenir. Au présent, parce que, loin de se
limiter 2 tel ou tel individu qui offre ses objets & la collectivité, ce

1. Voir notre « Le musée et le temps », in O. BONFAIT, V. GERARD POWELL et
Ph. SENECHAL (sous la dir. de), Curiosité. Etudes d’histoire de I'art en |"honneur
d’'Antoine Schnapper, Paris, 1998, pp. 431-447.
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Cette réinvention de la collection particuliere s’est faite certai-
nement en Italie du Nord' ; tout porte a croire qu’elle est issue de
la rencontre de deux mouvements, dont le premier peut étre
personnifié par Oliviero Forzetta et le second par Pétrarque. Notaire
a Trévise, immensément riche, Forzetta (v. 1300-1373) semble ne
pas avoir pratiqué sa profession, mais s’étre consacré plutdt, sur les
traces de son pére, au commerce d’objets précieux, ce qui explique
sa familiarité avec de nombreux artistes : des peintres et surtout des
orfevres?. Gréce 2 un aide-mémoire ol Forzetta a noté en 1335 les
achats qu’il pensait faire 2 Venise?, nous entrevoyons tout un milieu
ol I’on possédait des bronzes et des marbres, trés probablement
antiques, ainsi que des manuscrits, des tableaux, des dessins, des
estampes, des monnaies anciennes®. Rien n’autorise & voir dans
leurs propriétaires des collectionneurs ; le seul fait de posséder des
objets susceptibles de devenir des pieces de collection ne suffit pas.
En dehors d’un Morosini, tous sont de condition modeste ; artistes
pour nous, ils étaient pour leurs contemporains des artisans. L’hy-
pothése la plus vraisemblable, c’est que les objets qu’ils détiennent
leur servent a exercer leur métier, s’ils ne sont pas destinés a étre
vendus. Non pas 2 des collectionneurs dont on ne trouve, Forzetta
mis 2 part, aucune trace a 1’époque’ : 2 la République.

1. Elle s’est faite aussi, 2 peu pres parallzlement, 2 la cour de Charles V, roi de
France, qui en a été Ie promoteur. Voir notre article « Collezionismo », in Enci-
clopedia dell’Arte Medievale, Rome, 1994, t. V, pp. 156-160.

2. Voir Luciano GARGAN, Cultura e arte nel Veneto al tempo del Petrarca,
Padoue, 1978, p. 32 sq. Ip., « Oliviero Forzetta et le origini del collezionismo
veneziano », in [Collectif], Venezia e I'archeologia. Un importante capitolo nella
storia del gusto dell’antico nella cultura artistica veneziana, Rome, 1990 [= sup-
pléments 2 la Rivista di Archeologia, 7], pp. 13-21. Irene FAVARETTO, Arte antica
e cultura antiquaria nelle collezioni venete al tempo della Serenissima, Rome,
1990, p. 33 sq.

3. Publié et commenté plusieurs fois. Voir notamment André CHASTEL, « Di
mano dell’antico Prassitele », in [Collectif], Hommage & Lucien Febvre. Even-
tail de I'histoire vivante, Paris, 1953, t. 11, pp. 265-271. En demnier lieu, L. GARGAN,
Cultura e arte, pp. 36-39, et « Oliviero Forzetta », p. 21.

4. Voir L. GARGAN, Cultura e arte, p. 39 sq.

5. Depuis plus d'un sigcle (cf. Giuseppe Marino URBANI DE GHELTOF, « La
collezione del doge Marin Faliero e i tesori di Marco Polo », in /Il Congresso
Geografico Internazionale di Venezia, Venise, 1881, pp. 3-8), I'histoire des col-
lections vénitiennes est hantée par le spectre du doge décapité qui vient de se
manifester encore récemment dans I'article, excellent au demeurant, de Claudio
FRANZONI, « “Rimembranze d’infinite cose”. Le collezioni rinascimentali di anti-
chitd », in Salvatore SETIS (sous la dir. de), Memoria dell'antico nell’arte italiana,
t. I, Turin, 1984, pp. 299-360 ; ici pp. 304-305. Et pourtant, apres la parution du
livre de Cesare Augusto LEvl, Le collezioni veneziane d'arte e d’antichita dal
secolo xiv ai giorni nostri, Venise, 1900, 2 vol., ol (L. I, pp. XXXVI-XXXVII) est
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beaucoup plus grande que celle qu’on était enclin 2 leur accorder.
Comparable a celle des reliques. Aussi tous les hommes cultivés,
et pas seulement les artistes, doivent-ils les recueillir, les préserver,
les regarder, les admirer, les étudier. Cet enseignement rencontre
une tendance spontanée a former des collections, qu’illustre le cas
de Forzetta, et il leur confére une dignité qu’elles n’avaient pas
avant. Les collections commencent a apparaitre désormais comme
des signes extérieurs du savoir et du gofit, de la capacité a distinguer
les choses belles et antiques de celles qu’ont laissées les siécles
ol I’ Antiquité était oubliée et I’art ignoré. A ce titre, elles devien-
nent, comme les bibliothéques, source de prestige, moyen d’acqué-
rir une renommée. Pour les écrivains, celle d’étre les adeptes des
bonae litterae, pour les artistes, de savoir imiter les exemples
qu’ont laissés les Anciens, pour tous les autres d’étre des amateurs
et des connaisseurs de I’ Antiquité, c’est-a-dire de la littérature et
de I'art véritables. Mais, comme dans tous les cas d’innovations
culturelles, il faut attendre avant de voir les collections se diffuser.
Une trentaine d’années s’écoule entre Pétrarque et les premiers
collectionneurs humanistes, pour qui il n’était plus un novateur,
mais une autorité dont I'enseignement, repris et amplifié par
d’autres — y compris par la chancellerie vénitienne' —, faisait
partie de Iair du temps2

LES COLLECTIONS HUMANISTES

En 1418, un prétre florentin, voyageur, humaniste et antiquaire,
Cristoforo Buondelmonti, admire en Créte, dans la villa d’un noble
vénitien, Nicolo Corner, amateur d’auteurs latins et de Dante, de
belles sculptures antiques de marbre extraites de ruines® A la
méme époque (1414-1418) vit en Créte un médecin vénitien, Pietro

1. Voir Nicholas MANN, « Petrarca e la cancelleria veneziana», S. C. V, t. II,
pp. 517-535.

2. Sur les collections humanistes italiennes, voir R. WEIss, The Renaissance
Discovery, p. 180 sq. Lanfranco FRANZONI, « Antiquari e collezionisti nel Cingue-
cento», S. C. V, t. I, pp. 207-266. C. FRANZONI, « “Rimembranze d’infinite
cose” ». 1. FAVARETTO, Arte antica, p. 43 sq.

3. Voir Robert WEIss, « Un umanista antiquario : Cristoforo Buondelmonti »,
Lettere Italiane, XVI, 1964, pp. 105-116 ; ici, pp. 113-114.
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deux catégories varie grandement dans le temps et dans I’espace,
de méme que la nature attribuée aux habitants de I’invisible, leur
origine, leur puissance et leur attitude 2 1’égard des humains ; la
frontiére censée séparer le visible de I’invisible est une frontiére
mouvante ; toutes les sociétés acceptent, chacune a sa maniere, la
supériorité de I'invisible sur le visible, la dépendance du second
par rapport au premier ; I'univers ne se scinde pas en deux domai-
nes isolés I'un de I'autre grice i I'échange entre le visible et
I’invisible lequel en donne I'impulsion initiale'. Cela posé, nous
pouvons dire que nous avons affaire a un sacrifice quand un
objet visible, quel qu’il soit, inclus habituellement dans la sphere
d’activités utilitaires chargées de maintenir en vie les membres
d’une société donnée ou de reproduire son équipement matériel,
et d’assurer par conséquent la durée de la société méme, est extrait
de cette spheére pour &tre destiné aux étres supposés habiter 1'invi-
sible sous I'une de ses modalités, ou encore quand il est produit
a cet effet.

Cela s’applique, on le voit d’emblée, a la partie de la récolte
consacrée aux divinités, a I’animal offert au temple ou a la victime
humaine déposée sur I'autel des dieux. Cela s’applique aussi a
toutes les productions humaines dont la matiere, la forme, les
dimensions, le poids ou autres caractéres ont été choisis afin de
les rendre inaptes a étre incluses dans la sphére des activités uti-
litaires, et qui ne peuvent étre destinées par conséquent qu’a des
étres invisibles. Et cela s’applique enfin a tous ces objets naturels
ou artificiels que I’on sort de la sphére des activités utilitaires pour
les soumettre a une protection spéciale et les exposer au regard
dans des lieux clos destinés a cet effet: les réduits sacrés, les
tombeausx, les trésors des temples ou des palais, les studios et les
galeries, les musées, les sites classés.

Les objets regroupés dans ces lieux forment des collections, que
leur composition et les finalités qui leur sont assignées différencient
dans leur principe méme des amas de matieres premieres, d’outils
et de machines, d’armes ou encore d’articles de consommation de
toute sorte intégrés dans les circuits de production et d’échange.
Autant dire que la collection en tant que phénomene, dont ces

1. Voir notre « Entre 1'invisible et le visible : la collection » (1978), in Collec-
tionneurs, amateurs et curieux. Paris, Venise, xvr-xviir siécle, Paris, 1987, pp. 15-
59.
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pour une grande part, dans la seconde moiti€ du xx* siecle. Tout
comme la mondialisation des musées, celle des monuments et des
sites protégés est encore loin d’étre terminée.

La collection particuliere apparait dans des sociétés a la tradition
étatique déja longue, urbanisées et divisées en catégories sociales
distinctes, avec un mandarinat, un patriciat ou une aristocratie
riches et lettrés, dont les membres non seulement ne croient pas
déroger 2 leur vocation premigre en manifestant un intérét pour les
ceuvres d’art, les monuments historiques, les curiosités et les pro-
ductions naturelles, mais en font 'instrument de rivalités entre les
lignages et les individus. Dans ce cadre, un lien fort commence a
unir le collectionneur 2 sa collection, qui devient, pour lui, une par-
tie et un prolongement de lni-méme et, pour les autres, son autopor-
trait composé d’objets qu’il a choisis et exposés, I’expression tant
de son statut et de sa richesse que de son intériorité : de son savoir,
de sa sensibilité, de ses aspirations, ses intéréts et ses gofits. Ala
différence du trésor dont la formation et le contenu sont imposés par
le rdle social et ne dépendent qu’accessoirement de 1'individualité
de son titulaire, la collection particuliere est, dans une trés large
mesure, tributaire du rang et du caractére de son auteur.

Parallélement & son individualisation, la collection particuliére se
détache de plus en plus de la sphere du sacré dans laquelle baignaient
encore les trésors, y compris ceux des laics. Elle s’en détache par sa
composition : les saintes reliques et les objets faits de matiéres pré-
cieuses qui, les unes et les autres, renvoient vers 1’au-dela sont sup-
plantés progressivement par des ceuvres qui, elles, pointent vers des
auteurs humains. Elle s’en détache par le lieu ol elle est exposée, i la
fois privé et profane. Elle s’en détache par ses finalités, car elle ne
participe pas, ou alors marginalement, 2 la liturgie. Elle s’en détache,
enfin, par le comportement de son auteur et de ses visiteurs, tournés
vers les objets mémes. Cette sécularisation des collections parti-
culigres va si loin que I'on ne peut éviter de se demander si elles
gardent encore un lien, méme ténu, avec le sacrifice.

Dans la mesure, en effet, od I’on compose la collection pour la
délectation personnelle ou pour rendre manifestes des connaissan-
ces et des préférences, il semble impossible de parler de sacrifice.
Tout porte A croire que nous avons plutdt affaire ici a une forme
de consommation plus ou moins ostentatoire et, en méme temps,
2 un investissement 2 long terme dont on ne tirera profit qu’aprés
la vente ou la dispersion de la collection au cours d’enchéres.
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et ce n’est certainement pas tout, les reliques cristallisent autour
d’elles la dévotion des scuole, a la fois confréries religieuses et
organisations de solidarité, qui sont & Venise parmi les patrons des
arts les plus importants'. Les tableaux de la Scuola Grande di San
Giovanni Evangelista, qui commémorent le don fait a celle-ci par
Philippe de Mézigres en 1369 de la relique de la Vraie Croix et
les miracles qu’elle a opérés, montrent d’une maniére particulie-
rement suggestive les sentiments qu’inspiraient les reliques et le
culte qui les entourait?.

Le role des reliques dans la structuration de la vie sociale a
Venise, et notamment dans 1’aménagement religieux de I’espace et
du temps, explique les mesures de protection dont elles font I’objet
de la part des pouvoirs publics. Quand on est forcé d’abandonner
une ville ou une ile aux Turcs, les reliques qui s’y trouvent sont
évacuées A Venise®. Pour ce qui est de Venise méme, le 24 aoiit
1422 et le 28 mars 1446, le Sénat, qui traite visiblement toutes les
reliques que possedent les églises et les couvents de la ville en
propriété publique, interdit de les céder a qui que ce soit. Le 1* avril
1472, il vote un décret dont le préambule reflete bien I’idée d’une
obligation imposée par les ancétres : « Etant donné que notre illus-
tre Cité est dotée de nombreuses reliques et Corps Saints grice a
la foi et a I’attention pieuse de nos ancétres qui ont toujours mis
I’acquisition de telles choses sacrées au-dessus de celle de toutes
autres choses précieuses, il est de notre devoir et il convient que
le plus grand zgle et le soin le plus scrupuleux soient appliqués a
leur conservation et a leur protection [...]*. »

Le Sénat ordonne par conséquent que les reliques soient gardées
dans des armoires fermées 2 trois clefs dont une doit étre déposée
aupres des procurateurs de Saint-Marc, 1’autre auprés des procu-
rateurs de 1’église détentrice des reliques et la troisitme remise
au curé. Décision intéressante et significative, car elle transforme

reliquaires faits par des orfevres vénitiens ou étrangers entre le XIve et la premiére
moitié du xvir sigcle). [Collectif], Le Trésor de Saint-Marc de Venise, Milan,
1984, n* 13, 33, 40, 43, 45, pp. 158 sq., 282 sq., 300 sq., 306 sq. (exemples de
reliquaires d'origine byzantine ou étrangére).

1. Voir Roberto GALLO, « La Scuola Grande di San Teodoro di Venezia », Arti
del Istituto Veneto di Scienze, Lettere ed Arti, t. CXX, 1961-1962, pp. 461-495.
Terisio PIGNATTI (sous la dir. de), Le scuole di Venezia, Milan, 1981.

2. Voir P. FORTINI BROWN, Venetian Narrative Painting, pp. 135 sq., 282 sq.

3. Voir A. NIERO, « Reliquie e corpi dei santi », p. 184, et S. TRAMONTIN,
« Influsso orientale », pp. 808-809.

4.R. GALLO, « Reliquie e reliquiari », p. 189, et document I, p. 211.
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Guglielmo Wambel (1795-1844), dans son effort pour sauver les
choses sacrées, put en réunir a lui seul plus de cing mille'. La
nature méme des reliques rend par avance absurde toute tentative
de recensement exhaustif et d’étude des variations de leur nombre
selon les époques. De bonnes raisons portent néanmoins a croire
que leur densité dans I’espace vénitien était, A partir du xie siécle,
plus grande que partout ailleurs en Occident, excepté a2 Rome. Avec
d’autres curiosités de la ville, elles attirent des pelerins qui sont
aussi des touristes ; au tournant du Xv¢ et du Xvr siécle, Marin
Sanudo signale a leur attention environ deux cents reliques émi-
nemment importantes, tout en mentionnant les os de monstres
marins et des poissons d’une grandeur exceptionnelle?. Elles figu-
reront par la suite dans la plupart des guides publiés et on ne les
aura pas encore oubliées au Xvir siécle®.

Au demeurant, les visiteurs ne manquent pas de les admirer, de
les adorer et d’en parler une fois rentrés dans leur patrie. Seize
récits de voyage francais jalonnent les cent cinquante ans qui sépa-
rent le séjour a Venise d’Ogier d’Anglure en 1395 de celui
d’Antoine Regnault en 1549 ; deux seulement passent les reliques
sous silence. Les quatorze autres en mentionnent conjointement
217, dont 56 a Saint-Zacharie, 31 a Saint-Marc, 27 a Santa Maria
dei Crociferi et autant & Saint-Georges*, « A la vérité, ce me semble
la plus révérente cité que j’aye jamais vue aux choses ecclésiasti-
ques et qui ont leurs églises mieux parées et accoutrées : et en cela
les tiens assez esgaux aux Romains, et croy que la grandeur de
leur Seigneurie vient de 13, qui est digne d’augmenter plutost que
d’apetisser®. » Bien que Commynes n’y fasse pas d’allusion

1. Voir Antonio NIErRO, « Reliquie e corpi dei Santi, in [Collectif], Culto dei
Santi a Venezia, Venise, 1965, pp. 183-208 ; ici, p. 185.

2. Voir Marin SaNupo il Giovane, De origine, situ et magistratibus urbis Vene-
tiae ovvero la citta di Venetia (1493-1530), éd. critique d’ Angela Caracciolo Arico,
Milan, 1980, p. 46 sq. (ms. de 1493 qui mentionne 56 corps des saints et 39
reliques), p. 157 sq. (ms. allant jusqu’a 1530 avec 91 mentions des corps des saints
et 100 mentions des reliques).

3. Voir, par exemple, Forastiere Illuminato intorno le cose piu rare, e curiose,
antiche, e moderne della citta di Venezia e dell'Isole circonvicine. Con la descri-
zione delle Chiese, Monasteri, Ospedali, Tesoro di San Marco, Fabbriche pubbli-
che, Pitture celebri, e di quanto v'é di pin riguardevole, Venise, 1740, ol pour
chaque église les reliques sont énumérées en détail.

4. Voir Joanna POMIAN, Introduction & la recherche sur I'image de Venise en
France de Charles V a Frangois I, mémoire de D.E.A., Ecole des hautes études
en sciences sociales, Paris, 1983-1984, p. 64 sq.

5. Philippe DE COMMYNES, Mémoires, VIII, XiX, in Albert PAUPHILET et Edmond
PoGNoN (€d.), Historiens et chroniqueurs du Moyen ﬁge. Paris, 1972, p. 1414,
Aussi ibid., VII, xvi, p. 1346.
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«une plus grande quantité de reliques [...] ni de mieux tenues et
conservées avec un plus grand respect' ».

Le public admis a voir le trésor est donc extrémement limité.
Mais il n’est pas négligeable, car le composent des personnalités
influentes, qui racontent ce qu’elles ont vu, en célébrant ainsi la
République. Et il s’élargit avec le temps. Aprés une période ot les
permis de visite sont rarissimes, leur trop grand nombre risquant,
selon le Sénat, de desservir le trésor, le Conseil des Dix s’attribue
2 partir de 1534 le pouvoir de les délivrer moyennant, pour chaque
cas, un vote favorable de la majorité des deux tiers de voix ; en
1632, ce pouvoir est délégué aux chefs du Conseil pour une période
de deux semaines avant et apres la féte de I’ Ascension ; il en sera
de méme dans les années suivantes. Aussi connait-on aux XVir et
Xvi© siecles plusieurs voyageurs qui ont pu visiter le trésor,
d’abord dans la suite de tel ou tel ambassadeur, puis simplement
apres en avoir fait la demande aupreés des procurateurs de supra®.

A la différence d'un musée moderne, le trésor de Saint-Marc
n’a donc pas pour fonction originaire et principale d’étre un lieu
ol les objets sont exposés au regard. Il sert aussi a cela — et méme
de plus en plus au fil des siécles —, mais seulement d’une fagon
secondaire et subsidiaire ; son rdle essentiel est de protéger les
objets, et c’est ce qui dicte son aménagement interne et les procé-
dures d’admission des visiteurs. Quant 2 I’exposition des objets au
regard du public, d’un public trés large, composé virtuellement de
I’ensemble des habitants de Venise, elle se fait sur le grand autel
de la basilique pendant les fétes religieuses qui sont en méme temps
les fétes de I'Ftat: le matin de Paques et de Noél, la veille de
Saint-Marc au soir et le lendemain matin, ’aprés-midi de la veille
de I’ Ascension.

Au début du xvr sigcle, sur une crédence couverte d’une pidce
de satin turc de couleur noire, on exposait une cinquantaine
d’objets : des croix, une statue de saint Marc en argent, des can-
délabres, le corno couvert de pierreries utilisé pour le couronne-
ment du doge, les couronnes d’or, des roses offertes par les papes,

1. Propos cités dans I'inventaire du trésor des 18 mars-14 avril 1580. R. GALLO,
Il tesoro di san Marco, p. 302.

2. Ibid., p. 63 sq. Deux exemples de visites : The Diary of John Evelyn, éd.
E. S. de Beer, Oxford, 1955, t. II, p. 440 sq. (visite dans la suite de 1'ambassadeur
de France en juin 1645) ; Bernard DE MONTFAUCON Diarium italicum sive monu-
mentorum veterum, bibliothecarum, musaeorum, etc. Notitias singulares in Itine-
rario Italico collectae, Paris, 1702, p. 52 sq. (visite en aodit 1698).
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L’identification de I'Eglise invisible au corps mystique du Christ,
immuable jusqu’a la fin des temps, était une nouvelle interpréta-
tion de la différence réelle traditionnellement établie entre elle et
I’Eglise visible, tout en dotant cette derniére d’un fondement 2 sa
visée de domination universelle in spiritualibus et a sa structure
hiérarchique. De leur c6té, les théologiens et les 1égistes au service
des monarchies frangaise et anglaise élaboraient la théorie des deux
corps du roi: un corps mortel et changeant, corps physique et
individuel, et un corps immortel et immuable, corps invisible — et
dynastique avant d’étre assimilé au royaume méme —, a I'instar
des anges. Les porte-parole de I'Empire ne demeurérent pas enreste ;
ils firent appel a I'idée de la translatio imperii pour montrer que
celui-ci ne peut appartenir désormais qu’aux « Francs » et que,
substantiellement identique a lui-méme et caractérisé seulement
par une transmutabilitas secundum locum, il a un mode d’étre
analogue 2 celui des corps célestes’.

SOUS LE SIGNE DE SAINT MARC

C’est dans cet environnement politique que se développe le culte
vénitien de saint Marc dont le corps, corps réel d’un Evangé-
liste, est en fait un corps invisible : aprés la premiére installation
dans la chapelle ducale, on en perdit bient6t la trace, pour le
retrouver seulement en 1094 ; il fut déposé alors dans une crypte
ol il resta jusqu’au début du xix- siecle®. Enlevé & chaque individu
et a chaque groupe pris en particulier, érigé en propriété de tous,
ce corps devenait a ce titre apte a représenter le corps commun des
Vénitiens, Venise en tant que corps comune Veneciarum, dont
I’idée se précise et trouve sa traduction institutionnelle 2 partir du
milieu du x1r siecle. Seul saint Marc personnifiait la République,

1. Voir Ernst KANTOROWICZ, Les Deux Corps du roi. Essai sur la théologie
politique au Moyen Age (1957), trad. fr., Paris, 1989.

2. Voir MARTIN DA CANAL, Les Estoires de Venise [1267-1268), éd. Alberto
Limentani, Florence, 1972, p. 218 ; O. DEMus, The Church..., p. 12 sq. Michelan-
gelo Muraro, « Il Pilastro del Miracolo e il secondo programma dei mosaici
marciani », Arte Veneta, 39, 1975, pp. 60-65.

3. Voir Giuseppe MARANINI, La costituzione di Venezia dalle origini alla serrata
del Maggior Consiglio, Venise, 1927, p. 99 sq.
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plus indirects. La premiére église Saint-Marc, terminée en 836, fut
édifiée en exécution du testament de Giustiniani Particiaco et conti-
nua ensuite d’attirer des dons. Or le don a Saint-Marc, c’est-a-dire
a Venise, est un acte a la fois religieux et politique — au départ
plus religieux, & partir du Xv- sicle plus politique — qui manifeste
a ce double titre le patriotisme du donateur, son identification a la
République. Un acte susceptible d’avoir en méme temps une portée
culturelle durable. Certes, tous les nobles vénitiens n’étaient pas,
tant s’en faut, des modeles de civisme'. Il n’en reste pas moins
que le nombre des dons a Saint-Marc semble avoir été plus grand
que celui des dons analogues dans d’autres républiques italiennes.
L’exemple venait du sommet. Depuis le doge Pietro Orseolo (976-
978) qui fit faire pour I'église a ses frais un antependium d’argent
— une nouveauté visiblement, puisque I’événement est souligné
par un chroniqueur —, plusieurs doges et de nombreux patriciens
ont apporté leur contribution. A partir du xive sidcle, sinon plus
tot, le trésor de Saint-Marc commence, Iui aussi, 2 recevoir des
dons : des icones, des croix d’or et d’argent, des coupes, des sta-
tues, des tapisseries, des cornes de licorne et, évidemment, des
reliques ; parmi les donateurs, 2 c6té des praticiens, se trouvent,
des le xv* sicle, de simples bourgeois et des marchands?®
Pétrarque qui, en 1362, quand il séjourne a Venise, décide
«d’avoir saint Marc Evangéliste [...] pour héritier », en lui léguant
ses livres, prend donc place dans une série, a I'époque déja assez
longue. C’est dans ce cadre qu’il innove. D’abord, parce qu’il est
étranger a Venise. Ensuite, parce qu’il a, le premier, I'idée de
confier a la République le soin de gérer une bibliotheque publique,
ce qui revient en fait 2 en charger les procurateurs de Saint-Marc.
11 est par conséquent le premier a leur proposer de créer une nou-
velle institution, forcément distincte du trésor, tant par son contenu
que par son mode de fonctionnement, et donc aussi par sa locali-
sation. Une institution sans lien direct avec le culte religieux et
appelée a assurer la reproduction du modele culturel incarné par
Pétrarque lui-méme, qui recevra plus tard le nom d’humaniste. Une
institution dont le Sénat vénitien attendait qu’elle stimulét les

1. Voir Donald E. QUELLER, The Venetian Patriciate. Reality versus Myth,
Urbana et Chicago, 1986.

2. Voir Roberto GaLro, Il tesoro di san Marco e la sua storia, Venise, 1967,
pp- 171-172 (don de Pietro Orseolo), 220-221 et 267 (don d'un bourgeois et d'un
marchand) et passim.
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sacrifice engage tous ceux qui contribuent 2 maintenir en activité
le musée ol ils sont exposés : le personnel, les visiteurs, les dona-
teurs, les €lus, les administrations concernées. Et 2 1’avenir, parce
que ceux qui vivront quand nous ne serons plus sont censés, pris
ensemble, étre les bénéficiaires du sacrifice : de la distraction des
objets visibles ou de leurs équivalents monétaires hors de la sphere
des activités utilitaires pour les destiner aux étres supposés habiter
I'invisible. Quiconque connait les dépenses des grands musées sait
qu’il s’agit de sommes non négligeables, méme si I’on tient compte
des emplois et des rentrées d’argent qu’ils générent, tout comme
les temples célebres, qui attiraient les pelerins de partout, en géné-
raient dans I’ Antiquité et au Moyen Age.

Dans ce sacrifice, comme dans tous les sacrifices analogues, est
engagé un pari sur ’avenir qui revient a supposer tacitement
que nos successeurs voudront et pourront bénéficier des offrandes
que nous leur avons destinées. A supposer, en d’autres termes, que
I’avenir, fit-il indéfiniment lointain, sera pour ’essentiel la conti-
nuation du présent, qu’aucune rupture n’interviendra qui priverait
de toute valeur ce que nous tenons pour éminemment précieux, et
dégraderait au rang de déchets les objets qui représentent pour nous
les manifestations suprémes du génie humain et les monuments
insignes du passé de ’homme et de la nature. Seul un tel pari sur
I’avenir nous permet de donner & nos activités quotidiennes un sens
qui transcende la satisfaction de nos besoins immédiats et de faire
aussi en sorte que notre horizon temporel ne se limite pas a celui
de nos vies individuelles. A ce titre, il fonde dans nos sociétés le
lien entre les générations et tout lien social en général.

Dans les sociétés modernes, orientées vers I’avenir, les collec-
tions particulieres et les musées font donc partie d’un dispositif qui
s’ajoute aux institutions, toujours actives, chargées d’assurer la liai-
son avec I'au-del3, de méme que I’avenir se superpose a I’au-dela
comme une modalité nouvelle de I'invisible. D’ou leur importance
globale beaucoup plus vitale que celle qu’on leur accorde habituel-
lement quand on se contente d’en mesurer les effets partiels,
moyennant calculs économiques et enquétes de sociologie.

*

Au cours des vingt dernieres années, j’ai consacré une qua-
rantaine d’études aux collections particulieres, aux musées, aux
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qui ne pouvait avoir d’autre visage que le sien ni d’autre signe que
celui du lion ailé, son symbole. Et c’est lui et la République indis-
solublement li€s que 1'on célébrait a travers le culte qui entourait
le doge devenu, au fil des sigcles, une « relique vivante » du patron
de I’Etat'. Congue comme une sorte de corps mystique de saint
Marc, ce qui la rendait semblable 2 I'Eglise, la République se voyait
ainsi conférer 1'unité, la continuité et la durée nécessaires pour
fonder un pouvoir stable en mesure d’assurer la cohésion de Venise
visible, plurielle, traversée par les ruptures et soumise 2 la loi du
changement?

Cette doctrine, ou plutdt cette croyance, car elle n’est pas consi-
gnée a Venise dans des traités théologico-juridiques, imprégne les
chroniques qui font de saint Marc le vrai fondateur de la Répu-
blique en tant que communauté  la fois sacrée et profane®. Elle
se donne 2 voir dans les mosaiques de la basilique Saint-Marc, qui
faisait office de chapelle privée des doges avant de devenir, a
partir du x1ve siécle, église d’Etat, et ol le saint patron, dont la
glorification était celle de Venise méme, ne céde la premi¢re place
qu’a Jésus-Christ*. Elle se donne aussi a voir dans les tableaux,
tel le polyptyque qu’Andrea Dandolo, doge chroniqueur (1343-
1354), commande a Paolo Veneziano : en haut, saint Théodore,
premier protecteur de Venise, saint Marc, la Vierge, le Christ en
croix, saint Jean Evangéliste, saint Pierre et saint Nicolas I'Evé-
que ; en bas, les épisodes de la vie de saint Marc, avec, notamment,
le transport de son corps d’Alexandrie a2 Venise et I’apparitio de
1094°. Enfin cette croyance se donne a vivre dans les fétes consa-

1. Voir O. DEMUS, The Church..., p. 52. Aussi Asa BOHOLM, « The coronation
of female death : the dogaressa of Venice », Man, n. s., 27, 1991, pp. 91-104.

2. Ce qui précede doit beaucoup 2 'article fondamental de Gina FasoLl, « Nas-
cita di un mito », in [Collectif], Studi storici in onore di Gioacchino Volpe, Flo-
rence, 1958, t. I, pp. 447-479.

3. Voir Giorgio CRACCO, Societa e stato nel medioevo veneziano (secoli Xit-Xiv),
Florence, 1967, pp. 90 sq. (sur Historia Ducum Veneticorum), 265 sq. (sur Martin
da Canal), 399 sq. (sur Andrea Dandolo), et, pour ce dernier, Girolamo ARNALDI,
« Andrea Dandolo doge-cronista », in [Collectif], La storiografia veneziana fino
a secolo xvi. Aspetti e problemi, Florence, 1970, pp. 127-268. Aussi Patricia
H. LABALME, Bernardo Giustiniani. A Venetian of the Quattrocento, Rome, 1969,
p- 305 sq.

4. Voir O. Demus, The Mosaics of San Marco in Venice, Chicago, T11., 1984,
t. 171, pp. 65 sq., 260 sq. ; t. 2/1, pp. 27 sq., 185 sq., 199 sq.

5. Sur ce tableau, 2 présent au Museo Marciano, Venise, voir Michelangelo
MuRraro, Paolo da Venezia, Milan, 1969, pp. 53 sq. et 143. Aussi Giovanni MaRIA-
CHER, Arte a Venezia dal Medioevo al Settecento, catalogue d'exposition, Venise,
1971, n°9, pp. 18-19.
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explicite, les reliques ont une part considérable dans la formation
de son jugement sur Venise, car elles contribuent a conférer a cette
ville une aura singuliére,  la fois sacrée et profane, qui I’apparente
aux grandes capitales religieuses de la Chrétienté : a2 Rome, a
laquelle il la compare lui-méme, et 2 Constantinople'. Avant les
ceuvres d’art qui en prendront le relais a partir du Xv* siecle, sans
toutefois les supplanter méme aux temps des Lumieres, les reliques
sont un élément essentiel de I’image de Venise, ville et Etat.

Or, depuis le X1v¢ siécle au moins, son gouvernement se montre
fort sensible a I’opinion qu’on s’en fait a I'étranger. Ainsi, quand
le Grand Conseil décréte en 1343 une dépense pour décorer I’autel
de saint Marc dans la basilique, « conformément a ce qui convient
a I’honneur d’un si grand saint et aussi pour la splendeur de la
cité? ». Soixante ans plus tard, en parlant de la réfection du cam-
panile, on n’oublie pas de souligner que «notre campanile de
Saint-Marc [...] est connu et renommé dans le monde entier » et
que l'affaire est importante « pour I’honneur et la renommée
de notre pouvoir »*. Un siécle et demi passe. Et le Grand Conseil
insiste sur la nécessité de terminer les travaux engagés dans la
basilique « pour I’honneur et la dignité de notre république et pour
I"utilité de cette église ». Les motivations se laicisent, mais 1’idée
d’une obligation imposée par les ancétres qui « ont veillé & décorer
cette ville sans reculer devant aucune dépense » reste invariable*.
De méme, on souligne toujours que Saint-Marc est « un des plus
beaux et des plus estimables temples qui soient au monde, tant du
fait de son architecture qu’a cause des décors de celui-ci dedans
et dehors® ». Telles sont donc les considérations qui dictent pendant
des sidcles la politique artistique de I'Etat vénitien. Et ce sont elles
qui le conduisent a faire des efforts pour ne rien laisser au hasard
s’agissant des reliques.

«Nos prédécesseurs, ce qui est publiquement connu, guidés
seulement par la pure et simple piété, ont fait de grands travaux et
de grandes dépenses, en vue de conserver bien et avec soin les

1. Pour Venise « deuxiéme Byzance » selon Bessarion, voir M. Zorzi, La libre-
ria di San Marco, p. 79.

2. Documenti per la storia dell’augusta ducale basilica di san Marco in Venezia
dal nono secolo sino alla fine del decimo otravo, dall’Archivio di Stato e dalla
Biblioteca Marciana di Venezia, Venise, 1886, n° 830 du 20 mai 1343, p. 212.

3. Ibid., n° 107 du 28 octobre 1405, p. 14.

4. Ibid., n° 256 du 23 mars 1552, pp. 54-55.

5.1bid., n° 414 du 15 mars 1617, p. 96.
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archives. Le présent livre en comporte un choix. Celles qui traitent
exclusivement des musées ont été laissées de c6té, car ceux-ci font
I’objet d’un ouvrage en chantier qui les abordera dans toute leur
diversité temporelle, spatiale et thématique pour en présenter une
histoire mondiale sur plus de cinq sieécles. Ici, il est question surtout
des collections particulieres prises dans une longue durée et dans
différents contextes nationaux, méme si ’accent retombe sur I'Ita-
lie et, en Italie, sur Venise pendant la période comprise entre le
X1 et le XVIIF siecle.

Février 2003.
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susceptibles de devenir des pieces de collection s’accumulaient
aussi chez les membres du patriciat. Francesco Morosini, qui a
transporté les quatre chevaux de Constantinople a Venise, recut du
Sénat le droit de garder le pied d'un cheval qui s’était cassé au
cours du voyage ; jusqu’au XVI siecle, il est resté chez ses descen-
dants qui I’exposaient 2 I’admiration du public'. Combien y avait-il
a Venise, au XIv* siécle, de maisons nobles qui gardaient pieuse-
ment les trophées des expéditions victorieuses de leurs ancétres ?
Nous ne le saurons jamais. Mais les exemples connus justifient la
supposition que de tels faits ne devaient pas étre trés rares.

Des réunions d’objets qu’on retrouvera plus tard dans des col-
lections se formaient ainsi dans la Venise du X1ve siecle — et sans
doute dans d’autres villes italiennes — spontanément, au cours des
activités professionnelles de peintres et d’orfévres, de sculpteurs,
de marchands, de marins, de guerriers. De méme un jardin de
simples y est attesté auprés d’un hopital dans les années trente du
x1ve siecle? et des traités illustrés sur les vertus des plantes a I'usage
des médecins et des pharmaciens sont rédigés des le début du xve,
sinon plus t6t’. Mais tout cela ne constituait pas encore des col-
lections : les objets n’étaient pas extraits du circuit d’activités uti-
litaires pour étre soumis a une protection spéciale et exposés au
regard dans les lieux clos destinés a cet effet®. Pour qu’on puisse
parler de collection en donnant & ce terme une signification précise,
la présence d’amas d’objets ne suffit pas ; il y faut la satisfaction
de conditions plus exigeantes.

Sa place exceptionnelle, Oliviero Forzetta la doit au fait d’avoir
été le premier particulier dont nous sachions avec certitude qu’il a
formé une vraie collection. La confrontation de son aide-mémoire

1. Voir Marilyn PERRY, « The Pride of Venice », Aguileia Nostra, XLV-XLVI],
1974-1975, col. 786-802 ; ici, col. 798.

2. Voir Tomaso TEMANZA, Antica pianta dell’inclita citta di Venezia delineata
circa la meta del xi1. secolo, Ed ora per la prima volta pubblicata ed illustrata.
Dissertazione topografico-storico-critica, Venise, 1781, pp. 62-63.

3. Voir Ettore DE TONI, « Sopra un codice erbario medievale », Arii del R. Istituto
Veneto di Scienze, Lettere ed Arti, LXVI, 1897-1898, pp. 1235-1271. Ip, « Un
codice erbario anonimo », tiré & part de Memorie della Pontificia Accademia
Romana dei Nuovi Lincei, XX11, 1904. Ip,, « Un codice erbario medico del secolo
XV », tiré 2 part de Atti della Pontificia Accademia Romana dei Nuovi Lincei,
LXIII1, 1909.

4. Pour les criteres utilisés ici afin de distinguer une collection d’un ensemble
d’objets qui ne 'est pas, cf. notre Collectionneurs, amateurs et curieux. Paris-
Venise, xvr-xvir siécle, Paris, 1987, surtout pp. 15 sq., 294 sq.
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des conditions nouvelles dues A la constitution des Etats et 2
I’acquisition par les rois, par leurs serviteurs et par les prétres d’un
pouvoir auparavant inimaginable. Ce pouvoir rend possible 1’ac-
cumulation des richesses, une accumulation sans précédent aux
différents échelons de la hiérarchie. Réunions d’objets dont les
caracteres témoignent de leur lien avec les habitants de I'invisible
— en particulier de métaux précieux et de pierres précieuses —,
les trésors donnent a voir le statut exceptionnel, voire divin ou
quasi divin, du personnage aupres de qui ils se forment, son pouvoir
d’attirer les bienfaits de I’au-dela sur lui-méme et sur tous les siens.
D’ol un lien direct entre les trésors et les sacrifices qu’ils permet-
tent de célébrer ; c’est méme une de leurs fonctions principales.
Quand les circonstances 1’exigent, on briile donc les objets qui
composent le trésor, on les ensevelit, on les transmet aux temples
et, partant, aux divinités sous forme d’offrandes, on les dépense
pour financer la construction et le décor des édifices destinés au
culte divin. Le mobilier funéraire, dépendant de I’existence des
trésors et, de ce fait, éminemment riche, n’est, encore une fois,
qu’un cas spécial de sacrifice.

Si les trésors sont coextensifs aux Etats 2 I'époque des royautés
sacrées avec leurs hiérarchies d’officiers et leurs castes sacerdo-
tales, la collection particuliére, elle, n’est apparue de fagon indé-
pendante que trois fois dans I’histoire de I’'humanité. Dans la Chine
ancienne d’ol elle est passée au Japon. A Rome, au It sizcle avant
notre &re, pour trois cents ans environ ; elle disparait, en effet, au
I siecle de la nétre. Dans la Chrétienté latine, en Italie du Nord
et en France, au X1v¢ siecle'; elle y est restée vivante et s’est
propagée a partir du Xvr siecle en Europe et sur d’autres continents.
Les musées sont encore plus récents : ils ne se forment en Italie
qu’a partir du début du Xxvr siécle pour commencer environ deux
cents ans plus tard leur multiplication dans le reste de 1"Europe
occidentale et en Europe centrale ; c’est seulement au Xxx* si¢cle
que cette institution, italienne d’abord, européenne par la suite,
devient véritablement mondiale. Les monuments et les sites pro-
tégés, a ce jour la derniere modalité de la collection 2 avoir été
inventée, sont un apport du X1x: siécle ; leur diffusion dans le reste
du monde, a partir de leur lieu de naissance européen, s’est faite,

1. Sur cette troisiéme naissance de la collection particuligre, voir notre « Col-
lezionismo », in Enciclopedia dell'arte medievale, Rome, 1994, t. V, pp. 156-160.
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donc a Venise a c6té du marché des pierres précieuses et des
reliques ; il va de soi que tous ceux qui possédent de tels objets
les gardent pour en tirer profit. Circulent aussi des sculptures
modernes, notamment des ceuvres de petit format en albatre impor-
tées de I'étranger, de France et d’Angleterre’. Les tableaux ina-
chevés ou restés pour une quelconque raison chez leurs auteurs, et
surtout les dessins passent d’un atelier a I’autre, tant6t par héritage,
tantot par achat ; les premiers sont une marchandise, les seconds
un instrument de travail%. Que de telles pratiques aient été courantes
dans une ville ol I’on avait grandement besoin d’artistes et ol les
orfévres et les peintres furent parmi les premiers a se doter de
statuts n’a rien pour surprendre ; c’est le contraire qui eft été
étonnant.

Ce n’est pas tout. Marco Polo avait rapporté de ses voyages une
ceinture tartare en argent, une coiffure féminine décorée d’or, de
perles et de pierres, une tablette d’or recue du Grand Khan, un
chapelet bouddhiste, des pieces de soie et diverses autres curiosi-
tés®. Or, pour exceptionnel qu’il soit, le cas de Marco Polo n’est
pas isolé ; la Vénétie est engagée depuis des sicles dans le com-
merce avec I'Orient : au nord avec la Horde d’Or, au sud avec
I’Egypte et & I'est jusqu’a la Chine, ce qui va de pair avec I'impor-
tation de biens culturels®. Combien y avait-il & Venise de maisons
de marchands, d’orfevres, de peintres, de tagliapietre ol I’on voyait
des curiosités rapportées de loin : tissus, armes, habits, tapis, por-
celaines, fruits exotiques, coquilles ou cristaux ? D’autres objets

G. MARIACHER, « Postilla a “S. Teodoro, statua composita” », ibid., p. 230, propose
une datation plus tardive : seconde moitié du XIve ou début du xv siecle.

1. Voir Wolfgang WOLTERS, La scultura veneziana gotica (1390-1460), Venise,
1976, 2 vol. ; ici, t. I, p. 102,

2. Ibid., p. 135, n. 7, avec renvoi 2 Rinaldo Fulin, « Cinque testamenti di pittori
ignoti del secolo X1v », Archivio Veneto, X1, 1876, pp. 130-150, et surtout Jacopo
Bellini, L’Album des dessins du Louvre, publié par Bernhard DAGENHART et Anne-
grit ScHMITT, Paris, 1984, pp. 25-26 et planches 63, 87-91, 95-113 (dessins faits
sur des feuilles de dessins du X1ve sidcle).

3. Voir Hugh HONOUR, Chinoiserie. The Vision of Cathay, Londres, 1973, p. 34.

4. Voir le livre classique de Wilhelm voN HEYD, Histoire du commerce du
Levant, Leipzig, 1895, 2 vol., ainsi que : Il commercio veneziano e I'Oriente,
catalogue d’exposition, Venise, 1954. Giuliano LUCCHETTA, « I viaggiatori veneti
dal Medioevo all’eta moderna », in Alberto SILIOTTI (sous la dir. de), Viaggiatori
veneti alla scoperta dell’Egitto, Venise, 1985, pp. 43-68 ; ici surtout pp. 44-46.
Licisco MAGAGNATO (sous la dir. de), Le stoffe di Cangrande. Ritrovamenti e
ricerche sul 300 veronese, Florence, 1983. M. MURARO, « Componenti islamiche
nell’arte veneziana », in ID. (sous la dir. de), Componenti storicho-artistiche e
culturali a Venezia nei secoli Xl e x1v, Venise, 1981, pp. 44-49.
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trois cornes de licorne, des paix, dont une offerte par le duc de
Bourgogne, des encensoirs d’argent. Vers le milieu du xviir, c’est
une piece de velours noir qui servait de fond a des objets exposés,
moins nombreux et parmi lesquels la premiére place revenait au
corno posé sur un coussin de velours cramoisi ; on y voyait aussi
des pectoraux d’or avec des pierres précieuses, des croix d’or et
d’argent, des couronnes d’or, des paix d’or, des diamants, des rubis
et un saphir, des encensoirs et des chandeliers d’argent, un estoc
d’argent.

On notera que les cornes de licorne ont disparu et que la
signification d’ensemble a changé : I’accent tombe maintenant sur
la République symbolisée par le corno du doge, bien mis en
évidence, et sur son histoire & laquelle renvoient dans leur majorité
les objets exposés ; ainsi, parmi les couronnes, se trouvent celles
des royaumes perdus de Chypre et de Candie, les deux paix sont
les dons d’un pape et d’un patriarche, les rubis viennent de Jean
Paléologue, les candélabres du cardinal Zeno, les diamants
d’Henri III, roi de France, et du duc de Florence, I'estoc a été
offert par le pape Alexandre VIII & Francesco Morosini, défenseur
du Péloponnese'. Bien que les reliques fussent toujours exposées
pendant les fétes religieuses conformément aux exigences du
calendrier liturgique — le 25 juin celles de saint Marc, par exem-
ple, et pendant la Semaine sainte, celles de la Passion —, le passé
commengait & grignoter la place réservée auparavant en exclusivité
a I'au-dela.

Parallélement au trésor de Saint-Marc, une autre institution véni-
tienne se transformait petit a petit en musée, sans que cette évo-
lution fiit achevée avant la chute de la République. Destinée au
départ, dans les années troubles du premier Xiv® siécle, a servir de
dépot d’armes a I'intérieur méme du Palais ducal, la chambre des
Munitions du Conseil des Dix abrite des la fin de ce siecle d’autres
objets précieux® Ainsi, apres la prise de Padoue en 1405, on y
dépose une généalogie enluminée des Carrara, livre qui «en plus
d’étre trés beau du fait de la perfection de ses tableaux et images,

1. R. GALLo, Il tesoro di san Marco, p. 54 sq.

2. « Camera deputada ad conservationem armorum et aliarum rerum Consilij
de decem », document 242 A du 8 féyrier 1395, in Giambattista Lorenz! (éd.),
Documenti per servire alla storia del Palazzo Ducale di Venezia, t. 1, Venise, 1868,
p. 117. Federico BERCHET, « Le sale d’armi del Consiglio dei Dieci nel Palazzo
Ducale di Venezia », Arti del Reale Istituto Veneto di Scienze, Lettere ed Arti, 59,
1899-1900, pp. 113-201 ; ici, pp. 118-119.
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diverses collections ne sont que des cas spécifiques, a partie lie
avec le sacrifice et que c’est dans ce cadre qu’il faut ’envisager
pour en comprendre 2 la fois 'universalité et les variations. L’uni-
versalité, car nous sommes en droit d’affirmer qu’elle accompagne
I’'Homo sapiens tout au long de son existence — elle est méme,
probablement, bien plus ancienne — et qu’elle est présente dans
toutes les sociétés humaines, fiit-ce sous une forme minime, a
moins qu'une catastrophe ne les contraigne a une vie quasi animale.
Les variations, car chaque société constitue ses collections en fonc-
tion des singularités de son histoire, de son organisation interne,
de ses moyens techniques, de son environnement naturel, de son
niveau de vie, de sorte qu’elles different les unes des autres par
leur composition, les lieux ot elles sont données 2 voir, les manie-
res d’étre montrées, les circonstances de leur exposition, les com-
portements exigés de ceux qui les regardent.

Nous sommes tellement obnubilés par les collections particu-
lieres que c’est 2 leur lumire et & partir de leur exemple que nous
avons tendance 2 penser le phénomene de la collection en général.
Une telle démarche est vouée a I'échec. De toutes les modalités de
la collection attestées par I’anthropologie et par I’histoire, la collec-
tion particuliere est, en effet, 'une des plus tardives ; etellen’aeu a
'origine qu’une extension tres limitée dans le temps et dans
I’espace, tout comme ses successeurs : les musées ainsi que les
monuments et les sites protégés. La modalité la plus ancienne de la
collection— une réunion d’objets merveilleux gardée dans un réduit
sacré — est connue depuis le paléolithique. Il est licite de supposer
que les caractéres externes exceptionnels de ces objets étaient tenus
pour des signes de leur origine et les érigeaient en dons de I’au-dela,
porteurs de 1’obligation de les restituer ou de les compenser par des
contre-dons équivalents, voire de susciter de nouveaux dons en
offrant & I’au-dela plus qu’on en avait requ précédemment. D’otl le
sacrifice des objets inanimés ou animés : renvoi dans 1’au-dela des
bienfaits accordés par les puissances qui 1'habitent, avec I’espoir
qu’ils seront rendus au centuple. Le mobilier funéraire, collection
qui entoure le défunt dans son tombeau, n’en est qu’une variante
parmi d’autres.

A la différence des ensembles d’objets merveilleux et du mobi-
lier funéraire présents aussi chez les chasseurs collectevrs, ne
serait-ce que sous une forme trés fruste, les trésors des temples et
des palais participent 2 1’échange entre 1’au-dela et I'ici-bas dans





