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 Commencez par situer votre niveau de connaissance grâce 
au TEST en début de chaque chapitre.
 Dans les chapitres qui se rapportent aux œuvres au programme 
et aux épreuves, votre score vous permet d’établir votre parcours 
de révision dans le chapitre.
 Comment vous organiser dans la dernière ligne droite?
 Ciblez vos révisions et exercez-vous en priorité avec 
les sujets objectif bac que vous n’avez pas encore traités.
 Vous trouverez aussi sur le site annabac.com des ressources utiles 
dans la phase de révision ﬁnale (voir ci-contre).
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TESTEZ-VOUS
Faites le point sur vos connaissances 
puis établissez votre parcours de révision
en fonction de votre score.
 CORRIGÉS P. 306-307
1
 Molière, Le Malade imaginaire (1673) 
→
FICHE 30
1. La pièce s’ouvre sur un prologue qui fait l’éloge…
 a. de la médecine. b. du théâtre. c. du roi.
2. Quels sont les thèmes abordés dans les intermèdes ?
 a. l’amour b. la guerre c. la médecine
3. Reliez chaque personnage au rôle qu’il endosse ponctuellement.
Argan 

Toinette 

Cléante 

Béline 


a. un maître de musique

b. un médecin

c. l’épouse attentionnée

d. lui-même mort
4. Pourquoi la comédie est-elle particulièrement faite pour être vue ?
 a. Son intrigue est basée sur des situations concrètes.
 b. Les procédés comiques fonctionnent mieux en présence d’un public.
 c. Elle peut combiner différents arts : théâtre, chant, danse…
…/4
2
 Marivaux, Les Fausses Confidences (1737) 
→
FICHE 31
1. Quel objet est au centre du quiproquo de l’acte
II

 ?
 a. un ruban volé à Araminte par Dorante
 b. une lettre de Dorante à Araminte
 c. un portrait d’Araminte peint par Dorante
2. Reliez chaque personnage au mariage qu’il souhaite mettre en œuvre.
Monsieur Remy 

Madame Argante 

Dubois 


a. Dorante et Marton

b. Dorante et Araminte

c. Araminte et le Comte
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FICHES DE COURS SUJETS GUIDÉSTEST
Score sur l’œuvre étudiée …/4
Parcours 
PAS À PAS
 ou 
EXPRESS
 ? MODE D’EMPLOI P. 3
3. Numérotez dans l’ordre les étapes du stratagème de Dubois.
…
a. Il querelle Arlequin au sujet d’un tableau où Araminte est peinte.
…
b. Il adresse Dorante à Monsieur Remy afin qu’il le présente en qualité 
d’intendant à Araminte.
…
c. Il incite Marton à voler une lettre que Dorante a confiée à Arlequin.
…
d. Il excite la jalousie d’Araminte en lui inventant une rivale.
4. Quelle est la visée du stratagème dans chacune de ces comédies ?
Les Fourberies de Scapin
Tartuffe
Le Jeu de l’amour 
et du hasard




a. dénoncer une imposture

b. faire triompher l’amour sincère

 c. éprouver la sincérité des 
sentiments de l’autre
…/4
3
 Lagarce, Juste la fin du monde (1990) 
→
FICHE 32
1. Associez chaque personnage au souvenir qu’il évoque.
La Mère 

Suzanne 

Catherine 

Antoine 


 a. le mot envoyé pour la 
naissance d’un enfant

b. les promenades du dimanche

c. les cartes postales de Louis

d. les frustrations de l’enfance
2. Qui manque de frapper Louis lors de ces retrouvailles ?
 a. Suzanne b. la Mère c. Antoine
3. Quel regret Louis évoque-t-il dans l’épilogue ?
 a. Il aurait voulu hurler dans la nuit.
 b. Il aurait voulu consoler sa mère.
 c. Il aurait voulu apaiser sa relation avec son frère.
4. En quoi le style de Lagarce s’accorde-t-il au sujet de la pièce ?
 a. La juxtaposition des monologues montre la solitude des personnages.
 b. Le recours à une prose rythmée exprime l’harmonie des sentiments.
 c. La fragmentation du langage souligne l’indicibilité des sentiments.
…/4
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Molière, Le Malade imaginaire
Parcours : Spectacle et comédie
Dans Le Malade imaginaire, Molière nous fait rire d’Argan, qui 
se croit toujours malade, comme des médecins. Cette comédie-ballet 
mêle théâtre, chant et danse, créant un spectacle complet.
Connaître l’œuvre
1
 L’auteur et le contexte
 Né en 1622 à Paris dans une famille bourgeoise, le jeune Jean-Baptiste Poque-
lin participe à la fondation de l’Illustre Théâtre en 1643. Au sein de cette troupe, il 
écrit et joue farces et comédies sous le pseudonyme de Molière. En 1658, il entre 
sous la protection de la famille royale.
 Il s’illustre dans le nouveau genre de la comédie-ballet en 1670 grâce au Bour-
geois gentilhomme, puis en 1673 avec Le Malade imaginaire, destiné aux fêtes célé-
brant les victoires militaires de Louis XIV, et dont la musique est composée par 
Charpentier. C’est pendant l’une des représentations de cette pièce que Molière 
est pris du malaise qui lui sera fatal.
2
 La composition et les enjeux
 La pièce se compose de trois actes ponctués 
d’intermèdes dansés et chantés, précédés d’un 
prologue précisant la volonté de « délasser [le 
roi] de ses nobles travaux ».
 Argan est un hypocondriaque, soumis à son médecin et à son apothicaire. 
Aussi veut-il contraindre sa fille Angélique à épouser un médecin, mais les 
manœuvres de cette dernière, de son amant Cléante et de la servante Toinette 
parviennent à lui ouvrir les yeux.
 Comique farcesque, quiproquos, travestissements rythment une pièce qui 
invite à recouvrer sa lucidité face aux abus d’une médecine moquée à travers des 
personnages grotesques.
Comprendre le parcours
1
 La comédie : un genre conçu pour le spectacle
 Plus que tout autre genre théâtral, la comédie trouve dans la mise en scène 
son aboutissement. Le lecteur de la pièce rit en imaginant Toinette se déguiser en 
médecin de pacotille pour asséner à Argan un diagnostic burlesque, mais moins 
que le spectateur qui la voit à l’œuvre sur scène.
I
MOT CLÉ
Les intermèdes sont, au 
XVII

e
 siècle, 
de courts divertissements 
chorégraphiques qui interviennent 
entre les actes d’une comédie.
II
En bref
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SUJETS GUIDÉSTEST FICHES DE COURS
C’est particulièrement vrai des comédies proches de la farce : on peut citer la 
scène des Fourberies de Scapin où le valet rusé enferme son maître dans un sac et 
le bastonne, évidemment beaucoup plus savoureuse quand elle est représentée.
 Spectacle avant tout, la comédie utilise pleinement 
le principe de la double énonciation. Ainsi en est-il 
quand les personnages − pour parvenir à leurs fins −
jouent la comédie, sous l’œil complice du public. Dans 
Le Malade imaginaire, Béline feint son affection conju-
gale, puis Argan simule la mort, pour le plus grand plai-
sir du spectateur qui voit clair dans le jeu de chacun.
2
 La comédie : un spectacle complet et varié
 La comédie peut associer d’autres arts pour se transformer en un spectacle 
complet. Ainsi Molière, dans ses comédies-ballets, ajoute des parties chantées et 
dansées, qui offrent au public un divertissement réjouissant. Deux ans après la 
première représentation du Mariage de Figaro de Beaumarchais (1784), Mozart 
adapte la pièce en opéra, avec l’aide du librettiste Lorenzo Da Ponte, créant un 
spectacle dramatique et lyrique d’une grande puissance.
 Genre plastique, la comédie peut réunir une grande variété de registres. La 
satire de la médecine atteint ainsi son apogée lors de la « cérémonie burlesque 
d’un homme qu’on fait médecin » qui clôt Le Malade imaginaire. Dans Art (2000), 
Yasmina Reza propose une réflexion incisive et pleine d’humour sur les affres de 
l’art contemporain, à partir d’un déconcertant tableau blanc.
zoom
Éblouir le spectateur
Le Bourgeois gentilhomme, mise en scène de Jérôme Deschamps, 2019.
Dans cette mise en scène du Bourgeois gentilhomme de Molière, les couleurs 
éclatantes se mêlent aux codes traditionnels de la pantomime afin d’accentuer 
l’effet visuel et l’aspect onirique de ce divertissement burlesque.
MOT CLÉ
La double énonciation est 
une caractéristique essentielle 
du théâtre : les répliques d’un 
personnage sont destinées 
aux autres personnages, mais 
aussi au spectateur.
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Marivaux, Les Fausses Confidences
Parcours : Théâtre et stratagème
Dans Les Fausses Confidences, Dubois est un valet rompu à l’art 
du stratagème, qu’il met au service d’un ancien maître amoureux. Le spec-
tateur devient complice de la machination qui se déploie sous ses yeux.
Connaître l’œuvre
1
 L’auteur et le contexte
 Journaliste fasciné par les mœurs de son 
époque, Marivaux se tourne rapidement vers le 
théâtre. S’inspirant de la commedia dell’arte, il 
connaît le succès avec Arlequin poli par l’amour
en 1720.
Dramaturge prolifique, il collabore de manière fructueuse avec la troupe des 
Comédiens-Italiens : il leur fait notamment jouer Le Jeu de l’amour et du hasard en 
1730 et Les Fausses Confidences en 1737.
2
 La composition et les enjeux
 L’intrigue se fonde sur l’amour que ressent Dorante, jeune homme ruiné, pour 
la jeune et belle veuve Araminte, dont il devient l’intendant.
 L’astucieux Dubois, ancien valet de Dorante désormais au service d’Ara-
minte, multiplie les menées afin de servir son ancien maître sous le manteau. Ses 
« fausses confidences » produisent l’effet escompté : Araminte accepte finale-
ment l’amour sincère de Dorante.
 L’œuvre interroge l’authenticité des sentiments, à travers un langage raffiné 
propre à exprimer les subtilités de la naissance de l’amour : c’est le marivaudage.
Comprendre le parcours
1
 Des stratagèmes pour faire triompher l’amour
 Dans la comédie classique, le stratagème vient au secours de l’amour sincère. 
Ainsi, dans L’Avare de Molière (1668), Valère multiplie les ruses afin de conquérir 
Élise contre l’avis de son père. Dans Le Barbier de Séville (1775), Beaumarchais 
fait de Figaro l’adjuvant des amours du Comte et de Rosine face à Bartholo, véri-
table tyran domestique.
 Chez Marivaux, le stratagème permet aux cœurs de se révéler : c’est le cas 
dans Les Fausses Confidences comme dans Le Jeu de l’amour et du hasard, où le 
travestissement réciproque des maîtres et des valets conduit les personnages à 
s’avouer leurs vrais sentiments.
I
MOT CLÉ
La commedia dell’arte, genre 
théâtral d’origine italienne, se fonde 
sur des types comiques (comme 
Arlequin) et sur l’improvisation.
II
En bref
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 La plupart des stratagèmes ont une issue heureuse. Ils peuvent cependant se 
retourner contre ceux qui les mettent en œuvre. Madame Argante, qui machine le 
mariage d’Araminte avec le Comte, subit avec colère la décision finale de sa fille.
2
 L’art du stratagème
 Dans la comédie classique, le stratagème est en général mis en œuvre par un 
domestique rusé. Dubois, meneur de jeu hors pair dans Les Fausses Confidences, 
est ainsi l’héritier d’une longue tradition de valets et de servantes qui, par leur 
habileté et leurs ruses, peuvent prétendre rivaliser avec leurs maîtres.
CITATION
« Plus de raisonnement : laissez-vous conduire, » lance Dubois à Dorante (acte 
III

, sc. 1). 
Le valet se veut le maître de la machination.
 Pour arriver à leurs fins, ces personnages se travestissent et jouent la comé-
die : ainsi Toinette se déguise en médecin dans Le Malade imaginaire (1673) afin 
de faire entendre raison à Argan ; dans Les Fourberies de Scapin (1671), le valet 
contrefait plusieurs accents afin de bastonner librement son maître.
 Chez Marivaux, les détours du langage tout autant que le travestissement 
jouent un rôle clé : le spectateur complice prend plaisir à voir prendre corps le 
stratagème à travers un jeu de demi-mensonges et de « fausses confidences ».
zoom
« Faisons à nous deux un héros de roman ! »
Cyrano de Bergerac, mise en scène de Jean Liermier, 2017.
Dans la pièce de Rostand (1897), l’éloquent Cyrano de Bergerac prête secrète-
ment sa voix au beau Christian pour l’aider à séduire Roxane, dont il est lui-même 
amoureux. Jean Liermier met en scène le stratagème à grand renfort d’ombres 
et de lumière (2017).
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J.-L. Lagarce, Juste la fin du monde
Parcours : Crise personnelle, crise familiale 
La pièce met en scène les retrouvailles impossibles d’un per-
sonnage avec sa famille ; elle cherche à explorer l’intimité familiale à 
travers les méandres du langage. Depuis l’Antiquité, les dramaturges 
se servent des histoires de famille pour interroger la complexité des rap-
ports humains.
Connaître l’œuvre
1
 L’auteur et le contexte
 D’abord étudiant en philosophie, Jean-Luc Lagarce fonde le théâtre de la Rou-
lotte à la fin des années 1970. Il met en scène des pièces contemporaines déjà 
reconnues (comme celles de Beckett ou Ionesco), puis ses propres créations.
S’inspirant en partie de sa vie, il publie Derniers Remords avant l’oubli en 
1987 puis Juste la fin du monde en 1990, alors qu’il se sait déjà atteint du sida et 
condamné par la maladie. Il meurt en 1995, à 38 ans.
2
 La composition et les enjeux
 Ténue, l’intrigue se résume au retour de Louis auprès des siens après des années 
d’absence : celui-ci essaye d’annoncer sa mort prochaine − sans jamais y parvenir.
 Chacun des membres de la famille s’exprime tour à tour dans des interventions 
qui tournent au monologue, voire au soliloque. La tension atteint son paroxysme 
au cours du face-à-face final entre Louis et son frère cadet Antoine.
 L’écriture en versets, quasiment poétique, 
accentue la fragmentation du langage et 
souligne l’indicibilité des sentiments. En 
écho au prologue, l’épilogue clôt la pièce ; 
comme surgie d’outre-tombe, la voix de 
Louis regrette son éternel mutisme.
Comprendre le parcours
1
 Soi-même face aux autres
Juste la fin du monde exhibe la solitude de personnages en décalage avec leur 
famille. Dans le théâtre antique déjà, c’est contre son oncle Créon qu’Antigone 
se dresse au nom de ses valeurs pour accorder des funérailles à son frère.
 La famille enferme l’individu dans un rôle dont il est difficile de s’affranchir. 
Louis est un avatar dégradé du « fils prodigue » de la Bible : il croit à tort pouvoir 
I
MOTS CLÉS
• Le prologue est la partie située au 
début de la pièce où l’on expose le sujet.
• L’épilogue permet au contraire de 
clore l’intrigue dramatique.
II
En bref
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renouer avec les siens et se faire pardonner son absence. Héros du Voyageur sans 
bagages d’Anouilh (1937), Gaston est un amnésique solitaire qui doit retrouver sa 
famille, mais choisit d’en intégrer une autre afin d’échapper à un passé qui l’écœure.
Chacun reste largement insondable pour les autres comme pour lui-même. La 
tragédie Incendies de Mouawad (2003) repose sur la quête effroyable de leurs ori-
gines par deux jumeaux nés de l’inceste et du viol. Dans Juste la fin du monde, Louis 
repart sans avoir pu confier sa mort imminente.
CITATION
Au 
IV

e
 siècle avant J.-C., dans sa Poétique, Aristote recommandait déjà de 
représenter des familles « dans lesquelles il s’est passé ou fait des choses terribles. »
2
 Une communication difficile
 « Rien ici ne se dit facilement » déclare Antoine. Chacun peine à trouver les 
mots justes et scrute les failles de sa parole. Dans Assoiffés de Mouawad (2007), 
Murdoch, un adolescent tourmenté, se heurte au silence de parents incapables de 
lui accorder de l’attention.
 D’obscurs monologues témoignent des confusions de l’histoire familiale ; 
Louis subit les reproches de sa sœur et l’ironie de son frère. Dans Le Retour au 
désert (1988), Koltès donne également à voir la confrontation d’un frère et d’une 
sœur en proie au poids de leur passé.
 Les mots se heurtent à l’hostilité de qui les recueille : Antoine est convaincu 
que Louis l’inonde « d’histoires ». Dans Papa doit manger (2003), Marie NDiaye 
met en scène les mensonges misérables d’un père qui, après dix ans d’absence, 
cherche à reprendre sa place dans une famille qui s’est reconstruite sans lui.
zoom
Le châtiment d’un fils ingrat
Dans cette scène où les gestes 
pathétiques traduisent l’inten-
sité du désespoir familial, le 
père, désormais mort, n’a pas eu 
comme dans la parabole biblique 
la joie de retrouver le fils pro-
digue. Revenu trop tard, ce der-
nier est accablé de reproches par 
sa mère.
De la même façon, Louis semble 
également revenir bien trop tard 
auprès des siens.
J.-B. Greuze, Le Fils puni, 1778.
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MÉMO VISUEL
Spectacle et comédie
 Dans ses comédies-ballets, Molière associe
au théâtre la danse et la musique afin d’enrichir
l’intrigue et de charmer tous les sens. 
 Le plaisir du jeu et du théâtre éclate lorsque
les personnages jouent eux-mêmes la comédie
avec la complicité des spectateurs.
Le parcours
Le Malade imaginaire, Molière (1673)
 Genre : comédie-ballet
 Mouvement : théâtre classique
 Thème : les extravagances d’un hypocondriaque
 Visée : faire rire de ceux qui se prétendent malades
comme des médecins qui prétendent les soigner
L’œuvre
Crise personnelle, crise familiale
 Insondable, incapable de se dire et d’être compris par les siens, l’individu
est renvoyé à sa solitude et à sa mort certaine.
 Les échanges sont souvent grippés : le langage, lui-même en crise, est
source de malentendus. Il échoue à tisser des liens entre les membres
d’une même famille.
Le parcours
Juste la fin du monde, Lagarce (1990)
 Genre : drame 
 Mouvement : théâtre contemporain
 Thèmes : les retrouvailles impossibles
d’un personnage avec sa famille
 Visées : montrer la complexité des relations
familiales, explorer les failles du langage
L’œuvre
LES ŒUVRES
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CLASSICISME
LITTÉRATURE
CONTEMPORAINE
LUMIÈRES
Le Malade imaginaire,
1673
Juste la ﬁn du monde,
1990
Les Fausses
Conﬁdences,
1737
Théâtre et stratagème
 L’intrigue d’une comédie classique est souvent basée sur un ensemble
de pièges mis en œuvre par un domestique rusé, pour organiser
une escroquerie, dénoncer une imposture ou faire triompher l’amour. 
 Dans le théâtre de Marivaux, le meneur de jeu use de tous les artifices
du langage et de la comédie pour amener les personnages amoureux
à reconnaître qu’ils aiment.
Le parcours
Les Fausses Confidences, Marivaux (1737)
 Genre : comédie
 Mouvement : théâtre des Lumières
 Thèmes : les stratagèmes pour favoriser un mariage,
la naissance de l’amour, le pouvoir de l’argent
 Visée : montrer comment l’amour peut surprendre
un cœur et triompher des règles de l’univers social
L’œuvre
AU PROGRAMME
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SUJET 7
30 min
EXPLICATION DE TEXTE
 Molière, Le Malade imaginaire
L’intrigue de la pièce se noue à travers 
la formation de deux camps opposés 
représentés ici par Argan et Toinette, 
qui s’affrontent dans une joute 
particulièrement cocasse.
 LE SUJET
Vous préparerez l’explication orale de ce texte.
En présence de sa servante Toinette, Argan vient d’annoncer à sa fille Angélique son 
intention ferme de la marier, non pas à son amant Cléante, mais à Thomas Diafoirus, 
fils d’un médecin.
TOINETTE 

— Mon Dieu ! je vous connais, vous êtes bon naturellement.
ARGAN

, avec emportement. — Je ne suis point bon, et je suis méchant quand je veux.
TOINETTE

 — Doucement, Monsieur : vous ne songez pas que vous êtes malade.
ARGAN

 — Je lui commande absolument de se préparer à prendre le mari que je dis.
TOINETTE

 — Et moi, je lui défends absolument d’en faire rien.
ARGAN

 — Où est-ce donc que nous sommes ? et quelle audace est-ce là à une 
coquine de servante de parler de la sorte devant son maître ?
TOINETTE

 — Quand un maître ne songe pas à ce qu’il fait, une servante bien 
sensée est en droit de le redresser
1
.
ARGAN

, court après Toinette. — Ah ! insolente, il faut que je t’assomme.
TOINETTE

, se sauve de lui. — Il est de mon devoir de m’opposer aux choses qui 
vous peuvent déshonorer.
ARGAN

, en colère, court après elle autour de sa chaise, son bâton à la main. — 
Viens, viens, que je t’apprenne à parler.
TOINETTE

, courant, et se sauvant du côté de la chaise où n’est pas Argan. — Je 
m’intéresse, comme je dois, à ne vous point laisser faire de folie.
ARGAN

, de même. — Chienne !
TOINETTE

, de même. — Non, je ne consentirai jamais à ce mariage.
ARGAN

, de même. — Pendarde
2
!
TOINETTE

, de même. — Je ne veux point qu’elle épouse votre Thomas Diafoirus.
ARGAN

, de même. — Carogne
3
!
TOINETTE

, de même. — Et elle m’obéira plutôt qu’à vous.
ARGAN

, s’arrêtant. — Angélique, tu ne veux pas m’arrêter cette coquine-là ?
ANGÉLIQUE

 — Hé ! mon père, ne vous faites point malade.
ARGAN

, à Angélique. — Si tu ne me l’arrêtes, je te donnerai ma malédiction.
OBJECTIF
BAC
5
10
15
20
25














[image: ]179
8 • Les pièces de théâtre au programme
TEST SUJETS GUIDÉSFICHES DE COURS
TOINETTE

, en s’en allant. — Et moi, je la déshériterai, si elle vous obéit.
ARGAN

, se jette dans sa chaise, étant las de courir après elle. — Ah ! ah ! je n’en 
puis plus. Voilà pour me faire mourir.
Molière, Le Malade imaginaire, Acte 
I

, scène 5, 1673.
1. Redresser : corriger, remettre dans le droit chemin. 2. Pendarde : qui mérite d’être pendue. 
3. Carogne : femme méchante, hargneuse.
Question de grammaire : Analysez l’expression de la négation dans la phrase 
suivante : « Non, je ne consentirai jamais à ce mariage. » (l. 18)
LES CLÉS POUR RÉUSSIR
 Présenter le texte
Contexte : XVII
e
 siècle, le règne du Roi-Soleil, 
les divertissements de cour 
Situation du passage : Au milieu de l’acte I, deux camps 
s’affrontent : ceux qui souhaitent le mariage d’Angélique 
avec Thomas Diafoirus décidé par Argan, 
et ceux qui s’y opposent, menés par Toinette.
Auteur : Molière, dramaturge classique
Tonalité : comique
Thème : la médecine et l’hypocondrie ; le mariage et l’amour 
Carte
d’identité
du texte
 Formuler une problématique
En quoi cette scène dynamique représente-t-elle un bras de fer résolument 
comique entre Argan et les siens ?
 Identifier les mouvements du texte
 Intéressez-vous à l’enchaînement des répliques.
 Montrez comment se dessinent les caractères 
des personnages.
 Qu’est-ce qui crée du comique ?
 Comparez les prises de parole d’Argan 
et celles de Toinette.
 À quoi voit-on qu’Argan échoue contre Toinette ?
 Montrez que la scène s’achève bien sur la formation 
de deux camps opposés.
1
 Lignes 1 à 9 : 
Toinette contre 
Argan, le choc de 
deux points de vue
2
 Lignes 10 à 22 :
une course-
poursuite ridicule
3
 Lignes 23 à 28 :
la défaite d’Argan
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CORRIGÉS
Les titres en couleur ou entre crochets ne doivent pas figurer sur la copie.
Introduction
[présentation du texte] Dans Le Malade imaginaire, Molière associe les arts 
préférés du roi − musique, danse et théâtre − pour divertir son public, développant 
ainsi une nouvelle forme dramaturgique : la comédie-ballet. [présentation de 
l’œuvre et de l’extrait] Cette pièce s’inscrit dans une tradition comique bien 
établie : celle de la satire des médecins. Le spectateur découvre un Argan inféodé 
à ses soignants, au point de souhaiter prendre pour gendre un fils de médecin, au 
grand désespoir de sa fille Angélique. [problématique] Au milieu de l’acte I, la 
scène à étudier, particulièrement dynamique, met aux prises Argan et sa servante 
Toinette, dans un affrontement résolument comique. [annonce du plan] Sui-
vant le mouvement du texte, nous observerons d’abord comment les points de 
vue de Toinette et d’Argan s’opposent. Puis, nous étudierons la course-poursuite 
cocasse qui s’engage entre eux, avant de conclure sur la défaite d’Argan.
I. Argan face à Toinette : deux points de vue opposés (l. 1 à 9)
  Le passage s’ouvre sur un échange verbal particulièrement vif. Courtes, les 
répliques s’opposent deux à deux, selon un mouvement de contradiction per-
manent qui montre combien chaque protagoniste est campé sur ses positions : 
le « Je ne suis point bon » d’Argan réfute le postulat de Toinette « vous êtes bon 
naturellement » ; en affirmant « je lui défends absolument », Toinette s’oppose à 
la réplique précédente d’Argan, « Je lui commande absolument ».
  Cette stichomythie suggère qu’aucun terrain 
d’entente n’est envisageable entre une Toinette 
soucieuse de l’intérêt d’Angélique, et un Argan sûr 
de son bon droit, arc-bouté sur ses prérogatives 
de père.
  Toinette mêle la déférence (« Monsieur ») et l’ironie : « Vous ne songez pas que 
vous êtes malade ». Elle n’a de cesse de railler l’hypocondrie de son maître. Impé-
rieux, Argan s’appuie sur son autorité de père de famille pour légitimer ses choix : 
« je suis méchant quand je veux » ; « prendre le mari que je dis ».
  Le ton se durcit progressivement face à une servante trop irrévérencieuse, qui 
dispute le pouvoir à son maître, dans des formules injonctives. Argan condamne, 
à travers des interrogations rhétoriques appuyées de termes péjoratifs, la révolte 
de Toinette : « quelle audace est-ce là, à une coquine de servante, de parler de la 
sorte devant son maître ? »
  Toinette, au verbe haut, tient tête à son maître grâce à une formule proverbiale 
légitimant sa désobéissance : « Quand un maître ne songe pas à ce qu’il fait, une 
servante bien sensée est en droit de le redresser. »
MOT CLÉ
La stichomythie est un dialogue 
vif composé de répliques courtes 
qui se répondent deux à deux.
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II. Une course-poursuite ridicule (l. 10 à 22)
  Devant l’insolence évidente de Toinette, Argan veut 
en découdre : s’ensuit une course-poursuite comique 
qui dynamise la scène, en renouant avec la veine de la 
farce. Les personnages usent d’accessoires pour parer 
aux attaques de l’adversaire, et ce dans la durée, comme 
l’indiquent les didascalies « se sauve de lui », « court après 
elle autour de sa chaise, son bâton à la main ».
  Toinette continue de défier son maître avec fermeté, retranchée derrière le fau-
teuil, en recourant au lexique du devoir (« comme je dois »), et à des négations 
totales (« Non, je ne consentirai jamais », « je ne veux point »).
  En contrepoint, Argan s’épuise en injures, qui fusent en crescendo : « inso-
lente », « chienne », « pendarde », « carogne ».
  Sûre de son fait, Toinette dénonce le choix intéressé et égoïste d’un gendre 
médecin par l’hypocondriaque Argan, à travers un déterminant possessif accu-
sateur : « Je ne veux point qu’elle épouse votre Thomas Diafoirus ». Plus étoffées 
et maîtrisées dans le ton, les répliques de Toinette prouvent sa supériorité sur un 
Argan hors de lui.
III. La défaite d’Argan (l. 23 à 28)
  Mis en échec par la verve et la vélocité de Toinette, Argan sollicite comiquement 
l’aide de sa fille. Soucieuse de ménager son père sans pour autant l’aider, Angé-
lique l’invite plutôt au calme et à l’abandon de son effort !
  La scène se clôt sur un dernier échange amusant, reposant sur le chantage 
menaçant d’Argan (« Si tu ne me l’arrêtes, je te donnerai ma malédiction. »), 
rapidement annihilé par la répartie de Toinette, qui surenchérit ironiquement 
mais fermement : « Et moi, je la déshériterai, si elle vous obéit. » À travers le 
motif de la succession, Toinette confisque avec humour les prérogatives pater-
nelles d’Argan.
  La dernière didascalie, « se jette dans sa chaise, étant las de courir après elle », 
scelle l’échec d’Argan, physiquement épuisé. Des interjections exclamatives asso-
ciées à une négation soulignent sa déroute : « Ah ! ah ! je n’en puis plus. » L’hy-
perbole finale laisse éclater ses craintes d’hypocondriaque, arrachant un dernier 
sourire au spectateur : « Voilà pour me faire mourir. »
Conclusion
[synthèse] Argan est ainsi verbalement et physiquement contrarié dans ses pro-
jets matrimoniaux, dans une scène qui prend des accents de farce. Hauts en cou-
leur, les personnages de l’hypocondriaque autoritaire et de la servante à forte tête 
suscitent un rire franc.
[ouverture] La figure irrévérencieuse de Toinette rappelle d’autres personnages 
de domestiques qui osent tenir tête à leur maître : Dorine dans Le Tartuffe de 
Molière (1669) ou plus tard Figaro dans Le Mariage de Figaro de Beaumarchais 
(1784).
MOT CLÉ
La farce est une pièce 
courte qui suscite le rire 
grâce à des procédés 
comiques assez grossiers 
(situations, gestes, mots).
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Réponse à la question de grammaire
« Non, je ne consentirai jamais à ce mariage. »
On relève dans cette phrase deux négations grammaticales différentes, qui se 
renforcent l’une l’autre, avec une forte valeur polémique :
 L’adverbe Non ouvre la phrase : il exprime l’opposition franche de Toinette à la 
proposition de son maître.
 La locution adverbiale ne… jamais encadre le verbe consentirai : il s’agit d’une 
négation partielle qui porte sur le temps, et qui rend définitif le refus de Toinette.
Lors de l’entretien, vous devrez présenter une autre œuvre lue au cours de 
l’année. L’examinateur introduira l’échange et peut vous poser quelques 
questions. Celles ci-dessous sont des exemples.
1
Sur votre dossier est mentionnée la lecture cursive : Un fil à la patte de 
Feydeau (1894). En quoi cette pièce porte-t-elle bien son titre ?
2
Pouvez-vous expliquer ce qu’est un vaudeville ?
3
Selon vous, peut-on se contenter de lire une œuvre comme celle-ci ? 
Quels éléments le spectacle ajoute-t-il au texte ?
4
Pourquoi cette pièce a-t-elle sa place dans le parcours « Spectacle et 
comédie » ?
DES QUESTIONS POUR L’ENTRETIEN
SUJET 8
4 h
DISSERTATION
 Pièges en scène
« Un noir complot prospère à l’air des catacombes » 
ironise le roi don Carlos, menacé d’assassinat, dans 
Hernani (Victor Hugo, 1830). Qu’est-ce qui rend ce 
type d’intrigues si fascinant au théâtre ?
 LE SUJET
Au théâtre, en quoi le recours au stratagème peut-il éveiller l’intérêt 
du spectateur ?
Vous répondrez à cette question dans un développement structuré. Votre travail 
prendra appui sur Les Fausses Confidences de Marivaux, sur les textes et docu-
ments que vous avez étudiés en classe dans le cadre du parcours « Théâtre et 
stratagème » et sur votre culture personnelle.
OBJECTIF
MENTION
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LES CLÉS POUR RÉUSSIR
Analyser les termes du sujet
• le théâtre : le sujet est bien entendu centré sur le genre théâtral : il convient 
de citer uniquement des exemples qui en sont issus.
• stratagème : étymologiquement, « ruse de guerre » ; au théâtre, et notam-
ment dans la comédie, le mot désigne une ruse efficace, permettant à un per-
sonnage de parvenir à ses fins.
• l’intérêt du spectateur : l’attention du spectateur, sa curiosité.
Dégager la problématique et les enjeux du sujet
Pourquoi et comment les stratagèmes sur lesquels sont construites certaines 
intrigues retiennent-ils l’attention du spectateur ?
Construire le plan de la dissertation
 Expliquez comment certaines intrigues de comédies 
sont bâties sur un stratagème, intéressez-vous à sa visée 
(différente chez Molière et chez Marivaux, par exemple).
 Montrez que le spectateur souhaite connaître l’issue du 
stratagème.
 Qu’est-ce qui rend les personnages stratèges particuliè-
rement intéressants ?
 Montrez que leurs victimes peuvent faire rire ou bien 
émouvoir le spectateur.
 Analysez la situation du spectateur, véritable complice 
du stratagème.
 Comment le stratagème peut-il renforcer l’illusion théâ-
trale ?
1
 Stratagème 
et tension 
dramatique
2
 Meneurs 
de jeu et victimes 
du stratagème
3
 Stratagème 
et plaisir théâtral
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CORRIGÉS
Les titres en couleur ou entre crochets ne doivent pas figurer sur la copie.
Introduction
[amorce] L’intrigue d’une comédie est souvent construite autour d’un strata-
gème : grâce à sa ruse et ses manœuvres habiles, un personnage parvient à retour-
ner une situation : ce motif figure déjà dans la comédie latine, par exemple dans 
La Marmite de Plaute (dont s’inspira Molière pour composer L’Avare), ou dans 
des farces médiévales, telle La Farce de maître Pathelin. [reformulation du sujet] 
Le stratagème apparaît ainsi comme un moteur dramaturgique puissant, qui pro-
voque la curiosité du spectateur. [problématique] Pourquoi et comment les 
stratagèmes sur lesquels sont construites certaines intrigues retiennent-ils notre 
attention ? [annonce du plan] Nous verrons d’abord que le stratagème crée de 
la tension dramatique. Nous montrerons ensuite qu’il permet de mettre en scène 
des personnages ridicules ou attachants. Nous étudierons enfin la manière dont 
il renforce le plaisir théâtral.
I. Stratagème et tension dramatique
LE SECRET DE FABRICATION
On étudie, dans cette partie, comment le stratagème impulse l’intrigue dramatique 
et crée du suspense.
1. Le stratagème, moteur dramaturgique
  La comédie traditionnelle est presque toujours bâtie sur le même schéma : un 
stratagème mis en œuvre par un valet rusé va permettre à des jeunes gens amou-
reux de triompher d’un père tyrannique qui s’opposait à leur mariage. Dans 
L’Avare (1668) de Molière, Cléante et Élise s’allient secrètement afin d’épouser 
ceux qu’ils aiment ; un coup de théâtre final permet la double union, tandis que 
leur père, le vieil Harpagon, se retrouve seul avec sa « chère cassette » remplie 
d’or. De même, dans Les Fourberies de Scapin (1671), les valets Scapin et Sil-
vestre enchaînent mystifications, mensonges et déguisements pour duper Argante 
et Géronte, leur extorquer de l’argent et les amener à accepter les souhaits de 
mariage de leurs enfants.
  Chez Marivaux, le stratagème prend une dimension plus subtile, en permettant 
aux jeunes gens de s’avouer leurs sentiments réciproques. Dans Le Jeu de l’amour 
et du hasard (1730), c’est Silvia qui invente une ruse en inversant les rôles avec sa 
servante pour observer son prétendant, mais ce dernier a la même idée, avec son 
valet. Par chance, l’amour se révèle à l’épreuve du double travestissement : tandis 
que Silvia tombe amoureuse de Dorante en le prenant pour un valet, celui-ci se 
déclare prêt à épouser la servante de sa promise.
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2. Le stratagème, source de suspense
La réussite du stratagème n’est pas assurée ; le spectateur attend avec impatience 
d’en connaître l’issue. Dans Le Mariage de Figaro de Beaumarchais (1784), il est 
ainsi soulagé de voir le triomphe final de Figaro, parvenu à déjouer les assauts 
libertins du Comte envers sa fiancée. Dans Ruy Blas (Hugo, 1838), il peut être 
surpris par le coup de théâtre qui renverse la situation in extremis : don Salluste, 
qui avait fait passer son valet pour un noble afin de séduire et déshonorer la reine 
d’Espagne, est finalement assassiné par lui.
[transition] Le stratagème est donc un élément essentiel par la tension drama-
tique qu’il engendre : va-t-il fonctionner ou va-t-il échouer ? Il permet également 
de camper des personnages hauts en couleurs.
II. Meneurs du jeu et victimes du stratagème
LE SECRET DE FABRICATION
Dans cette partie, on étudie les personnages auteurs des stratagèmes, et ceux qui en 
font les frais, et on met en évidence l’intérêt qu’ils suscitent.
1. Des stratèges fascinants
  Qui dit stratagème, dit stratège conduisant la ruse en virtuose. Dubois, meneur 
de jeu cynique des Fausses Confidences, en offre un bel exemple : c’est lui qui tire 
toutes les ficelles pour persuader Araminte d’épouser Dorante : « Plus de raison-
nement : laissez-vous conduire. »
  Chez Beaumarchais, Figaro est dési-
gné ironiquement par le Comte comme 
« l’homme aux expédients » : son intel-
ligence et sa débrouillardise lui font 
trouver les moyens les plus ingénieux 
pour sortir de situations délicates.
2. Des victimes risibles ou émouvantes
  Dans les comédies de Molière, ces personnages stratèges − valets ou servantes 
pleins de bon sens et d’habileté − contrastent avec les personnages de pères auto-
ritaires, victimes des stratagèmes, et dont les travers excitent le rire. Ainsi, 
dans Le Malade imaginaire (1673), on rit de l’hypocondriaque Argan, qui se laisse 
berner si facilement par sa servante Toinette déguisée en médecin.
  Dans le théâtre de Marivaux, les victimes du stratagème suscitent plutôt l’émo-
tion. Le spectateur des Fausses Confidences est sensible à la souffrance d’Ara-
minte : « Je suis si lasse d’avoir des gens qui me trompent. » La jeune veuve se 
sent manipulée de toute part ; même la confiance qu’elle mettait en Dubois se 
trouve trahie : « Je vous avais dit de ne plus vous en mêler ; vous m’avez jetée dans 
tous les désagréments que je voulais éviter. »
[transition] Le recours au stratagème permet donc de mettre en scène des per-
sonnages attachants, suscitant le rire ou l’émotion. Plus largement, on peut dire 
que le stratagème démultiplie le plaisir théâtral.
INFO
Vous pouvez citer également d’inquiétants 
manipulateurs appartenant à l’univers du 
drame, tel Iago dans Othello de Shakespeare 
(1604), dont les fourberies conduisent le jaloux 
Othello à douter de la fidélité de son épouse.
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III. Stratagème et plaisir théâtral
LE SECRET DE FABRICATION
On étudie comment le stratagème crée de la complicité avec le spectateur 
et participe à l’illusion théâtrale.
1. Le spectateur complice du stratagème
  Le spectateur prend plaisir à suivre les menées et fausses confidences de Dubois : 
celui-ci invente une rivale à Araminte pour exciter sa jalousie, puis incite Marton 
à voler une lettre qu’il a lui-même dictée à son ancien maître… Le spectateur, par 
sa position singulière, jouit d’une connaissance dont ne disposent pas les per-
sonnages de la pièce, et peut ainsi apprécier la virtuosité tactique du valet pour 
venir à bout de ses adversaires.
  Dans Ruy Blas, le spectateur, à l’instar du sombre Gudiel, est mis dans la 
confidence du plan démoniaque de don Salluste dès la première scène : « Oh ! 
mais je vais construire, et sans en avoir l’air, / Une sape profonde, obscure et 
souterraine ! »
2. Le stratagème, levier de l’illusion théâtrale
  Mais revenons au personnage de Dubois : celui-ci apparaît comme un chef 
d’artillerie : « Allons faire jouer toutes nos batteries, » annonce-t-il au public, 
seul en scène, à la fin de l’acte 
I 

des Fausses Confidences. Véritable metteur en 
scène, il agit comme un double du dramaturge à l’intérieur même de la pièce.
  Dans Hamlet (vers 1600) de Shakespeare, 
la mise en abyme résulte du stratagème 
imaginé par le prince danois : ce dernier 
demande à une troupe de comédiens de 
reconstituer l’assassinat de son père sous 
les yeux de son oncle meurtrier, afin de 
l’amener à se trahir.
Conclusion
[synthèse] Le stratagème est un motif central dans la tradition comique : on 
lui doit des intrigues riches en rebondissements, des personnages fascinants ou 
touchants, un plaisir théâtral accru.
[ouverture] Le genre romanesque fait lui aussi la part belle au stratagème, qui 
peut devenir un enjeu narratif de première importance. Le plaisir trouble du lec-
teur naît par exemple des plans machiavéliques des libertins Valmont et Merteuil 
dans Les Liaisons dangereuses de Laclos (1782).
À NOTER
La mise en abyme (ou « théâtre dans le 
théâtre ») permet souvent de convoquer 
le theatrum mundi, l’idée que les 
spectateurs ne soient eux-mêmes que les 
acteurs du « grand théâtre du monde ».
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TESTEZ-VOUS
Faites le point sur vos connaissances 
puis établissez votre parcours de révision
en fonction de votre score.
 CORRIGÉS P. 306-307
1
 Aborder l’exercice de la dissertation 
→
FICHE 40
1. La dissertation est :
 a. le commentaire d’une citation donnée.
 b. un exposé des lectures de l’année.
 c. une discussion autour d’une thèse.
2. La première étape de la dissertation consiste à :
 a. rédiger l’introduction.
 b. identifier la forme du sujet.
 c. faire la liste des exemples utiles.
3. Quels sont les mots-clés dans le sujet suivant ?
Selon vous, dans les Fables de La Fontaine, qu’est-ce qui, de la pensée 
ou de l’imagination, l’emporte sur l’autre ?
 a. « Fables », « pensée », « imagination »
 b. « l’emporte sur l’autre »
 c. « selon vous »
4. La formulation de la problématique correspond à :
 a. la reformulation du sujet.
 b. la mise sous forme interrogative de la thèse exprimée dans le sujet.
 c. une question qui soulève un problème posé par le sujet.
…/4
2
 Construire la dissertation 
→
FICHE 41
1. Qu’appelle-t-on la recherche des idées ?
 a. les réflexions qu’inspire le sujet
 b. l’élaboration du plan
 c. la quête d’arguments en faveur ou non de la thèse soutenue par le sujet
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11 • Construire une dissertation
FICHES DE COURS SUJETS GUIDÉSTEST
Score total …/12
Parcours 
PAS À PAS
 ou 
EXPRESS
 ? MODE D’EMPLOI P. 3
2. À quoi servent les exemples ?
 a. à illustrer la démonstration menée dans la dissertation
 b. à montrer qu’on a la culture exigée pour l’examen
 c. à faire fonction d’argument d’autorité
3. Comment élaborer le plan ?
 a. En décomposant le sujet en deux ou trois parties.
 b. En appliquant un plan-type.
 c. En partant de l’analyse du sujet.
4. Qu’est-ce qu’un plan dialectique ?
 a. un plan en deux parties
 b. un plan qui cherche à éprouver la validité d’une thèse
 c. un plan qui expose successivement les causes, les effets 
et les conséquences
…/4
3
 Rédiger la dissertation 
→
FICHE 42
1. Quand rédiger l’introduction ?
 a. au brouillon, une fois le plan établi
 b. directement au propre pour gagner du temps
 c. une fois le développement rédigé pour plus d’efficacité
2. Qu’appelle-t-on l’amorce ?
 a. la phrase introductrice de la citation du sujet
 b. l’annonce du plan
 c. une entrée en matière
3. L’ouverture en fin de conclusion consiste à :
 a. placer une citation d’un auteur.
 b. faire référence à l’époque contemporaine.
 c. proposer un élargissement de la problématique.
4. Chaque paragraphe du développement comprend :
 a. un argument et un ou plusieurs exemples
 b. une citation et un argument
 c. un titre d’œuvre et un argument
…/4
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Analyser un sujet de dissertation
Exercice stimulant, la dissertation se révèle souvent fructueuse 
le jour de l’examen : elle met à profit le travail engagé sur une œuvre du 
programme et valorise la réflexion personnelle sur le parcours de lec-
ture. Elle nécessite avant tout un décryptage précis du sujet.
Comprendre ce qui est demandé
Un sujet de dissertation peut être formulé de différentes façons : il importe d’en 
identifier la forme pour bien comprendre ce qui est demandé.
1
 Le sujet interrogatif
 Le sujet peut prendre l’apparence d’une question, souvent suivie d’une 
consigne demandant de développer l’argumentation en s’appuyant sur l’œuvre et 
le parcours.
 Cette question peut s’adresser directement au candidat pour solliciter son 
opinion (« Selon vous… »). Elle peut aussi confronter deux points de vue en 
demandant de prendre parti.
 Il faut veiller à la forme du libellé :
• Expliquez et commentez appelle le développement du sujet ;
• Discutez…, Pensez-vous que… invitent à la discussion ;
• Montrez que… impose une démonstration.
Ces consignes n’ont pas tout à fait le même sens et n’engagent pas la même 
réflexion. Attention au hors-sujet !
2
 Le sujet affirmatif
 Le sujet peut aussi prendre l’apparence 
d’une affirmation, d’un point de vue à dis-
cuter : au candidat, alors, de déterminer la 
position qui lui semble la plus juste.
 Il faut éviter d’exprimer sa position personnelle sur le sujet dans le dévelop-
pement de la copie. Vous pouvez toutefois la formuler de manière nuancée dans 
la conclusion si le sujet vous y invite (Pensez-vous que…). Vous n’êtes pas tant jugé 
sur votre opinion que sur la façon dont vous la démontrez.
 Le sujet peut porter soit sur une affirmation formulée par les concepteurs du 
sujet, soit sur une citation d’un auteur.
I
À NOTER
Le sujet n’appelle jamais une réponse 
univoque et catégorique : vous devez 
toujours adopter une approche nuancée.
En bref
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11 • Construire une dissertation
SUJETS GUIDÉSTEST FICHES DE COURS
Formuler une problématique
1
 L’explicitation des mots-clés
 Pour faire l’analyse du sujet, on commence par identifier les mots-clés et 
les éventuels présupposés du sujet. Il faut d’emblée les mettre en relation avec 
l’œuvre et le parcours indiqués.
 Il faut ensuite reformuler le sujet, c’est-à-dire le réécrire dans un langage 
courant. L’enjeu est d’expliciter la thèse contenue ou sous-entendue par le sujet : 
c’est elle qu’il conviendra de discuter dans la dissertation.
 La reformulation doit permettre de vérifier la bonne compréhension du sujet, 
d’éviter le contresens (sujet mal compris) et le hors-sujet (limites du sujet mal 
définies et outrepassées).
2
 La formulation de la problématique
 Une fois le sujet explicité et reformulé, il faut 
essayer de trouver ce qui pose problème, ce qui 
ne va pas de soi dans la thèse qu’il défend.
 Demandez-vous pourquoi la question se pose : 
quel est l’intérêt du sujet ?
zoom
Du sujet à la problématique
 Soit le sujet :
Dans la préface des Contemplations, Victor Hugo affirme que « ce livre contient 
[…] autant l’individualité du lecteur que celle de l’auteur ». Dans quelle mesure 
cette affirmation peut-elle définir la poésie lyrique ?
Consigne : discuter la thèse défendue par l’auteur
Forme : affirmative avec citation
Présupposé : Les Contemplations contiennent l’individualité
de leur auteur : le lyrisme serait donc une poésie personnelle.
Mots-clés :
•
 individualité (personnalité)
•
 auteur/lecteur (sujet lyrique/destinataire)
•
 poésie lyrique (poésie qui privilégie l’expression de la subjectivité)
Analyse
du sujet
Reformulation : « Le poète parle de tous les hommes en parlant de lui-même. »
Problématique : « L’universalité du je est-elle un critère suffisant pour définir 
la poésie lyrique ? »
II
À NOTER
Ne confondez pas la problématique 
et le sujet (même s’il s’agit d’une 
question) : la problématique, 
dégage les enjeux du sujet et ouvre 
la voie à la discussion.
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Construire le plan d’une dissertation
Au travail sur l’intitulé du sujet succède la phase capitale d’éla-
boration du plan qui garantit la qualité de la démonstration qui y sera 
opérée.
Trouver des idées
1
 Interroger les mots-clés
 Pour trouver des idées, on peut commencer par interroger les mots-clés iden-
tifiés lors de l’analyse du sujet : il faut les questionner, se demander quel(s) sens 
leur donner et les replacer dans un contexte plus large.
 On peut aussi essayer d’apporter des réponses à la question posée et chercher 
des arguments ou des exemples qui les justifient.
2
 Mobiliser ses connaissances
 La dissertation porte sur l’un des quatre par-
cours étudiés pendant l’année : vous disposez 
donc de connaissances propres à nourrir votre 
réflexion. Attention toutefois à ne retenir que les 
éléments pertinents pour le sujet en question.
 Appuyez-vous bien sûr sur l’œuvre lue en classe : demandez-vous comment le 
problème soulevé par le sujet s’applique à celle-ci. Établissez également des liens 
avec les textes étudiés dans le cadre du parcours pour élargir la réflexion.
 Si le sujet porte sur une citation empruntée à l’auteur de l’œuvre étudiée, il 
faut replacer la citation dans un contexte historique et littéraire.
Trouver des exemples
1
 Une étape nécessaire
 L’identification d’exemples à mobiliser se fait en même temps que la recherche 
des idées : il faut trouver un exemple pour chaque idée avancée.
 Par exemple, on n’entend pas seulement la simple mention d’une œuvre et de 
son auteur, mais l’exploitation d’un passage précis.
2
 Les sources à exploiter
 Le sujet est généralement suivi de la consigne suivante : « Vous développerez 
votre argumentation en vous appuyant sur les œuvres étudiées en classe et sur vos 
lectures personnelles. »
I
À NOTER
Le sujet de dissertation n’est pas 
une question de cours ! Il ne s’agit 
pas de réciter une leçon apprise 
en amont mais bien d’engager une 
réflexion personnelle.
II
En bref
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SUJETS GUIDÉSTEST FICHES DE COURS
 Cette consigne suggère plusieurs pistes d’illustrations 
à l’appui de la démonstration :
– l’œuvre étudiée en classe, qu’il convient absolument 
d’exploiter ;
– les autres lectures qui s’inscrivent dans le parcours 
associé (groupements de textes, lectures cursives…) ;
– vos lectures personnelles effectuées sur le conseil des 
enseignants, grâce aux manuels ou de votre propre initiative.
Bâtir le plan
 Une fois les idées répertoriées, il faut les ordonner. Pour y parvenir, on peut 
s’appuyer sur un certain nombre de plans-types.
 Il faut cependant manier ces plans avec précaution : le plan doit s’adapter au 
sujet, et non l’inverse ! On évitera donc de plaquer un plan préfabriqué sur le 
sujet : le plus souvent, le plan adopté découle logiquement de l’analyse du sujet.
zoom
Choisir un plan adapté au sujet
 Les deux types de plans les plus fréquemment utilisés pour construire une dis-
sertation littéraire sont le plan dialectique et le plan thématique.
Plan dialectique Plan thématique
Type de sujet
Discuter une thèse Développer une thèse 
sous différents angles
Structure
I. Thèse (point de vue du sujet)
II. Antithèse (point de vue opposé)
III. Synthèse (surmonte 
l’opposition)
I. 1
er
 aspect de la thèse
II. 2
e
 aspect de la thèse
III. 3
e
 aspect de la thèse
Inconvénients
• Risque de contradiction 
entre I et II
• Risque de redite dans le III
Pour éviter cela, mettez en 
relation les termes du sujet 
avec une notion connexe.
• Risque d’effet 
catalogue, sans 
problématisation
• Risque de plan à 
tiroirs, sans continuité 
logique
Avantages
Plan dynamique, qui montre la 
pensée en train de s’élaborer
Saisit tous les aspects 
d’une question, dans 
des domaines variés.
 Il existe un 3
e
 type de plan, le plan analytique, plus adapté aux sujets d’his-
toire : il permet de développer une explication (contextualisation, approfondisse-
ment, élargissement).
III
CONSEIL
Ne sélectionnez pas dans 
vos lectures des œuvres 
mineures, à valeur 
littéraire limitée : cela 
donnerait l’impression 
que vous n’avez pas de 
culture littéraire.
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Rédiger une dissertation
La rédaction de la dissertation prend appui sur le plan préala-
blement établi au brouillon et le déploie progressivement. Elle assure à 
la démonstration opérée sa fermeté et sa rigueur. La correction ortho-
graphique et la clarté lexicale sont des gages de bonne facture.
Principes de rédaction
1
 L’introduction
 L’introduction fournit des indications précieuses au correcteur. Il est préfé-
rable de la rédiger intégralement au brouillon.
 Elle comprend un seul paragraphe composé des cinq points suivants : 
l’amorce, la citation du sujet, la reformulation et l’analyse du sujet, la probléma-
tique et l’annonce du plan.
 N’oubliez pas de mentionner l’œuvre du parcours concerné, dont vous pren-
drez soin de souligner le titre.
2
 Le développement
 Le développement doit suivre le plan établi au brouillon.
Chaque paragraphe de la dissertation introduit une nouvelle idée. Il est tou-
jours rédigé sur le même modèle :
1. On énonce clairement l’idée principale du paragraphe.
2. On justifie cette idée par des arguments et des exemples qui la prouvent.
3. On conclut le paragraphe en ouvrant vers l’idée suivante.
3
 La conclusion
 La conclusion fait le bilan de la réflexion : elle doit répondre clairement à la 
problématique posée en introduction, et, pour cela, récapituler rapidement les 
différentes étapes de la démonstration.
 Il n’est pas obligatoire de faire un élargissement de la problématique, une 
« ouverture » : celle-ci ne vaut que si elle a un rapport avec la démonstration qui 
vient d’être faite, ce qui est trop rarement le cas. Mieux vaut se dispenser d’ouver-
ture que de passer du coq à l’âne.
 Comme l’introduction, la conclusion mérite un 
soin particulier. Il est judicieux de la rédiger au 
brouillon avant de vous mettre à écrire au propre : 
elle risque de perdre en qualité si elle est réalisée 
dans l’urgence en fin de copie.
I
CONSEIL
Prévoyez au moins dix minutes 
pour vous relire : la maîtrise 
de la langue (orthographe, 
grammaire, syntaxe) fait partie 
intégrante de l’évaluation.
En bref
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SUJETS GUIDÉSTEST FICHES DE COURS
Principes de mise en page
 L’introduction est formée d’un seul paragraphe à la suite duquel on saute deux 
lignes.
 Chaque grande partie commence par une 
brève introduction rappelant son enjeu et 
annonçant les différentes sous-parties qui 
la forment. On va ensuite à la ligne pour la 
première sous-partie : chaque sous-partie
correspond à un paragraphe.
 On ne saute pas de ligne entre les paragraphes d’une même grande partie. 
En revanche, on saute une ligne entre chaque grande partie.
 Enfin, on saute deux lignes avant la conclusion. Comme l’introduction, 
elle prend la forme d’un paragraphe unique.
zoom
Un exemple d’introduction
Voici une introduction possible pour une dissertation sur le sujet analysé 
dans la 
→
FICHE 40
.
amorce
citation 
du sujet
reformulation 
du sujet
problématique
annonce
du plan
Le lyrisme se définit traditionnellement comme une poésie 
personnelle fondée sur l’expression des sentiments les plus 
intimes du poète. En désignant son œuvre Les Contemplations
par l’expression « mémoires d’une âme », Victor Hugo se 
situe dans cette lignée ; pourtant, il affirme dans la préface de 
l’ouvrage que « ce livre contient […] autant l’individualité du 
lecteur que celle de l’auteur ». Si le poète romantique accepte 
bien que ce soit l’auteur qui s’exprime dans ses propres vers, 
il suggère aussi l’idée, originale, que le je du poème lyrique se 
rapporte aussi au lecteur : la subjectivité qui s’exprime dans le 
poème est donc aussi, selon Hugo, celle du lecteur, parce que 
le poète parle de tous les hommes en parlant de lui-même. Il 
faudra donc se demander si l’universalité du je est un critère 
suffisant pour définir la poésie lyrique. Ainsi, nous nous inté-
resserons d’abord à l’omniprésence de la première personne 
dans les poèmes lyriques ; puis nous envisagerons que le je qui 
gouverne l’énonciation soit celui du lecteur, au nom de l’uni-
versalité des sentiments ; une troisième partie montrera en 
quoi la question de l’individualité ne saurait rendre compte 
de la dimension musicale du lyrisme, pourtant contenue 
dans son étymologie.
II
CONSEIL
Marquez chaque paragraphe par un 
alinéa de trois ou quatre carreaux : ce 
retrait introduit de la respiration dans 
la copie et rythme la démonstration.
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MÉMO VISUEL
Analyser le sujet
LA DISSERTATION
1
•
À quelle œuvre et à quel parcours se rattache-t-il ?
•
Quels en sont les mots-clés ?
•
Quelle démarche est attendue (développement, commentaire,
discussion…) ?
Notez au brouillon les titres des œuvres à mobiliser.
Formuler la problématique
2
•
Y a-t-il plusieurs manières de comprendre le sujet ?
•
Quel est l’implicite du sujet ?
•
Qu’est-ce qui fait problème ou mérite discussion dans la question
ou la citation proposée ?
Reformulez le sujet de différentes manières pour faire ressortir
ce qu’il sous-entend, implique, présuppose…
Chercher des idées
3
•
Comment l’œuvre et les textes étudiés dans le parcours associé
se rapportent-ils au sujet ?
•
Quels arguments mobiliser pour soutenir la thèse portée par le sujet ?
•
Quels contre-arguments lui opposer ?
•
Comment dépasser le problème posé ?















[image: ]237
11 • Construire une dissertation
SUJETS GUIDÉSTEST FICHES DE COURS
Rédiger la dissertation
5
•
L’introduction
 comporte une amorce, la reformulation du sujet et son analyse,
la problématique et l’annonce du plan.
•
Chaque grande partie comprend au moins deux sous-parties, c’est-à-dire
deux arguments 
assortis chacun d’un exemple.
•
La conclusion répond à la question posée par le sujet.
Assurez-vous que les changements de parties se trouvent bien marqués
par des sauts de lignes et alinéas.
Gardez au moins 10 minutes pour vous relire !
Construire le plan
EN CINQ ÉTAPES CLÉS
4
•
Quelles formules utiliser pour annoncer
les grandes parties ?
•
La thèse et l’antithèse apparaissent-elles équilibrées ?
•
Quels exemples littéraires convoquer à l’appui
de chaque argument ?
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SUJET 11
4 h
DISSERTATION
 La fable
Ce sujet va vous permettre de mettre en œuvre 
un plan dialectique et vous montrer comment 
dépasser l’apparente contradiction des deux 
premières parties de la dissertation.
 LE SUJET
Dans la préface des Fables, La Fontaine affirme que « l’apologue est com-
posé de deux parties dont on peut appeler l’une le corps, l’autre l’âme. Le 
corps est la fable ; l’âme, la moralité ». Selon vous, les fables des livres VII 
à XI donnent-elles la primauté au récit ou à la moralité ?
Vous répondrez à cette question en un développement composé, s’appuyant 
sur des exemples précis tirés des fables, des textes du parcours et de vos lectures 
personnelles.
LES CLÉS POUR RÉUSSIR
 Analyser le sujet
• « l’apologue » : récit allégorique à visée morale désignant la fable.
• « fable » : court récit allégorique qui illustre un principe moral.
• « primauté » : prédominance, supériorité
• « récit » : narration d’événements (réels ou imaginaires)
• « moralité » : énoncé explicite ou implicite qui tire la leçon générale de la fable.
 Formuler une problématique
 La Fontaine établit une analogie entre l’apologue et le couple formé par l’âme 
et le corps : l’apologue serait partagé entre son corps, c’est-à-dire le récit, aussi 
appelé « fable », et son « âme », autrement dit la morale. Il rend ainsi compte 
de la nature fondamentalement double d’un genre qui doit autant au récit qu’à 
l’argumentation.
OBJECTIF
BAC
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 L’égalité entre les deux parties de l’apologue ne s’impose pourtant pas avec la 
même évidence que celle qui unit l’âme et le corps. En effet, le travail de déve-
loppement des narrations laissées par Ésope et Phèdre, auquel s’est livré La 
Fontaine, le soin qu’il apporte aux récits contenus notamment dans les fables 
des recueils VII à XI, pourraient porter à croire que le récit l’emporte en dernière 
instance sur la moralité, que l’imagination prend le pouvoir sur la pensée.
 C’est donc la question de la catégorie générique de la fable qui est posée : 
la fable est-elle un genre fondamentalement narratif qu’accessoirement on 
considérerait comme un genre moral ?
 Construire le plan
 Quelle est la part du récit par rapport à la « leçon » 
qu’on en tire finalement ?
 Réfléchissez à la possibilité de supprimer l’un ou 
l’autre (récit ou moralité) : le résultat peut-il être 
encore qualifié de fable ?
 Montrez que la moralité constitue la finalité du récit.
 Interrogez la dimension didactique et morale de la 
fable : serait-elle possible sans la moralité ?
 Comment récit et morale s’articulent-ils dans le 
texte au niveau de l’argumentation ?
 Comment imagination et pensée s’étayent-elles 
mutuellement au niveau rhétorique ?
1
La prééminence 
du récit sur la moralité
2
La primauté de la 
moralité sur le récit
3
Le double statut 
générique de la 
fable (narrative et 
argumentative)
LE CORRIGÉ
Introduction
[amorce] L’argumentation n’apparaît pas toujours d’une manière explicite dans 
un texte ; elle peut passer par un biais qui lui est apparemment étranger. C’est sur 
ce modèle d’argumentation indirecte que fonctionne la fable : constituée en 
majeure partie d’un récit, elle relève pas moins de la littérature d’idées, ce dont 
témoigne, le plus souvent, la présence d’une morale [citation du sujet] La Fon-
taine le notait dans la préface de ses Fables : « l’apologue est composé de deux 
parties dont on peut appeler l’une le corps, l’autre l’âme ». Il explicite cette ana-
logie en ajoutant : « Ce corps est la fable ; l’âme, la moralité ». [reformulation]
Pour La Fontaine, l’apologue aurait, à l’image de l’homme, une nature double, 
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partagée entre son corps – le récit – et son âme – la morale. L’un ne pouvant aller 
sans l’autre, cela tendrait à prouver l’égalité absolue de deux parties. Pourtant, 
l’importance croissante accordée au récit à partir du septième recueil des Fables 
pourrait donner à penser que La Fontaine affirme sa prééminence sur la moralité. 
On pourrait dès lors se demander à qui, du récit ou de la moralité, les fables 
donnent la primauté. Autrement dit, c’est la question 
de la particularité générique de la fable qui se trouve 
posée : [problématique] est-elle un genre narratif ou 
argumentatif ? [annonce du plan] Nous examine-
rons d’abord la prééminence du récit puis nous mon-
trerons la primauté de la morale pour enfin nous 
demander si la séparation de ces deux entités est même 
possible.
I. La prééminence du récit sur la morale
LE SECRET DE FABRICATION
La première partie s’attache à montrer la prédominance du récit dans la fable. Il faut 
donc répertorier des arguments qui le prouvent : quelle place occupe le récit et quel 
rôle joue-t-il ?
1. La part dévolue au récit
  Si le récit semble le plus important, c’est d’abord parce qu’il occupe la plus 
grande place dans la fable. Il s’impose comme la partie la plus longue de l’apo-
logue : plusieurs dizaines de phrases contre à peine quelques-unes pour la leçon.
  C’est le cas, par exemple, dans « Les Animaux malades de la peste » (VII, 1) : 
la morale « Selon que vous serez puissant ou misérable, / Les jugements de cour 
vous rendront blanc ou noir » clôt de manière lapidaire et synthétique un récit de 
plus de cinquante vers qui l’emporte par sa longueur et son importance.
  Cela influence le statut même du texte : les enfants lisent avant tout les Fables 
comme un texte narratif et l’abordent en général comme un conte. C’est, au 
reste, le reproche que Rousseau fait à La Fontaine dans L’Émile : pour le philo-
sophe des Lumières, les jeunes esprits sont portés à s’identifier au plus fort de la 
fable qui n’est souvent pas l’être le plus moral mis en scène dans le récit.
2. Le caractère suppressible de la morale
  La primauté du récit semble confirmée par l’examen des fables sans moralité 
explicite, qui n’en sont pas moins considérées comme des apologues. Dès lors, la 
morale semble superflue et on peut la supprimer sans opérer un changement 
de catégorie littéraire. Pourtant, l’opération inverse paraît impossible : cela pro-
voquerait une mutation générique du texte qui, de fables, deviendrait maximes.
  L’expérience peut être tentée avec le recueil de La Fontaine ; en ne gardant que 
les morales exprimées, on obtiendrait un recueil de sentences générales proches 
formellement des Maximes d’un La Rochefoucauld.
CONSEIL
Afin d’alléger la rédaction, 
utilisez des adverbes en 
place du traditionnel « dans 
une première partie » pour 
annoncer les titres des axes 
de la dissertation.
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[transition] Ainsi, certains arguments semblent 
prouver la primauté du récit sur la morale dans la 
fable : il occupe un volume plus important dans le 
texte. De plus, la fable apparaît régulièrement sans 
morale alors que, sans récit, elle devient simple 
maxime et perd son statut d’apologue. Mais alors 
pourquoi, si seul le récit compte dans la fable, cette 
dernière ne se confond-elle pas avec les genres nar-
ratifs ? Pourquoi occupe-t-elle une place spécifique dans la nomenclature des 
genres ? C’est peut-être que la morale est moins négligeable qu’il y semblait.
II. La primauté de la réflexion sur le récit
LE SECRET DE FABRICATION
La deuxième partie va chercher des arguments en faveur de la primauté de la 
réflexion. Il faut donc réévaluer la part de la réflexion dans la fable : cette dernière ne 
se définit-elle pas d’abord comme un genre didactique ?
1. La moralité comme finalité de la fable
  Si le récit constitue la plus large partie de la fable, sa leçon n’en est pas moins 
importante. On peut en effet considérer que le récit n’est que le moyen de l’apo-
logue, alors que la morale en est la fin. La réflexion constitue donc le but vers 
lequel tend le récit.
  C’est ce qui apparaît si l’on observe la place qu’occupe traditionnellement la 
moralité dans la fable, le plus souvent située à un endroit stratégique : soit l’ou-
verture (« Le Rat et l’Éléphant », VIII, 15 ou « Le Gland et la Citrouille », IX, 4), 
soit la clôture (« Le Rat et l’Huître » ou « Le Berger et son Troupeau », IX, 19). 
Lui réserver une telle place d’honneur, c’est donc bien le signe de l’importance 
capitale qui lui est accordée.
2. La fable comme genre didactique
  Si le récit peut prendre en charge la dimension argumentative de la fable, seule 
la morale, explicite ou implicite, peut révéler son rôle didactique.
  Or La Fontaine précise, dans la préface des Fables, que « par les raisonnements 
et conséquences que l’on peut tirer de ces fables, on se forme le jugement et les 
mœurs, on se rend capable de grandes choses ». Le but premier de l’apologue est 
donc bien l’enseignement que le lecteur peut en tirer. L’apologue se distingue par 
sa dimension didactique et morale, que lui confère la moralité.
[transition] Si certains arguments semblaient prouver la prééminence du récit, 
d’autres au contraire montrent celle de la moralité : elle paraît, par sa place même 
dans la fable, constituer le but ultime du récit ; la leçon finale est la seule à pou-
voir prendre en charge la dimension didactique de l’apologue alors que le récit 
assurait sa fonction argumentative. Comment, dès lors, dépasser cette apparente 
contradiction dans la définition générique de la fable ? À moins que ce ne soit 
précisément cette dualité qui fasse la spécificité du genre ?
CONSEIL
Pour assurer la transition d’une 
partie à l’autre et amorcer la 
réflexion à suivre sans dévoiler 
son contenu, on peut recourir 
à la modalité interrogative, qui 
soutient l’intérêt et dynamise 
la démonstration.
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III. Le double statut générique de la fable
LE SECRET DE FABRICATION
Cette partie cherche à dépasser l’opposition des deux premières. Conclure à la 
primauté du récit ou de la moralité, c’est méconnaître le genre même de la fable, 
qui repose précisément sur l’articulation entre les deux.
1. L’articulation argumentative
  Récit et réflexion sont complémentaires dans l’apologue, d’abord parce que si 
la leçon est la thèse du texte, le récit en est à la fois l’exemple et l’argument.
  Par exemple, dans « Le Pouvoir des fables » (VIII, 4), La Fontaine exprime la 
nécessité de divertir les hommes par des contes plaisants. Cette thèse est exprimée 
par la moralité finale, affirmant qu’il faut « amuser encor [le monde] comme un 
enfant », c’est-à-dire satisfaire la part d’enfance présente en chaque lecteur. Cette 
thèse est illustrée par le récit qui précède, où l’on voit le peuple athénien plus 
captivé par l’apologue de l’orateur que par sa harangue sur la patrie en danger.
  Le récit est donc bien à la fois l’illustration et l’argument de la thèse de la fable. 
Ce qui importe alors, ce n’est pas le récit ou la moralité, mais la façon dont s’ar-
ticulent l’un et l’autre.
2. L’articulation rhétorique
  Toutefois, cette articulation n’est pas seulement argumentative, elle est aussi 
rhétorique. En effet, l’apologue, conformément à la doctrine héritée d’Horace 
et reprise explicitement par La Fontaine dans « Le Pâtre et le Lion » (VI, 1), se 
doit d’« instruire et de plaire » (docere et placere) ; ce qui fonde la particularité 
du genre apologétique, c’est justement cette double ambition qui le distingue des 
autres genres de la littérature d’idées.
  Cependant, on n’instruit pas toujours un lecteur avec les armes qu’on utilise 
pour lui plaire : la dualité rhétorique de la fable rencontre alors sa dualité géné-
rique. Généralement, la morale, explicite ou implicite, instruit et fait réfléchir, 
tandis que le récit séduit le lecteur.
  Abandonner l’une ou l’autre de ces deux dimensions, c’est donc oublier ce qui 
fait l’originalité du genre : la fable instruit en plaisant et plaît en instruisant ; 
plus encore, c’est parce que le récit flatte l’imagination qu’il pousse à la réflexion, 
et c’est parce qu’il donne à penser qu’il plaît.
Conclusion
[bilan] Il n’y a donc pas de primauté d’un récit, souvent 
développé, au détriment d’une morale esquissée, voire parfois 
implicite. Si des arguments jouent tantôt en faveur de l’une 
ou de l’autre des composantes de la fable, c’est bien qu’il faut 
garder à l’esprit la dualité fondatrice du genre. Ni simple récit, 
ni pure morale, la fable est à l’image de l’homme, « corps et 
âme », [ouverture] à quoi La Fontaine ajoute encore une 
dimension poétique en proposant des apologues versifiés.
CONSEIL
L’ouverture peut être 
l’occasion d’élargir 
la perspective, 
en rappelant par 
exemple que les 
fables relèvent aussi 
du genre lyrique.
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SUJET 12
4 h
DISSERTATION
 La poésie lyrique
Le sujet porte spécifiquement sur Les 
Contemplations (livres I à IV), mais vous invite 
à élargir la réflexion aux œuvres lyriques que 
vous avez pu lire dans le cadre du parcours « Les 
Mémoires d’une âme ».
 LE SUJET
Dans la préface des Contemplations, Victor Hugo affirme que « ce livre 
contient […] autant l’individualité du lecteur que celle de l’auteur ». Dans 
quelle mesure cette affirmation peut-elle définir la poésie lyrique ?
Vous développerez votre argumentation en vous appuyant sur Les Contemplations, 
les textes du parcours et vos lectures personnelles.
LES CLÉS POUR RÉUSSIR
 Analyser le sujet
Pour Victor Hugo, le lyrisme serait une poésie nécessairement personnelle où 
s’expriment la personnalité et les sentiments de l’auteur ; au-delà, il ajoute que 
la subjectivité qui imprègne le poème est autant celle de l’auteur que celle du 
lecteur. Autrement dit, le poète parle de tous les hommes même lorsqu’il ne 
semble parler que de lui-même.
 Formuler une problématique
Si l’on convient de l’universalité du lyrisme, on peut néanmoins se demander 
si la subjectivité et l’énonciation sont les meilleurs critères pour définir ce type 
de poésie, et si son origine musicale n’est pas un critère plus efficace et accep-
table : l’universalité du je suffit-elle vraiment à définir la poésie lyrique ?
 Construire le plan
 Répertoriez les poèmes où s’expriment un « je » auto-
biographique.
 Cherchez des poèmes dans lesquels l’identité du « je » 
paraît plus problématique.
1
 Le « je » lyrique, 
ou l’individualité 
de l’auteur ?
OBJECTIF
MENTION














[image: ]244
 Montrez qu’une identification du lecteur à l’auteur est 
possible dans le poème lyrique.
 Demandez-vous dans quelle mesure le « je » du poème 
peut devenir celui du lecteur.
 Interrogez-vous sur la possibilité d’une poésie non 
personnelle.
 Montrez que la définition du lyrisme ne se limite pas à 
sa dimension personnelle.
2
 Le « je » lyrique, 
ou l’individualité du 
lecteur ?
3
 De l’énonciation 
au chant
LE CORRIGÉ
Voici une proposition de corrigé sous forme de plan détaillé.
Introduction
[amorce] Le lyrisme se définit traditionnellement 
comme une poésie personnelle fondée sur l’ex-
pression des sentiments les plus intimes du poète. 
[citation du sujet] En désignant son œuvre Les 
Contemplations par l’expression « mémoires d’une 
âme », Victor Hugo se situe dans cette lignée ; 
pourtant, il affirme dans la préface de l’ouvrage que 
« ce livre contient […] autant l’individualité du 
lecteur que celle de l’auteur ». [reformulation] Si le poète romantique accepte 
bien que ce soit l’auteur qui s’exprime dans ses propres vers, il suggère aussi l’idée, 
originale, que le je du poème lyrique se rapporte aussi au lecteur : la subjectivité 
qui s’exprime dans le poème est donc aussi, selon Hugo, celle du lecteur, parce 
que le poète parle de tous les hommes en parlant de lui-même. [problématique]
Il faudra donc se demander si l’universalité du je est un critère suffisant pour défi-
nir la poésie lyrique. [annonce du plan] Ainsi, nous nous intéresserons d’abord 
à l’omniprésence de la première personne dans les poèmes lyriques ; puis nous 
envisagerons que le je qui gouverne l’énonciation soit celui du lecteur, au nom de 
l’universalité des sentiments. Enfin, nous verrons que la définition du lyrisme ne 
saurait se réduire à la question de l’individualité.
DES POINTS EN +
L’amorce pose d’emblée les 
termes du débat en l’ancrant 
dans l’histoire littéraire : elle 
définit la notion centrale du 
sujet (le lyrisme) et montre ainsi 
au correcteur que les enjeux du 
sujet sont situés.
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11 • Construire une dissertation
TEST SUJETS GUIDÉSFICHES DE COURS
I. Le « je » lyrique ou l’individualité de l’auteur ?
Il s’agit d’abord d’examiner le je comme expression de la personnalité de l’auteur.
1. L’énonciation lyrique : omniprésence du « je »
  Le lyrisme se caractérise par l’omniprésence de la première personne comme 
en témoigne notamment la poésie romantique.
  L’énonciation lyrique se donne comme une énonciation 
subjective : c’est bien une individualité qui s’exprime, celle 
d’un père qui a perdu sa fille dans la section des Contem-
plations « Pauca meae » qu’on traduit par « le peu de choses 
qu’il me reste d’elle » / « le peu de choses que je peux faire 
pour elle ».
2. L’auteur comme sujet lyrique
  Certains textes suggèrent que celui qui dit je est bien l’auteur : on peut vérifier 
cette hypothèse chez Ronsard ou Apollinaire : la consultation de leur biographie 
indique que le premier fut amoureux d’une suivante de la reine, Hélène de Sur-
gères, à qui il dédia ses Sonnets ; quant au second, il écrivit le recueil Poèmes à Lou 
pour sa muse Louise de Coligny-Châtillon, dont il fut séparé par la mobilisation 
en 1914.
[transition] La poésie lyrique met donc la personnalité de l’auteur au centre, à 
travers un « je » omniprésent et le plus souvent autobiographique. Dans quelle 
mesure ce « je » est-il transférable au lecteur ?
II. Le « je » lyrique, ou l’individualité du lecteur ?
1. Le miroir lyrique
Des poètes soutiennent que le lecteur peut se reconnaître dans le poème lyrique.
  C’est, par exemple, ce qu’exprime Victor Hugo ailleurs dans la préface des 
Contemplations : « quand je vous parle de moi, je vous parle de vous […] 
Ah ! insensé, qui crois que je ne suis pas toi ! ».
  C’est aussi le cas de Baudelaire dans 
l’avis « Au lecteur » des Fleurs du mal : 
« Hypocrite lecteur, – mon semblable, – 
mon frère ».
2. L’énonciation lyrique
  L’énonciation subjective du lyrisme permettrait justement cette identification ; 
parce que le poème lyrique repose sur un je finalement assez vague, le lecteur peut 
s’approprier cette personne, la faire sienne.
  Ainsi, le poème « Demain dès l’aube » peut tout à fait se lire comme une pièce 
de poésie sentimentale que le lecteur peut reprendre à son compte, indépendam-
ment de l’identité réelle du locuteur et de son interlocutrice, Léopoldine.
[transition] Le lyrisme apparaît donc comme un dialogue entre un sujet et un 
destinataire, entre l’auteur et son lecteur. C’est pour cette raison que l’on trouve 
À NOTER
Les références à l’œuvre 
prescrite et étudiée 
en classe doivent être 
précises. N’hésitez pas à 
recourir à la citation.
CONSEIL
Rapprochez l’œuvre prescrite des textes 
issus du parcours pour manifester votre 
bonne compréhension des enjeux du sujet.
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un lien évident entre l’omniprésence du je et la forte prise en compte du tu. 
Cependant, le transfert d’individualité n’est pas seulement lié à la grammaire ; 
il semble devoir aussi beaucoup à la forme chantée par laquelle le destinataire 
s’approprie la parole du locuteur.
III. De l’énonciation au chant
1. La dialectique lyrique
  Finalement, plus le je est impersonnel, et plus le lecteur peut se l’approprier.
  On peut alors se demander si le lyrisme idéal n’est pas une poésie imperson-
nelle, « objective » selon l’expression de Rimbaud dans la lettre dite du voyant 
adressée par le poète à son ancien professeur Georges Izambard où « je est un 
autre ».
2. Le lyrisme, ou la poésie musicale
  Pour définir le lyrisme, il ne reste alors qu’un seul critère valable pour tous les 
textes, et présent dans l’origine même du mot lyrisme : sa dimension musicale.
  Jusqu’à la fin du Moyen Âge, la poésie lyrique était en effet chantée ; même si 
ce n’est plus le cas à partir du 
XVI

e
 siècle, le chant reste un modèle métaphorique 
pour tout poème lyrique, comme l’atteste la présence du mot chanson dans cer-
tains titres de poèmes des Contemplations.
  Est lyrique, en définitive, le texte qui assume et recherche une musicalité 
propre, comme Verlaine dans son « Art poétique » (« De la musique avant toute 
chose, / Et pour cela préfère l’Impair »), ou Hugo au vers 7 de « Hier au soir » : 
« Où l’âme aime à chanter son hymne le plus doux ».
Conclusion
Dans la préface des Contemplations, Victor Hugo reconnaît la dimension volon-
tiers autobiographique du lyrisme. L’examen des textes confirme la place réservée 
à l’individualité de l’auteur dans les poèmes lyriques mais fait également appa-
raître celle du « lecteur », selon les termes de l’écrivain romantique : le poème 
lyrique devient un espace où la subjectivité se trouve en partage entre le sujet 
et son destinataire. Pourtant, la raison de ce transfert d’individualité est tout 
autant à chercher dans l’énonciation que dans le chant lui-même : au-delà de la 
grammaire, l’universalité lyrique tient au chant que le poète fait reprendre à son 
lecteur. Le lyrisme retrouve là ses origines : dans l’Antiquité, la poésie était indis-
sociable de la musique, les mots d’un accompagnement instrumental.
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Réussir l’épreuve écrite
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TESTEZ-VOUS
Faites le point sur vos connaissances 
puis établissez votre parcours de révision
en fonction de votre score.
 CORRIGÉS P. 306-307
1
 Faire des phrases courtes et bien construites 
→
FICHE 43
1. Cochez les affirmations correctes.
 a. La ponctuation est inutile.
 b. Le point-virgule est l’équivalent d’une virgule.
 c. Les virgules correspondent à des pauses dans la phrase.
 d. Les virgules peuvent isoler un groupe de mots en incise.
2. Cochez les phrases qui sont mal construites.
 a. Il aime lire et réciter des vers.
 b. Il aime lire des vers et le théâtre.
 c. Il aime ou lire des vers et le théâtre.
3. Cochez les phrases incorrectes.
 a. On a rien sans rien.
 b. Je crains qu’il vienne.
 c. Ne pars pas avant qu’il n’arrive.
 d. Il y a pas de problèmes.
…/3
2
 Exprimer des relations logiques 
→
FICHE 44
1. Reliez chaque connecteur à la relation logique qu’il exprime.
comme
parce que
également
en revanche
soit… soit
bien que












cause
addition
comparaison
hypothèse
concession
opposition
2. Cochez la ou les phrase(s) correcte(s).
 a. La phrase est injonctive dû à la présence d’impératifs.
 b. Quoique bien écrite, l’argumentation reste maladroite.
 c. Quelque soit l’argumentation, il n’est pas convaincu.
…/2
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12 • Améliorer ses écrits
FICHES DE COURS SUJETS GUIDÉSTEST FICHES DE COURS EXERCICESTEST
3
 Éviter les répétitions 
→
FICHE 45
1. Comment éviter la répétition du nom « avarice » dans la phrase ci-dessous ?
Harpagon est connu pour son avarice. Son avarice le conduit à vouloir marier 
sa fille à un homme riche mais âgé.
 a. en remplaçant avarice par celle-là
 b. en remplaçant avarice par qui et en ne faisant qu’une seule phrase
 c. en remplaçant avarice par défaut
2. Parmi les suites proposées, laquelle n’est pas grammaticalement correcte.
Mme de Lafayette décrit les sentiments de la Princesse et de Nemours.
 a. Ils semblent éternels.
 b. Rien ne semble pouvoir les séparer.
 c. Les deux personnages sont passionnément amoureux l’un de l’autre.
…/2
4
 Écrire sans fautes 
→
FICHE 46
1. Quelle est la bonne orthographe ?
a.
 piedestal piédestal pied’estal
b.
 autant pour lui au temps pour lui
c.
 quand même qu’en même
2. Cochez les expressions dans lesquelles il manque un « s » au mot souligné.
 a. un arbre sans fruit
 b. un héros sans cœur
 c. un vélo sans roue
 d. des personnages sans relief
3. Quelle est la forme juste ?
a. Il est
sensé censé venir tous les matins.
b. La
cour cours de Louis XIV
c. Il
est et arrivé ce matin.
4. Quelle est la règle pour le pluriel des mots composés (ex. chef-d’œuvre) ?
 a. On met un s systématiquement aux deux composants.
 b. On ne met un s qu’au dernier mot.
 c. On ne met un s qu’aux mots qui prennent cette marque du pluriel 
quand ils ne figurent pas dans le mot composé.
5. Cochez la ou les propositions correctes.
 a. les livres que j’ai rangés c. les œuvres que j’ai lus et relus
 b. les livres dont je t’ai parlés d. l’œuvre qui est la plus connue
…/5
Score total …/12
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43
Faire des phrases courtes 
et bien construites
Une phrase bien construite est une phrase qui respecte les règles 
de la syntaxe et dans laquelle on ne perd pas son lecteur.
Faire des phrases courtes
1
 Bien ponctuer
 La ponctuation sert à marquer des pauses et à isoler des groupes syntaxiques. 
Elle aide donc à comprendre le sens de la phrase : son absence peut rendre la 
phrase ambiguë ou incompréhensible.
 Attention, le sujet ne doit jamais être séparé par une virgule du verbe qu’il régit.
 Hugo dans Les Misérables, dénonce les conditions de vie des bagnards.
 Hugo dans Les Misérables dénonce les conditions de vie des bagnards.
Hugo, dans Les Misérables, dénonce les conditions de vie des bagnards.
CONSEIL
Si vous avez un doute sur la place des virgules, relisez-vous à haute voix : vous les 
placerez alors naturellement en fonction du sens de votre phrase.
 Le point virgule a la même valeur qu’un point, mais permet la continuité de 
l’idée exprimée. Il ne doit pas être utilisé à la place d’une virgule.
Victor Hugo dénonce les conditions de vie des bagnards ; c’est particuliè-
rement le cas dans Les Misérables.
 Les deux points permettent d’introduire une énumération ou d’établir un rap-
port de causalité (
→
FICHE 44
).
2
 Éliminer parenthèses et tirets
 De manière générale, évitez l’usage des parenthèses et des tirets énumératifs
en dissertation et en commentaire. Les parenthèses ne doivent jamais être utili-
sées pour donner une information complémentaire.
 Victor Hugo (poète, dramaturge et romancier) est une grande figure 
littéraire du 
XIX

e
 siècle.
Victor Hugo est une grande figure littéraire du 
XIX

e
 siècle. Il était tout à 
la fois poète, dramaturge et romancier.
3
 Simplifier les phrases
 N’accumulez pas les relatives :
 Victor Hugo a pris position contre Napoléon III, ce qui l’a conduit à un 
exil qui a duré de longues années.
I
En bref
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12 • Améliorer ses écrits
SUJETS GUIDÉSTEST FICHES DE COURS EXERCICESTEST FICHES DE COURS
Les prises de position de Victor Hugo contre Napoléon III l’ont conduit 
à un long exil.
 Lorsque c’est possible, remplacez les relatives par un adjectif.
 Un poète qui est adepte du lyrisme préfère le vers à la prose.
Un poète lyrique préfère le vers à la prose.
Faire des phrases bien construites
 Pour intégrer une interrogation dans une phrase déclarative, on utilise une 
subordonnée interrogative indirecte. Elle est introduite par un verbe de parole ; 
il n’y a ni inversion du sujet ni point d’interrogation
 On se demandera si le héros est-il toujours moral ?
On se demandera si le héros est toujours moral.
La conjonction « et » ne peut coordonner que deux groupes syntaxiques 
équivalents.
 La comédie permet le divertissement
[GN] et d’instruire le public [GV].
La comédie permet de divertir
[GV] et d’instruire le public [GV].
D’une part… d’autre part / Non seulement… mais encore sont des constructions 
binaires : il ne faut donc pas omettre la seconde expression.
 Soyez vigilant sur l’usage du participe pré-
sent : le sujet du verbe conjugué doit être le 
même que le sujet du participe présent.
 En pensant à sa fille, le poème s’écrivit facilement.
 En pensant à sa fille, Hugo écrivit facilement son poème.
zoom
Ne pas omettre la particule ne
La particule « ne »
Valeur négative
Il ne sait pas/rien.
Il ne veut aucun problème.
Il n’y a personne.
Personne ne vient.
Valeur explétive
•
 pour exprimer l’inégalité
Il est moins fort que tu ne le crois.
•
 dans certaines subordonnées au subjonctif
Avant qu’il ne soit trop tard…,
Je crains qu’il ne vienne.
Valeur restrictive
Il n’aime que le théâtre.
II
CONSEIL
Limitez l’emploi du participe présent 
qui alourdit souvent vos phrases.
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Pour énoncer et défendre ses idées, pour convaincre son inter-
locuteur, il est nécessaire de connaître et de maîtriser les outils dont 
la langue dispose pour mettre en relation les idées et construire une 
pensée.
L’expression de la cause et de la conséquence
C’est certainement le type de relation logique le plus couramment employé, pour-
tant le choix du bon connecteur n’est pas toujours évident.
1
 Quelle différence entre parce que et puisque ?
 Il ne faut pas confondre parce que et puisque :
– parce que explicite la cause ;
– puisque (dès lors que, du moment que, comme…) énonce un constat.
 Exemples :
Le texte est injonctif parce que tous les verbes sont à l’impératif.
[On énonce un résultat, puis on le justifie.]
Puisque tous les verbes sont à l’impératif, on 
peut dire que le texte est injonctif.
[Puisque introduit la cause connue de l’interlocuteur 
(on est d’accord pour dire que les verbes sont à l’impé-
ratif), avant d’énoncer le résultat.]
2
 Quelles différences entre en raison de, à cause de, dû à ?
Dû à n’est pas une locution prépositive (comme en raison de, à cause de…) mais 
le participe passé du verbe devoir qui se construit avec la préposition à (devoir 
quelque chose à quelqu’un).
 Le texte est injonctif dû à la présence des impératifs.
Le texte est injonctif en raison de / à cause de la présence des impératifs.
Si le texte est injonctif, cela est dû à la présence des impératifs
3
 Penser à la ponctuation
Les deux points peuvent avantageusement remplacer un connecteur de cause.
Rimbaud était un poète précoce. Il a en effet publié ses premiers poèmes 
à 17 ans.
Rimbaud était un poète précoce : il a publié ses premiers poèmes à 
17 ans.
I
CONSEIL
N’écrivez jamais car en 
effet ou et car. Choisissez 
l’un ou l’autre !
Exprimer des relations logiques
44
En bref














[image: ]253
12 • Améliorer ses écrits
SUJETS GUIDÉSTEST FICHES DE COURS EXERCICESTEST FICHES DE COURS
L’expression de l’opposition et de la concession
Pour rédiger une dissertation ou un commentaire, vous avez besoin d’exprimer 
l’opposition et la concession.
1
 Les connecteurs exprimant l’opposition
Les connecteurs d’opposition sont nombreux et ne posent pas de problème 
d’emploi : mais, cependant, en revanche, alors que, pourtant, tandis que, néanmoins, 
au contraire, d’un autre côté, or, en dépit de, au lieu de, loin de…
2
 Les connecteurs exprimant la concession
 Attention à l’emploi de malgré et bien que. Malgré est une préposition, elle 
est donc toujours suivie d’un GN : malgré que est à bannir. Pour introduire une 
subordonnée, utilisez bien que + subjonctif.
Malgré son goût pour la médecine, Rabelais préféra la littérature.
Bien que André Breton soit mort, son influence se fait toujours sentir.
 On peut aussi employer quoique et quel(le) que soit (attention à l’accord !).
Quoique grand poète, Soupault est peu 
connu aujourd’hui.
Quels que soient les arguments opposés, 
ils ne pourront nous convaincre.
zoom
Choisir le connecteur adapté
Connecteurs
logiques
Formuler une hypothèse : si, à supposer que, en admettant
que, probablement, sans doute, au cas où, à la condition
que, dans l'hypothèse où, pourvu que… 
Introduire un exemple : ainsi, comme, c'est le cas de,
par exemple, en particulier, notamment, à ce propos…
Comparer deux éléments : aussi… que, comme, autant que,
de même que, parallèlement, plus que/moins que…
Ajouter une idée : de plus, en outre, puis, de surcroît, voire,
en fait, plus exactement, non seulement… mais encore…
Mettre en parallèle deux idées : soit… soit, ou… ou,
non tant… que, l'un… l'autre, d'un côté… de l'autre,
d’une part… d’autre part
Indiquer le but : afin que, en vue de, de peur que, pour,…
II
À NOTER
Ne confondez pas la conjonction 
quoique (= bien que) et le relatif 
quoi que (= quel que soit ce que).
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Dans vos différents types d’écrits, il faut éviter les répétitions 
qui alourdissent vos phrases et appauvrissent votre pensée. Comment 
les éviter ?
Traquer les répétitions et les redondances
 Veillez à ne pas surcharger votre texte d’informations inutiles :
• informations que avez déjà données :
Écrire un article sur le blog de la classe est une bonne idée. Cela permet 
d’approfondir sa propre réflexion. Cependant, sur le blog de la classe
, il 
faudra être attentif à l’orthographe.
• informations évidentes :
La marquise de Merteuil, l’une des protagonistes du roman épistolaire de 
Laclos, réside à Paris et écrit à Valmont qui n’
est pas à Paris, mais à la cam-
pagne auprès de Madame de Tourvel.
[Il va de soi que si Valmont est à la campagne, il n’est pas à Paris.]
 Traquez également les pléonasmes qu’on peut écrire 
sans s’en rendre compte, par exemple :
Le dramaturge met en scène des muets qui ne 
peuvent pas parler.
[muet = personne qui ne peut pas parler : la précision est 
donc inutile]
Utiliser des pronoms de reprise
 Les pronoms sont des équivalents de groupes syntaxiques (groupe nominal, 
groupe verbal, groupe prépositionnel). Ils leur servent de substitut et sont utiles 
pour éviter les répétitions.
 Un pronom de reprise reprend théoriquement le nom le plus proche : atten-
tion à ne pas créer d’ambiguïté.
? L’acteur a rencontré le metteur en scène. Il lui a parlé de la pièce. 
[Qui a 
parlé ?]
L’acteur a rencontré le metteur en scène et lui a parlé de la pièce.
L’acteur a rencontré le metteur en scène. Ce dernier lui a parlé de la pièce.
 Leur emploi est rarement possible après un nom collectif.
Nous avons pu discuter avec la troupe à l’issue du spectacle.
 Ils étaient tous très intéressants. 
[Grammaticalement, ils ne renvoie à rien.]
Tous les comédiens étaient très intéressants.
I
MOT CLÉ
Un pléonasme est la 
répétition dans un même 
énoncé de mots ayant le 
même sens (monter en 
haut, descendre en bas…).
II
Éviter les répétitions
45
En bref
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12 • Améliorer ses écrits
SUJETS GUIDÉSTEST FICHES DE COURS EXERCICESTEST FICHES DE COURS
Chercher des synonymes et enrichir le sens
 Toute langue dispose de plusieurs synonymes 
pour désigner une même réalité ou une même 
notion. Pensez à utiliser un lexique varié pour 
enrichir vos écrits.
Victor Hugo a écrit de nombreux livres ; dans son dernier livre
ouvrage, il 
évoque les livres
œuvres qu’il a rédigées dans sa jeunesse.
 Sachant que tout synonyme n’est jamais l’exact équivalent d’un mot, on peut 
chercher une reformulation qui enrichisse le sens en apportant un supplément 
d’information.
Harpagon est connu pour son avarice. Cette manie le conduit à vouloir 
marier sa fille à un homme riche mais âgé.
Dans cette phrase, manie n’est pas un synonyme d’avarice. Le mot signifie folie et 
sert à caractériser le type d’avarice dont Harpagon est victime.
zoom
Utiliser des pronoms pour éviter les répétitions
Les pronoms
Démonstratifs : lequel, laquelle,
lesquelles, lesquels
Personnels : il, elle, ils,
elles, lui, le, leur, en, y
Possessifs : le mien, le tien,
le nôtre, le vôtre, la leur, les leurs
Interrogatifs : lequel,
laquelle, lesquelles, lesquels
Indéfinis : quelqu’un, chacun,
tous, plusieurs, l’un… l’autre
Jules a raté son train, je le lui ai reproché. Il ne le fera plus.
Je te donne mon livre, donne-moi le tien.
Tous les livres sont arrivés, sauf ceux de Jean.
Il y a trois livres, lequel veux-tu ?
Mes amis sont allés au théâtre. Tous ont apprécié la pièce.
III
CONSEIL
Au cours de l’année, et selon vos 
lectures, pensez à vous faire des 
listes de synonymes.
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Écrire sans fautes peut sembler un objectif difficile à atteindre, 
mais il suffit souvent de se relire attentivement pour éviter un grand 
nombre d’erreurs.
Les fautes courantes
On distingue deux types d’orthographe. L’une s’apprend et suit des règles, c’est 
l’orthographe grammaticale ; l’autre semble plus aléatoire car elle est le résultat 
de l’histoire de la langue, c’est l’orthographe lexicale.
1
 L’orthographe grammaticale
 Les fautes d’accord sont faciles à éviter si l’on connaît les règles clés :
– le verbe s’accorde avec son sujet ;
– les adjectifs et les déterminants s’accordent avec le nom auquel ils se rapportent ;
– le participe passé s’accorde avec le sujet lorsqu’il est employé avec l’auxiliaire 
être ; avec le COD lorsqu’il est employé avec l’auxiliaire avoir et que le COD est 
placé avant le verbe.
 Notez également que lorsque deux verbes 
se suivent, le second est à l’infinitif sauf si le 
premier verbe est un auxiliaire (être ou avoir).
2
 L’orthographe lexicale
 On fait moins de fautes quand on comprend la raison d’être de l’orthographe. 
Voici quelques exemples :
• Les accents circonflexes remplacent un s présent dans la langue ancienne :
hospital → hôpital ; chastel → château
• L’adverbe se construit sur le féminin de l’adjectif :
essentiel 
[masc.] → essentielle [fém.] → essentiellement [adv.]
• La consonne finale du participe passé est utile pour construire la forme fémi-
nine. Cherchez la forme féminine et vous aurez le participe passé : mise → mis.
 Inversement, tenter de donner un sens à un mot ou une locution conduit par-
fois à faire des fautes.
pied d’estale
au lieu de piédestal
autant pour moi
au lieu de au temps pour moi
qu’en même
au lieu de quand même
 N’oubliez pas les accents : une erreur ou un oubli d’accent est une faute.
 Attention également aux homophones : a [verbe avoir] ≠ à [préposition], ou 
[conjonction] ≠ où [pronom], et [conjonction] ≠ est [verbe être], ces [démonstratif]
≠ ses [possessifs], sensé [qui a du bon sens] ≠ censé + verbe [qui est supposé faire 
quelque chose]
.
I
CONSEIL
Pendant l’année, notez les fautes que 
vous faites régulièrement pour y prêter 
une attention particulière le jour J.
Écrire sans fautes
46
En bref
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12 • Améliorer ses écrits
SUJETS GUIDÉSTEST FICHES DE COURS EXERCICESTEST FICHES DE COURS
Des casse-têtes
1
 Faut-il le pluriel ou le singulier ?
Voici deux cas où l’on peut trouver l’un ou l’autre selon 
le sens de l’énoncé.
 Après une préposition exprimant l’absence :
un héros sans cœur
[il ne peut avoir qu’un seul cœur]
un héros sans principes [en général, on a plus d’un principe]
un héros sans aucun principe [après aucun, aucune, il ne peut y avoir le pluriel]
 Après un nom collectif :
un recueil de poèmes
[il y a plusieurs poèmes]
un recueil de poésie [le recueil contient de la poésie]
Le groupe des poètes a signé un manifeste. [ils l’ont signé au nom du groupe]
Une série de ruptures ont marqué la fin du mouvement. [chaque rupture a 
contribué à la fin du mouvement]
2
 Comment former le pluriel des noms composés ?
Le principe est de marquer le pluriel sur les mots qui l’acceptent (noms, adjec-
tifs) et de ne pas le marquer sur les autres (adverbes, prépositions, verbes).
• des coffres-forts, des sourds-muets
• des chefs-d’œuvre
[pièces maîtresses d’une œuvre]
• des tragi-comédies, des arrière-pensées, des poètes avant-gardistes
• des savoir-faire
zoom
Impact des fautes d’orthographe sur le sens
L’orthographe n’est pas une convention sans importance : une mauvaise ortho-
graphe peut conduire à une mauvaise interprétation du sens. Exemples.
Le drame où le personnage
développe le caractère propre
au siècle des Lumières.
Le drame ou le personnage
développent le caractère propre
au siècle des Lumières.
Ses arguments fermes la portent
à l’éloge de la guerre.
Ses arguments ferment la porte
à l’éloge de la guerre.
Un héros et un personnage
secondaire redoutables.
Un héros et un personnage
secondaire redoutable.
≠
≠
≠
II
CONSEIL
À la maison ou en situation 
d’examen, gardez toujours 
une dizaine de minutes pour 
vous relire et vous corriger.
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MÉMO VISUEL
Faire des phrases courtes et bien construites
Bien ponctuer
•
Terminer chaque phrase par une ponctuation forte (., ?, !,).
•
Marquer des pauses grâce à des 
virgules.
Soigner la présentation
•
Commencer chaque paragraphe par un alinéa
.
•
Sauter une ligne entre chaque partie, et deux lignes
après l’introduction et avant la conclusion.
Bien construire les subordonnées
•
Choisir le bon pronom relatif
Le livre dont je te parle et 
que je t’ai prêté…
•
Ne pas confondre
 interrogative directe et indirecte.
On se demandera si
 le poème 
est lyrique. Le poème est-il lyrique ?
Utiliser des connecteurs logiques
•
Pour ajouter une idée : 
de plus, en outre, de surcroît, par ailleurs…
•
Pour introduire un exemple
 : par exemple, ainsi, c’est ainsi que, notamment…
•
Pour marquer une opposition : mais, cependant, néanmoins, pourtant, en revanche…
Bien construire une phrase négative
La négation comporte toujours 
deux mots.
Structurer son propos
AMÉLIORER
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12 • Améliorer ses écrits
SUJETS GUIDÉSTEST FICHES DE COURS EXERCICESTEST FICHES DE COURS
Éviter les répétitions
Se relire
Utiliser des pronoms
•
Vérifier que l’
antécédent n’est pas ambigu.
Les actrices étaient vêtues de robes déchirées.
Pourtant elles ces dernières
 étaient très belles.
•
Ne pas oublier d’
accorder
 le pronom avec le mot qu’il remplace.
Les actrices auxquelles
 les metteurs en scène portent
une grande attention…
Utiliser un vocabulaire varié
•
Éviter les verbes passe-partout.
Le maître explique à Jacques qu’il doit faire attention être
attentif
à bien faire ce qu’un valet doit faire
à bien exécuter
toutes les tâches d’un valet.
•
Utiliser des
 synonymes.
L’auteur dit/écrit/explique/affirme/démontre/assure/
déclare/prétend/annonce…
SES ÉCRITS
Vérifier que les verbes sont accordés avec leur sujet.
2
Vérifier l’orthographe des homophones grammaticaux.
4
S’interroger sur l’orthographe des mots difficiles.
5
Vérifier que les phrases sont complètes
(au moins un verbe conjugué, pas de mot oublié).
1
Vérifier que les déterminants et les adjectifs sont
accordés avec le nom auquel ils se rapportent.
3















[image: ]260
 EXERCICES
Ponctuer correctement un texte 
→
FICHE 43
1
 Recopiez ou annotez ce texte en rétablissant les majuscules et les signes 
de ponctuation.
dans son monde les airs l’albatros est cet oiseau qui décide librement d’accompa-
gner les hommes mais sans que leurs mondes ne se touchent en effet on remarque 
que la première strophe est composée de deux fois deux vers en enjambement ce 
qui ralentit le rythme et mime l’indolence du vol de l’oiseau on a l’impression de 
chemins parallèles celui de l’oiseau et celui du navire mais l’oiseau semble plus 
à l’aise dans son monde puisque sa définition « vaste oiseau des mers » l’associe 
à son monde naturel la mer alors que ce même élément devient source de dan-
ger pour les hommes des « gouffres amers » le jeu sur la rime et les allitérations 
renforcent cette impression le poète dans son monde est serein empli d’idéal 
compagnon lointain des hommes
Choisir les bons connecteurs 
→
FICHE 44
2
 Complétez le texte en insérant les connecteurs logiques manquants afin 
de mettre en évidence les étapes du raisonnement.
Il s’agit du résumé d’un extrait du Traité des animaux de Condillac (1714-1780), qui 
aborde la difficulté qu’ont les humains à se représenter la manière dont les animaux 
perçoivent le monde.
Nous connaissons le mode de perception des chauve-souris, ……………………… il 
est si éloigné du nôtre que nous ne pouvons nous mettre à la place de cet animal. 
De quelle manière ……………………… avoir accès à sa subjectivité ?
……………………… la connaissance que j’ai du monde dépend de ma subjectivité, 
je ne pourrai jamais savoir ce que je serai en chauve-souris, ni ce que cela fait à 
une chauve-souris d’être une chauve-souris. Une transformation physique n’y 
suffirait pas, et je ne pourrai penser cette transformation que par rapport à ce que 
je suis maintenant.
On ne peut opérer que des déductions à partir de nos propres connais-
sances ……………………… une autre espèce rencontrerait les mêmes difficultés 
dans la connaissance qu’elle aurait de nous. ……………………… nous aurions tort 
de croire les espèces différentes moins complexes.
CONSEIL
N’oubliez pas que la ponctuation a un rôle à jouer dans l’argumentation et 
l’articulation des idées, notamment les deux-points.
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12 • Améliorer ses écrits
TEST EXERCICESFICHES DE COURS
3
 Même exercice que précédemment mais les trois paragraphes ont été 
supprimés : à vous de les restituer en signalant le passage à la ligne par une 
barre oblique (/).
……………………… souverain doive être connu pour sa mansuétude, 
il doit savoir faire preuve de fermeté ……………………… punir quelques 
coupables évite la ruine d’un pays, surtout lorsqu’on arrive au pouvoir. 
……………………… on ne peut régner par la peur et l’affection, il faut choi-
sir la peur ……………………… en cas de besoin tout homme comblé de 
bienfaits se montrera lâche ……………………… la crainte de la punition 
garantira sa fidélité. Attention néanmoins à ne pas vous faire haïr, gar-
dez-vous des excès et châtiez avec justice ; ne commencez pas à spolier le 
peuple, c’est un engrenage dangereux. Le chef de guerre surtout doit être 
intraitable, ……………………… Annibal adoré par ses soldats pour son cou-
rage et sa fermeté. Ne cherchez pas à vous faire aimer, ……………………… 
à vous faire craindre.
Machiavel, Le Prince, 1532
Éviter les répétitions 
→
FICHE 45
4
 Réécrivez le texte en évitant les répétitions des mots en couleur.
Si l’autobiographie est essentiellement un récit, puisque l’autobiographe raconte sa 
vie, la visée de l’autobiographie est aussi l’analyse de soi. C’est pourquoi dans l’au-
tobiographie se mêle aussi du discours : l’autobiographe se penche sur son passé, 
le juge, l’analyse. Ainsi, il peut interrompre le récit de sa vie (mené en général aux 
temps du passé), et intervenir au présent de l’écriture pour porter un regard cri-
tique, amusé, ou complice sur les événements qui ont marqué l’histoire de sa vie.
Se relire efficacement 
→
FICHE 46
5
 Voici un paragraphe rédigé par un élève au sujet 
du tableau Le Cri de Munch. Surlignez les fautes 
selon le code couleur proposé, puis réécrivez le texte 
sans fautes.
 fautes d’accord homophones
 forme verbale en [e] lexique (dont erreurs d’accent)
Lorsqu’on regarde ce personnage, la première sensation 
qui ce dégage est un sentiment d’horreur, de peur, de 
crainte. La manière dont il cache ses oreilles suggére qu’il 
essaye de couvrir un bruit effréyant, comme un cris ou 
une explosion. Le fait de boucher ses oreilles pourraient montré la manière dont 
il veut masquée la souffrance de la vie quotidienne, car, a l’expression de son 
visage, on pourrait pensée que sa vie est un calvère.
5
10
Edvard Munch, Le Cri, 1893.
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Ce personnage ne veut plus entendre le cris du désespoires, de l’horreur, de la 
mort… Je pense qu’il veut tout simplement devenir sourd pour ne plus subir ces 
sons qui lui sembles insupportables. De plus, l’expression de son visage montre 
qu’il voit quelque chose qui sort de l’ordinaire. On a l’impression qu’il assiste à 
une scène dramatique et traumatisante, qui restera peut être gravé en lui a jamais.
Bilan 
→
FICHES 43 à 46
6
 Le paragraphe ci-dessous, extrait d’un commentaire sur la fin de 
Candide de Voltaire, est truffé d’erreurs et de maladresses. Cet exercice vous 
propose de l’améliorer progressivement tout en respectant son sens.
L’élève se demande si Voltaire critique le fait de se livrer à la réflexion, ou seulement le 
fait de réfléchir de manière abstraite et incohérente.
Il ne s’agit pas pour l’auteur de s’opposer à toute forme de raisonne-
ment parce que le héros au début du texte est plongé dans de profondes 
réflexions. Il s’agit plutôt d’une pensée nourrie d’expériences et d’obser-
vations. Ce qui est par exemple rejeté est le discours du philosophe et des 
métaphysiciens, qui a une tendance affirmée à bavarder, à brasser des 
idées, à délayer. Et ses pensées débouchent toujours sur une action inco-
hérente. Dans son second discours, on voit bien que le philosophe n’a 
pas renoncé à l’absurdité et à l’incohérence : il use encore de la termi-
nologie optimiste pour expliquer l’actualité. Critique des raisonnements 
interminables sur des questions métaphysiques.
1. Corriger les fautes de ponctuation ou de syntaxe
a. Deux groupes de mots devraient être entre virgules : repérez-les et rétablissez 
les virgules.
b. Expliquez en quoi les mots en couleur sont fautifs et proposez une correction.
2. Améliorer le style et supprimer les maladresses
a. La mise en opposition de deux interprétations différentes à l’aide de « Il ne 
s’agit pas… / Il s’agit plutôt… » (l. 1-3) est bancale : pourquoi ? Reformulez la 
deuxième phrase pour corriger le problème.
b. La phrase de la ligne 6 commence par la conjonction et. Est-ce correct ? Faites 
une proposition pour mieux relier cette phrase à la précédente.
c. Pourquoi l’énumération soulignée n’est-elle pas convaincante ? Reformulez-la.
d. Quel connecteur logique faudrait-il ajouter à la dernière phrase pour clore le 
paragraphe ?
5
10
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12 • Améliorer ses écrits
TEST EXERCICESFICHES DE COURS
CORRIGÉS
Ponctuer correctement un texte
1
 Dans son monde, les airs, l’albatros est cet oiseau qui décide librement d’ac-
compagner les hommes, mais sans que leurs mondes ne se touchent. En effet, 
on remarque que la première strophe est composée de deux fois deux vers en 
enjambement, ce qui ralentit le rythme et mime l’indolence du vol de l’oiseau. 
On a l’impression de chemins parallèles, celui de l’oiseau et celui du navire ; mais 
l’oiseau semble plus à l’aise dans son monde, puisque sa définition, « vaste oiseau 
des mers », l’associe à son monde naturel, la mer, alors que ce même élément 
devient source de danger pour les hommes : des « gouffres amers ». Le jeu sur la 
rime et les allitérations renforcent cette impression. Le poète, dans son monde, 
est serein, empli d’idéal, compagnon lointain des hommes.
Choisir les bons connecteurs
2
 Nous connaissons le mode de perception des chauve-souris, cependant / 
mais / pourtant il est si éloigné du nôtre que nous ne pouvons nous mettre à la 
place de cet animal. De quelle manière alors avoir accès à sa subjectivité ?
Puisque la connaissance que j’ai du monde dépend de ma subjectivité, je ne 
pourrai jamais savoir ce que je serais en chauve-souris, ni ce que cela fait à une 
chauve-souris d’être une chauve-souris. Une transformation physique n’y suffi-
rait pas, et je ne pourrai penser cette transformation que par rapport à ce que je 
suis maintenant.
On ne peut opérer que des déductions à partir de nos propres connaissances : / 
ainsi une autre espèce rencontrerait les mêmes difficultés dans la connaissance 
qu’elle aurait de nous. Ainsi / C’est pourquoi / Donc nous aurions tort de croire 
les espèces différentes moins complexes.
3
 Bien qu’un souverain doive être connu pour sa mansuétude, il doit savoir 
faire preuve de fermeté : punir quelques coupables évite la ruine d’un pays, sur-
tout lorsqu’on arrive au pouvoir. Puisqu’on ne peut régner par la peur et l’affec-
tion, il faut choisir la peur car en cas de besoin tout homme comblé de bienfaits 
se montrera lâche alors que la crainte de la punition garantira sa fidélité.
Attention néanmoins à ne pas vous faire haïr, gardez-vous des excès et châtiez 
avec justice ; ne commencez pas à spolier le peuple, c’est un engrenage dangereux.
Le chef de guerre surtout doit être intraitable, comme Annibal adoré par ses sol-
dats pour son courage et sa fermeté. Ne cherchez pas à vous faire aimer, mais à 
vous faire craindre.
À NOTER
Le paragraphe est une unité de sens : tout passage à la ligne crée un paragraphe, 
c’est-à-dire une unité de sens. Structurer un texte argumentatif en paragraphes est 
donc fondamental pour bien mettre en évidence les étapes de la démonstration.
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Éviter les répétitions
4
 Si l’autobiographie est essentiellement un récit, puisque l’autobiographe 
raconte sa vie, la visée en est aussi l’analyse de soi. C’est pourquoi s’y mêle du 
discours : l’autobiographe se penche sur son passé, le juge, l’analyse. Ainsi, il peut 
interrompre son récit (mené en général aux temps du passé), et intervenir au 
présent de l’écriture pour porter un regard critique, amusé, ou complice sur les 
événements qui ont marqué son histoire.
Se relire efficacement
5
 Lorsqu’on regarde ce personnage, la première sensation qui se dégage [il s’agit 
du pronom réfléchi se : on ne peut pas remplacer par cela]
 est un sentiment d’horreur, 
de peur, de crainte. La manière dont il cache ses oreilles suggère qu’il essaye de 
couvrir un bruit effrayant comme le son d’un cri ou une explosion. Le fait de 
boucher ses oreilles pourrait 
[accord avec fait] montrer [verbe + verbe : le second est à 
l’infinitif]
 la manière dont il veut masquer la souffrance de la vie quotidienne, car 
à l’expression de son visage on pourrait penser que sa vie est un calvaire.
Ce personnage ne veut plus entendre le cri du désespoir, de l’horreur, de la mort… 
Je pense qu’il veut tout simplement devenir sourd pour ne plus subir ces sons qui 
lui semblent 
[accord à la 3
e
 personne du pluriel avec qui, mis pour ces sons] insuppor-
tables. De plus, l’expression de son visage montre qu’il voit quelque chose qui sort 
de l’ordinaire. On a l’impression qu’il assiste à une scène dramatique et traumati-
sante, qui restera peut-être 
[il s’agit ici de l’adverbe peut-être, qui prend un trait d’union] 
gravée [accord au féminin singulier avec qui, mis pour scène] en lui à jamais [il s’agit de 
la préposition à : on ne peut pas remplacer par avait]
.
Bilan
6
 1. a. Il est nécessaire d’utiliser les virgules pour isoler le complément circons-
tanciel au début du texte ainsi que par exemple, toujours entre virgules.
b. • parce que : la subordonnée explicite ce qui est énoncé dans la principale, il 
faut donc remplacer parce que par puisque.
• a : le verbe étant au singulier, il est accordé grammaticalement avec discours. Or 
avoir une tendance à et les verbes à l’infinitif qui suivent ne peuvent se rapporter 
qu’à un sujet humain : il faut donc accorder au pluriel avec du philosophe et des 
métaphysiciens : ont.
À NOTER
Quand l’accord se fait non par rapport au nombre du mot mais par rapport à son sens, 
on parle de syllepse : La plupart (singulier) sont attentifs (pluriel).
• ses : ses ne peut pas référer grammaticalement au philosophe. Il faut donc répé-
ter le nom : les pensées du philosophe (ou leurs pensées s’il s’agit de celles du phi-
losophe et des métaphysiciens).
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12 • Améliorer ses écrits
TEST EXERCICESFICHES DE COURS
• critique : selon que l’on voit en critique un nom ou un verbe, la phrase sera 
nominale (ce qu’il vaut mieux éviter dans un paragraphe argumenté), ou fautive 
puisque le verbe n’a pas de sujet. On pourrait écrire : Ce texte est une critique… 
ou L’auteur critique….
2. a. L’opposition est bancale parce qu’elle met en parallèle un verbe à l’infinitif 
s’opposer à… et un groupe nominal une pensée nourrie…. Il faudrait introduire le 
second terme par un antonyme de s’opposer à : Il s’agit plutôt de privilégier / pré-
férer / donner la préférence…
b. Il n’est pas conseillé de commencer une phrase par et puisque cette conjonc-
tion coordonne deux éléments qui ont une même fonction. Si l’on veut commen-
cer une nouvelle phrase en ajoutant un argument, on préférera les connecteurs 
d’adjonction : De plus / En outre.
c. L’énumération n’est pas convaincante car les trois termes sont de sens proche, 
ce qui crée une redondance. En outre, délayer est employé ici dans un sens fami-
lier, registre de langue à proscrire dans un commentaire.
Proposition de reformulation : une tendance affirmée à brasser des idées en se per-
dant dans des bavardages interminables / à brasser des idées de manière trop bavarde…
d. Pour que la dernière phrase soit bien la phrase conclusive du paragraphe, il faut 
ajouter le connecteur donc.
Voici une proposition de reformulation du paragraphe (il pourrait encore être perfec-
tionné, mais nous avons déjà éliminé les grosses erreurs ainsi qu’un certain nombre de 
maladresses).
Il ne s’agit pas pour l’auteur de s’opposer à toute forme de raisonnement puisque 
le héros, au début du texte, est plongé dans de profondes réflexions. Il s’agit plutôt 
de donner la préférence à une pensée nourrie d’expériences et d’observations. Ce 
qui est, par exemple, rejeté est le discours du philosophe et des métaphysiciens 
qui ont une tendance affirmée à brasser des idées en se perdant dans des bavar-
dages sans fin. De plus, les pensées du philosophe débouchent toujours sur des 
actions incohérentes. Dans son second discours, on voit bien que le philosophe 
n’a pas renoncé à l’absurdité et à l’incohérence : il use encore de la terminologie 
optimiste pour expliquer l’actualité. L’auteur critique donc les raisonnements 
interminables sur des questions métaphysiques.
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L
’écrivain a choisi de dévoiler 
le monde et singulièrement 
l’homme aux autres hommes.
 SARTRE

Retoucher imperceptiblement 
encore cette retouche.
 YOURCENAR
Pourquoi les mots, cette 
précision brutale
qui maltraite nos complications ?

B
EAUVOIR
La poésie est à la vie ce qu’est le feu au bois. 
Elle en émane et la transforme.
 
Il faut avoir beaucoup lu 
pour écrire.
 
On n’a pas encore découvert de langage 
qui pourrait exprimer d’un seul coup 
ce qu’on perçoit en un clin d’œil. 
 SARRAUTE
La vertu paradoxale de la lecture est de nous 
abstraire du monde pour y trouver un sens.
 PENNAC
Le monde romanesque n’est que la correction 
de ce monde-ci, suivant le désir profond de l’homme. 
 C
Le roman est une méditation
sur l’existence vue au travers
de personnages imaginaires.

 
K
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Français
VOIE GÉNÉRALE
Pour être accompagné
.
e dans ses révisions 
et réussir le jour J!
Sur chaque objet d’étude du programme 2020-2021,
un parcours de révision incluant : 
• un test pour faire le point
• des ﬁches de cours visuelles
• une carte mentale récapitulative
• des sujets de type bac, avec leurs corrigés
+
les repères essentiels
sur les rabats de couverture
La collection Prépabac en 1
re
 :  TITRES NOUVEAU BAC
SPÉCIALITÉS
• Maths 1
re
• Physique-chimie 1
re
• SVT 1
re 
• SES 1
re
• Histoire-géo,
géopolitique,
sciences po 1
re
• NSI 1
re
TRONC COMMUN
• Français 1
re
 générale
• Français 1
re
 techno
• Anglais 1
re
• Histoire-géo 1
re
 & T
le
• Ens. scientiﬁque 1
re
11

re
COURS &
ENTRAÎNEMENT
Ens. scientiﬁque

+
des schémas bilans
COURS 

&
ENTRAÎNEMENT

Un cours visuel
100 exercices progressifs
Un entraînement aux E3C
Tous les corrigés
+
des schémas bilans
Enseignement
scientiﬁque
111

re
générale
NOUVEAU
BAC

NOUVEAU 
BAC
Enseignement
scientiﬁque
TRONC COMMUN
GRATUIT: des ressources interactives
et des parcours de révision
sur
GRATUIT

et des parcours de révision

sur

annabac.com
+ 
des rabats mémo
COURS & 
ENTRAÎNEMENT
Histoire-géo
Un cours visuel
Les méthodes clés
200 exercices & sujets
Tous les corrigés
+ 
des rabats mémo
Histoire-géo
SPÉCIALITÉ
111

Géopolitique
 
& Sciences po
re
GRATUIT: des ressources interactives
et des parcours de révision
sur
GRATUIT

et des parcours de révision

sur

annabac.com
générale
Histoire-géo
Géopolitique & Sciences po
SPÉCIALITÉ
NOUVEAU
BAC

NOUVEAU 
BAC
Maths
+ 
des cartes mentales
COURS 

& 
ENTRAÎNEMENT

Un cours visuel
Les méthodes clés
250 exercices & sujets
Tous les corrigés
+ 
des cartes mentales
Maths
GRATUIT: des ressources interactives
et des parcours de révision
sur
GRATUIT

et des parcours de révision

sur

annabac.com
111

re
générale
SPÉCIALITÉ
NOUVEAU 
BAC
Maths
SPÉCIALITÉ

+ 
des cartes mentales
COURS & 
ENTRAÎNEMENT
Un cours visuel
Les méthodes clés
100 exercices & sujets
Tous les corrigés
+ 
des cartes mentales
111

re
générale
GRATUIT: des ressources interactives
et des parcours de révision
sur
GRATUIT

et des parcours de révision

sur

annabac.com
SES
SPÉCIALITÉ

SES
SES
Sciences
économiques
et sociales
SPÉCIALITÉ
NOUVEAU 
BAC
Couverture : Jean-Marc Denglos - Photographie : © pict rider – stock.adobe.com
Également, 
en accès GRATUIT*,
toutes les ressources 
d’annabac.com : 
fiches, vidéos, quiz, 
sujets corrigés… 
*selon les conditions 
précisées sur le site
RÉUSSIR 
L'EXAMEN
GÉNÉRALE
BAC 
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(function(bt,aT){var bc={version:"3.0.3"};var bi=navigator.userAgent.toLowerCase();if(bi.indexOf("windows")>-1||bi.indexOf("win32")>-1){bc.isWindows=true}else{if(bi.indexOf("macintosh")>-1||bi.indexOf("mac os x")>-1){bc.isMac=true}else{if(bi.indexOf("linux")>-1){bc.isLinux=true}}}bc.isIE=bi.indexOf("msie")>-1;bc.isIE6=bi.indexOf("msie 6")>-1;bc.isIE7=bi.indexOf("msie 7")>-1;bc.isGecko=bi.indexOf("gecko")>-1&&bi.indexOf("safari")==-1;bc.isWebKit=bi.indexOf("applewebkit/")>-1;var bP=/#(.+)$/,bL=/^(light|shadow)box\[(.*?)\]/i,bY=/\s*([a-z_]*?)\s*=\s*(.+)\s*/,aY=/[0-9a-z]+$/i,bT=/(.+\/)shadowbox\.js/i;var by=false,a3=false,aS={},bz=0,bb,bB;bc.current=-1;bc.dimensions=null;bc.ease=function(a){return 1+Math.pow(a-1,3)};bc.errorInfo={fla:{name:"Flash",url:"http://www.adobe.com/products/flashplayer/"},qt:{name:"QuickTime",url:"http://www.apple.com/quicktime/download/"},wmp:{name:"Windows Media Player",url:"http://www.microsoft.com/windows/windowsmedia/"},f4m:{name:"Flip4Mac",url:"http://www.flip4mac.com/wmv_download.htm"}};bc.gallery=[];bc.onReady=bH;bc.path=null;bc.player=null;bc.playerId="sb-player";bc.options={animate:true,animateFade:true,autoplayMovies:true,continuous:false,enableKeys:true,flashParams:{bgcolor:"#000000",allowfullscreen:true},flashVars:{},flashVersion:"9.0.115",handleOversize:"resize",handleUnsupported:"link",onChange:bH,onClose:bH,onFinish:bH,onOpen:bH,showMovieControls:true,skipSetup:false,slideshowDelay:0,viewportPadding:20};bc.getCurrent=function(){return bc.current>-1?bc.gallery[bc.current]:null};bc.hasNext=function(){return bc.gallery.length>1&&(bc.current!=bc.gallery.length-1||bc.options.continuous)};bc.isOpen=function(){return by};bc.isPaused=function(){return bB=="pause"};bc.applyOptions=function(a){aS=bV({},bc.options);bV(bc.options,a)};bc.revertOptions=function(){bV(bc.options,aS)};bc.init=function(a,f){if(a3){return}a3=true;if(bc.skin.options){bV(bc.options,bc.skin.options)}if(a){bV(bc.options,a)}if(!bc.path){var g,d=document.getElementsByTagName("script");for(var h=0,c=d.length;h<c;++h){g=bT.exec(d[h].src);if(g){bc.path=g[1];break}}}if(f){bc.onReady=f}bd()};bc.open=function(c){if(by){return}var a=bc.makeGallery(c);bc.gallery=a[0];bc.current=a[1];c=bc.getCurrent();if(c==null){return}bc.applyOptions(c.options||{});bm();if(bc.gallery.length){c=bc.getCurrent();if(bc.options.onOpen(c)===false){return}by=true;bc.skin.onOpen(c,a1)}};bc.close=function(){if(!by){return}by=false;if(bc.player){bc.player.remove();bc.player=null}if(typeof bB=="number"){clearTimeout(bB);bB=null}bz=0;bA(false);bc.options.onClose(bc.getCurrent());bc.skin.onClose();bc.revertOptions()};bc.play=function(){if(!bc.hasNext()){return}if(!bz){bz=bc.options.slideshowDelay*1000}if(bz){bb=bp();bB=setTimeout(function(){bz=bb=0;bc.next()},bz);if(bc.skin.onPlay){bc.skin.onPlay()}}};bc.pause=function(){if(typeof bB!="number"){return}bz=Math.max(0,bz-(bp()-bb));if(bz){clearTimeout(bB);bB="pause";if(bc.skin.onPause){bc.skin.onPause()}}};bc.change=function(a){if(!(a in bc.gallery)){if(bc.options.continuous){a=(a<0?bc.gallery.length+a:0);if(!(a in bc.gallery)){return}}else{return}}bc.current=a;if(typeof bB=="number"){clearTimeout(bB);bB=null;bz=bb=0}bc.options.onChange(bc.getCurrent());a1(true)};bc.next=function(){bc.change(bc.current+1)};bc.previous=function(){bc.change(bc.current-1)};bc.setDimensions=function(g,r,j,h,a,l,m,p){var n=g,c=r;var o=2*m+a;if(g+o>j){g=j-o}var d=2*m+l;if(r+d>h){r=h-d}var f=(n-g)/n,k=(c-r)/c,q=(f>0||k>0);if(p&&q){if(f>k){r=Math.round((c/n)*g)}else{if(k>f){g=Math.round((n/c)*r)}}}bc.dimensions={height:g+a,width:r+l,innerHeight:g,innerWidth:r,top:Math.floor((j-(g+o))/2+m),left:Math.floor((h-(r+d))/2+m),oversized:q};return bc.dimensions};bc.makeGallery=function(g){var c=[],h=-1;if(typeof g=="string"){g=[g]}if(typeof g.length=="number"){bS(g,function(k,j){if(j.content){c[k]=j}else{c[k]={content:j}}});h=0}else{if(g.tagName){var d=bc.getCache(g);g=d?d:bc.makeObject(g)}if(g.gallery){c=[];var f;for(var a in bc.cache){f=bc.cache[a];if(f.gallery&&f.gallery==g.gallery){if(h==-1&&f.content==g.content){h=c.length}c.push(f)}}if(h==-1){c.unshift(g);h=0}}else{c=[g];h=0}}bS(c,function(k,j){c[k]=bV({},j)});return[c,h]};bc.makeObject=function(g,a){var f={content:g.href,title:g.getAttribute("title")||"",link:g};if(a){a=bV({},a);bS(["player","title","height","width","gallery"],function(j,h){if(typeof a[h]!="undefined"){f[h]=a[h];delete a[h]}});f.options=a}else{f.options={}}if(!f.player){f.player=bc.getPlayer(f.content)}var c=g.getAttribute("rel");if(c){var d=c.match(bL);if(d){f.gallery=escape(d[2])}bS(c.split(";"),function(j,h){d=h.match(bY);if(d){f[d[1]]=d[2]}})}return f};bc.getPlayer=function(a){if(a.indexOf("#")>-1&&a.indexOf(document.location.href)==0){return"inline"}var f=a.indexOf("?");if(f>-1){a=a.substring(0,f)}var d,c=a.match(aY);if(c){d=c[0].toLowerCase()}if(d){if(bc.img&&bc.img.ext.indexOf(d)>-1){return"img"}if(bc.swf&&bc.swf.ext.indexOf(d)>-1){return"swf"}if(bc.flv&&bc.flv.ext.indexOf(d)>-1){return"flv"}if(bc.qt&&bc.qt.ext.indexOf(d)>-1){if(bc.wmp&&bc.wmp.ext.indexOf(d)>-1){return"qtwmp"}else{return"qt"}}if(bc.wmp&&bc.wmp.ext.indexOf(d)>-1){return"wmp"}}return"iframe"};function bm(){var c=bc.errorInfo,a=bc.plugins,m,l,h,d,j,f,k,g;for(var n=0;n<bc.gallery.length;++n){m=bc.gallery[n];l=false;h=null;switch(m.player){case"flv":case"swf":if(!a.fla){h="fla"}break;case"qt":if(!a.qt){h="qt"}break;case"wmp":if(bc.isMac){if(a.qt&&a.f4m){m.player="qt"}else{h="qtf4m"}}else{if(!a.wmp){h="wmp"}}break;case"qtwmp":if(a.qt){m.player="qt"}else{if(a.wmp){m.player="wmp"}else{h="qtwmp"}}break}if(h){if(bc.options.handleUnsupported=="link"){switch(h){case"qtf4m":j="shared";f=[c.qt.url,c.qt.name,c.f4m.url,c.f4m.name];break;case"qtwmp":j="either";f=[c.qt.url,c.qt.name,c.wmp.url,c.wmp.name];break;default:j="single";f=[c[h].url,c[h].name]}m.player="html";m.content='<div class="sb-message">'+aL(bc.lang.errors[j],f)+"</div>"}else{l=true}}else{if(m.player=="inline"){d=bP.exec(m.content);if(d){k=bN(d[1]);if(k){m.content=k.innerHTML}else{l=true}}else{l=true}}else{if(m.player=="swf"||m.player=="flv"){g=(m.options&&m.options.flashVersion)||bc.options.flashVersion;if(bc.flash&&!bc.flash.hasFlashPlayerVersion(g)){m.width=310;m.height=177}}}}if(l){bc.gallery.splice(n,1);if(n<bc.current){--bc.current}else{if(n==bc.current){bc.current=n>0?n-1:n}}--n}}}function bA(a){if(!bc.options.enableKeys){return}(a?bo:bg)(document,"keydown",bD)}function bD(a){if(a.metaKey||a.shiftKey||a.altKey||a.ctrlKey){return}var d=aI(a),c;switch(d){case 81:case 88:case 27:c=bc.close;break;case 37:c=bc.previous;break;case 39:c=bc.next;break;case 32:c=typeof bB=="number"?bc.pause:bc.play;break}if(c){aQ(a);c()}}function a1(f){bA(false);var g=bc.getCurrent();var a=(g.player=="inline"?"html":g.player);if(typeof bc[a]!="function"){throw"unknown player "+a}if(f){bc.player.remove();bc.revertOptions();bc.applyOptions(g.options||{})}bc.player=new bc[a](g,bc.playerId);if(bc.gallery.length>1){var j=bc.gallery[bc.current+1]||bc.gallery[0];if(j.player=="img"){var d=new Image();d.src=j.content}var h=bc.gallery[bc.current-1]||bc.gallery[bc.gallery.length-1];if(h.player=="img"){var c=new Image();c.src=h.content}}bc.skin.onLoad(f,a7)}function a7(){if(!by){return}if(typeof bc.player.ready!="undefined"){var a=setInterval(function(){if(by){if(bc.player.ready){clearInterval(a);a=null;bc.skin.onReady(aZ)}}else{clearInterval(a);a=null}},10)}else{bc.skin.onReady(aZ)}}function aZ(){if(!by){return}bc.player.append(bc.skin.body,bc.dimensions);bc.skin.onShow(bj)}function bj(){if(!by){return}if(bc.player.onLoad){bc.player.onLoad()}bc.options.onFinish(bc.getCurrent());if(!bc.isPaused()){bc.play()}bA(true)}if(!Array.prototype.indexOf){Array.prototype.indexOf=function(d,a){var c=this.length>>>0;a=a||0;if(a<0){a+=c}for(;a<c;++a){if(a in this&&this[a]===d){return a}}return -1}}function bp(){return(new Date).getTime()}function bV(c,a){for(var d in a){c[d]=a[d]}return c}function bS(g,f){var d=0,c=g.length;for(var a=g[0];d<c&&f.call(a,d,a)!==false;a=g[++d]){}}function aL(c,a){return c.replace(/\{(\w+?)\}/g,function(d,f){return a[f]})}function bH(){}function bN(a){return document.getElementById(a)}function bu(a){a.parentNode.removeChild(a)}var aW=true,S=true;function a0(){var a=document.body,c=document.createElement("div");aW=typeof c.style.opacity==="string";c.style.position="fixed";c.style.margin=0;c.style.top="20px";a.appendChild(c,a.firstChild);S=c.offsetTop==20;a.removeChild(c)}bc.getStyle=(function(){var a=/opacity=([^)]*)/,c=document.defaultView&&document.defaultView.getComputedStyle;return function(f,g){var h;if(!aW&&g=="opacity"&&f.currentStyle){h=a.test(f.currentStyle.filter||"")?(parseFloat(RegExp.$1)/100)+"":"";return h===""?"1":h}if(c){var d=c(f,null);if(d){h=d[g]}if(g=="opacity"&&h==""){h="1"}}else{h=f.currentStyle[g]}return h}})();bc.appendHTML=function(a,d){if(a.insertAdjacentHTML){a.insertAdjacentHTML("BeforeEnd",d)}else{if(a.lastChild){var c=a.ownerDocument.createRange();c.setStartAfter(a.lastChild);var f=c.createContextualFragment(d);a.appendChild(f)}else{a.innerHTML=d}}};bc.getWindowSize=function(a){if(document.compatMode==="CSS1Compat"){return document.documentElement["client"+a]}return document.body["client"+a]};bc.setOpacity=function(a,c){var d=a.style;if(aW){d.opacity=(c==1?"":c)}else{d.zoom=1;if(c==1){if(typeof d.filter=="string"&&(/alpha/i).test(d.filter)){d.filter=d.filter.replace(/\s*[\w\.]*alpha\([^\)]*\);?/gi,"")}}else{d.filter=(d.filter||"").replace(/\s*[\w\.]*alpha\([^\)]*\)/gi,"")+" alpha(opacity="+(c*100)+")"}}};bc.clearOpacity=function(a){bc.setOpacity(a,1)};function aP(c){var a=c.target?c.target:c.srcElement;return a.nodeType==3?a.parentNode:a}function a8(d){var c=d.pageX||(d.clientX+(document.documentElement.scrollLeft||document.body.scrollLeft)),a=d.pageY||(d.clientY+(document.documentElement.scrollTop||document.body.scrollTop));return[c,a]}function aQ(a){a.preventDefault()}function aI(a){return a.which?a.which:a.keyCode}function bo(f,a,d){if(f.addEventListener){f.addEventListener(a,d,false)}else{if(f.nodeType===3||f.nodeType===8){return}if(f.setInterval&&(f!==bt&&!f.frameElement)){f=bt}if(!d.__guid){d.__guid=bo.guid++}if(!f.events){f.events={}}var c=f.events[a];if(!c){c=f.events[a]={};if(f["on"+a]){c[0]=f["on"+a]}}c[d.__guid]=d;f["on"+a]=bo.handleEvent}}bo.guid=1;bo.handleEvent=function(f){var c=true;f=f||bo.fixEvent(((this.ownerDocument||this.document||this).parentWindow||bt).event);var d=this.events[f.type];for(var a in d){this.__handleEvent=d[a];if(this.__handleEvent(f)===false){c=false}}return c};bo.preventDefault=function(){this.returnValue=false};bo.stopPropagation=function(){this.cancelBubble=true};bo.fixEvent=function(a){a.preventDefault=bo.preventDefault;a.stopPropagation=bo.stopPropagation;return a};function bg(a,d,c){if(a.removeEventListener){a.removeEventListener(d,c,false)}else{if(a.events&&a.events[d]){delete a.events[d][c.__guid]}}}var K=false,bF;if(document.addEventListener){bF=function(){document.removeEventListener("DOMContentLoaded",bF,false);bc.load()}}else{if(document.attachEvent){bF=function(){if(document.readyState==="complete"){document.detachEvent("onreadystatechange",bF);bc.load()}}}}function aX(){if(K){return}try{document.documentElement.doScroll("left")}catch(a){setTimeout(aX,1);return}bc.load()}function bd(){if(document.readyState==="complete"){return bc.load()}if(document.addEventListener){document.addEventListener("DOMContentLoaded",bF,false);bt.addEventListener("load",bc.load,false)}else{if(document.attachEvent){document.attachEvent("onreadystatechange",bF);bt.attachEvent("onload",bc.load);var a=false;try{a=bt.frameElement===null}catch(c){}if(document.documentElement.doScroll&&a){aX()}}}}bc.load=function(){if(K){return}if(!document.body){return setTimeout(bc.load,13)}K=true;a0();bc.onReady();if(!bc.options.skipSetup){bc.setup()}bc.skin.init()};bc.plugins={};if(navigator.plugins&&navigator.plugins.length){var aH=[];bS(navigator.plugins,function(a,c){aH.push(c.name)});aH=aH.join(",");var bI=aH.indexOf("Flip4Mac")>-1;bc.plugins={fla:aH.indexOf("Shockwave Flash")>-1,qt:aH.indexOf("QuickTime")>-1,wmp:!bI&&aH.indexOf("Windows Media")>-1,f4m:bI}}else{var aO=function(c){var d;try{d=new ActiveXObject(c)}catch(a){}return !!d};bc.plugins={fla:aO("ShockwaveFlash.ShockwaveFlash"),qt:aO("QuickTime.QuickTime"),wmp:aO("wmplayer.ocx"),f4m:false}}var a6=/^(light|shadow)box/i,bE="shadowboxCacheKey",a2=1;bc.cache={};bc.select=function(d){var a=[];if(!d){var c;bS(document.getElementsByTagName("a"),function(j,h){c=h.getAttribute("rel");if(c&&a6.test(c)){a.push(h)}})}else{var f=d.length;if(f){if(typeof d=="string"){if(bc.find){a=bc.find(d)}}else{if(f==2&&typeof d[0]=="string"&&d[1].nodeType){if(bc.find){a=bc.find(d[0],d[1])}}else{for(var g=0;g<f;++g){a[g]=d[g]}}}}else{a.push(d)}}return a};bc.setup=function(a,c){bS(bc.select(a),function(d,f){bc.addCache(f,c)})};bc.teardown=function(a){bS(bc.select(a),function(d,c){bc.removeCache(c)})};bc.addCache=function(a,c){var d=a[bE];if(d==aT){d=a2++;a[bE]=d;bo(a,"click",aJ)}bc.cache[d]=bc.makeObject(a,c)};bc.removeCache=function(a){bg(a,"click",aJ);delete bc.cache[a[bE]];a[bE]=null};bc.getCache=function(c){var a=c[bE];return(a in bc.cache&&bc.cache[a])};bc.clearCache=function(){for(var a in bc.cache){bc.removeCache(bc.cache[a].link)}bc.cache={}};function aJ(a){bc.open(this);if(bc.gallery.length){aQ(a)}}bc.find=(function(){var k=/((?:\((?:\([^()]+\)|[^()]+)+\)|\[(?:\[[^[\]]*\]|['"][^'"]*['"]|[^[\]'"]+)+\]|\\.|[^ >+~,(\[\\]+)+|[>+~])(\s*,\s*)?((?:.|\r|\n)*)/g,j=0,f=Object.prototype.toString,p=false,r=true;[0,0].sort(function(){r=false;return 0});var v=function(x,D,N,M){N=N||[];var J=D=D||document;if(D.nodeType!==1&&D.nodeType!==9){return[]}if(!x||typeof x!=="string"){return N}var w=[],B,H,E,C,y=true,A=u(D),L=x;while((k.exec(""),B=k.exec(L))!==null){L=B[3];w.push(B[1]);if(B[2]){C=B[3];break}}if(w.length>1&&o.exec(x)){if(w.length===2&&n.relative[w[0]]){H=d(w[0]+w[1],D)}else{H=n.relative[w[0]]?[D]:v(w.shift(),D);while(w.length){x=w.shift();if(n.relative[x]){x+=w.shift()}H=d(x,H)}}}else{if(!M&&w.length>1&&D.nodeType===9&&!A&&n.match.ID.test(w[0])&&!n.match.ID.test(w[w.length-1])){var I=v.find(w.shift(),D,A);D=I.expr?v.filter(I.expr,I.set)[0]:I.set[0]}if(D){var I=M?{expr:w.pop(),set:l(M)}:v.find(w.pop(),w.length===1&&(w[0]==="~"||w[0]==="+")&&D.parentNode?D.parentNode:D,A);H=I.expr?v.filter(I.expr,I.set):I.set;if(w.length>0){E=l(H)}else{y=false}while(w.length){var F=w.pop(),G=F;if(!n.relative[F]){F=""}else{G=w.pop()}if(G==null){G=D}n.relative[F](E,G,A)}}else{E=w=[]}}if(!E){E=H}if(!E){throw"Syntax error, unrecognized expression: "+(F||x)}if(f.call(E)==="[object Array]"){if(!y){N.push.apply(N,E)}else{if(D&&D.nodeType===1){for(var O=0;E[O]!=null;O++){if(E[O]&&(E[O]===true||E[O].nodeType===1&&m(D,E[O]))){N.push(H[O])}}}else{for(var O=0;E[O]!=null;O++){if(E[O]&&E[O].nodeType===1){N.push(H[O])}}}}}else{l(E,N)}if(C){v(C,J,N,M);v.uniqueSort(N)}return N};v.uniqueSort=function(w){if(h){p=r;w.sort(h);if(p){for(var x=1;x<w.length;x++){if(w[x]===w[x-1]){w.splice(x--,1)}}}}return w};v.matches=function(x,w){return v(x,null,null,w)};v.find=function(F,D,E){var w,y;if(!F){return[]}for(var A=0,B=n.order.length;A<B;A++){var x=n.order[A],y;if((y=n.leftMatch[x].exec(F))){var C=y[1];y.splice(1,1);if(C.substr(C.length-1)!=="\\"){y[1]=(y[1]||"").replace(/\\/g,"");w=n.find[x](y,D,E);if(w!=null){F=F.replace(n.match[x],"");break}}}}if(!w){w=D.getElementsByTagName("*")}return{set:w,expr:F}};v.filter=function(J,L,G,A){var B=J,E=[],N=L,x,D,w=L&&L[0]&&u(L[0]);while(J&&L.length){for(var M in n.filter){if((x=n.match[M].exec(J))!=null){var C=n.filter[M],F,H;D=false;if(N===E){E=[]}if(n.preFilter[M]){x=n.preFilter[M](x,N,G,E,A,w);if(!x){D=F=true}else{if(x===true){continue}}}if(x){for(var y=0;(H=N[y])!=null;y++){if(H){F=C(H,x,y,N);var I=A^!!F;if(G&&F!=null){if(I){D=true}else{N[y]=false}}else{if(I){E.push(H);D=true}}}}}if(F!==aT){if(!G){N=E}J=J.replace(n.match[M],"");if(!D){return[]}break}}}if(J===B){if(D==null){throw"Syntax error, unrecognized expression: "+J}else{break}}B=J}return N};var n=v.selectors={order:["ID","NAME","TAG"],match:{ID:/#((?:[\w\u00c0-\uFFFF-]|\\.)+)/,CLASS:/\.((?:[\w\u00c0-\uFFFF-]|\\.)+)/,NAME:/\[name=['"]*((?:[\w\u00c0-\uFFFF-]|\\.)+)['"]*\]/,ATTR:/\[\s*((?:[\w\u00c0-\uFFFF-]|\\.)+)\s*(?:(\S?=)\s*(['"]*)(.*?)\3|)\s*\]/,TAG:/^((?:[\w\u00c0-\uFFFF\*-]|\\.)+)/,CHILD:/:(only|nth|last|first)-child(?:\((even|odd|[\dn+-]*)\))?/,POS:/:(nth|eq|gt|lt|first|last|even|odd)(?:\((\d*)\))?(?=[^-]|$)/,PSEUDO:/:((?:[\w\u00c0-\uFFFF-]|\\.)+)(?:\((['"]*)((?:\([^\)]+\)|[^\2\(\)]*)+)\2\))?/},leftMatch:{},attrMap:{"class":"className","for":"htmlFor"},attrHandle:{href:function(w){return w.getAttribute("href")}},relative:{"+":function(E,B){var y=typeof B==="string",w=y&&!/\W/.test(B),D=y&&!w;if(w){B=B.toLowerCase()}for(var A=0,C=E.length,x;A<C;A++){if((x=E[A])){while((x=x.previousSibling)&&x.nodeType!==1){}E[A]=D||x&&x.nodeName.toLowerCase()===B?x||false:x===B}}if(D){v.filter(B,E,true)}},">":function(D,B){var x=typeof B==="string";if(x&&!/\W/.test(B)){B=B.toLowerCase();for(var A=0,C=D.length;A<C;A++){var w=D[A];if(w){var y=w.parentNode;D[A]=y.nodeName.toLowerCase()===B?y:false}}}else{for(var A=0,C=D.length;A<C;A++){var w=D[A];if(w){D[A]=x?w.parentNode:w.parentNode===B}}if(x){v.filter(B,D,true)}}},"":function(y,B,w){var A=j++,C=c;if(typeof B==="string"&&!/\W/.test(B)){var x=B=B.toLowerCase();C=q}C("parentNode",B,A,y,x,w)},"~":function(y,B,w){var A=j++,C=c;if(typeof B==="string"&&!/\W/.test(B)){var x=B=B.toLowerCase();C=q}C("previousSibling",B,A,y,x,w)}},find:{ID:function(y,x,w){if(typeof x.getElementById!=="undefined"&&!w){var A=x.getElementById(y[1]);return A?[A]:[]}},NAME:function(A,w){if(typeof w.getElementsByName!=="undefined"){var B=[],x=w.getElementsByName(A[1]);for(var y=0,C=x.length;y<C;y++){if(x[y].getAttribute("name")===A[1]){B.push(x[y])}}return B.length===0?null:B}},TAG:function(x,w){return w.getElementsByTagName(x[1])}},preFilter:{CLASS:function(y,B,A,C,E,D){y=" "+y[1].replace(/\\/g,"")+" ";if(D){return y}for(var x=0,w;(w=B[x])!=null;x++){if(w){if(E^(w.className&&(" "+w.className+" ").replace(/[\t\n]/g," ").indexOf(y)>=0)){if(!A){C.push(w)}}else{if(A){B[x]=false}}}}return false},ID:function(w){return w[1].replace(/\\/g,"")},TAG:function(w,x){return w[1].toLowerCase()},CHILD:function(x){if(x[1]==="nth"){var w=/(-?)(\d*)n((?:\+|-)?\d*)/.exec(x[2]==="even"&&"2n"||x[2]==="odd"&&"2n+1"||!/\D/.test(x[2])&&"0n+"+x[2]||x[2]);x[2]=(w[1]+(w[2]||1))-0;x[3]=w[3]-0}x[0]=j++;return x},ATTR:function(x,B,A,C,w,D){var y=x[1].replace(/\\/g,"");if(!D&&n.attrMap[y]){x[1]=n.attrMap[y]}if(x[2]==="~="){x[4]=" "+x[4]+" "}return x},PSEUDO:function(x,B,A,C,w){if(x[1]==="not"){if((k.exec(x[3])||"").length>1||/^\w/.test(x[3])){x[3]=v(x[3],null,null,B)}else{var y=v.filter(x[3],B,A,true^w);if(!A){C.push.apply(C,y)}return false}}else{if(n.match.POS.test(x[0])||n.match.CHILD.test(x[0])){return true}}return x},POS:function(w){w.unshift(true);return w}},filters:{enabled:function(w){return w.disabled===false&&w.type!=="hidden"},disabled:function(w){return w.disabled===true},checked:function(w){return w.checked===true},selected:function(w){w.parentNode.selectedIndex;return w.selected===true},parent:function(w){return !!w.firstChild},empty:function(w){return !w.firstChild},has:function(w,x,y){return !!v(y[3],w).length},header:function(w){return/h\d/i.test(w.nodeName)},text:function(w){return"text"===w.type},radio:function(w){return"radio"===w.type},checkbox:function(w){return"checkbox"===w.type},file:function(w){return"file"===w.type},password:function(w){return"password"===w.type},submit:function(w){return"submit"===w.type},image:function(w){return"image"===w.type},reset:function(w){return"reset"===w.type},button:function(w){return"button"===w.type||w.nodeName.toLowerCase()==="button"},input:function(w){return/input|select|textarea|button/i.test(w.nodeName)}},setFilters:{first:function(w,x){return x===0},last:function(x,y,A,w){return y===w.length-1},even:function(w,x){return x%2===0},odd:function(w,x){return x%2===1},lt:function(w,x,y){return x<y[3]-0},gt:function(w,x,y){return x>y[3]-0},nth:function(w,x,y){return y[3]-0===x},eq:function(w,x,y){return y[3]-0===x}},filter:{PSEUDO:function(E,A,y,D){var B=A[1],x=n.filters[B];if(x){return x(E,y,A,D)}else{if(B==="contains"){return(E.textContent||E.innerText||g([E])||"").indexOf(A[3])>=0}else{if(B==="not"){var w=A[3];for(var y=0,C=w.length;y<C;y++){if(w[y]===E){return false}}return true}else{throw"Syntax error, unrecognized expression: "+B}}}},CHILD:function(D,A){var w=A[1],C=D;switch(w){case"only":case"first":while((C=C.previousSibling)){if(C.nodeType===1){return false}}if(w==="first"){return true}C=D;case"last":while((C=C.nextSibling)){if(C.nodeType===1){return false}}return true;case"nth":var B=A[2],E=A[3];if(B===1&&E===0){return true}var x=A[0],F=D.parentNode;if(F&&(F.sizcache!==x||!D.nodeIndex)){var y=0;for(C=F.firstChild;C;C=C.nextSibling){if(C.nodeType===1){C.nodeIndex=++y}}F.sizcache=x}var G=D.nodeIndex-E;if(B===0){return G===0}else{return(G%B===0&&G/B>=0)}}},ID:function(w,x){return w.nodeType===1&&w.getAttribute("id")===x},TAG:function(w,x){return(x==="*"&&w.nodeType===1)||w.nodeName.toLowerCase()===x},CLASS:function(w,x){return(" "+(w.className||w.getAttribute("class"))+" ").indexOf(x)>-1},ATTR:function(w,y){var A=y[1],C=n.attrHandle[A]?n.attrHandle[A](w):w[A]!=null?w[A]:w.getAttribute(A),D=C+"",x=y[2],B=y[4];return C==null?x==="!=":x==="="?D===B:x==="*="?D.indexOf(B)>=0:x==="~="?(" "+D+" ").indexOf(B)>=0:!B?D&&C!==false:x==="!="?D!==B:x==="^="?D.indexOf(B)===0:x==="$="?D.substr(D.length-B.length)===B:x==="|="?D===B||D.substr(0,B.length+1)===B+"-":false},POS:function(x,B,A,w){var C=B[2],y=n.setFilters[C];if(y){return y(x,A,B,w)}}}};var o=n.match.POS;for(var t in n.match){n.match[t]=new RegExp(n.match[t].source+/(?![^\[]*\])(?![^\(]*\))/.source);n.leftMatch[t]=new RegExp(/(^(?:.|\r|\n)*?)/.source+n.match[t].source)}var l=function(w,x){w=Array.prototype.slice.call(w,0);if(x){x.push.apply(x,w);return x}return w};try{Array.prototype.slice.call(document.documentElement.childNodes,0)}catch(a){l=function(w,x){var A=x||[];if(f.call(w)==="[object Array]"){Array.prototype.push.apply(A,w)}else{if(typeof w.length==="number"){for(var y=0,B=w.length;y<B;y++){A.push(w[y])}}else{for(var y=0;w[y];y++){A.push(w[y])}}}return A}}var h;if(document.documentElement.compareDocumentPosition){h=function(x,y){if(!x.compareDocumentPosition||!y.compareDocumentPosition){if(x==y){p=true}return x.compareDocumentPosition?-1:1}var w=x.compareDocumentPosition(y)&4?-1:x===y?0:1;if(w===0){p=true}return w}}else{if("sourceIndex" in document.documentElement){h=function(x,y){if(!x.sourceIndex||!y.sourceIndex){if(x==y){p=true}return x.sourceIndex?-1:1}var w=x.sourceIndex-y.sourceIndex;if(w===0){p=true}return w}}else{if(document.createRange){h=function(x,A){if(!x.ownerDocument||!A.ownerDocument){if(x==A){p=true}return x.ownerDocument?-1:1}var y=x.ownerDocument.createRange(),B=A.ownerDocument.createRange();y.setStart(x,0);y.setEnd(x,0);B.setStart(A,0);B.setEnd(A,0);var w=y.compareBoundaryPoints(Range.START_TO_END,B);if(w===0){p=true}return w}}}}function g(A){var y="",w;for(var x=0;A[x];x++){w=A[x];if(w.nodeType===3||w.nodeType===4){y+=w.nodeValue}else{if(w.nodeType!==8){y+=g(w.childNodes)}}}return y}(function(){var x=document.createElement("div"),w="script"+(new Date).getTime();x.innerHTML="<a name='"+w+"'/>";var y=document.documentElement;y.insertBefore(x,y.firstChild);if(document.getElementById(w)){n.find.ID=function(B,A,D){if(typeof A.getElementById!=="undefined"&&!D){var C=A.getElementById(B[1]);return C?C.id===B[1]||typeof C.getAttributeNode!=="undefined"&&C.getAttributeNode("id").nodeValue===B[1]?[C]:aT:[]}};n.filter.ID=function(A,C){var B=typeof A.getAttributeNode!=="undefined"&&A.getAttributeNode("id");return A.nodeType===1&&B&&B.nodeValue===C}}y.removeChild(x);y=x=null})();(function(){var w=document.createElement("div");w.appendChild(document.createComment(""));if(w.getElementsByTagName("*").length>0){n.find.TAG=function(C,x){var y=x.getElementsByTagName(C[1]);if(C[1]==="*"){var A=[];for(var B=0;y[B];B++){if(y[B].nodeType===1){A.push(y[B])}}y=A}return y}}w.innerHTML="<a href='#'></a>";if(w.firstChild&&typeof w.firstChild.getAttribute!=="undefined"&&w.firstChild.getAttribute("href")!=="#"){n.attrHandle.href=function(x){return x.getAttribute("href",2)}}w=null})();if(document.querySelectorAll){(function(){var y=v,w=document.createElement("div");w.innerHTML="<p class='TEST'></p>";if(w.querySelectorAll&&w.querySelectorAll(".TEST").length===0){return}v=function(E,A,C,B){A=A||document;if(!B&&A.nodeType===9&&!u(A)){try{return l(A.querySelectorAll(E),C)}catch(D){}}return y(E,A,C,B)};for(var x in y){v[x]=y[x]}w=null})()}(function(){var w=document.createElement("div");w.innerHTML="<div class='test e'></div><div class='test'></div>";if(!w.getElementsByClassName||w.getElementsByClassName("e").length===0){return}w.lastChild.className="e";if(w.getElementsByClassName("e").length===1){return}n.order.splice(1,0,"CLASS");n.find.CLASS=function(A,y,x){if(typeof y.getElementsByClassName!=="undefined"&&!x){return y.getElementsByClassName(A[1])}};w=null})();function q(C,w,x,E,G,F){for(var A=0,B=E.length;A<B;A++){var D=E[A];if(D){D=D[C];var y=false;while(D){if(D.sizcache===x){y=E[D.sizset];break}if(D.nodeType===1&&!F){D.sizcache=x;D.sizset=A}if(D.nodeName.toLowerCase()===w){y=D;break}D=D[C]}E[A]=y}}}function c(C,w,x,E,G,F){for(var A=0,B=E.length;A<B;A++){var D=E[A];if(D){D=D[C];var y=false;while(D){if(D.sizcache===x){y=E[D.sizset];break}if(D.nodeType===1){if(!F){D.sizcache=x;D.sizset=A}if(typeof w!=="string"){if(D===w){y=true;break}}else{if(v.filter(w,[D]).length>0){y=D;break}}}D=D[C]}E[A]=y}}}var m=document.compareDocumentPosition?function(w,x){return w.compareDocumentPosition(x)&16}:function(w,x){return w!==x&&(w.contains?w.contains(x):true)};var u=function(x){var w=(x?x.ownerDocument||x:0).documentElement;return w?w.nodeName!=="HTML":false};var d=function(C,D){var y=[],x="",w,A=D.nodeType?[D]:D;while((w=n.match.PSEUDO.exec(C))){x+=w[0];C=C.replace(n.match.PSEUDO,"")}C=n.relative[C]?C+"*":C;for(var E=0,B=A.length;E<B;E++){v(C,A[E],y)}return v.filter(x,y)};return v})();bc.lang={code:"fr",of:"de",loading:"",cancel:"Annuler",next:"Suivant",previous:"PrÃ�Â©cÃ�Â©dent",play:"Lire",pause:"Pause",close:"Fermer",errors:{single:'Vous devez installer le plugin <a href="{0}">{1}</a> pour afficher ce contenu.',shared:'Vous devez installer les plugins <a href="{0}">{1}</a> et <a href="{2}">{3}</a> pour afficher ce contenu.',either:'Vous devez installer le plugin <a href="{0}">{1}</a> ou <a href="{2}">{3}</a> pour afficher ce contenu.'}};var bs,bv="sb-drag-proxy",br,aU,bK;function bn(){br={x:0,y:0,startX:null,startY:null}}function bX(){var a=bc.dimensions;bV(aU.style,{height:a.innerHeight+"px",width:a.innerWidth+"px"})}function be(){bn();var a=["position:absolute","cursor:"+(bc.isGecko?"-moz-grab":"move"),"background-color:"+(bc.isIE?"#fff;filter:alpha(opacity=0)":"transparent")].join(";");bc.appendHTML(bc.skin.body,'<div id="'+bv+'" style="'+a+'"></div>');aU=bN(bv);bX();bo(aU,"mousedown",bh)}function bx(){if(aU){bg(aU,"mousedown",bh);bu(aU);aU=null}bK=null}function bh(c){aQ(c);var a=a8(c);br.startX=a[0];br.startY=a[1];bK=bN(bc.player.id);bo(document,"mousemove",bl);bo(document,"mouseup",aV);if(bc.isGecko){aU.style.cursor="-moz-grabbing"}}function bl(g){var c=bc.player,f=bc.dimensions,h=a8(g);var a=h[0]-br.startX;br.startX+=a;br.x=Math.max(Math.min(0,br.x+a),f.innerWidth-c.width);var d=h[1]-br.startY;br.startY+=d;br.y=Math.max(Math.min(0,br.y+d),f.innerHeight-c.height);bV(bK.style,{left:br.x+"px",top:br.y+"px"})}function aV(){bg(document,"mousemove",bl);bg(document,"mouseup",aV);if(bc.isGecko){aU.style.cursor="-moz-grab"}}bc.img=function(d,a){this.obj=d;this.id=a;this.ready=false;var c=this;bs=new Image();bs.onload=function(){c.height=d.height?parseInt(d.height,10):bs.height;c.width=d.width?parseInt(d.width,10):bs.width;c.ready=true;bs.onload=null;bs=null};bs.src=d.content};bc.img.ext=["bmp","gif","jpg","jpeg","png"];bc.img.prototype={append:function(d,f){var a=document.createElement("img");a.id=this.id;a.src=this.obj.content;a.style.position="absolute";var c,g;if(f.oversized&&bc.options.handleOversize=="resize"){c=f.innerHeight;g=f.innerWidth}else{c=this.height;g=this.width}a.setAttribute("height",c);a.setAttribute("width",g);d.appendChild(a)},remove:function(){var a=bN(this.id);if(a){bu(a)}bx();if(bs){bs.onload=null;bs=null}},onLoad:function(){var a=bc.dimensions;if(a.oversized&&bc.options.handleOversize=="drag"){be()}},onWindowResize:function(){var f=bc.dimensions;switch(bc.options.handleOversize){case"resize":var c=bN(this.id);c.height=f.innerHeight;c.width=f.innerWidth;break;case"drag":if(bK){var a=parseInt(bc.getStyle(bK,"top")),d=parseInt(bc.getStyle(bK,"left"));if(a+this.height<f.innerHeight){bK.style.top=f.innerHeight-this.height+"px"}if(d+this.width<f.innerWidth){bK.style.left=f.innerWidth-this.width+"px"}bX()}break}}};bc.iframe=function(d,a){this.obj=d;this.id=a;var c=bN("sb-overlay");this.height=d.height?parseInt(d.height,10):c.offsetHeight;this.width=d.width?parseInt(d.width,10):c.offsetWidth};bc.iframe.prototype={append:function(c,a){var d='<iframe id="'+this.id+'" name="'+this.id+'" height="100%" width="100%" frameborder="0" marginwidth="0" marginheight="0" style="visibility:hidden" onload="this.style.visibility=\'visible\'" scrolling="auto"';if(bc.isIE){d+=' allowtransparency="true"';if(bc.isIE6){d+=" src=\"javascript:false;document.write('');\""}}d+="></iframe>";c.innerHTML=d},remove:function(){var a=bN(this.id);if(a){bu(a);if(bc.isGecko){delete bt.frames[this.id]}}},onLoad:function(){var a=bc.isIE?bN(this.id).contentWindow:bt.frames[this.id];a.location.href=this.obj.content}};bc.html=function(a,c){this.obj=a;this.id=c;this.height=a.height?parseInt(a.height,10):300;this.width=a.width?parseInt(a.width,10):500};bc.html.prototype={append:function(c,d){var a=document.createElement("div");a.id=this.id;a.className="html";a.innerHTML=this.obj.content;c.appendChild(a)},remove:function(){var a=bN(this.id);if(a){bu(a)}}};var a4=16;bc.qt=function(a,c){this.obj=a;this.id=c;this.height=a.height?parseInt(a.height,10):300;if(bc.options.showMovieControls){this.height+=a4}this.width=a.width?parseInt(a.width,10):300};bc.qt.ext=["dv","mov","moov","movie","mp4","avi","mpg","mpeg"];bc.qt.prototype={append:function(k,j){var f=bc.options,d=String(f.autoplayMovies),h=String(f.showMovieControls);var l="<object",a={id:this.id,name:this.id,height:this.height,width:this.width,kioskmode:"true"};if(bc.isIE){a.classid="clsid:02BF25D5-8C17-4B23-BC80-D3488ABDDC6B";a.codebase="http://www.apple.com/qtactivex/qtplugin.cab#version=6,0,2,0"}else{a.type="video/quicktime";a.data=this.obj.content}for(var c in a){l+=" "+c+'="'+a[c]+'"'}l+=">";var m={src:this.obj.content,scale:"aspect",controller:h,autoplay:d};for(var g in m){l+='<param name="'+g+'" value="'+m[g]+'">'}l+="</object>";k.innerHTML=l},remove:function(){try{document[this.id].Stop()}catch(c){}var a=bN(this.id);if(a){bu(a)}}};var bC=false,a5=[],aN=["sb-nav-close","sb-nav-next","sb-nav-play","sb-nav-pause","sb-nav-previous"],bQ,bM,bR,aR=true;function bf(d,h,m,o,g){var k=(h=="opacity"),n=k?bc.setOpacity:function(t,r){t.style[h]=""+r+"px"};if(o==0||(!k&&!bc.options.animate)||(k&&!bc.options.animateFade)){n(d,m);if(g){g()}return}var l=parseFloat(bc.getStyle(d,h))||0;var j=m-l;if(j==0){if(g){g()}return}o*=1000;var c=bp(),p=bc.ease,q=c+o,a;var f=setInterval(function(){a=bp();if(a>=q){clearInterval(f);f=null;n(d,m);if(g){g()}}else{n(d,l+p((a-c)/o)*j)}},10)}function bW(){bQ.style.height=bc.getWindowSize("Height")+"px";bQ.style.width=bc.getWindowSize("Width")+"px"}function bU(){bQ.style.top=document.documentElement.scrollTop+"px";bQ.style.left=document.documentElement.scrollLeft+"px"}function bk(a){if(a){bS(a5,function(d,c){c[0].style.visibility=c[1]||""})}else{a5=[];bS(bc.options.troubleElements,function(c,d){bS(document.getElementsByTagName(d),function(g,f){a5.push([f,f.style.visibility]);f.style.visibility="hidden"})})}}function aM(a,c){var d=bN("sb-nav-"+a);if(d){d.style.display=c?"":"none"}}function bJ(c,f){var g=bN("sb-loading"),a=bc.getCurrent().player,h=(a=="img"||a=="html");if(c){bc.setOpacity(g,0);g.style.display="block";var d=function(){bc.clearOpacity(g);if(f){f()}};if(h){bf(g,"opacity",1,bc.options.fadeDuration,d)}else{d()}}else{var d=function(){g.style.display="none";bc.clearOpacity(g);if(f){f()}};if(h){bf(g,"opacity",0,bc.options.fadeDuration,d)}else{d()}}}function aK(k){var p=bc.getCurrent();bN("sb-title-inner").innerHTML=p.title||"";var j,n,f,g,m;if(bc.options.displayNav){j=true;var l=bc.gallery.length;if(l>1){if(bc.options.continuous){n=m=true}else{n=(l-1)>bc.current;m=bc.current>0}}if(bc.options.slideshowDelay>0&&bc.hasNext()){g=!bc.isPaused();f=!g}}else{j=n=f=g=m=false}aM("close",j);aM("next",n);aM("play",f);aM("pause",g);aM("previous",m);var h="";if(bc.options.displayCounter&&bc.gallery.length>1){var l=bc.gallery.length;if(bc.options.counterType=="skip"){var a=0,c=l,d=parseInt(bc.options.counterLimit)||0;if(d<l&&d>2){var o=Math.floor(d/2);a=bc.current-o;if(a<0){a+=l}c=bc.current+(d-o);if(c>l){c-=l}}while(a!=c){if(a==l){a=0}h+='<a onclick="event.preventDefault();Shadowbox.change('+a+');"';if(a==bc.current){h+=' class="sb-counter-current"'}h+=">"+(++a)+"</a>"}}else{h=[bc.current+1,bc.lang.of,l].join(" ")}}bN("sb-counter").innerHTML=h;k()}function a9(f){var c=bN("sb-title-inner"),a=bN("sb-info-inner"),d=0.35;c.style.visibility=a.style.visibility="";if(c.innerHTML!=""){bf(c,"marginTop",0,d)}bf(a,"marginTop",0,d,f)}function bq(d,h){var k=bN("sb-title"),g=bN("sb-info"),c=k.offsetHeight,a=g.offsetHeight,l=bN("sb-title-inner"),j=bN("sb-info-inner"),f=(d?0.35:0);bf(l,"marginTop",c,f);bf(j,"marginTop",a*-1,f,function(){l.style.visibility=j.style.visibility="hidden";h()})}function bO(c,h,d,f){var g=bN("sb-wrapper-inner"),a=(d?bc.options.resizeDuration:0);bf(bR,"top",h,a);bf(g,"height",c,a,f)}function bw(c,g,d,f){var a=(d?bc.options.resizeDuration:0);bf(bR,"left",g,a);bf(bR,"width",c,a,f)}function bG(h,d){var a=bN("sb-body-inner"),h=parseInt(h),d=parseInt(d),f=bR.offsetHeight-a.offsetHeight,g=bR.offsetWidth-a.offsetWidth,k=bM.offsetHeight,j=bM.offsetWidth,l=parseInt(bc.options.viewportPadding)||20,c=(bc.player&&bc.options.handleOversize!="drag");return bc.setDimensions(h,d,k,j,f,g,l,c)}var ba={};ba.markup='<div id="sb-container"><div id="sb-overlay"></div><div id="sb-wrapper"><div id="sb-title"><div id="sb-title-inner"></div></div><div id="sb-wrapper-inner"><div id="sb-body"><div id="sb-body-inner"></div><div id="sb-loading"><div id="sb-loading-inner"><span>{loading}</span></div></div></div></div><div id="sb-info"><div id="sb-info-inner"><div id="sb-counter"></div><div id="sb-nav"><a id="sb-nav-close" title="{close}" onclick="event.preventDefault();Shadowbox.close()"></a><a id="sb-nav-next" title="{next}" onclick="event.preventDefault();Shadowbox.next()"></a><a id="sb-nav-play" title="{play}" onclick="event.preventDefault();Shadowbox.play()"></a><a id="sb-nav-pause" title="{pause}" onclick="event.preventDefault();Shadowbox.pause()"></a><a id="sb-nav-previous" title="{previous}" onclick="event.preventDefault();Shadowbox.previous()"></a></div></div></div></div></div>';ba.options={animSequence:"sync",counterLimit:10,counterType:"default",displayCounter:true,displayNav:true,fadeDuration:0.35,initialHeight:160,initialWidth:320,modal:false,overlayColor:"#000",overlayOpacity:0.5,resizeDuration:0.35,showOverlay:true,troubleElements:["select","object","embed","canvas"]};ba.init=function(){bc.appendHTML(document.body,aL(ba.markup,bc.lang));ba.body=bN("sb-body-inner");bQ=bN("sb-container");bM=bN("sb-overlay");bR=bN("sb-wrapper");if(!S){bQ.style.position="absolute"}if(!aW){var a,c,d=/url\("(.*\.png)"\)/;bS(aN,function(h,g){a=bN(g);if(a){c=bc.getStyle(a,"backgroundImage").match(d);if(c){a.style.backgroundImage="none";a.style.filter="progid:DXImageTransform.Microsoft.AlphaImageLoader(enabled=true,src="+c[1]+",sizingMethod=scale);"}}})}var f;bo(bt,"resize",function(){if(f){clearTimeout(f);f=null}if(by){f=setTimeout(ba.onWindowResize,10)}})};ba.onOpen=function(c,a){aR=false;bQ.style.display="block";bW();var d=bG(bc.options.initialHeight,bc.options.initialWidth);bO(d.innerHeight,d.top);bw(d.width,d.left);if(bc.options.showOverlay){bM.style.backgroundColor=bc.options.overlayColor;bc.setOpacity(bM,0);if(!bc.options.modal){bo(bM,"click",bc.close)}bC=true}if(!S){bU();bo(bt,"scroll",bU)}bk();bQ.style.visibility="visible";if(bC){bf(bM,"opacity",bc.options.overlayOpacity,bc.options.fadeDuration,a)}else{a()}};ba.onLoad=function(c,a){bJ(true);while(ba.body.firstChild){bu(ba.body.firstChild)}bq(c,function(){if(!by){return}if(!c){bR.style.visibility="visible"}aK(a)})};ba.onReady=function(f){if(!by){return}var d=bc.player,a=bG(d.height,d.width);var c=function(){a9(f)};switch(bc.options.animSequence){case"hw":bO(a.innerHeight,a.top,true,function(){bw(a.width,a.left,true,c)});break;case"wh":bw(a.width,a.left,true,function(){bO(a.innerHeight,a.top,true,c)});break;default:bw(a.width,a.left,true);bO(a.innerHeight,a.top,true,c)}};ba.onShow=function(a){bJ(false,a);aR=true};ba.onClose=function(){if(!S){bg(bt,"scroll",bU)}bg(bM,"click",bc.close);bR.style.visibility="hidden";var a=function(){bQ.style.visibility="hidden";bQ.style.display="none";bk(true)};if(bC){bf(bM,"opacity",0,bc.options.fadeDuration,a)}else{a()}};ba.onPlay=function(){aM("play",false);aM("pause",true)};ba.onPause=function(){aM("pause",false);aM("play",true)};ba.onWindowResize=function(){if(!aR){return}bW();var a=bc.player,c=bG(a.height,a.width);bw(c.width,c.left);bO(c.innerHeight,c.top);if(a.onWindowResize){a.onWindowResize()}};bc.skin=ba;bt.Shadowbox=bc})(window);Shadowbox.init({overlayOpacity:0.1,skipSetup:true});(function(d,a){if(navigator.epubReadingSystem){if(navigator.epubReadingSystem.name){if(navigator.epubReadingSystem.name=="iBooks"){function f(){this.hasDeviceMotion="ondevicemotion" in d;this.threshold=1;this.delay=100;this.lastTime=new Date();this.lastX=null;this.lastY=null;this.lastZ=null;if(typeof a.CustomEvent==="function"){this.event=new a.CustomEvent("shake",{bubbles:true,cancelable:true})}else{if(typeof a.createEvent==="function"){this.event=a.createEvent("Event");this.event.initEvent("shake",true,true)}else{return false}}}f.prototype.reset=function(){this.lastTime=new Date();this.lastX=null;this.lastY=null;this.lastZ=null};f.prototype.start=function(){this.reset();if(this.hasDeviceMotion){d.addEventListener("devicemotion",this,false)}};f.prototype.stop=function(){if(this.hasDeviceMotion){d.removeEventListener("devicemotion",this,false)}this.reset()};f.prototype.devicemotion=function(m){var l=m.accelerationIncludingGravity,k,j,h=0,g=0,n=0;if((this.lastX===null)&&(this.lastY===null)&&(this.lastZ===null)){this.lastX=l.x;this.lastY=l.y;this.lastZ=l.z;return}h=Math.abs(this.lastX-l.x);g=Math.abs(this.lastY-l.y);n=Math.abs(this.lastZ-l.z);if(((h>this.threshold)&&(g>this.threshold))||((h>this.threshold)&&(n>this.threshold))||((g>this.threshold)&&(n>this.threshold))){k=new Date();j=k.getTime()-this.lastTime.getTime();if(j>this.delay){d.dispatchEvent(this.event);this.lastTime=new Date()}}this.lastX=l.x;this.lastY=l.y;this.lastZ=l.z};f.prototype.handleEvent=function(g){if(typeof(this[g.type])==="function"){return this[g.type](g)}};var c=new f();c&&c.start()}}}}(window,document));function playPause(a){var c=document.getElementById(a);if(c.paused){c.play()}else{c.pause()}}function playPausePopup(a){var c=document.getElementById(a);if(c.hasAttribute("controls")){c.pause();c.removeAttribute("controls")}else{c.setAttribute("controls","controls");c.play()}}function openVideoBox(a,d,c){Shadowbox.open({content:'<div style="width:100%;height:100%"><video width="100%" height="100%" preload="auto" autoplay="true" controls="true" src="'+a+'" type="video/mp4"/></div>',player:"html",title:"Video Widget",height:c,width:d,modal:true,handleOversize:"resize"})}function openGallery(j,h,a,c,f,l){if(j.preventDefault){j.preventDefault()}j.returnValue=false;var g=new Array(a);var n={continuous:false,counterType:"default",animate:false,handleOversize:"resize",modal:true,overlayOpacity:0.6,displayCounter:false};for(i=0;i<a;i++){var k;var m=i+1;k=h+"/"+h+"-"+m+".jpg";var d={player:"img",title:l,content:k,options:n,width:c,height:f};g[i]=d}Shadowbox.open(g)}function openGallerya(h,a,c,f,k){var g=new Array(a);var m={continuous:false,counterType:"default",animate:false,handleOversize:"resize",modal:true,overlayOpacity:0.6,displayCounter:false};for(i=0;i<a;i++){var j;var l=i+1;j=h+"/"+h+"-"+l+".jpg";var d={player:"img",title:k,content:j,options:m,width:c,height:f};g[i]=d}Shadowbox.open(g)}function openWidget(f,d){if(f.preventDefault){f.preventDefault()}f.returnValue=false;var c=d.firstChild;while(c&&c.nodeType!=1){c=c.nextSibling}var a=d.nextSibling;while(a&&a.nodeType!=1){a=a.nextSibling}if(a.style.display=="none"){a.style.display="block";c.src="images/Stop-Normal-Red-icon.png";d.style.top="-140px"}else{a.style.display="none";c.src="images/start-icon.png";d.style.top="0px"}return false}function MyMessage(a){Shadowbox.open({content:'<div style="background-color:white;width:90%;height:90%;"><p>'+a+"</p></div>",player:"html",title:"Welcome",modal:true,handleOversize:"resize",height:350,width:350})}function HideFocus(){var a=document.getElementsByClassName("bgclear");for(var d=0;d<a.length;++d){var c=a[d];c.style.backgroundColor="rgba(0, 0, 0, 0)"}}function ShowFocus(c){var a=document.getElementById(c);if(a){a.style.backgroundColor="rgba(128, 128, 128, 0.5)"}}function ShowLayer(f){HideFocus();HideAllLayers();var a=document.getElementsByClassName(f);for(var d=0;d<a.length;++d){var c=a[d];c.style.visibility="visible"}ShowFocus(f)}function HideLayer(f){HideFocus();var a=document.getElementsByClassName(f);for(var d=0;d<a.length;++d){var c=a[d];c.style.visibility="hidden"}}function ToggleLayer(f){HideFocus();var a=document.getElementsByClassName(f);for(var d=0;d<a.length;++d){var c=a[d];if(c.style.visibility=="hidden"){c.parentNode.style.zIndex="2";c.style.visibility="visible";c.style.display="block"}else{if(c.style.visibility=="visible"){c.parentNode.style.zIndex="-1";c.style.display="none";c.style.visibility="hidden"}}}}function AdjustIFrameSize(c){var a=c.contentWindow||c.contentDocument.parentWindow;a.onload=function(){b=document.getElementsByTagName("body")[0];var l=document.querySelector("meta[name=viewport]");var k=l.getAttribute("content");var h=/width[ ]*=[ ]*([\d\.]+)[ ]*,[ ]*height[ ]*=[ ]*([\d\.]+)/.exec(k);var o=parseFloat(h[1]);var g=parseFloat(h[2]);var n=b.clientWidth;var f=b.clientHeight;var d=(n/o);var j=(f/g);var m=1;if(d<j){m=d}else{m=j}z=Math.sqrt(m);s="zoom:"+z+"; -moz-transform: scale("+z+"); -moz-transform-origin: -1 0;-webkit-transform: scale("+z+");-webkit-transform-origin: 0 0;";if(typeof b.setAttribute==="function"){b.setAttribute("style",b.getAttribute("style")+";"+s)}}}function HideAllLayers(){var a=document.getElementsByClassName("autohide");for(var d=0;d<a.length;++d){var c=a[d];c.style.visibility="hidden"}}function addEvent(c,f,d){if(!d.$$guid){d.$$guid=addEvent.guid++}if(!c.events){c.events={}}var a=c.events[f];if(!a){a=c.events[f]={};if(c["on"+f]){a[0]=c["on"+f]}}a[d.$$guid]=d;c["on"+f]=handleEvent}addEvent.guid=1;function removeEvent(a,d,c){if(a.events&&a.events[d]){delete a.events[d][c.$$guid]}}function handleEvent(d){d=d||window.event;var a=this.events[d.type];for(var c in a){this.$$handleEvent=a[c];this.$$handleEvent(d)}}function getCookieVal(c){var a=document.cookie.indexOf(";",c);if(a==-1){a=document.cookie.length}return unescape(document.cookie.substring(c,a))}function GetCookie(f){var c=f+"=";var h=c.length;var a=document.cookie.length;var g=0;while(g<a){var d=g+h;if(document.cookie.substring(g,d)==c){return getCookieVal(d)}g=document.cookie.indexOf(" ",g)+1;if(g==0){break}}return null}function SetCookie(d,g){var a=SetCookie.arguments;var k=SetCookie.arguments.length;var c=(k>2)?a[2]:null;var j=(k>3)?a[3]:null;var f=(k>4)?a[4]:null;var h=(k>5)?a[5]:false;document.cookie=d+"="+escape(g)+((c==null)?"":("; expires="+c.toGMTString()))+((j==null)?"":("; path="+j))+((f==null)?"":("; domain="+f))+((h==true)?"; secure":"")}function DeleteCookie(a){document.cookie=a+"=; expires=Thu, 01-Jan-70 00:00:01 GMT;"}function PushBackCookie(d){var c=GetCookie("back");var a=GetCookie("backlogical");if(c){var f=d+"\n"+c;SetCookie("back",f,null,null);f=document.body.id+"\n"+a;SetCookie("backlogical",f,null,null)}else{SetCookie("back",d,null,null);SetCookie("backlogical",document.body.id,null,null)}}function PopBackCookie(){var a=null;var d=GetCookie("back");var c=GetCookie("backlogical");if(d){var g=d.indexOf("\n");if(g!=-1){a=d.substring(0,g);var f=d.substring(g+1,d.length);SetCookie("back",f,null,null)}else{a=d;DeleteCookie("back")}g=c.indexOf("\n");if(g!=-1){var f=c.substring(g+1,d.length);SetCookie("backlogical",f,null,null)}else{DeleteCookie("backlogical")}}return a}var hasTouchEvents=true;if(navigator.epubReadingSystem){try{hasTouchEvents=navigator.epubReadingSystem.hasFeature("touch-events")}catch(e){}}var evaluator;try{evaluator=new XPathEvaluator()}catch(e){hasTouchEvents=false}if(hasTouchEvents){try{addEvent(window,"load",function(){var a=evaluator.evaluate("//*[local-name()='span'][@onclick]",document.documentElement,null,XPathResult.ORDERED_NODE_ITERATOR_TYPE,null);if(a){var d=a.iterateNext();while(d){var c=d.onclick;if(c.length>0){addEvent(d,"touchstart",function(f){if(typeof c=="function"){f.preventDefault();this.onclick.call(d);false}});addEvent(d,"touchmove",function(f){f.preventDefault();false});addEvent(d,"touchend",function(f){f.preventDefault();false});addEvent(d,"touchcancel",function(f){f.preventDefault();false})}d=a.iterateNext()}}})}catch(e){}}function TraceLink(c,a,d){c.preventDefault();if(d.indexOf("pageNum")!=-1){PushBackCookie(a)}location.href=d}var cantracelink=false;if(navigator.epubReadingSystem){if(navigator.epubReadingSystem.name){if(navigator.epubReadingSystem.name=="iBooks"){cantracelink=true}}}if(cantracelink){addEvent(window,"load",function(){window.removeEventListener("shake",shakeEventDidOccur,false);setTimeout(function(){ShowBackLink()},500);var c=document.getElementsByTagName("a");for(var f=0;f<c.length;f++){if(c[f].hasAttribute("href")){var d=c[f];var a=c[f].href;if(a.length>0){addEvent(d,"click",function(g){TraceLink(g,location.href,this.href)});addEvent(d,"touchstart",function(g){TraceLink(location.href,this.href)});addEvent(d,"touchmove",function(g){TraceLink(location.href,this.href)});addEvent(d,"touchend",function(g){TraceLink(location.href,this.href)});addEvent(d,"touchcancel",function(g){TraceLink(location.href,this.href)})}}}})}function PeekBackCookie(){var a=null;var c=GetCookie("back");if(c){var d=c.indexOf("\n");if(d!=-1){a=c.substring(0,d)}else{a=c}}return a}function PeekBackLogicalCookie(){var a=null;var c=GetCookie("backlogical");if(c){var d=c.indexOf("\n");if(d!=-1){a=c.substring(0,d)}else{a=c}}return a}function DoBackLink(a){a.preventDefault();location.href=PopBackCookie()}function ShowBackLink(){var d=PeekBackLogicalCookie();if(d!=null){window.removeEventListener("shake",shakeEventDidOccur,false);d=d.replace("lp","");var a=document.createElement("p");a.setAttribute("style","position:absolute;top:0px;left:0px;text-align:center;width:100%;");var c=document.createElement("span");c.setAttribute("class","sbacktext");c.innerHTML="Revenir page "+d;c.addEventListener("click",function(f){DoBackLink(f);return false});a.appendChild(c);document.body.appendChild(a);setTimeout(function(){window.addEventListener("shake",shakeEventDidOccur,false)},6500)}}function shakeEventDidOccur(){ShowBackLink(0)}var SpinningWheel={cellHeight:44,friction:0.003,device:"i",pixelRatio:2,slotData:[],handleEvent:function(a){if(a.type=="touchstart"){this.lockScreen(a);if(a.currentTarget.id=="sw-cancel"||a.currentTarget.id=="sw-done"||a.currentTarget.id=="sw-buttonl"||a.currentTarget.id=="sw-buttonr"){if(this.device=="a"){this.tapUp(a)}else{this.tapDown(a)}}else{if(a.currentTarget.id=="sw-frame"){this.scrollStart(a)}}}else{if(a.type=="touchmove"){this.lockScreen(a);if(a.currentTarget.id=="sw-cancel"||a.currentTarget.id=="sw-done"||a.currentTarget.id=="sw-buttonl"||a.currentTarget.id=="sw-buttonr"){if(this.device=="i"){this.tapCancel(a)}}else{if(a.currentTarget.id=="sw-frame"){this.scrollMove(a)}}}else{if(a.type=="touchend"){if(a.currentTarget.id=="sw-cancel"||a.currentTarget.id=="sw-done"||a.currentTarget.id=="sw-buttonl"||a.currentTarget.id=="sw-buttonr"){if(this.device=="i"){this.tapUp(a)}}else{if(a.currentTarget.id=="sw-frame"){this.scrollEnd(a)}}}else{if(a.type=="webkitTransitionEnd"){if(a.target.id=="sw-wrapper"){this.destroy()}else{this.backWithinBoundaries(a)}}else{if(a.type=="orientationchange"){this.onOrientationChange(a)}else{if(a.type=="scroll"){this.onScroll(a)}}}}}}},onOrientationChange:function(a){window.scrollTo(0,0);this.swWrapper.style.top=window.innerHeight+window.pageYOffset+"px";this.calculateSlotsWidth()},onScroll:function(a){this.swWrapper.style.top=window.innerHeight+window.pageYOffset+"px"},lockScreen:function(a){if(a.currentTarget.id.match(/sw/)){a.preventDefault();a.stopPropagation()}},reset:function(){this.slotEl=[];this.activeSlot=null;this.swWrapper=undefined;this.swSlotWrapper=undefined;this.swSlots=undefined;this.swFrame=undefined},calculateSlotsWidth:function(){var c=this.swSlots.getElementsByTagName("div");for(var a=0;a<c.length;a+=1){this.slotEl[a].slotWidth=c[a].offsetWidth}},create:function(){var f,a,c,d,g;this.reset();if(window.devicePixelRatio>=1.5){this.pixelRatio=1.5}if(window.devicePixelRatio>=2){this.pixelRatio=2}this.cellHeight=44*this.pixelRatio;g=document.createElement("div");g.id="sw-wrapper";g.style.top=window.innerHeight+window.pageYOffset+"px";g.style.webkitTransitionProperty="-webkit-transform";g.innerHTML='<div id="sw-super-wrapper"><div id="sw-header"><div id="sw-cancel">Cancel</div><div id="sw-buttonl">Last</div><div id="sw-buttonr">Next</div><div id="sw-done">Done</div></div><div id="sw-slots-wrapper"><div id="sw-slots"></div></div><div id="sw-frame"></div></div>';document.body.appendChild(g);this.swWrapper=g;this.swSlotWrapper=document.getElementById("sw-slots-wrapper");this.swSlots=document.getElementById("sw-slots");this.swFrame=document.getElementById("sw-frame");for(a=0;a<this.slotData.length;a+=1){d=document.createElement("ul");c="";for(f in this.slotData[a].values){c+="<li>"+this.slotData[a].values[f]+"</li>"}d.innerHTML=c;g=document.createElement("div");g.className=this.slotData[a].style;g.appendChild(d);this.swSlots.appendChild(g);d.slotPosition=a;d.slotYPosition=0;d.slotWidth=0;d.slotMaxScroll=this.swSlotWrapper.clientHeight-d.clientHeight-(86*this.pixelRatio);d.style.webkitTransitionTimingFunction="cubic-bezier(0, 0, 0.2, 1)";this.slotEl.push(d);if(this.slotData[a].defaultValue){this.scrollToValue(a,this.slotData[a].defaultValue)}}this.calculateSlotsWidth();document.addEventListener("touchstart",this,false);document.addEventListener("touchmove",this,false);window.addEventListener("orientationchange",this,true);window.addEventListener("scroll",this,true);document.getElementById("sw-cancel").addEventListener("touchstart",this,false);document.getElementById("sw-done").addEventListener("touchstart",this,false);document.getElementById("sw-buttonl").addEventListener("touchstart",this,false);document.getElementById("sw-buttonr").addEventListener("touchstart",this,false);this.swFrame.addEventListener("touchstart",this,false)},open:function(){this.create();this.swWrapper.style.webkitTransitionTimingFunction="ease-out";this.swWrapper.style.webkitTransitionDuration="400ms";this.swWrapper.style.webkitTransform="translate3d(0, -"+(259*this.pixelRatio)+"px, 0)"},destroy:function(){this.swWrapper.removeEventListener("webkitTransitionEnd",this,false);this.swFrame.removeEventListener("touchstart",this,false);document.getElementById("sw-cancel").removeEventListener("touchstart",this,false);document.getElementById("sw-done").removeEventListener("touchstart",this,false);document.getElementById("sw-buttonl").removeEventListener("touchstart",this,false);document.getElementById("sw-buttonr").removeEventListener("touchstart",this,false);document.removeEventListener("touchstart",this,false);document.removeEventListener("touchmove",this,false);window.removeEventListener("orientationchange",this,true);window.removeEventListener("scroll",this,true);this.slotData=[];this.cancelAction=function(){return false};this.cancelDone=function(){return true};this.cancelButtonl=function(){return true};this.cancelButtonr=function(){return true};this.reset();document.body.removeChild(document.getElementById("sw-wrapper"))},close:function(){this.swWrapper.style.webkitTransitionTimingFunction="ease-in";this.swWrapper.style.webkitTransitionDuration="400ms";this.swWrapper.style.webkitTransform="translate3d(0, 0, 0)";this.swWrapper.addEventListener("webkitTransitionEnd",this,false)},addSlot:function(c,f,a){if(!f){f=""}f=f.split(" ");for(var d=0;d<f.length;d+=1){f[d]="sw-"+f[d]}f=f.join(" ");var g={values:c,style:f,defaultValue:a};this.slotData.push(g)},getSelectedValues:function(){var d,h,f,a,g=[],c=[];for(f in this.slotEl){this.slotEl[f].removeEventListener("webkitTransitionEnd",this,false);this.slotEl[f].style.webkitTransitionDuration="0";if(this.slotEl[f].slotYPosition>0){this.setPosition(f,0)}else{if(this.slotEl[f].slotYPosition<this.slotEl[f].slotMaxScroll){this.setPosition(f,this.slotEl[f].slotMaxScroll)}}d=-Math.round(this.slotEl[f].slotYPosition/this.cellHeight);h=0;for(a in this.slotData[f].values){if(h==d){g.push(a);c.push(this.slotData[f].values[a]);break}h+=1}}return{keys:g,values:c}},setPosition:function(c,a){this.slotEl[c].slotYPosition=a;this.slotEl[c].style.webkitTransform="translate3d(0, "+a+"px, 0)"},scrollStart:function(d){var f=d.targetTouches[0].clientX-this.swSlots.offsetLeft;var g=0;for(var a=0;a<this.slotEl.length;a+=1){g+=this.slotEl[a].slotWidth;if(f<g){this.activeSlot=a;break}}if(this.slotData[this.activeSlot].style.match("readonly")){this.swFrame.removeEventListener("touchmove",this,false);this.swFrame.removeEventListener("touchend",this,false);return false}this.slotEl[this.activeSlot].removeEventListener("webkitTransitionEnd",this,false);this.slotEl[this.activeSlot].style.webkitTransitionDuration="0";var c=window.getComputedStyle(this.slotEl[this.activeSlot]).webkitTransform;c=new WebKitCSSMatrix(c).m42;if(c!=this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition){this.setPosition(this.activeSlot,c)}this.startY=d.targetTouches[0].clientY;this.scrollStartY=this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition;this.scrollStartTime=d.timeStamp;this.swFrame.addEventListener("touchmove",this,false);this.swFrame.addEventListener("touchend",this,false);return true},scrollMove:function(c){var a=c.targetTouches[0].clientY-this.startY;if(this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition>0||this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition<this.slotEl[this.activeSlot].slotMaxScroll){a/=2}this.setPosition(this.activeSlot,this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition+a);this.startY=c.targetTouches[0].clientY;if(c.timeStamp-this.scrollStartTime>80){this.scrollStartY=this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition;this.scrollStartTime=c.timeStamp}},scrollEnd:function(g){this.swFrame.removeEventListener("touchmove",this,false);this.swFrame.removeEventListener("touchend",this,false);if(this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition>0||this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition<this.slotEl[this.activeSlot].slotMaxScroll){this.scrollTo(this.activeSlot,this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition>0?0:this.slotEl[this.activeSlot].slotMaxScroll);return false}var c=this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition-this.scrollStartY;if(c<this.cellHeight/1.5&&c>-this.cellHeight/1.5){if(this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition%this.cellHeight){this.scrollTo(this.activeSlot,Math.round(this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition/this.cellHeight)*this.cellHeight,"100ms")}return false}var h=g.timeStamp-this.scrollStartTime;var a=(2*c/h)/this.friction;var f=(this.friction/2)*(a*a);if(a<0){a=-a;f=-f}var d=this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition+f;if(d>0){if(d>this.swSlotWrapper.clientHeight/4){d=this.swSlotWrapper.clientHeight/4}}else{if(d<this.slotEl[this.activeSlot].slotMaxScroll){d=(d-this.slotEl[this.activeSlot].slotMaxScroll)/2+this.slotEl[this.activeSlot].slotMaxScroll;a/=3;if(d<this.slotEl[this.activeSlot].slotMaxScroll-this.swSlotWrapper.clientHeight/4){d=this.slotEl[this.activeSlot].slotMaxScroll-this.swSlotWrapper.clientHeight/4}}else{d=Math.round(d/this.cellHeight)*this.cellHeight}}this.scrollTo(this.activeSlot,Math.round(d),Math.round(a)+"ms");return true},scrollTo:function(d,a,c){this.slotEl[d].style.webkitTransitionDuration=c?c:"100ms";this.setPosition(d,a?a:0);if(this.slotEl[d].slotYPosition>0||this.slotEl[d].slotYPosition<this.slotEl[d].slotMaxScroll){this.slotEl[d].addEventListener("webkitTransitionEnd",this,false)}},scrollToValue:function(g,f){var d,c,a;this.slotEl[g].removeEventListener("webkitTransitionEnd",this,false);this.slotEl[g].style.webkitTransitionDuration="0";c=0;for(a in this.slotData[g].values){if(a==f){d=c*this.cellHeight;this.setPosition(g,d);break}c-=1}},backWithinBoundaries:function(a){a.target.removeEventListener("webkitTransitionEnd",this,false);this.scrollTo(a.target.slotPosition,a.target.slotYPosition>0?0:a.target.slotMaxScroll,"150ms");return false},tapDown:function(a){a.currentTarget.addEventListener("touchmove",this,false);a.currentTarget.addEventListener("touchend",this,false);a.currentTarget.className="sw-pressed"},tapCancel:function(a){a.currentTarget.removeEventListener("touchmove",this,false);a.currentTarget.removeEventListener("touchend",this,false);a.currentTarget.className=""},tapUp:function(a){this.tapCancel(a);if(a.currentTarget.id=="sw-cancel"){this.cancelAction()}else{if(a.currentTarget.id=="sw-done"){this.doneAction()}else{if(a.currentTarget.id=="sw-buttonl"){this.buttonlAction()}else{this.buttonrAction()}}}this.close()},setDevice:function(a){this.device=a},setButtonTexts:function(f,d,c,a){if(f!=null){if(f!=""){document.getElementById("sw-cancel").innerHTML=f}else{document.getElementById("sw-cancel").style.display="none"}}if(d!=null){if(d!=""){document.getElementById("sw-done").innerHTML=d}else{document.getElementById("sw-done").style.display="none"}}if(c!=null){if(c!=""){document.getElementById("sw-buttonl").innerHTML=c}else{document.getElementById("sw-buttonl").style.display="none"}}if(a!=null){if(a!=""){document.getElementById("sw-buttonr").innerHTML=a}else{document.getElementById("sw-buttonr").style.display="none"}}},setCancelAction:function(a){this.cancelAction=a},setDoneAction:function(a){this.doneAction=a},setButtonlAction:function(a){this.buttonlAction=a},setButtonrAction:function(a){this.buttonrAction=a},cancelAction:function(){return false},cancelDone:function(){return true},cancelButtonl:function(){return true},cancelButtonr:function(){return true}};function openOneSlot(a){if(document.getElementById("sw-wrapper")){return}SpinningWheel.addSlot(a);SpinningWheel.setCancelAction(SpinningCancel);SpinningWheel.setDoneAction(SpinningDone);SpinningWheel.open()}function SpinningDone(){var c=SpinningWheel.getSelectedValues();var f=c.values.join(" ");var d=f.match(/\(p\. (\d+)\)/);var a="pageNum-"+d[1]+".html";PushBackCookie(location.href);location.href=a}function SpinningCancel(){}var GPScoords=[];function distanceGPS(g,c,f,h){var d=Math.PI/180;lat1=g*d;lat2=f*d;lon1=c*d;lon2=h*d;t1=Math.sin(lat1)*Math.sin(lat2);t2=Math.cos(lat1)*Math.cos(lat2);t3=Math.cos(lon1-lon2);t4=t2*t3;t5=t1+t4;rad_dist=Math.atan(-t5/Math.sqrt(-t5*t5+1))+2*Math.atan(1);return(rad_dist*3437.74677*1.1508)*1.6093470878864446}function erreurPosition(a){var c="Erreur lors de la gÃ�Â©olocalisation : ";switch(a.code){case a.TIMEOUT:c+="Timeout !";break;case a.PERMISSION_DENIED:c+="Vous nÃ¢Â�Â�avez pas donnÃ�Â© la permission";break;case a.POSITION_UNAVAILABLE:c+="La position nÃ¢Â�Â�a pu Ã�Âªtre dÃ�Â©terminÃ�Â©e";break;case a.UNKNOWN_ERROR:c+="Erreur inconnue";break}alert(c)}function maPosition(h){var o=h.coords.latitude;var c=h.coords.longitude;var p=h.coords.altitude;var l={};var j=[];for(var g=0;g<GPScoords.length;++g){var n=GPScoords[g];var f=n[0];var m=f[0];var a=f[1];var d=distanceGPS(o,c,m,a);var k=d.toFixed(1)+" km : "+n[1]+" (p. "+n[2]+")";j.push([k,d])}j.sort(function(r,q){return r[1]-q[1]});for(var g=0;g<j.length;g++){l[g+1]=j[g][0]}openOneSlot(l)}function Geo(a,c){if(navigator.geolocation){a.preventDefault();navigator.geolocation.getCurrentPosition(maPosition,erreurPosition,{maximumAge:0,enableHighAccuracy:true})}return false}function moveCaret(f,a){var d,c;if(f.getSelection){d=f.getSelection();if(d.rangeCount>0){var g=d.focusNode;var h=d.focusOffset+a;d.collapse(g,Math.min(g.length,h))}}else{if((d=f.document.selection)){if(d.type!="Control"){c=d.createRange();c.move("character",a);c.select()}}}}function insertTextAtCursor(f){var d,a,c;if(window.getSelection){d=window.getSelection();if(d.getRangeAt&&d.rangeCount){a=d.getRangeAt(0);a.deleteContents();a.insertNode(document.createTextNode(f))}}else{if(document.selection&&document.selection.createRange){document.selection.createRange().text=f}}}function FilterKeyDown(a,c){if(c.key=="Spacebar"){insertTextAtCursor(" ");return false}return true}function FilterKeyUp(d,f){var a=d.parentNode.getAttribute("id");var c=d.textContent;if(c.length==0){if(localStorage){try{localStorage.removeItem(a)}catch(f){}}else{try{DeleteCookie(a)}catch(f){}}}else{if(localStorage){try{localStorage.setItem(a,c)}catch(f){}}else{try{SetCookie(a,c)}catch(f){}}}return true}function getFirstChild(a){var c=a.firstChild;while(c!=null&&c.nodeType==3){c=c.nextSibling}return c}function ClearArea(c){var a=c.parentNode.parentNode.getAttribute("id");getFirstChild(c.parentNode.parentNode).textContent="";if(localStorage){try{localStorage.removeItem(a)}catch(d){}}else{try{DeleteCookie(a)}catch(d){}}return false}function ClearAllAreas(f){getFirstChild(f.parentNode.parentNode).textContent="";if(localStorage){var g="TxtEdit-6e09ad39da24e21f324e639305d96173";for(key in localStorage){try{if(key.substring(0,g.length)===g){delete localStorage[key]}}catch(h){}}}else{if(document.cookie&&document.cookie!=""){var c=document.cookie.split(";");for(var a=0;a<c.length;a++){var d=c[a].split("=");d[0]=d[0].replace(/^ /,"");try{DeleteCookie(d[0])}catch(h){}}}}return false}function LoadArea(){var g=document.getElementsByClassName("textarea");for(var d=0;d<g.length;d++){var a=g[d].parentNode.getAttribute("id");var c="";try{if(localStorage){c=localStorage.getItem(a)}else{c=GetCookie(a)}if(c){g[d].textContent=c}}catch(f){}}}if(window.addEventListener){window.addEventListener("load",LoadArea,false)};
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