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Eugène Ionesco, l'initiateur du Nouveau Théâtre




ENTRE ROUMANIE ET FRANCE


De Slatima à Paris

Eugène Ionesco est d'origine roumaine. C'est le 26 novembre 1912 qu'il naît à Slatima, en Roumanie. Mais il ne demeure pas longtemps dans sa ville natale : il n'a, en effet, qu'un an lorsqu'il vient, avec ses parents, s'installer à Paris en 1913. Jusqu'à l'âge de treize ans, il y vit la période cruelle et sanglante de la guerre de 1914-1918 qui lui fait éprouver vivement ce sentiment de l'absurde dont sera imprégnée toute son œuvre théâtrale.




Retour en Roumanie et installation en France

Après le divorce de ses parents, Ionesco retourne en Roumanie en 1925. Il y effectue ses études secondaires, puis, à partir de 1929, suit les cours de l'Université de Bucarest. Dès 1931, il commence à écrire et apparaît bientôt comme un élément prometteur de l'avant-garde roumaine. En 1934, la publication d'un essai, Nu (Non), connaît un certain retentissement. Après s'être marié, en 1936, avec Rodica Burileano, il devient, en 1937, professeur au lycée de Bucarest. Mais peu attiré par la pédagogie, il met à profit la bourse d'études que lui accorde le gouvernement roumain pour renoncer, sitôt entamée, à la carrière professorale.

Le voici, en 1938, de retour en France : il prépare à Paris une thèse portant sur le péché et la mort dans la littérature
française depuis Baudelaire, première expression des préoccupations métaphysiques qui marqueront son théâtre.

Il connaît alors, surtout après la naissance de sa fille Marie-France, en 1944, de graves difficultés financières qu'il essaie de surmonter en prenant, en 1945, un emploi de correcteur dans une maison d'édition d'ouvrages administratifs.








UN AUTEUR DE THÉÂTRE DÉRANGEANT


Des débuts théâtraux provocateurs

Ce n'est qu'après la Seconde Guerre mondiale, en 1950, que Ionesco débute sa carrière d'auteur de théâtre. À trente-huit ans, il fait représenter, aux Noctambules1, sa première pièce, La Cantatrice chauve (publiée en 1952), dans une mise en scène de Nicolas Bataille. Il remporte un succès de curiosité, mais son public est un public restreint d'étudiants et d'intellectuels. Avec ce coup d'essai, il se pose comme un auteur en marge, dérangeant, qui remet en cause le fonctionnement théâtral traditionnel. L'appellation même qu'il donne à son oeuvre, « anti-pièce », sonne comme un défi, comme une provocation. C'est une nouvelle dramaturgie qu'il ébauche : fondée sur la difficulté à communiquer, elle déroute les spectateurs de l'époque par la minceur de l'intrigue.

En 1951, la création de La Leçon (publiée en 1953) au Théâtre de poche, dans une mise en scène de Marcel Cuve-lier, reçoit un accueil comparable. Ce « drame comique », ainsi que Ionesco nomme son oeuvre de façon volontairement paradoxale, surprend encore. Le public n'est pas habitué à ce genre de pièce. Il est dérouté par l'illogisme et les jeux sur le langage qui la marquent. Il n'y retrouve pas le fonctionnement traditionnel de l'action : contrairement à la tradition, elle n'est pas menée selon une progression calculée, ne comporte pas de revirements ni de rebondissements et ne conduit pas à un dénouement cohérent.





De la Rive Gauche à la Rive Droite

Jusqu'en 1956, Ionesco continue à s'adresser à ce public des théâtres de la Rive Gauche qui commence à se familiariser avec son écriture. Bientôt, un nouveau thème s'introduit dans son œuvre. On assiste à une prolifération de la matière et des objets qui envahissent l'univers de l'homme, en l'étouffant progressivement. Dans Les Chaises (1952), l'amoncellement des sièges symbolise les vains efforts de deux personnages qui tentent de masquer l'échec de leur vie à grands coups d'illusions pathétiques. Dans Amédée ou comment s'en débarrasser (1954), c'est la croissance cauchemardesque d'un cadavre qui vient concrétiser la mort de l'amour qu'un couple déchiré ne se résoud pas à admettre.

En 1956, Ionesco essaie de conquérir un autre public. C'est dans un théâtre de la Rive Droite de la Seine, le Studio des Champs-Élysées, qu'il donne son Impromptu de l'Alma, qui confirme son aspiration à une forme d'écriture marquée par l'insolite. Profitant du succès que remporte sa pièce, il reprend, dans la même salle, Les Chaises, créées précédemment dans un petit théâtre du Quartier Latin.








UN DRAMATURGE PEU À PEU RECONNU


L'accès à la notoriété

L'année 1960 constitue un tournant dans la carrière de Ionesco. Jean-Louis Barrault reprend, en effet, à Paris, sa pièce Rhinocéros qui avait été créée l'année précédente en Allemagne. Il commence ainsi à avoir accès à cette notoriété qui, de dramaturge sulfureux et contestataire, le transforme peu à peu en « classique » du théâtre français du xxe siècle.

Dès 1959, Ionesco avait connu une évolution dans son écriture. Ses pièces, jusqu'alors très brèves, prennent de l'ampleur et, surtout, elles privilégient un thème caractéristique de ce théâtre nouveau, appelé aussi le théâtre de l'absurde. L'obsession de la mort occupe le cœur même de l'action dramatique : l'absurde règne en maître, condamne à l'avance et rend vides de sens la vie et les actes humains.
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