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Avant​ ​d’aborder​ ​l’œuvre
Début​ ​de​ ​carrière​ ​:
​ ​à​ ​partir​ ​de​ ​1658,​ ​Racine​ ​tente​ ​par​ ​
tous​ ​les​ ​moyens​ ​de​ ​se​ ​faire​ ​connaître​ ​et​ ​de​ ​réussir​ ​
socialement.​ ​Il​ ​fréquente​ ​les​ ​milieux​ ​mondains​ ​
et​ ​littéraires,​ ​dédie​ ​des​ ​odes​ ​au​ ​roi​ ​et​ ​devient​ ​
auteur​ ​de​ ​théâtre.
Premier​ ​succès​ ​:
​ ​
Andromaque
​ ​(1667).
Évolution​ ​de​ ​sa​ ​carrière​ ​:
​ ​les​ ​années​ ​1670​ ​voient​ ​
l’irrésistible​ ​ascension​ ​de​ ​Racine​ ​vers​ ​
la​ ​reconnaissance​ ​et​ ​la​ ​gloire,​ ​dont​ ​le​ ​symbole​ ​
est​ ​sa​ ​réception​ ​à​ ​l’Académie​ ​française​ ​(1673).​ ​
Les​ ​succès​ ​s’enchaînent​ ​:​ ​
Bérénice
​ ​(1670),​ ​
Bajazet
​ ​
(1672),​ ​
Mithridate
​ ​(1673),​ ​
Iphigénie
​ ​(1674).
Tournant​ ​de​ ​sa​ ​carrière​ ​:
​ ​en​ ​1677,​ ​
Phèdre
​ ​remporte​ ​
un​ ​triomphe.​ ​Mais​ ​une​ ​cabale​ ​organisée​ ​par​ ​différents​ ​
ennemis​ ​de​ ​Racine​ ​s’acharne​ ​contre​ ​la​ ​pièce.
Dernière​ ​partie​ ​de​ ​sa​ ​carrière​ ​:
​ ​la​ ​même​ ​année​ ​(1677),​ ​
Racine,​ ​qui​ ​est​ ​alors​ ​en​ ​pleine​ ​gloire,​ ​rompt​ ​avec​ ​
le​ ​monde​ ​du​ ​théâtre,​ ​renonce​ ​à​ ​une​ ​vie​ ​sentimentale​ ​
agitée,​ ​se​ ​marie​ ​et​ ​obtient​ ​la​ ​charge​ ​prestigieuse​ ​
d’historiographe​ ​du​ ​roi,​ ​charge​ ​qui​ ​consiste​ ​
à​ ​consigner​ ​les​ ​événements​ ​marquants​ ​du​ ​règne​ ​de​ ​
Louis​ ​XIV.​ ​Revenu​ ​à​ ​la​ ​piété​ ​et​ ​réconcilié​ ​avec​ ​
Port-Royal,​ ​il​ ​écrit​ ​
Esther
​ ​(1689)​ ​et​ ​
Athalie
​ ​
(1691),​ ​tragédies​ ​bibliques​ ​et​ ​édifiantes,​ ​pour​ ​
les​ ​pensionnaires​ ​de​ ​l’institution​ ​de​ ​Saint-Cyr.​ ​
​ ​
Il​ ​est​ ​nommé​ ​«​ ​gentilhomme​ ​ordinaire​ ​du​ ​roi​ ​»​ ​en​ ​
1690,​ ​ce​ ​qui​ ​couronne​ ​sa​ ​fulgurante​ ​ascension​ ​sociale.
Mort​ ​:
​ ​en​ ​1699,​ ​à​ ​Paris.​ ​Conformément​ ​à​ ​sa​ ​demande,​ ​
il​ ​est​ ​inhumé​ ​à​ ​Port-Royal​ ​des​ ​Champs.
Nom​ ​:
​ ​Jean​ ​Racine.
Naissance​ ​:
​ ​en​ ​1639,​ ​à​ ​La​ ​
Ferté-Milon​ ​(Picardie).
Famille​ ​:
​ ​petite​ ​
bourgeoisie​ ​de​ ​province.​ ​
Très​ ​tôt​ ​orphelin,​ ​
Racine​ ​bénéficie​ ​
du​ ​soutien​ ​de​ ​sa​ ​famille.
Formation​ ​:
​ ​éducation​ ​
janséniste​ ​par​ ​
les​ ​célèbres​ ​maîtres​ ​
de​ ​Port-Royal.
Fiche​ ​d’identité​ ​de​ ​l’auteur
Racine
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Portrait​ ​de​ ​Jean​ ​Racine​ ​attribué​ ​à​ ​son​ ​ﬁls​ ​aîné,​ ​Jean-Baptiste.
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Avant​ ​d’aborder​ ​l’œuvre
Repères​ ​chronologiques
Vie​ ​et​ ​œuvre​ ​de​ ​Racine
1642
Corneille,​ ​Cinna.
1643
Mort​ ​de​ ​Louis​ ​XIII.​ ​Louis​ ​XIV​ ​a​ ​
cinq​ ​ans.​ ​Début​ ​de​ ​la​ ​régence​ ​
d’Anne​ ​d’Autriche​ ​et​ ​du​ ​ministère​ ​
de​ ​Mazarin.
1648-1653
Révolte​ ​de​ ​la​ ​Fronde,​ ​qui​ ​menace​ ​
le​ ​pouvoir​ ​royal.
1659
Molière,​ ​Les​ ​Précieuses​ ​ridicules.
1660
Louis​ ​XIV​ ​épouse​ ​l’infante​ ​Marie-
Thérèse​ ​d’Espagne.
1661
Mort​ ​de​ ​Mazarin​ ​et​ ​début​ ​
du​ ​règne​ ​personnel​ ​de​ ​Louis​ ​XIV.​ ​
1662
Molière,​ ​L’École​ ​des​ ​femmes.
1664
Molière,​ ​Le​ ​Tartuffe​ ​(interdit).
1665
Molière,​ ​Dom​ ​Juan.​ ​
La​ ​Rochefoucauld,​ ​Maximes.
1666
Molière,​ ​Le​ ​Misanthrope.
1668
Le​ ​traité​ ​d’Aix-la-Chapelle​ ​fait​ ​
de​ ​Louis​ ​XIV​ ​l’arbitre​ ​de​ ​l’Europe.​ ​
1668
La​ ​Fontaine,​ ​Fables.
1669
Guilleragues,​ ​Lettres​ ​
d’une​ ​religieuse​ ​portugaise.
1670
Molière,​ ​Le​ ​Bourgeois​ ​gentilhomme.
1672
Molière,​ ​Les​ ​Femmes​ ​savantes.
Événements​ ​politiques​ ​
et​ ​culturels
1639
Naissance​ ​à​ ​La​ ​Ferté-Milon.
1649-1658
Racine​ ​reçoit​ ​gratuitement​ ​
l’enseignement​ ​de​ ​célèbres​ ​
maîtres​ ​jansénistes​ ​à​ ​Port-Royal​ ​
des​ ​Champs.
1659-1660
Débuts​ ​mondains​ ​et​ ​fréquentation​ ​
des​ ​milieux​ ​littéraires.​ ​
1660
Ode​ ​en​ ​l’honneur​ ​du​ ​mariage​ ​
du​ ​roi.​ ​Sa​ ​première​ ​pièce,​ ​Amasie,​ ​
est​ ​refusée​ ​par​ ​le​ ​théâtre​ ​du​ ​Marais.
1663
Racine​ ​rompt​ ​avec​ ​Port-Royal​ ​
et​ ​devient​ ​un​ ​auteur​ ​de​ ​théâtre​ ​
à​ ​la​ ​vie​ ​dissolue.
1664
Accueil​ ​mitigé​ ​de​ ​La​ ​Thébaïde.
1665
Vif​ ​succès​ ​d’Alexandre​ ​le​ ​Grand.​ ​
Racine​ ​se​ ​brouille​ ​avec​ ​Molière.​ ​
Liaison​ ​avec​ ​la​ ​comédienne​ ​
Thérèse​ ​du​ ​Parc.
1666
Violente​ ​attaque​ ​de​ ​Racine​ ​contre​ ​
Port-Royal,​ ​hostile​ ​au​ ​théâtre.
1667
Immense​ ​succès​ ​d’Andromaque.​ ​
Ce​ ​triomphe​ ​révèle​ ​au​ ​public​ ​
le​ ​génie​ ​dramatique​ ​de​ ​Racine.
1668
Succès​ ​médiocre​ ​de​ ​sa​ ​comédie​ ​
Les​ ​Plaideurs.​ ​Attaques​ ​des​ ​clans​ ​
de​ ​Corneille​ ​et​ ​de​ ​Molière.
1669
Britannicus​ ​est​ ​un​ ​insuccès.
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Repères​ ​chronologiques
1670
Bérénice​ ​est​ ​jouée​ ​en​ ​même​ ​temps​ ​
que​ ​Tite​ ​et​ ​Bérénice​ ​de​ ​Corneille.​ ​
C’est​ ​Racine​ ​qui​ ​l’emporte.​ ​
1672
Triomphe​ ​de​ ​Bajazet.
1673
Grand​ ​succès​ ​de​ ​Mithridate,​ ​
qui​ ​provoque​ ​l’enthousiasme​ ​
de​ ​Louis​ ​XIV.​ ​Racine​ ​est​ ​reçu​ ​
à​ ​l’Académie​ ​française.
1674
Iphigénie,​ ​grand​ ​succès​ ​
de​ ​larmes.
1677
Vif​ ​succès​ ​de​ ​Phèdre,​ ​qui​ ​
manque​ ​pourtant​ ​de​ ​tomber​ ​
à​ ​cause​ ​de​ ​la​ ​cabale​ ​organisée​ ​
par​ ​les​ ​ennemis​ ​de​ ​Racine.
1677
Racine​ ​épouse​ ​la​ ​riche​ ​Catherine​ ​
de​ ​Romanet,​ ​dont​ ​il​ ​aura​ ​sept​ ​
enfants,​ ​rompt​ ​avec​ ​le​ ​théâtre,​ ​
est​ ​nommé​ ​historiographe​ ​du​ ​roi​ ​
et​ ​se​ ​réconcilie​ ​avec​ ​Port-Royal.​ ​
1689
Esther,​ ​tragédie​ ​biblique​ ​écrite​ ​
​ ​
à​ ​la​ ​demande​ ​de​ ​Mme​ ​de​ ​Maintenon.​ ​
Succès​ ​considérable.
1690
Racine​ ​est​ ​nommé​ ​
«​ ​gentilhomme​ ​ordinaire​ ​du​ ​roi​ ​».
1691
Athalie,​ ​tragédie​ ​biblique​ ​
commandée​ ​par​ ​Mme​ ​de​ ​Maintenon.​ ​
1699
Il​ ​meurt​ ​à​ ​Paris.​ ​Il​ ​est​ ​enterré,​ ​
conformément​ ​à​ ​sa​ ​demande,​ ​
à​ ​Port-Royal.
1673
Molière,​ ​Le​ ​Malade​ ​imaginaire.​ ​
Mort​ ​de​ ​Molière.
1674
Dernière​ ​tragédie​ ​de​ ​Corneille,​ ​
Suréna.​ ​Boileau,​ ​Art​ ​poétique.
1677
À​ ​Versailles​ ​commence​ ​
une​ ​importante​ ​campagne​ ​
de​ ​travaux​ ​sous​ ​la​ ​direction​ ​
de​ ​l’architecte​ ​Hardouin-Mansart.
1678
Traité​ ​de​ ​Nimègue​ ​:​ ​apogée​ ​
du​ ​règne​ ​de​ ​Louis​ ​XIV.​ ​
Mme​ ​de​ ​Lafayette,​ ​La​ ​Princesse​ ​
de​ ​Clèves.
1680
Création​ ​de​ ​la​ ​Comédie-Française.
1681
Début​ ​des​ ​Dragonnades​ ​contre​ ​
les​ ​protestants.
1682
Louis​ ​XIV​ ​et​ ​la​ ​cour​ ​s’installent​ ​
déﬁnitivement​ ​à​ ​Versailles.
1684
Mariage​ ​secret​ ​du​ ​roi​ ​
et​ ​de​ ​Mme​ ​de​ ​Maintenon,​ ​qui​ ​fait​ ​
régner​ ​à​ ​la​ ​cour​ ​une​ ​atmosphère​ ​
d’austérité​ ​et​ ​de​ ​dévotion.
1685
Révocation​ ​de​ ​l’édit​ ​de​ ​Nantes.
1687
Querelle​ ​des​ ​Anciens​ ​et​ ​des​ ​Modernes.
1688
La​ ​Bruyère,​ ​Les​ ​Caractères.
1693
Grande​ ​famine.
1697
Le​ ​traité​ ​de​ ​Ryswick​ ​marque​ ​la​ ​ﬁn​ ​
de​ ​la​ ​prépondérance​ ​française.
Vie​ ​et​ ​œuvre​ ​de​ ​Racine
Événements​ ​politiques​ ​
et​ ​culturels
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Structure​ ​:
​ ​cinq​ ​actes.
Forme​ ​:
​ ​pièce​ ​écrite​ ​en​ ​alexandrins.​ ​
Principaux​ ​personnages​ ​:
​ ​Agamemnon​ ​(roi​ ​de​ ​Mycènes​ ​
et​ ​chef​ ​de​ ​l’expédition​ ​grecque​ ​contre​ ​Troie)​ ​;​ ​
Clytemnestre​ ​(son​ ​épouse)​ ​;​ ​leur​ ​fille​ ​Iphigénie​ ​;​ ​
Achille​ ​(allié​ ​d’Agamemnon,​ ​fiancé​ ​à​ ​Iphigénie)​ ​;​ ​
Ériphile​ ​(princesse​ ​captive​ ​d’Achille)​ ​;​ ​Ulysse​ ​
(allié​ ​d’Agamemnon).
Sujet​ ​:
​ ​l’action​ ​se​ ​situe​ ​en​ ​Aulide,​ ​dans​ ​la​ ​tente​ ​
du​ ​roi​ ​Agamemnon,​ ​qui​ ​est​ ​à​ ​la​ ​tête​ ​de​ ​l’armée​ ​
grecque​ ​destinée​ ​à​ ​combattre​ ​Troie.​ ​Avant​ ​que​ ​
la​ ​pièce​ ​ne​ ​commence,​ ​les​ ​dieux,​ ​par​ ​la​ ​voix​ ​
d’un​ ​oracle,​ ​lui​ ​ont​ ​ordonné​ ​de​ ​sacrifier​ ​sa​ ​fille​ ​
Iphigénie​ ​s’il​ ​veut​ ​que​ ​le​ ​vent​ ​se​ ​lève​ ​et​ ​que​ ​
la​ ​flotte​ ​des​ ​coalisés​ ​grecs​ ​puisse​ ​se​ ​rendre​ ​
à​ ​Troie.​ ​Déchiré​ ​entre​ ​sa​ ​tendresse​ ​paternelle​ ​
et​ ​ses​ ​devoirs​ ​à​ ​l’égard​ ​tant​ ​des​ ​dieux​ ​que​ ​
de​ ​ses​ ​alliés,​ ​Agamemnon​ ​ne​ ​semble​ ​pouvoir​ ​
se​ ​résoudre​ ​ni​ ​à​ ​sacrifier​ ​sa​ ​fille​ ​ni​ ​à​ ​renoncer​ ​
à​ ​ses​ ​devoirs​ ​religieux​ ​et​ ​politiques.​ ​La​ ​pièce​ ​
est​ ​construite​ ​sur​ ​cette​ ​interrogation​ ​:​ ​Iphigénie​ ​
sera-t-elle​ ​sacrifiée​ ​ou​ ​bien​ ​sera-t-elle​ ​sauvée​ ​?​ ​
Représentation​ ​de​ ​la​ ​pièce​ ​:​ ​
la​ ​première​ ​représentation​ ​
a​ ​lieu​ ​à​ ​Versailles,​ ​le​ ​18​ ​août​ ​1674,​ ​dans​ ​
le​ ​cadre​ ​des​ ​fastueux​ ​«​ ​Divertissements​ ​donnés​ ​par​ ​
le​ ​Roi​ ​à​ ​toute​ ​sa​ ​Cour​ ​au​ ​retour​ ​de​ ​la​ ​conquête​ ​
de​ ​la​ ​Franche-Comté​ ​».
Genre​ ​:
​ ​
pièce​ ​de​ ​théâtre.​ ​
Tragédie​ ​en​ ​vers.
Auteur​ ​:
​ ​
Jean​ ​Racine,​ ​XVII
e
​ ​siècle​ ​
(1639-1699).
Objets​ ​d’étude​ ​:
​ ​
le​ ​théâtre​ ​:​ ​texte​ ​
et​ ​représentation.​ ​
Tragique​ ​et​ ​tragédie.​ ​
L’argumentation​ ​:​ ​
convaincre,​ ​persuader,​ ​
délibérer.​ ​
Registres​ ​:
​ ​
tragique.​ ​Pathétique.​ ​
Fiche​ ​d’identité​ ​de​ ​l’œuvre
Iphigénie
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Gravure​ ​d’après​ ​une​ ​illustration​ ​de​ ​Jean​ ​Bérain.
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Le​ ​contexte​ ​historique​ ​et​ ​politique​ ​:​ ​un​ ​jeune​ ​roi​ ​
autoritaire​ ​entouré​ ​d’une​ ​cour​ ​brillante
​ ​Louis​ ​XIV​ ​et​ ​le​ ​triomphe​ ​de​ ​la​ ​monarchie​ ​absolue
À​ ​la​ ​mort​ ​de​ ​Mazarin​ ​en​ ​1661,​ ​le​ ​jeune​ ​Louis​ ​XIV​ ​choisit​ ​de​ ​se​ ​
passer​ ​de​ ​Premier​ ​ministre​ ​et​ ​de​ ​gouverner​ ​lui-même,​ ​se​ ​faisant​ ​
seulement​ ​épauler​ ​par​ ​des​ ​hommes​ ​compétents​ ​et​ ​efficaces​ ​qui​ ​
ont​ ​toute​ ​sa​ ​conﬁance​ ​(Colbert,​ ​Le​ ​Tellier,​ ​Louvois).​ ​Son​ ​but​ ​est​ ​de​ ​
mener​ ​une​ ​politique​ ​de​ ​grandeur​ ​dans​ ​tous​ ​les​ ​domaines​ ​:​ ​domaine​ ​
politique​ ​(le​ ​roi​ ​concentrant​ ​tous​ ​les​ ​pouvoirs​ ​entre​ ​ses​ ​mains)​ ​;​ ​
religieux​ ​(les​ ​opinions​ ​hétérodoxes,​ ​comme​ ​celles​ ​des​ ​jansénistes​ ​
et​ ​des​ ​protestants,​ ​étant​ ​réprimées​ ​au​ ​nom​ ​de​ ​l’unité​ ​religieuse​ ​du​ ​
pays)​ ​;​ ​économique​ ​(Louis​ ​XIV​ ​s’attachant,​ ​avec​ ​l’aide​ ​de​ ​Colbert,​ ​
à​ ​développer​ ​la​ ​prospérité​ ​de​ ​la​ ​France)​ ​;​ ​militaire​ ​(la​ ​politique​ ​
extérieure​ ​agressive​ ​menée​ ​par​ ​Louis​ ​XIV​ ​visant​ ​à​ ​établir​ ​la​ ​prépon-
dérance​ ​française​ ​sur​ ​la​ ​scène​ ​internationale)​ ​;​ ​culturel​ ​enfin​ ​(le​ ​
pouvoir​ ​royal​ ​développant​ ​le​ ​système​ ​des​ ​pensions​ ​accordées​ ​aux​ ​
artistes​ ​appréciés​ ​par​ ​le​ ​roi).
​ ​L’art​ ​et​ ​les​ ​belles-lettres​ ​au​ ​service​ ​du​ ​prestige​ ​
royal
Dès​ ​le​ ​début​ ​de​ ​son​ ​gouvernement​ ​personnel​ ​(1661),​ ​Louis​ ​XIV​ ​
manifeste​ ​son​ ​intention​ ​de​ ​faire​ ​de​ ​son​ ​règne​ ​le​ ​plus​ ​prestigieux​ ​
des​ ​temps​ ​modernes.​ ​Protecteur​ ​des​ ​lettres​ ​et​ ​des​ ​arts,​ ​Louis​ ​XIV​ ​
veut​ ​les​ ​mettre​ ​au​ ​service​ ​exclusif​ ​de​ ​sa​ ​gloire.​ ​Pendant​ ​la​ ​première​ ​
partie​ ​de​ ​son​ ​règne,​ ​il​ ​utilise​ ​tous​ ​les​ ​talents​ ​reconnus​ ​pour​ ​réali-
ser​ ​à​ ​Versailles​ ​une​ ​œuvre​ ​artistique​ ​inégalable.​ ​Mécène​ ​unique,​ ​
Louis​ ​XIV​ ​soutient​ ​les​ ​académies.​ ​À​ ​l’instar​ ​de​ ​l’Académie​ ​française,​ ​
sont​ ​créées​ ​ou​ ​réorganisées​ ​l’Académie​ ​des​ ​inscriptions​ ​et​ ​belles-
lettres​ ​(1663),​ ​les​ ​Académies​ ​de​ ​peinture​ ​et​ ​de​ ​sculpture​ ​(1663),​ ​de​ ​
musique​ ​(1669)​ ​et​ ​d’architecture​ ​(1671).​ ​Avec​ ​le​ ​concours​ ​de​ ​leurs​ ​
principaux​ ​responsables​ ​et​ ​de​ ​Colbert,​ ​le​ ​Roi-Soleil,​ ​qui​ ​contribue​ ​
largement​ ​au​ ​succès​ ​de​ ​l’idéal​ ​classique,​ ​réglemente​ ​le​ ​travail​ ​des​ ​
artistes,​ ​accordant​ ​ou​ ​retirant​ ​pensions,​ ​honneurs​ ​et​ ​gratiﬁcations.
Louis​ ​XIV​ ​veut​ ​aussi​ ​rassembler​ ​autour​ ​de​ ​lui​ ​les​ ​écrivains​ ​pour​ ​
assurer​ ​les​ ​divertissements​ ​de​ ​la​ ​cour​ ​(qui​ ​se​ ​déplace​ ​notamment​ ​
L’œuvre​ ​dans​ ​son​ ​siècle
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entre​ ​le​ ​Louvre,​ ​Versailles,​ ​les​ ​Tuileries​ ​et​ ​Saint-Germain-en-Laye,​ ​
avant​ ​de​ ​se​ ​ﬁxer​ ​déﬁnitivement​ ​à​ ​Versailles​ ​en​ ​1682).​ ​C’est​ ​ainsi​ ​que​ ​
Molière,​ ​Racine,​ ​Boileau​ ​et​ ​Lully,​ ​pensionnés​ ​par​ ​le​ ​roi,​ ​écrivent​ ​des​ ​
pièces​ ​de​ ​théâtre,​ ​des​ ​comédies-ballets​ ​et​ ​des​ ​opéras​ ​qui​ ​contri-
buent​ ​au​ ​renom​ ​de​ ​la​ ​cour​ ​à​ ​travers​ ​toute​ ​l’Europe.​ ​Pendant​ ​les​ ​dix​ ​
premières​ ​années​ ​du​ ​règne​ ​de​ ​Louis​ ​XIV,​ ​la​ ​vie​ ​à​ ​la​ ​cour​ ​est​ ​particu-
lièrement​ ​brillante​ ​et​ ​joyeuse​ ​:​ ​les​ ​spectacles​ ​et​ ​les​ ​divertissements​ ​
s’y​ ​succèdent​ ​au​ ​rythme​ ​des​ ​commandes​ ​royales.​ ​Mais​ ​les​ ​écrivains​ ​
appelés​ ​à​ ​la​ ​cour​ ​ont​ ​aussi​ ​pour​ ​tâche​ ​d’exalter​ ​le​ ​roi​ ​:​ ​ainsi​ ​Boileau​ ​
et​ ​Racine,​ ​nommés​ ​historiographes,​ ​écrivent-ils​ ​une​ ​histoire​ ​du​ ​
règne​ ​toute​ ​à​ ​la​ ​gloire​ ​du​ ​monarque.
​ ​Racine​ ​ou​ ​les​ ​stratégies​ ​d’un​ ​écrivain​ ​courtisan​ ​
Toute​ ​la​ ​vie​ ​de​ ​Racine​ ​peut​ ​être​ ​relue​ ​à​ ​la​ ​lumière​ ​de​ ​son​ ​ambi-
tion​ ​et​ ​de​ ​sa​ ​volonté​ ​d’être​ ​reconnu.​ ​Si​ ​Racine​ ​connaît​ ​une​ ​fulgurante​ ​
ascension​ ​sociale,​ ​c’est​ ​qu’il​ ​«​ ​s’adapte​ ​aux​ ​attentes​ ​et​ ​aux​ ​exigences​ ​
politiques​ ​et​ ​sociales​ ​de​ ​son​ ​siècle​ ​en​ ​véritable​ ​caméléon​ ​»​ ​(A.​ ​Viala),​ ​
sachant​ ​se​ ​conformer​ ​non​ ​seulement​ ​aux​ ​modes​ ​et​ ​aux​ ​attentes​ ​du​ ​
public​ ​mais​ ​aussi​ ​aux​ ​exigences​ ​de​ ​la​ ​cour​ ​et​ ​de​ ​Louis​ ​XIV.​ ​C’est​ ​grâce​ ​
à​ ​cette​ ​«​ ​stratégie​ ​du​ ​caméléon​ ​»​ ​que​ ​Racine​ ​parvient​ ​à​ ​s’attirer​ ​la​ ​
protection​ ​du​ ​roi​ ​et​ ​des​ ​membres​ ​inﬂuents​ ​de​ ​la​ ​cour​ ​(dont​ ​Colbert​ ​et​ ​
Mme​ ​de​ ​Montespan),​ ​à​ ​recevoir​ ​des​ ​subventions​ ​royales​ ​et​ ​à​ ​se​ ​voir​ ​
attribuer​ ​au​ ​ﬁl​ ​des​ ​ans​ ​toutes​ ​les​ ​distinctions.​ ​
Non​ ​seulement​ ​Louis​ ​XIV​ ​assiste​ ​à​ ​la​ ​représentation​ ​de​ ​la​ ​plupart​ ​
de​ ​ses​ ​pièces,​ ​mais​ ​encore​ ​il​ ​les​ ​choisit​ ​pour​ ​les​ ​fastueuses​ ​fêtes​ ​de​ ​
la​ ​cour.​ ​Par​ ​exemple,​ ​Bérénice​ ​est​ ​représentée​ ​au​ ​palais​ ​des​ ​Tuileries​ ​
à​ ​l’occasion​ ​du​ ​mariage​ ​du​ ​duc​ ​de​ ​Nevers​ ​et​ ​de​ ​Mlle​ ​de​ ​Thianges.​ ​
Quant​ ​à​ ​Iphigénie,​ ​elle​ ​est​ ​choisie​ ​pour​ ​être​ ​jouée​ ​dans​ ​le​ ​cadre​ ​des​ ​
somptueux​ ​«​ ​Divertissements​ ​donnés​ ​par​ ​le​ ​Roi​ ​à​ ​toute​ ​sa​ ​Cour​ ​au​ ​
retour​ ​de​ ​la​ ​conquête​ ​de​ ​la​ ​Franche-Comté​ ​».​ ​Louis​ ​XIV​ ​vient​ ​en​ ​
effet​ ​d’enlever​ ​cette​ ​province​ ​à​ ​l’Espagne,​ ​qui​ ​n’a​ ​pas​ ​versé​ ​la​ ​dot​ ​de​ ​
l’infante​ ​Marie-Thérèse​ ​lors​ ​de​ ​son​ ​mariage​ ​avec​ ​le​ ​roi.​ ​Les​ ​troupes​ ​
du​ ​roi​ ​de​ ​France​ ​avaient​ ​déjà​ ​envahi​ ​la​ ​Franche-Comté​ ​en​ ​1668,​ ​puis​ ​
elles​ ​s’étaient​ ​retirées​ ​;​ ​l’Espagne​ ​n’ayant​ ​pas​ ​tenu​ ​compte​ ​de​ ​cet​ ​
avertissement,​ ​elles​ ​occupent​ ​à​ ​nouveau​ ​cette​ ​province.​ ​La​ ​somp-
tueuse​ ​fête​ ​de​ ​1674​ ​célèbre​ ​donc​ ​la​ ​légitimité​ ​d’un​ ​monarque​ ​qui​ ​
L’œuvre​ ​dans​ ​son​ ​siècle
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agit​ ​de​ ​son​ ​bon​ ​droit.​ ​
Le​ ​contexte​ ​culturel​ ​:​ ​une​ ​vie​ ​théâtrale​ ​riche​ ​
et​ ​mouvementée
​ ​Salles,​ ​troupes​ ​et​ ​acteurs​ ​de​ ​théâtre​ ​au​ ​moment​ ​
de​ ​la​ ​création​ ​d’Iphigénie
Lors​ ​de​ ​la​ ​création​ ​des​ ​premières​ ​pièces​ ​de​ ​Racine,​ ​trois​ ​
salles​ ​permanentes​ ​sont​ ​en​ ​concurrence​ ​:​ ​la​ ​salle​ ​de​ ​l’Hôtel​ ​de​ ​
Bourgogne,​ ​celle​ ​du​ ​théâtre​ ​du​ ​Marais​ ​et​ ​celle​ ​du​ ​Palais-Royal,​ ​où​ ​
joue​ ​la​ ​troupe​ ​de​ ​Molière.​ ​La​ ​mort​ ​de​ ​ce​ ​dernier,​ ​en​ ​1673,​ ​provoque​ ​
de​ ​grands​ ​changements​ ​:​ ​tandis​ ​que​ ​certains​ ​de​ ​ses​ ​comédiens​ ​
rejoignent​ ​l’Hôtel​ ​de​ ​Bourgogne,​ ​d’autres​ ​fusionnent​ ​avec​ ​la​ ​troupe​ ​
du​ ​Marais​ ​pour​ ​constituer​ ​le​ ​théâtre​ ​Guénégaud.​ ​Quoi​ ​qu’il​ ​en​ ​soit,​ ​
les​ ​troupes​ ​se​ ​livrent​ ​alors​ ​une​ ​concurrence​ ​acharnée,​ ​et​ ​la​ ​vie​ ​théâ-
trale​ ​est​ ​riche​ ​en​ ​querelles,​ ​en​ ​cabales​ ​et​ ​en​ ​polémiques.​ ​
D’une​ ​part,​ ​il​ ​est​ ​fréquent​ ​que​ ​deux​ ​troupes​ ​concurrentes​ ​pro-
posent​ ​des​ ​pièces​ ​portant​ ​sur​ ​le​ ​même​ ​sujet,​ ​créant​ ​ainsi​ ​une​ ​
situation​ ​de​ ​rivalité​ ​bien​ ​connue​ ​de​ ​Racine.​ ​En​ ​1664,​ ​au​ ​moment​ ​
où​ ​il​ ​écrit​ ​sa​ ​première​ ​pièce,​ ​La​ ​Thébaïde,​ ​pour​ ​la​ ​troupe​ ​de​ ​Molière,​ ​
l’abbé​ ​Boyer​ ​écrit​ ​en​ ​même​ ​temps​ ​une​ ​Thébaïde​ ​pour​ ​la​ ​troupe​ ​
rivale​ ​de​ ​l’Hôtel​ ​de​ ​Bourgogne.​ ​En​ ​1670,​ ​Bérénice​ ​de​ ​Racine,​ ​créée​ ​
à​ ​l’Hôtel​ ​de​ ​Bourgogne,​ ​affronte​ ​Tite​ ​et​ ​Bérénice​ ​de​ ​Corneille,​ ​créée​ ​
par​ ​la​ ​troupe​ ​de​ ​Molière​ ​–​ ​duel​ ​dont​ ​la​ ​pièce​ ​de​ ​Racine​ ​sort​ ​victo-
rieuse.​ ​En​ ​1674,​ ​Iphigénie,​ ​donnée​ ​à​ ​l’Hôtel​ ​de​ ​Bourgogne,​ ​triomphe​ ​
aisément​ ​d’une​ ​Iphigénie​ ​composée​ ​par​ ​Leclerc​ ​et​ ​Coras​ ​jouée​ ​au​ ​
théâtre​ ​Guénégaud.​ ​Enfin,​ ​en​ ​1677,​ ​Pradon​ ​écrit​ ​une​ ​Phèdre​ ​et​ ​
Hippolyte​ ​pour​ ​concurrencer​ ​la​ ​pièce​ ​de​ ​Racine.​ ​
D’autre​ ​part,​ ​les​ ​tentatives​ ​de​ ​débauchage​ ​des​ ​comédiens​ ​sont​ ​
courantes.​ ​C’est​ ​sur​ ​la​ ​pression​ ​de​ ​Racine​ ​que​ ​la​ ​célèbre​ ​comé-
dienne​ ​Thérèse​ ​du​ ​Parc​ ​quitte​ ​en​ ​1667​ ​la​ ​troupe​ ​de​ ​Molière​ ​et​ ​passe​ ​à​ ​
l’Hôtel​ ​de​ ​Bourgogne.​ ​Les​ ​auteurs​ ​dramatiques​ ​savent​ ​en​ ​effet​ ​que​ ​
les​ ​spectateurs​ ​accourent​ ​pour​ ​voir​ ​les​ ​comédiens​ ​à​ ​la​ ​mode.​ ​Les​ ​
héroïnes​ ​de​ ​Racine​ ​doivent​ ​beaucoup​ ​aux​ ​célèbres​ ​actrices​ ​que​ ​sont​ ​
la​ ​Du​ ​Parc,​ ​très​ ​belle​ ​interprète​ ​d’Andromaque,​ ​et​ ​la​ ​Champmeslé,​ ​
particulièrement​ ​douée​ ​pour​ ​déclamer​ ​les​ ​vers.​ ​Si​ ​Racine​ ​est​ ​sur-
nommé​ ​le​ ​tendre​ ​Racine,​ ​c’est​ ​bien​ ​sûr​ ​en​ ​raison​ ​de​ ​ses​ ​héroïnes​ ​ver-
L’œuvre​ ​dans​ ​son​ ​siècle
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tueuses​ ​et​ ​pathétiques​ ​(de​ ​Bérénice​ ​à​ ​Iphigénie​ ​en​ ​passant​ ​par​ ​Atalide​ ​
et​ ​Monime).​ ​Mais​ ​c’est​ ​aussi​ ​en​ ​grande​ ​partie​ ​grâce​ ​à​ ​l’interprétation​ ​
particulièrement​ ​touchante​ ​de​ ​la​ ​Champmeslé.
Enfin,​ ​les​ ​revirements​ ​des​ ​auteurs,​ ​qui​ ​recourent​ ​tantôt​ ​à​ ​une​ ​troupe​ ​
tantôt​ ​à​ ​sa​ ​rivale​ ​pour​ ​faire​ ​jouer​ ​leurs​ ​pièces,​ ​entretiennent​ ​ce​ ​climat​ ​
de​ ​compétition.​ ​Alors​ ​que​ ​Racine​ ​avait​ ​fait​ ​jouer​ ​sa​ ​première​ ​tragédie​ ​
par​ ​la​ ​troupe​ ​de​ ​Molière,​ ​il​ ​décide​ ​brusquement,​ ​quelques​ ​jours​ ​après​ ​
la​ ​première​ ​représentation​ ​d’Alexandre​ ​le​ ​Grand,​ ​de​ ​lui​ ​retirer​ ​cette​ ​
deuxième​ ​tragédie​ ​pour​ ​la​ ​donner​ ​à​ ​la​ ​troupe​ ​de​ ​l’Hôtel​ ​de​ ​Bourgogne,​ ​
à​ ​laquelle​ ​il​ ​fera​ ​désormais​ ​jouer​ ​la​ ​plupart​ ​de​ ​ses​ ​pièces.
​ ​La​ ​production​ ​dramatique​ ​racinienne​ ​au​ ​cœur​ ​
de​ ​querelles​ ​et​ ​de​ ​débats
Tout​ ​au​ ​long​ ​de​ ​sa​ ​carrière,​ ​Racine​ ​doit​ ​lutter​ ​pour​ ​se​ ​faire​ ​
reconnaître​ ​et​ ​admettre​ ​dans​ ​le​ ​monde​ ​théâtral.​ ​Sa​ ​carrière​ ​d’auteur​ ​
dramatique​ ​est​ ​faite​ ​de​ ​luttes​ ​perpétuelles​ ​contre​ ​toutes​ ​sortes​ ​de​ ​
détracteurs​ ​:​ ​ses​ ​rivaux​ ​(parmi​ ​lesquels​ ​Corneille​ ​et​ ​les​ ​défenseurs​ ​de​ ​
son​ ​esthétique​ ​tragique),​ ​les​ ​critiques,​ ​les​ ​théoriciens​ ​du​ ​théâtre,​ ​mais​ ​
aussi​ ​les​ ​jaloux​ ​de​ ​tous​ ​ordres.​ ​Ses​ ​pièces​ ​sont​ ​ainsi​ ​systématiquement​ ​
attaquées​ ​et​ ​caricaturées,​ ​même​ ​les​ ​plus​ ​appréciées​ ​du​ ​public.​ ​
Tel​ ​est​ ​le​ ​cas​ ​d’Iphigénie​ ​qui,​ ​malgré​ ​son​ ​triomphe​ ​incontesté,​ ​
n’échappe​ ​pas​ ​aux​ ​critiques.​ ​Certes,​ ​les​ ​reproches​ ​qui​ ​sont​ ​faits​ ​à​ ​
Racine​ ​restent​ ​formulés​ ​de​ ​manière​ ​courtoise​ ​et​ ​réservée,​ ​tant​ ​le​ ​dra-
maturge​ ​est​ ​au​ ​sommet​ ​de​ ​sa​ ​carrière.​ ​Pourtant,​ ​ils​ ​n’en​ ​dénoncent​ ​
pas​ ​moins​ ​ici​ ​l’inutilité​ ​des​ ​intrigues​ ​amoureuses,​ ​là​ ​quelques​ ​invrai-
semblances​ ​(les​ ​exigences​ ​des​ ​dieux​ ​apparaissent​ ​injustifiées​ ​;​ ​
Iphigénie​ ​se​ ​résout​ ​trop​ ​facilement​ ​à​ ​mourir​ ​;​ ​Arcas​ ​trahit​ ​son​ ​maître​ ​
deux​ ​fois​ ​;​ ​Calchas,​ ​qui​ ​connaît​ ​l’existence​ ​et​ ​les​ ​origines​ ​d’Ériphile,​ ​
ne​ ​comprend​ ​pas​ ​que​ ​l’oracle​ ​la​ ​concerne​ ​avant​ ​la​ ​dernière​ ​scène).​ ​
La​ ​cabale​ ​menée​ ​contre​ ​Racine​ ​aboutit​ ​même​ ​à​ ​la​ ​création​ ​d’une​ ​
autre​ ​Iphigénie,​ ​écrite​ ​par​ ​deux​ ​piètres​ ​auteurs,​ ​Leclerc​ ​et​ ​Coras​ ​!​ ​Si​ ​
Racine,​ ​furieux​ ​de​ ​cette​ ​concurrence​ ​déloyale,​ ​ne​ ​réussit​ ​pas​ ​à​ ​faire​ ​
interdire​ ​la​ ​pièce,​ ​il​ ​parvient​ ​néanmoins​ ​à​ ​en​ ​retarder​ ​la​ ​création.​ ​En​ ​
fait,​ ​Racine​ ​n’avait​ ​rien​ ​à​ ​craindre​ ​:​ ​la​ ​pièce​ ​rivale​ ​ne​ ​connaît​ ​que​ ​cinq​ ​
représentations.​ ​
L’œuvre​ ​dans​ ​son​ ​siècle
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​ ​Les​ ​luttes​ ​incessantes​ ​de​ ​Racine​ ​pour​ ​imposer​ ​
ses​ ​tragédies​ ​
C’est​ ​donc​ ​dans​ ​un​ ​climat​ ​constamment​ ​polémique​ ​que​ ​Racine​ ​
tente​ ​d’imposer​ ​ses​ ​tragédies​ ​–​ ​climat​ ​auquel​ ​font​ ​écho​ ​ses​ ​pré-
faces,​ ​souvent​ ​cinglantes​ ​à​ ​l’égard​ ​de​ ​ses​ ​ennemis.​ ​Par​ ​exemple,​ ​
dans​ ​celle​ ​de​ ​Britannicus,​ ​afﬁrmant​ ​qu’«​ ​il​ ​n’y​ ​a​ ​rien​ ​de​ ​plus​ ​naturel​ ​
que​ ​de​ ​se​ ​défendre​ ​quand​ ​on​ ​se​ ​croit​ ​injustement​ ​attaqué​ ​»,​ ​Racine​ ​
répond​ ​aux​ ​nombreuses​ ​objections​ ​de​ ​ses​ ​«​ ​censeurs​ ​»​ ​et​ ​fait​ ​un​ ​
véritable​ ​réquisitoire​ ​contre​ ​des​ ​«​ ​juges​ ​si​ ​difﬁciles​ ​».​ ​Dans​ ​celle​ ​de​ ​
Bérénice,​ ​il​ ​traite​ ​par​ ​le​ ​mépris​ ​les​ ​«​ ​quelques​ ​personnes​ ​»​ ​qui,​ ​inca-
pables​ ​de​ ​se​ ​réserver​ ​«​ ​le​ ​plaisir​ ​de​ ​pleurer​ ​et​ ​d’être​ ​attendries​ ​»,​ ​ont​ ​
critiqué​ ​sa​ ​pièce.​ ​Dans​ ​celle​ ​d’Iphigénie,​ ​il​ ​rend​ ​hommage​ ​aux​ ​spec-
tateurs​ ​qui​ ​ont​ ​été​ ​émus​ ​et​ ​s’en​ ​prend​ ​violemment​ ​aux​ ​Modernes.​ ​
Dans​ ​celle​ ​de​ ​Phèdre​ ​enﬁn,​ ​il​ ​ressent​ ​le​ ​besoin​ ​de​ ​se​ ​justiﬁer​ ​contre​ ​
les​ ​accusations​ ​d’immoralité​ ​dont​ ​il​ ​a​ ​fait​ ​l’objet.​ ​Racine​ ​aura​ ​ainsi​ ​
affronté​ ​dix​ ​années​ ​de​ ​cabales,​ ​de​ ​luttes​ ​et​ ​de​ ​polémiques.
Racine​ ​tenant​ ​sa​ ​tragédie​ ​d’Iphigénie​ ​
et​ ​s’appuyant​ ​sur​ ​la​ ​statue​ ​d’Euripide.​ ​
Par​ ​Jean-Joseph​ ​Espercieux,​ ​1806.
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Depuis​ ​l’Antiquité,​ ​le​ ​mythe​ ​d’Iphigénie​ ​a​ ​donné​ ​lieu​ ​à​ ​de​ ​nom-
breuses​ ​représentations​ ​picturales​ ​et​ ​œuvres​ ​littéraires.​ ​Or​ ​force​ ​
est​ ​de​ ​constater​ ​qu’à​ ​l’heure​ ​où​ ​s’estompe​ ​la​ ​signiﬁcation​ ​religieuse​ ​
du​ ​mythe,​ ​les​ ​thèmes​ ​du​ ​sacriﬁce​ ​d’une​ ​innocente​ ​par​ ​son​ ​propre​ ​
père​ ​et​ ​de​ ​la​ ​soumission​ ​à​ ​l’oracle​ ​nous​ ​paraissent​ ​quelque​ ​peu​ ​
étrangers.​ ​Nul​ ​doute​ ​que​ ​les​ ​contemporains​ ​de​ ​Racine,​ ​imprégnés​ ​
de​ ​culture​ ​chrétienne,​ ​étaient​ ​sensibles​ ​à​ ​une​ ​intrigue​ ​qui​ ​leur​ ​rap-
pelait​ ​les​ ​sacriﬁces​ ​bibliques.​ ​Les​ ​spectateurs​ ​d’aujourd’hui,​ ​quant​ ​
à​ ​eux,​ ​tendent​ ​davantage​ ​à​ ​privilégier​ ​les​ ​données​ ​psychologiques​ ​
et​ ​morales​ ​qui​ ​se​ ​déploient​ ​dans​ ​la​ ​pièce.​ ​Iphigénie​ ​expose​ ​certes​ ​
les​ ​souffrances​ ​de​ ​personnages​ ​confrontés​ ​à​ ​un​ ​choix​ ​éthique​ ​qui​ ​
revient​ ​à​ ​choisir​ ​d’obéir​ ​aux​ ​ordres​ ​divins​ ​ou​ ​aux​ ​valeurs​ ​humaines.​ ​
Mais​ ​elle​ ​dépasse​ ​largement​ ​cette​ ​problématique​ ​pour​ ​questionner​ ​
aussi​ ​bien​ ​l’épreuve​ ​de​ ​la​ ​sincérité,​ ​la​ ​fragilité​ ​de​ ​l’action​ ​humaine,​ ​
l’incompréhension​ ​entre​ ​les​ ​êtres.
Comment​ ​assumer​ ​une​ ​décision​ ​douloureuse​ ​?
L’intrigue​ ​repose​ ​largement​ ​sur​ ​les​ ​revirements​ ​d’Agamemnon,​ ​qui​ ​
tantôt​ ​décide​ ​de​ ​sacriﬁer​ ​sa​ ​ﬁlle,​ ​tantôt​ ​de​ ​l’épargner​ ​–​ ​revirements​ ​
qui​ ​traduisent​ ​la​ ​souffrance​ ​d’un​ ​homme​ ​déchiré​ ​entre​ ​sa​ ​tendresse​ ​
paternelle​ ​et​ ​ses​ ​devoirs​ ​politiques​ ​et​ ​religieux.​ ​Mais​ ​elle​ ​repose​ ​éga-
lement​ ​sur​ ​les​ ​mensonges,​ ​les​ ​ruses​ ​et​ ​les​ ​faux-fuyants​ ​d’un​ ​homme​ ​
incapable​ ​non​ ​seulement​ ​de​ ​s’en​ ​tenir​ ​à​ ​une​ ​décision,​ ​mais​ ​encore​ ​
de​ ​l’annoncer​ ​aux​ ​membres​ ​de​ ​sa​ ​famille.​ ​L’attitude​ ​d’Agamemnon​ ​
apparaît​ ​d’autant​ ​plus​ ​condamnable​ ​que,​ ​s’il​ ​refuse​ ​de​ ​communi-
quer​ ​l’oracle,​ ​c’est​ ​par​ ​peur​ ​d’avoir​ ​à​ ​supporter​ ​les​ ​reproches​ ​et​ ​les​ ​
pressions​ ​de​ ​son​ ​épouse​ ​et​ ​de​ ​son​ ​futur​ ​gendre.​ ​Ainsi,​ ​plutôt​ ​que​ ​
d’avouer​ ​la​ ​situation​ ​à​ ​ses​ ​proches,​ ​Agamemnon​ ​préfère​ ​ourdir​ ​des​ ​
ruses​ ​et​ ​forger​ ​des​ ​mensonges.​ ​Le​ ​courage​ ​de​ ​dire​ ​la​ ​vérité​ ​ne​ ​serait-
il​ ​pas​ ​préférable​ ​à​ ​la​ ​lâcheté​ ​de​ ​cruels​ ​stratagèmes​ ​?
Comment​ ​maîtriser​ ​la​ ​portée​ ​de​ ​ses​ ​actes​ ​?
Iphigénie​ ​déploie​ ​une​ ​vision​ ​tragique​ ​de​ ​l’homme​ ​dans​ ​la​ ​mesure​ ​où​ ​
les​ ​personnages​ ​apparaissent​ ​comme​ ​les​ ​jouets​ ​aveugles​ ​et​ ​impuis-
sants​ ​de​ ​la​ ​fatalité​ ​voulue​ ​par​ ​les​ ​dieux.​ ​Alors​ ​que​ ​la​ ​liberté​ ​des​ ​pro-
tagonistes​ ​semblait​ ​s’exercer​ ​à​ ​travers​ ​leurs​ ​diverses​ ​stratégies​ ​de​ ​
défense,​ ​le​ ​dénouement​ ​fait​ ​comprendre​ ​au​ ​spectateur​ ​qu’en​ ​réalité​ ​
tout​ ​était​ ​joué​ ​d’avance.​ ​Ainsi​ ​la​ ​révélation​ ​ﬁnale​ ​rend-elle​ ​dérisoires​ ​
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les​ ​actes​ ​par​ ​lesquels​ ​les​ ​personnages​ ​tentent​ ​de​ ​maîtriser​ ​leur​ ​
sort.​ ​Les​ ​hommes​ ​ne​ ​paraissent​ ​pas​ ​seulement​ ​impuissants​ ​face​ ​à​ ​
la​ ​fatalité,​ ​mais​ ​encore​ ​incapables​ ​de​ ​mesurer​ ​les​ ​conséquences​ ​de​ ​
leurs​ ​actes,​ ​au​ ​point​ ​que​ ​ceux-ci​ ​se​ ​retournent​ ​souvent​ ​contre​ ​eux.​ ​
En​ ​mettant​ ​en​ ​valeur​ ​tout​ ​ce​ ​qui​ ​limite​ ​le​ ​pouvoir​ ​d’action,​ ​Iphigénie​ ​
invite​ ​à​ ​reconnaître​ ​l’essentielle​ ​fragilité​ ​de​ ​l’action​ ​humaine,​ ​dont​ ​
les​ ​conséquences​ ​sont​ ​imprévisibles.
Comment​ ​éviter​ ​les​ ​malentendus​ ​?
La​ ​pièce​ ​met​ ​en​ ​scène​ ​les​ ​erreurs​ ​d’interprétation​ ​dont​ ​sont​ ​vic-
times​ ​les​ ​hommes.​ ​D’une​ ​part,​ ​ils​ ​se​ ​trompent​ ​sur​ ​les​ ​intentions​ ​des​ ​
dieux,​ ​dont​ ​ils​ ​ne​ ​comprennent​ ​pas​ ​le​ ​langage.​ ​Certes,​ ​l’oracle​ ​est​ ​
équivoque.​ ​Mais​ ​la​ ​mauvaise​ ​interprétation​ ​qu’en​ ​fait​ ​Agamemnon,​ ​
dont​ ​dépend​ ​toute​ ​l’intrigue​ ​d’Iphigénie,​ ​repose​ ​sur​ ​une​ ​idée​ ​fausse,​ ​
d’ailleurs​ ​largement​ ​partagée​ ​par​ ​les​ ​protagonistes​ ​:​ ​celle​ ​que​ ​les​ ​
dieux​ ​sont​ ​vengeurs​ ​et​ ​cruels.​ ​D’autre​ ​part,​ ​les​ ​membres​ ​d’une​ ​
même​ ​famille​ ​se​ ​déchirent​ ​surtout​ ​parce​ ​qu’ils​ ​ne​ ​se​ ​comprennent​ ​
pas​ ​et​ ​se​ ​prêtent​ ​les​ ​uns​ ​aux​ ​autres​ ​de​ ​fausses​ ​motivations.​ ​Ainsi​ ​les​ ​
personnages​ ​sont-ils​ ​victimes​ ​d’apparences​ ​qu’ils​ ​ne​ ​songent​ ​ni​ ​à​ ​
contester​ ​ni​ ​à​ ​interroger.
Lire​ ​l’œuvre​ ​aujourd’hui
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Préface
Il​ ​n’y​ ​a​ ​rien​ ​de​ ​plus​ ​célèbre​ ​dans​ ​les​ ​poètes
1
​ ​que​ ​le​ ​sacriﬁce​ ​
d’Iphigénie.​ ​Mais​ ​ils​ ​ne​ ​s’accordent​ ​pas​ ​tous​ ​ensemble​ ​sur​ ​les​ ​
plus​ ​importantes​ ​particularités​ ​de​ ​ce​ ​sacriﬁce.​ ​Les​ ​uns,​ ​comme​ ​
Eschyle​ ​dans​ ​Agamemnon
2
,​ ​Sophocle​ ​dans​ ​Électra
3
,​ ​et,​ ​après​ ​eux​ ​
Lucrèce,​ ​Horace
4
​ ​et​ ​beaucoup​ ​d’autres,​ ​veulent
5
​ ​qu’on​ ​ait​ ​en​ ​
effet
6
​ ​répandu​ ​le​ ​sang​ ​d’Iphigénie,​ ​ﬁlle​ ​d’Agamemnon,​ ​et​ ​qu’elle​ ​
soit​ ​morte​ ​en​ ​Aulide
7
.​ ​Il​ ​ne​ ​faut​ ​que​ ​lire​ ​Lucrèce,​ ​au​ ​commence-
ment​ ​de​ ​son​ ​premier​ ​livre​ ​:
Aulide​ ​quo​ ​pacto​ ​Triviaï​ ​virginis​ ​aram
Iphianassa​ ​turparunt​ ​sanguine​ ​foede
Ductores​ ​Danaum,​ ​etc.
8
Et​ ​Clytemnestre​ ​dit,​ ​dans​ ​Eschyle
9
,​ ​qu’Agamemnon,​ ​son​ ​mari,​ ​
qui​ ​vient​ ​d’expirer,​ ​rencontrera​ ​dans​ ​les​ ​enfers​ ​Iphigénie,​ ​sa​ ​ﬁlle,​ ​
qu’il​ ​a​ ​autrefois​ ​immolée.​ ​
D’autres​ ​ont​ ​feint
10
​ ​que​ ​Diane,​ ​ayant​ ​eu​ ​pitié​ ​de​ ​cette​ ​jeune​ ​prin-
cesse,​ ​l’avait​ ​enlevée​ ​et​ ​portée​ ​dans​ ​la​ ​Tauride
11
,​ ​au​ ​moment​ ​qu’on​ ​
l’allait​ ​sacriﬁer,​ ​et​ ​que​ ​la​ ​déesse​ ​avait​ ​fait​ ​trouver​ ​en​ ​sa​ ​place​ ​ou​ ​
une​ ​biche,​ ​ou​ ​une​ ​autre​ ​victime​ ​de​ ​cette​ ​nature.​ ​Euripide
12
​ ​a​ ​suivi​ ​
cette​ ​fable,​ ​et​ ​Ovide​ ​l’a​ ​mise​ ​au​ ​nombre​ ​des​ ​Métamorphoses
13
.
​ ​1.​ ​Dans​ ​les​ ​poètes​ ​:​ ​dans​ ​la​ ​littérature.
​ ​2.​ ​
Agamemnon​ ​:​ ​tragédie​ ​d’Eschyle​ ​(v
e
​ ​siècle​ ​av.​ ​J.-C.)​ ​qui​ ​a​ ​pour​ ​thème​ ​l’assassinat​ ​
d’Agamemnon,​ ​par​ ​Clytemnestre​ ​et​ ​Égisthe,​ ​lorsqu’il​ ​revint​ ​de​ ​la​ ​guerre​ ​de​ ​Troie.
​ ​3.​ ​
Électra​ ​:​ ​tragédie​ ​de​ ​Sophocle​ ​(v
e
​ ​siècle​ ​av.​ ​J.-C.)​ ​qui​ ​raconte​ ​comment​ ​les​ ​
enfants​ ​d’Agamemnon,​ ​Électre​ ​et​ ​Oreste,​ ​vengent​ ​son​ ​meurtre.​ ​
​ ​4.​ ​Lucrèce,​ ​Horace​ ​:​ ​poètes​ ​latins​ ​(i
er
​ ​siècle​ ​av.​ ​J.-C.).
​ ​5.​ ​Veulent​ ​:​ ​prétendent.
​ ​6.​ ​En​ ​effet​ ​:​ ​réellement.
​ ​7.​ ​Aulide​ ​:​ ​région​ ​du​ ​port​ ​d’Aulis,​ ​en​ ​Béotie.
​ ​8.​ ​
Aulide​ ​[...]​ ​Danaum,​ ​etc.​ ​:​ ​«​ ​C’est​ ​de​ ​cette​ ​façon​ ​qu’à​ ​Aulis,​ ​les​ ​chefs​ ​grecs​ ​
souillèrent​ ​honteusement​ ​du​ ​sang​ ​d’Iphianassa​ ​[nom​ ​donné​ ​par​ ​Homère​ ​à​ ​
Iphigénie]​ ​l’autel​ ​de​ ​la​ ​vierge​ ​des​ ​carrefours​ ​[Diane]​ ​».
​ ​9.​ ​Dans​ ​Eschyle​ ​:​ ​dans​ ​sa​ ​tragédie​ ​Agamemnon.
10.​ ​Ont​ ​feint​ ​:​ ​ont​ ​imaginé.
11.​ ​La​ ​Tauride​ ​:​ ​région​ ​de​ ​la​ ​Crimée,​ ​au​ ​nord​ ​de​ ​la​ ​mer​ ​Noire.
12.​ ​Euripide​ ​:​ ​auteur​ ​tragique​ ​grec​ ​(v
e
​ ​siècle​ ​av.​ ​J.-C.).
13.​ ​
Métamorphoses​ ​:​ ​œuvre​ ​de​ ​poésie​ ​mythologique​ ​du​ ​poète​ ​latin​ ​Ovide​ ​(i
er
​ ​
siècle​ ​av.​ ​J.-C.).
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