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Les Clés de la Bande Dessinée

ILLUSTRATION 2

Dans ce contexte, il produit une ambiance, une
passerelle narrative, ainsi que I'implication du son.
Dans cet extrait de mon roman graphique Un Pacte
avec Dieu, 'emploi et le traitement du texte en tant
que « pavé » sont utilisés d’une fagon qui se confor-
me a une telle discipline (voir ILLUSTRATION 2).

Le sens du titre est suggéré par le choix d’une
figure évocatrice : une table de pierre. La pierre est
employée — plutdt qu’un parchemin ou du papier —
pour induire une idée de permanence et évoquer
les Tables de la Loi de Moise, universellement recon-
nues. Méme la combinaison de lettrages différents
- hébraique contre romain - est destinée a soutenir
ce sentiment.

i l 1 I
Les egouts debordérent
et les eaux montérent jusque
sur les trottoirs dans les rues .

CI-DESSUS : Ici, le lettrage est destiné a appuyer le « cli-
mat ». Le style de la police de caracteéres détrempés par la
pluie transforme une simple police en un outil de support
impliqué dans I'image.

Un autre exemple de la maniére dont le texte
agit de concert avec le dessin montre comment la
lecture peut étre influencée. Sur la page suivante
extraite des Dossiers du Spirit et histoires vraies de
fantémes, le dialogue raconte d’une certaine ma-
niére au lecteur ce que I'auteur souhaite lui faire
comprendre. En méme temps, il évoque un mou-
vement particulier et modifie I'image (voir ILLUS-
TRATION 3).

ILLUSTRATION 3 : (page de droite) Comparez ce style
de lettrage a celui de I'exemple ci-dessus. Ici, I'effet de
terreur, la suggestion de la violence (le sang) et la colere
impliquent directement le texte.
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MAIS NE PLEUREZ
PAS SHNOBBLE..

s

ET VERSEZ PLUTOT UNE
LARME SUR L'HUMANITE..

- —

CAR PERSONNE PARMI LES TEMOING
DE LA SCENE NE SUT NI MEME NE
SE DOUTA QUE CE JOUR-LA
GERHARD SHNOBBLE AVAIT VOLE.

ILLUSTRATION 1

il

C'EST AINSI que e cores

SANS VIE DE GERHARD SHNOBBLE
HEURTA LE 5OL AU RALENTI.

LaBande Dessinée, Lectue de genre
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De plus, aujourd’hui, Iauteur peut choisir de
s’exprimer soit a travers les media imprimés, soit
a travers la gamme trés ouverte qu’offre la publi-
cation numérique, ou les deux. Chaque voie a ses
avantages et ses options techniques, ou ses canaux
de distribution selon le public visé, et chacune se
flatte de posséder de nombreux fans avides, s’en-
trecroisant parfois.

DES LETTRES POUR DES IMAGES

Les mots sont constitués de lettres. Les lettres sont
des symboles tirés d'images a |'origine de formes
familieres, d’objets, de postures et d’autres phéno-
menes reconnaissables. Aussi, leur emploi devenant
plus sophistiqué, leur forme devint plus simplifiée
et abstraite.

Dans le développement des pictographes
chinois et japonais, il y a un lien direct entre
I'image visuelle pure et le symbole dérivé qui
s’en inspire. En évoluant, I'image visuelle devint
secondaire et seul le symbole devint le domaine
du style et de I'invention, marquant la transition
des pictographes vers le personnage. L'art de la
calligraphie émergea de la simple interprétation

de symboles et s’éleva jusqu’au niveau d’une
technique qui, dans son individualité, évoquait
rythme et beauté. Ainsi, la calligraphie ajoutait
une autre dimension a I'usage du pictographe.

CI-DESSUS : Rendus d’un méme caractére ou pictogra-
phe chinois selon deux styles de coup de pinceau.

Il'y a la une similarité certaine avec la Bande
Dessinée moderne si I'on considére I'influence,
Ieffet du style du dessinateur, sur la personnalité
de la composition finale.

En calligraphie chinoise, le style du coup de pin-
ceau conditionne pour beaucoup la qualité d’exécu-
tion. Un peu comme I'allure d’une ballerine qui exé-
cute la méme chorégraphie que celles qui ont dan-
sé le ballet avant elle, mais dans un style immédiat,
unique, exprimant une dimension supérieure. En

vS S

ILLUSTRATION 4 :
Egyptien

ILLUSTRATION 5 :
Chinois

16

CI-DESSUS : Un exemple rapide de I'effet du style « calli-
graphique » sur le symbole basique de |'adoration, tel qu'il
pourrait étre utilisé en Bande Dessinée.
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CI-DESSUS : Ici I'emploi d’un éclairage « atmosphérique
« symbole de I'adoration » dans chaque case.

Bande Dessinée, |'ajout de style et la subtile applica-
tion de consistance, d’accentuation et de limitation
se mélent pour évoquer la beauté et le message.
Les lettres de I'alphabet écrit, lorsque celui-ci est
rédigé dans un style unique, apportent du sens.
Un peu comme les mots parlés, affectés par les in-
flexions de la voix et le niveau sonore. Pour illustrer
notre propos, suivons I'évolution d’une simple ex-
pression depuis son usage ancien jusqu’a la Bande
Dessinée d’aujourd’hui. L'ancien hiéroglyphe de
I'idée de I'adoration était le symbole figurant en IL-
LUSTRATION 4, et que les Chinois décrivaient de
fagon identique (voir ILLUSTRATION 5).

Dans la Bande Dessinée moderne, le « picto-
graphe » de |’adoration peut étre suggéré suivant
différentes variations de style. Selon I'éclairage

» altére de maniére subtile la nuance émotionnelle du

ou « I'atmospheére », ses qualités émotionnelles
peuvent étre modifiées. Finalement, couplé a des
mots, il constitue un message précis compris du
lecteur.

LES LETTRES DE CALPHABET ECRIT
LORSQUE CELUI-CI EST REDIGE DANS UN
STYLE UNIQUE, APPORTENT DU SENS.

C'est la que le potentiel expressif de I'artiste de
Bande Dessinée prend toute son importance. Apres
tout, il s’agit de I'art de raconter des histoires en images.

/

EPOUSE-
MOI'!

CI-DESSUS : La posture symbolique sous-entendue est amplifiée de fagon verbale et visuelle. Dialogues, visualisa-
tion d’objets familiers (tels que fleches, éléments d’architecture et costumes) et expressions faciales conduisent a une

interprétation précise des messages émotionnels.

Iy

L'Imagerie de la Bande Dessinée
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CHAPITRE 2

LIMAGERIE DE LA BANDE DESSINEE

a Bande Dessinée emploie deux outils de communication fondamen-

taux :

les mots et les images. Il faut en convenir, il s'agit la d’une

séparation arbitraire. Mais, puisqu’ils sont traités dans le monde de la
communication moderne comme des disciplines indépendantes, cela
semble recevable. En fait, ils sont les produits dérivés d’'une méme ori-
gine et c’est dans I'utilisation habile des mots et des images que repose
tout le potentiel expressif du medium.

Cette combinaison de deux genres distincts
n’est pas nouvelle. Leur juxtaposition a été ex-
périmentée deés les premiers temps. L'inclusion
d’inscriptions utilisées comme énoncé par les
personnages des peintures médiévales fut glo-
balement abandonnée aprées le XVI¢ siecle. Par la
suite, les tentatives des artistes qui cherchaient
a inclure des énoncés allant au-dela de la sim-
ple décoration ou de I'art du portrait étaient ré-
duits aux expressions faciales, a des postures, et
a quelques décors symboliques. L'emploi d’ins-
criptions réapparut dans les journaux et les pu-
blications populaires au XVIII¢ siecle. Durant le
XXe siécle, les artistes qui traitaient des histoires
impliquant de I’art pour le grand public cher-
chérent a créer une gestalt, une sorte de lan-
gage cohérent en tant que véhicule de la com-
plexité de pensées, de sons, d’actions et d'idées
en compositions séquencées. Cela démultiplia
les possibilités d’une simple image. En méme
temps, la forme narrative moderne de I'art que
nous appelons Bande Dessinée évolua.
Aujourd’hui, cet art poursuit son évolu-
tion. Traversant le XX¢ siecle, le langage de I'art

séquentiel s’est développé dans les media imprimés
tels que les bandes dessinées et les strips quotidiens.
Désormais, de nouvelles formes de technologie nu-
mérique permettent d’étendre le champ créatif des
principes de base de la narration débattus dans cet
ouvrage.

LIMAGE QUI COMMUNIQUE

La compréhension d’une image requiert une expé-
rience commune. Cela demande que le dessinateur
de bande dessinée puisse concevoir la vie du lec-
teur qui, lui, doit pouvoir interpréter le message,
si c’est le but. Une interaction doit s’établir parce
que le dessinateur évoque des images stockées
dans I'esprit de chacun. Le succes ou I'échec de
cette méthode de communication dépendent de
Iaisance avec laquelle le lecteur reconnait le sens
et 'impact émotionnel de I'image. Par conséquent,
I'habileté de I'interprétation et I'universalité de la
forme choisie sont cruciales. Le style et le choix de
la technique, sa justesse, font corps avec I'image et
ce qu'elle veut dire.
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ILLUSTRATION 7 : ) Des mots comme « BANG » sont utilisés pour ajouter le son, délicat a reproduire pour un medium
imprimé. @ Des symboles comme « $8 » et « 22 » sont utilisés pour traduire des pensées plus que des discours.

il
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SYMBOLE
BASIQUE

H|||!IJH?]UW]IH

Pt

CI-DESSUS : Ce symbole basique dérivé d’une attitude familiere amplifiée de fagon verbale et visuelle. Mots, décor,
costume et interaction (ici avec d’autres postures symboliques) font passer du sens et de I'émotion.

La codification devient, entre les mains de |'ar-
tiste, un alphabet capable d’englober une décla-
ration et de tisser une tapisserie complete d'inte-
ractions émotionnelles. Usant habilement de cette
structure en apparence amorphe et d’une compré-
hension des expressions anatomiques, le dessina-
teur peut entreprendre la présentation d’histoires
aux significations profondes, traitant de la com-
plexité de I'expérience humaine.

18

DES IMAGES SANS MOTS

Il est possible de raconter une histoire sans I'aide de
mots, juste au moyen d’images. L'épisode suivant du
Spirit Hoagy le Yogi, 2¢ partie (premiére édition du
23 mars 1947), réalisé entierement en pantomime,
est une tentative d’exploitation de I'image mise au
service de I'expression et de la narration (voir ILLUS-
TRATIONS 6 a 12). L'absence de dialogues qui sou-
tiennent I'action démontrent que les images dessi-
nées d’aprés une expérience commune fonctionnent
correctement.

IL EST POSSIBLE DE RACONTER
UNE HISTOIRE SANS L'AIDE DE MOTS,
JUSTE AU MOYEN D'IMAGES.

ILLUSTRATION 6 : (Page de droite) Les cartes postales
introduisent un élément tout aussi « visuel » qu’une image
représentant des personnes. Elles constituent une forme
de narration périphérique.
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L'Imagerie de la Bande Dessinée
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ILLUSTRATION 10 : @) Les expressions faciales traduisant I'émotion nécessitent un plan resserré. @ et @ La porte avec
son inscription et la position du chapeau suspendu dans le courant d’air sont des outils narratifs. L'horloge murale situe
quant a elle I'action dans le temps.

3

L'lmagerie de la Bande Dessinée
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ILLUSTRATION 11 : Dans |'art de la pantomime, de maniére générale, la gestuelle et les expressions doivent étre
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ILLUSTRATION 8 : L'allure a laquelle I'action se déroule force le lecteur a compenser |I'absence de dialogue. C’est un
phénomene spécifique a la Bande Dessinée qui semble bien fonctionner. @) La carte postale et le texte sont d’abord un
symbole et une passerelle narrative. Leur emplacement est important car il ne faut pas qu’un texte vienne déranger par
ailleurs le rythme de la pantomime, langage visuel devant se dérouler sans interruption. @ Les changements de décors
sont la pour introduire des reperes de lieu.

al

L'lmagerie de la Bande Dessinée
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ILLUSTRATION 9 : @) Ici, les bulles se résument aux pensées exprimées par les images qu’elles contiennent. @) Des images
de représentations familiéres induisent ici des notions de temps (la Lune) et de mouvement (empreintes de pas).
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Des images dépourvues de mots, si elles sem-
blent proches d’un mode de narration graphique
primitif, réclament une certaine sophistication de la
part du lecteur (ou de I'observateur). Une expérien-
ce commune et une histoire de I'observation sont
nécessaires a l'interprétation des sentiments intimes
de l'acteur.

L'art séquentiel, tel qu'’il est pratiqué dans la
Bande Dessinée, présente un obstacle technique
qui ne peut étre contourné que par l'acquisition de
quelques connaissances. Le nombre d’images auto-
risées est limité, alors que dans le cinéma ou le des-
sin animé une idée ou une émotion peuvent étre
exprimées par des centaines d'images s'affichant en
séquence fluide a une vitesse reproduisant le mou-
vement. Imprimé sur papier, cet effet ne peut étre
que simulé. Ce défi n’est pas un inconvénient en
soi : en fait, cela permet au lecteur de considérer
plusieurs images en méme temps, ou de points de
vue différents ; une capacité que n’a pas le film.

Le but dans la séquence suivante (voir ILLUS-
TRATION 13) est de laisser le lecteur s’inventer son
propre dialogue, suggéré par les images. Il n’a pas
besoin des répliques précises.

Par exemple :
ELLE : « Oh, ma vie est finie... gachée
par notre vie commune. »
LUI : (ne répond pas.)
ELLE : « Toi, pauvre imbécile... Regarde-
toi ! Un minable. »
LUI : (en pensée) « Je n"en peux plus de
cette maudite mégere. »
ELLE : « Toujours a regarder cette télé
jour apres jour. Tu ne fiches rien ! Rien ! »
LUI : « Ecoute bien, je n’en supporterai
pas davantage ! »

8

UNE EXPERIENCE COMMUNE ET UNE
HISTOIRE DE LOBSERVATION SONT
NECESSAIRES A LINTERPRETATION
DES SENTIMENTS INTIMES
DE CACTEUR.

Cette séquence, tirée de L'’Appel de I’Espace (Life
on Another Planet), est encore un exemple de I'em-
ploi d’un procédé narratif issu de I'expérience com-
mune. Ici, surtout a cause du sujet qui nécessite une
émotion « réaliste » et une interaction sophistiquée,
il y a peu de place pour I'ambiguité dans le des-
sin. Le rendu du trait, le graphisme mis en prati-
que, comme en calligraphie, visent a combiner la
représentation du personnage avec les ingrédients
émotionnels appropriés.
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ILLUSTRATION 12 : @) Les lignes évoquent la notion de vitesse. Elles font partie du langage visuel. @ Les arriéres-plans
sont plus que de simples décors, ils font partie intégrante de la narration.
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«LABSENCE DE DIALOGUES QUI SOUTIENNENT LACTION DEMONTRE QUE LES
IMAGES DESSINEES D'APRES UNE EXPERIENCE COMMUNE FONCTIONNENT
CORRECTEMENT. »

Le dessinateur norvégien Jason a suscité un intérét
international grace a ses histoires pince-sans-rire a
caractere poétique. Mélant les détails du quotidien
a des éléments surréalistes, ses bandes dessinées
réalisées par petites touches savamment distillées
explorent les territoires de I'expérience commune
tels que I'enfance, les rapports humains et la mort.

Dans la séquence de la page suivante, tirée de
sa série intitulée SSHHHH!, un des personnages
emblématique de Jason est traqué par la Mort.
L'absence de dialogue renforce le ton a la fois an-
goissant et humoristique de la séquence. Chaque
page est méthodiquement rythmée et — caractéris-
tique de toute bonne histoire muette — chaque case
est trés compréhensible. Quelle que soit sa langue
d’origine, n'importe quel lecteur peut se référer a
des thémes universels.
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ILLUSTRATION 13

&)

Rejoignez le peuple des étoiles.
Emigrez vers une nouvelle planéte.

Extrait de L'’Appel de I'Espace de Will Eisner.

L'lmagerie de la Bande Dessinée
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ILLUSTRATION 28

LA CASEEN TANT QUE CONTENANT

Le dessin de case le plus basique est celui dans lequel
le contour et la dimension de la « boite » restent ri-
gides. Les cases servent a retenir le regard du lecteur,
sans plus. Ce type de « casification » est plus répan-
du dans les strips qu’en Bande Dessinée classique ou
numeérique, car il est I'extension naturelle du format
des journaux dans lesquels ils paraissent (voir ILLUS-

TRATION 28).

ILLUSTRATION 29

LELANGAGE DES CONTOURS DE CASE

Outre sa fonction premiére de cadre dans lequel on
place des objets et des actions, le contour en lui-
méme peut étre employé comme un langage non-
verbal de I'art séquentiel.

Par exemple (voir ILLUSTRATION 29), des
cases rectangulaires aux contours droits (A), a
moins que la partie verbale ne contredise cela,
sont utilisées pour suggérer que les actions
qu’elles contiennent se déroulent dans le temps
présent. Les retours en arriere — un changement
de temps ou un déplacement temporel - sont
souvent indiqués en altérant la ligne qui trace le
cadre. Les bords mouvants (B) ou moutonneux
(C) sont un indicateur de temps. Tandis qu’il y
a un accord universel sur la facon de traduire le
temps a travers les contours de la case, le « carac-
tére » de la ligne — comme dans le cas du son,
de I’émotion (D) ou de la pensée (C) — crée un
hiéroglyphe.

Ce qui n’est pas encadré s’adresse a un espace
illimité. Il a pour effet d’embrasser I'arriere-plan invi-
sible, mais reconnu. Cet extrait est tiré d’'une aven-
ture du Spirit, La Tragédie de Merry Andrew (initiale-
ment publié le 15 février 1948), en est un exemple
(voir ILLUSTRATION 30).
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Quand tous eurent blen ri et fait
leurs petites remarQues sur sa légereté,
notre Joyeux Andrew lanca :
... CInQ Dillets 2 celud qui le fait..”

Gagner plus de Dlé pour la cagnotte Quls avalent ?
Net dans un combat avec des gants 22
Costauds et maigrichons, petits et grands,
tous releverent le défl.

Mals Dolan pensait Quil 1a Jouerait malin.
Exclure une perte :
11 sélectionna le Spirit et...
les dix Dillets de la cagnotte.

VOU5 FAITES
LES REGLES !

(POUR EPARGNER
SA PEAU, JE FERAI COURT.)

JE CHOI515 UN
COMBAT EN TROI5
REPRISES !

(LES PAUVRES IDIOTS..
COMMENT POURRAIENT-
ILS SAVOIR ?)

ILLUSTRATION 30 : @) La scéne de la féte forraine, montrée au début de I'histoire, quelques pages auparavant, n’est pas
reprise ici. Le lecteur doit se la figurer maintenant. Dans cette page, les cases ouvertes laissent supposer un espace illimité et
suggerent le cadrage. @ L'emploi d’un cadre structurel pour cette case renforce dans I'esprit du lecteur I'idée de cadrage.
@ Et avec le retour & un cadre ouvert, le lecteur fournit a nouveau I'arriére-plan.

LE CADRE EN TANT QU'OUTIL NARRATIF

La forme de la case (ou son absence de forme) lui
confeére plus que la simple capacité d’étre |'avant-
scéne a travers laquelle on assiste a I'action dessinée :
elle peut faire partie de I’histoire-méme. Elle peut étre
utilisée pour introduire une dimension de climat so-
nore émotionnel au moment de |'action, tout comme

pour contribuer a I'atmospheére de la page dans son
ensemble. L'intention du cadre n’est pas tant ici de
fournir la scéne que d’augmenter I'implication du lec-
teur dans la narration, un peu comme le jeu d’acteurs
interagit avec le public, plutot qu’il ne se déroule sim-
plement devant lui.

5

Le cadre
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ILLUSTRATION 26 : @) EN PIED - La silhouette montrée en totalité n’exige aucun effort d’imagination ou de connaissance
particuliere du lecteur. @ PLAN AMERICAIN - Le lecteur est supposé « fournir » le reste de I'image, avec quelques indica-
tions anatomiques. @ PLAN RAPPROCHE — Le lecteur est supposé comprendre que toute la silhouette existe et déduire de
mémoire et d’expérience la posture et ses détails.

ILLUSTRATION 27 : @) Un visage mince implique un corps mince. @ Une grosse téte implique un corps gros. Les vues
ultérieures du personnage abonderont en ce sens. @ Cette illustration démontre toutefois qu'il peut y avoir une mauvaise
interprétation de I'intention de I'artiste ; @ moins qu’un dessin plus détaillé soit exécuté dans la méme case ou qu’une case
précédente ait établi ce que le lecteur est en train de visualiser.

51

Le cadre





EPUB/Image/9782413020554-55.jpg
Les Clés de la Bande Dessinée

Si le cadre conventionnel de la case garde le
lecteur a distance, hors de I'image pour ainsi dire,
le cadre tel qu'il est représenté dans les exemples
ci-dessous invite le lecteur dans I'action ou permet
a l'action d’exploser vers le lecteur (voir ILLUSTRA-
TIONS 31 a 36). Outre le fait qu‘il ajoute un second
degré narratif, il tente d'impliquer une autre dimen-
sion sensorielle, au-dela de la vision.

Dans I'ILLUSTRATION 37, un segment d’une
page tirée d’une aventure du Spirit, L’Explorateur
(initialement publié le 16 janvier 1949) — la forme
de la case et son rendu (un contour gras opposé a
un contour clair) visent a gérer la distance depuis le
premier plan de la scene. Comme au théétre, il faut
gérer des actions qui se déroulent au sein de deux
trames temporelles distinctes.

Pour traiter chaque action concurrente, la case
classique (au contour gras) est utilisée pour conte-
nir I'action « actuelle » et celle sans contour décrit
une action « entretemps ».

ILLUSTRATION 32 : La case longue renforce la sensation
de hauteur. La position des cases carrées imite le mouve-
ment d’une chute.

5

ILLUSTRATION 31 : Le contour acéré suppose une ex-
plosion émotionnelle dans I'action. On introduit un état
de tension relié a une sorte de brusque grésillement asso-
cié au son d’une transmission radio ou téléphonique.

ILLUSTRATION 33 : Lillusion d’une puissance mena-
¢ante est dépeinte en permettant a |'acteur de bondir hors
des limites de la case. Comme la frontiére est supposée
inviolable dans une page de bande dessinée, ceci ajoute
la sensation d’une action plus libérée.
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ILLUSTRATION 34 : L'absence de bordure de case est destinée a donner le sentiment d’espace illimité. Elle confére une
sensation de sérénité et soutient la narration en ajoutant a I'atmosphere.

ILLUSTRATION 35 : Ici, la « case » est en fait I'entrée. Elle raconte visuellement au lecteur que I'acteur est confiné dans
une petite zone au sein d’une autre plus large — un batiment.

ILLUSTRATION 36 : Le cadre nuageux qui enserre I'image la définit comme une pensée ou un souvenir. L'action serait
lue comme se déroulant actuellement s'il ny avait aucune case ni aucun contour définis.

5

Le cadre
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«IL S'AGIT D'ORGANISER LA SEQUENCE D'EVENEMENTS
(OU D'IMAGES) AFIN DE JETER UN PONT ENTRE LES VIDES DE CHAQUE
ACTION. A PARTIR DE LA, LE LECTEUR PEUT REMPLIR LES EVENEMENTS
INTERMEDIAIRES EN PUISANT DANS SON EXPERIENCE. »

Robert Crumb, un maitre de la Bande
Dessinée, utilise brillamment le cadre pour racon-
ter une histoire. Ici, I’histoire n’est pas celle d'un
individu, mais d’un pays : I’Amérique.

Dans Une Histoire courte de I’Amérique, les es-
paces entre chaque case ne sont pas des minutes
ou des heures, mais des années (voire des décen-
nies). Les cadres, avec un seul angle et un plan
identique tout au long de la séquence des douze
cases, mettent I'accent sur les modifications a I'in-
térieur de la case. Ainsi la transition d’un univers
pastoral vers un univers urbain est évidente. Le
cadrage choisi pour cette bande dessinée montre
«un flux continu issu de I'expérience » et la fagon
dont il peut étre percu par I'ceil du lecteur.
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définie comme la manifestation d’une activité
perceptive. La lecture de mots est une des ma-
nifestations de cette activité, mais il y en a bien
d’autres : la lecture d’'images, de cartes, de par-
cours, de schémas, de notes de musique... »

Durant plus d’un siécle, les auteurs de Bande
Dessinée et de strips ont développé un art basé
sur I'interaction des mots et des images. Ce fai-
sant, ils ont réussi, a mon sens, le croisement de
la prose et de l'illustration.

L'équation de la Bande Dessinée comprend
le montage a la fois d’'images et de mots, solli-
citant chez le lecteur ses qualités d’interpréta-
tion visuelle et verbale. Les regles de Iart (tels
la symétrie, la perspective, le trait) et les regles
de la littérature (telles la grammaire, la syntaxe,
Iintrigue) se superposent les unes aux autres.
La lecture d’un roman graphique est a la fois
un acte de perception esthétique et un acte
intellectuel.

Pour conclure, les réflexions de Wolf sur la lec-
ture nous indiquent que la visualisation des mots
et celles des images découlent du méme proces-
sus psychologique. Les structures de la prose et
de l'illustration apparaissent comme similaires.

Sous son aspect le plus simple, la Bande
Dessinée emploie une série d'images répétitives
et de symboles reconnaissables. Lorsqu’ils sont
utilisés encore et encore pour traduire les mémes
idées, ils deviennent un langage — une forme lit-
téraire, si vous préférez. Et c’est cette application
méthodique qui crée la « grammaire » de I'art
séquentiel.

Par exemple, prenez la derniére page de
I"aventure du Spirit intitulée Gerhard Shnobble :
I'histoire d’'un homme qui est décidé a révéler
au monde sa capacité a voler, jusqu’a ce qu'il
soit atteint d’une balle perdue et qu’il emporte
a jamais dans cette mort injuste son secret (voir
ILLUSTRATION 1).

10

Cette page de conclusion dépeint la mort de
Gerhard, victime collatérale d’une fusillade sur
un toit.

La premiére case met le lecteur directement
dans I'ambiance de I'histoire. Une description
de I'action dans cette case peut étre schémati-
sée sous la forme d’une phrase. Les prédicats des
tirs et de la lutte appartiennent a deux proposi-
tions différentes. Le sujet du tir est le malfaiteur
et Gerhard I'objet direct. Les nombreux modéra-
teurs incluent les adverbes « Bang, Bang » et les
adjectifs du langage visuel, tels que les postures,
la gestuelle et les grimaces.

La deuxieme case conclut I'intrigue secon-
daire et utilise encore le langage du corps et la
conception graphique pour délimiter les prédi-
cats. La transition finale demande de la part du
lecteur un effort pour briser la conventionnelle
lecture de la gauche vers la droite. L'ceil suit le
courant d’air descendant sur un arriére-plan né-
buleux, jusqu’au corps solide étendu sur le sol
et puis rebondit vers le haut jusqu’a visualiser le
nuage en demi-ton sur lequel évolue un Gerhard
ressuscité. Ce rebond est un procédé visuel
narratif unique. Le lecteur doit faire appel a sa
connaissance des lois de la physique (la gravité
et les gaz) pour « lire » ce passage.

Le texte d’accompagnement ajoute quel-
ques pensées non illustrées, lettrées manuel-
lement dans un style en rapport avec le sen-
timent qu’il suscite. Le traitement visuel des
mots en tant que graphisme est un élément de
vocabulaire.

LE TEXTE LU COMME UNE IMAGE

Le lettrage (a la main ou typographié) traité
« graphiquement » et au service de I'histoire,
fonctionne comme une extension de I'image
elle-méme.





EPUB/Image/9782413020554-8.jpg
CHAPITRE 1

LA BANDE DESSINEE, LECTURE DE GENRE

Aujourd’hui, les strips des quotidiens, les bandes dessinées et les romans
graphiques fournissent la majorité des débouchés de I'art séquentiel.
Des années durant, bandes dessinées et strips furent imprimés sur un
papier de qualité médiocre en rapport avec leur courte durée de vie.
Les anciennes presses utilisées pour imprimer les bandes dessinées et les
strips dominicaux ne pouvaient pas garantir la reproduction fidele des
couleurs ni la clarté du trait. Tandis que le potentiel du medium deve-
nait évident, une meilleure qualité et des moyens de production plus
onéreux devinrent les nouveaux standards. L'apparition des publications
en couleur sur papier glacé amena en retour un public plus sophistiqué,
tandis que les bandes dessinées en noir et blanc trouvérent leurs propres
supporters. La Bande Dessinée s’est, deés lors, développée comme une

forme reconnue de lecture.

Les premiéres bandes dessinées (vers 1934) étaient
généralement une compilation d’histoires cour-
tes. Trois quarts de siécle plus tard, c’est I'appa-
rente simplicité des romans graphiques complets
qui nous permet de mettre en lumiére les para-
meétres de leur structure. Quand vous examinez
le contenu d’une bande dessinée en tant qu’en-
semble, I'usage unique de ses éléments prend les
spécificités d’un langage. Le vocabulaire de I'art
séquentiel a suivi un développement continu en
Amérique. Depuis la premiére apparition d'un
strip dans un quotidien jusqu’a la fin du XXe¢ sie-
cle, cette forme de lecture populaire a trouvé un
large public et est devenue le régime littéraire de
la plupart des jeunes gens. La Bande Dessinée
communique dans un langage qui repose sur une
expérience visuelle commune au créateur et a son

public. On peut attendre d’un lecteur moderne une
compréhension facile de ce mélange d’images, de
mots et de décryptage du texte. La Bande Dessinée
peut étre « lue » dans un sens encore plus large que
celui communément admis du terme.

Tom Wolf, dans le Harvard Educational Review
(aoGt 1977), le résumait ainsi : « Pendant les
cent derniéres années, le fait de lire a été connec-
té directement au concept de littérature ; (...)
apprendre a lire (...) signifiait apprendre a lire
des mots (...), mais (...) la lecture a fait graduel-
lement I'objet de plus d’attention. Une étude
récente a montré que la lecture des mots n’est
qu’une strate de I'activité humaine globale, in-
cluant le décodage de symboles, I'intégration et
I'organisation de I'information... La lecture — au
sens le plus général — peut étre véritablement
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NOTE DE L'EDITEUR

AVEC PLUS DE TRENTE REIMPRESSIONS, L"ouvrAGE DE WiLL
Eisner originellement intitulé Comics and Sequential
Art (L’Art séquentiel, en frangais) est solidement éta-
bli en tant que référence sur la théorie et la mécani-
que de la Bande Dessinée moderne. Depuis sa sor-
tie en 1985, le livre a été régulierement mis a jour
par son auteur. Eisner voulait que ses trois ouvrages
de pédagogie et d’instruction soient vivants, utiles
et trouvent durablement une place sur les étage-
res. C'est dans cet esprit que cette premiére édition
posthume par W. W. Norton intégre respectueuse-
ment les ajouts nécessaires.

Les éditions originales du premier tome de cette
trilogie, et sa suite— Graphic Storytelling and Visual Nar-
rative (La Narration, en frangais) — furent publiées par
Poorhouse Press, une petite maison d’édition gérée
de maniére occasionnelle par Will Eisner lui-méme,
et largement supervisée par son fréere disparu, Peter,
qui s'était retiré quelques années auparavant. En-
trepreneur et créateur ambitieux, Will Eisner décida
d’auto-publier ses titres pédagogiques pour garder
un pied dans les différents aspects de I'industrie de la
Bande Dessinée. (Expressive Anatomy for Comics and
Narrative — Les Personnages, en francais —, dernier vo-
lume de sa trilogie éducative, fut publié juste apres
la mort d’Eisner).

Alors qu’Eisner était seul responsable de la
conception des volumes publiés par Poorhouse
Press, tous ses nombreux romans graphiques,
bandes dessinées, magazines, étaient quant a eux
publiés au sein de catalogues d’éditeurs profession-
nels, aux USA comme a I'étranger. A ce stade de sa
longue carriére, Will ne gérait pas sa maison d’édition
avec des moyens professionnels. Ainsi, les livres édités
par Poorhouse Press, malgré leur réussite commer-
ciale — en attestent les nombreuses réimpressions —
étaient réalisés en amateur. La plupart des illustrations
remises par Eisner — incluant les siennes — a I'impri-

meur de Poorhouse Press étaient de simples collages
photocopiés, au mieux des photostats. Résultat, la
version imprimée de bon nombre de ces images
souffrit de ces étapes transitoires.

Pour la nouvelle édition que vous tenez entre
les mains, chaque illustration a été scannée directe-
ment d’apres les originaux d’Eisner ou, dans le cas
d'illustrations d’autres artistes contenues dans les
autres volumes de la collection, depuis les meilleu-
res sources de matériel disponibles. Dans certains
cas, de nouvelles images ont été utilisées avec les
anciennes, incluant des images alternatives issues
des dossiers d’Eisner. En accord avec la volonté de
I'auteur, nous avons révisé le texte, lorsque cela
s’avérait nécessaire, pour retirer des anachronismes
et refléter I'état actuel de I'industrie et de la techno-
logie, et quelques textes ont été ajoutés pour plus
de clarté.

Avec I'aide de James Sturm, du Centre d’Etudes
de la Bande Dessinée, de nouvelles notes ont été
ajoutées pour donner un sens plus contemporain
aux exemples artistiques présentés. Les connais-
sances de Gary Chaloner (collaborateur d’Eisner sur
John Law) ont été essentielles pour mettre a jour les
parties consacrées a |'évolution de la Bande Dessinée
numérique. Le soin et I'attention de Margaret Malo-
ney a été d’'une aide considérable pour éditer le script
final. Enfin, avec I'apport de Sturm, ces éléments ont
été transmis a Michel Vrana, un créateur exception-
nel ayant une longue expérience de la Bande Des-
sinée, et a Grace Cheong qui a adapté la maquette
de ce livre avec professionnalisme et élégance. Les
conseils et I'approbation ultime des ayants droit,
Ann Eisner et Carl & Nancy Gropper, sous la supervi-
sion constante de Bob Weil et Lucas Wittmann chez
Norton, ont été d'un précieux secours. Le résultat
final, nous en sommes certains, aurait plu a l'auteur.

Wemrs KT o,
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AVANT-PROPOS

CET OUVRAGE A POUR OBJET D’EXAMINER ET DE CONSIDERER
I'esthétisme de la science de I’art séquentiel en tant que
moyen d’expression créatif, discipline a part entiére, art
littéraire et graphique qui traite de I'agencement d’ima-
ges et de mots pour raconter une histoire ou adapter une
idée. Cet objet est étudié ici dans le cadre de son appli-
cation a la Bande Dessinée et aux comics strips ou il est
constamment employé.

Cette forme d'art, ou moyen d’expression, trés ancienne
a trouvé sa voie a travers les bandes dessinées, comic strips,
ouvrages et romans illustrés qui ont occupé une place pré-
pondérante au sein de la culture populaire du siécle dernier.
Il est intéressant de noter que I'art séquentiel a émergé en
tant que discipline a part entiére pratiquement au méme
moment que le cinéma, dont il est pourtant le précurseur.

La Bande Dessinée jouit indubitablement d’une vaste
popularité dans le monde entier. Toutefois, a cause de rai-
sons liées au choix de ses sujets et a sa perception par le
public, I'art séquentiel a été ignoré durant plusieurs décen-
nies, et écarté d’emblée comme objet d'analyse sérieux.

Alors que chacun de ses éléments constitutifs—comme
la conception, le dessin, la caricature et |'écriture — ont
trouvé une reconnaissance académique, leur combinai-
son en un medium unique a mis longtemps a se faire une
place aux cotés de la littérature et de I'art. Je crois que la
raison de cette lente acceptation critique tient autant a la
responsabilité de ses adeptes que de ses détracteurs.

L'adoption d’un point de vue pédagogique plus ré-
fléchi a aussi favorisé un climat plus propice au dévelop-
pement d’un sujet valorisé et a I'expansion du medium
dans son ensemble. Quand j'ai débuté I'écriture de ce
livre en 1985, j'étais préoccupé par le fait que méme si la
Bande Dessinée traitait de sujets actuels, elle restait inca-
pable, en tant que genre, de susciter la moindre critique
intellectuelle sérieuse. Comme je |’enseignais souvent a
mes éléves, « un beau dessin n’est pas suffisant ». |'ai été
satisfait d’observer, tout au long des vingt années qui
ont suivi la publication de L’Art séquentiel et de La Narra-
tion, une augmentation du nombre d’auteurs qui, a tra-
vers des projets ambitieux, abordaient un vaste éventail
de sujets dits intellectuels et de voir I'audience populaire
de la Bande Dessinée s'élargir en proportion.

L'objet de ce livre est de défendre le point de vue
selon lequel la nature particuliére de I'art séquentiel mé-
rite d’étre plus sérieusement considérée par ses adeptes

et ses détracteurs. L'accélération de la technologie dans
le domaine graphique et I'émergence d’une ére grande-
ment dépendante de la communication visuelle rendent
cela inévitable.

Ce livre est a I'origine une collection d’essais publiés
de maniére aléatoire dans Le Magazine du Spirit. lls étaient
le prolongement des cours que je donnais a I'Ecole des
Arts Visuels de New York. Tout en élaborant le programme
de ces lecons, je me suis focalisé sur I’évidence que, tout
au long de ma vie professionnelle, j'avais eu affaire avec
un medium si exigeant, en aptitudes et en réflexions, que
moi ou mes pairs avions du mal a en évaluer la portée.
La plupart des professionnels avec lesquels j'ai travaillé et
échangé produisaient leur art avec les tripes. Peu parmi
eux eurent jamais le temps ou I'envie de disséquer le
genre en lui-méme. lIs se satisfaisaient principalement de
pouvoir adapter leur talent de dessinateur par rapport a
leur perception du public pour contenter les demandes
du marché.

Lorsque j’en ai pris conscience, j'ai commencé a dé-
monter les éléments complexes du medium. )'ai traité
chacun d’eux jusqu’alors considéré comme instinctif
et j'ai essayé d’en établir les paramétres artistiques. Ce
faisant, j’ai découvert que j'étais impliqué dans un « art
de la communication » plus que dans un art appliqué.
Mon but dans ce livre est de dégager les principes et
les actions du plus populaire des arts au monde, de ma-
niére pragmatique, et de faire réfléchir tout autant les
étudiants que les professionnels.

Il est toujours difficile d'attribuer avec justesse le mé-
rite de |assistance que I'on peut recevoir dans une telle
entreprise, car la plupart du temps elle nous vient de ma-
niére indirecte. Je souhaite remercier le professeur Tom
Inge, qui m’encouragea dans cette réflexion ; Catherine
Yronwode, pour son soutien éditorial généreux et at-
tentif ; et les centaines d’étudiants avec lesquels j'ai eu
plaisir a travailler pendant mes années passées a I'Ecole
des Arts Visuels. C’est la tentative de répondre au mieux
aux questionnements de ces étudiants qui a permis a ce
livre d’exister.

Wil EfoNER
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LA GESTION DU TEMPS

e phénomeéne de durée et son expérience — communément appelé
« le temps » — fait partie intégrante de I’art séquentiel. Dans |'univers

de la conscience humaine, le temps et I'espace se combinent en un état
d’interdépendance dans lequel la conception, I'action, le déplacement
et le mouvement ont un sens et sont mesurés selon notre rapport a cha-

cun d’eux.

Parce que nous sommes immergés tout au long
de notre existence dans la mer de I'espace-temps,
une grande part de notre apprentissage est dévo-
lue a la compréhension de ces dimensions. Le son
est audible, selon sa distance par rapport a nous ;
I'espace est percu et mesuré visuellement. Le temps
est plus illusoire : nous le percevons et le mesurons
al’aune de la mémoire de notre expérience. Au sein
des sociétés primitives, le mouvement du Soleil, la

croissance des plantes ou les changements clima-
tiques servaient a mesurer visuellement I’écoule-
ment du temps. La civilisation moderne a dévelop-
pé un systeme mécanique, I'horloge, qui nous aide
aussi a mesurer visuellement le temps. L'importance
de tout cela pour |’étre humain ne doit pas étre
sous-estimée. Non seulement la mesure du temps
a un impact psychologique énorme, mais elle per-
met aussi de gérer la vie réelle au quotidien. Dans

CI-DESSUS : LE TEMPS - Une action simple au résultat
immédiat, comme il I'aurait été dans la réalité.

A

CI-DESSUS : LA GESTION DU TEMPS - Une action simple
dans laquelle le résultat (lui seul) est étendu au-dela de sa
durée pour améliorer I'impact émotionnel.
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mécanique intrusif perturbant le rendu obtenu par
Iart manuel.

Il existe a la fois des raisons esthétiques et pra-
tiques dans la décision d’employer telle ou telle
méthode de lettrage, surtout lorsque le dessinateur
déteste, comme c’est souvent le cas, cette tache tri-
viale ou tout simplement qu'il est mauvais dans cet
exercice. Le lettrage manuel sera toujours le moyen
le plus expressif et le plus personnel d’insérer des
mots dans des bulles, et des textes dans des cases.
La calligraphie manuelle, c’est la certitude de ne ja-
mais avoir deux lettres exactement identiques, ce
qui ajoute ainsi une dimension humaine reconnais-
sable aux récits graphiques. Certains dessinateurs
sous-traitent cette tache en externe aupres de pro-
fessionnels du lettrage. Beaucoup d‘artistes (et de
collectionneurs de planches) préferent des pages
finales qui soient entierement originales. Si I'esthé-
tisme n’exige pas de I'artiste un lettrage manuel de
sa main, beaucoup de lettrages et d’effets sonores
sont disponibles sous formes de polices sur Internet
- la plupart s’inspirant de types de lettrage imitant
I'écriture de certains dessinateurs — et sont de plus
en plus utilisés par les artistes pour économiser le
gouffre que peut représenter le lettrage manuel.
Des polices personnalisées peuvent aussi étre tirées
du style particulier d’un artiste. Un investissement
dans une police numérique permettra d’économi-
ser le temps de travail du dessinateur ainsi que la
sous-traitance aupres d’un lettreur professionnel,
mais cet usage doit étre rigoureusement réfléchi,
d’une part a cause de son effet sur le « message »
et d’autre part a cause de sa fréquente mauvaise
utilisation.

Un artiste de Bande Dessinée inexpérimenté
pourrait utiliser une police de caractére destinée a
un livre, ce qui serait tout a fait déplacé dans une
bande dessinée, ou il pourrait mal calibrer son texte
dans les bulles. Des erreurs de ce genre se voient
comme le nez au milieu de la figure et distraient le
lecteur.

ENCADRER LE TEMPS

Albert Einstein, dans sa théorie de la relativité, éta-
blissait que le temps n’était pas absolu mais relatif
a la position de I'observateur. Par essence, la case
(ou le cadre) fait de ce postulat une réalité pour
le lecteur de bandes dessinées. Le fait de « caser »
(ou encadrer) I'action ne définit pas seulement un
périmetre, mais établit aussi la position du lecteur
par rapport a la scéne et a la durée de I'événement.
Cela « raconte » effectivement le temps. L'ampleur
du temps écoulé n’est pas exprimée par la case en
elle-méme, comme |'observation d’une série de ca-
ses vierges le montre rapidement. C’est I'imposition
d’images a I'intérieur des cases qui agit comme ca-
talyseur. Le mélange des symboles, des images et
des bulles produit cet état. En fait, dans certaines
applications de ce cadre, le contour de la case est
éliminé avec le méme effet. Le fait d’encadrer sépa-
re les scénes et agit comme une ponctuation. Une
fois établie et disposée dans la séquence, la case
(ou le cadre) devient le critére selon lequel s’évalue
I'illusion de temps.

Dans la Bande Dessinée ou le strip moderne,
I'outil fondamental de transmission du temps est
la case. Ces lignes dessinées autour de la scéne dé-
crite, sortes de zones de contention de |'action,
ou de segments de I'action, ont entre autres fonc-
tions celle de séparer ou de découper |’ensemble.
La bulle, autre outil de contention, est utilisée pour
emprisonner la représentation du discours et du
son ; elle permet également de délimiter le temps.

Y] RGRERPe
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CI-DESSUS : UNE MESURE DE TEMPS. Le morse ou la mu-
sique peuvent étre comparés a une bande dessinée car ils
utilisent le temps pour s’exprimer.
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CI-DESSUS : Cet extrait tiré d’une aventure du Spirit  des papiers) sont calculés pour créer le suspense. La du-
(Prisonnier de I'amour, publié pour la premiére foisle 9 jan-  rée du combat est reliée a celle présumée nécessaire a la
vier 1949) se joue autour de la gestion du temps. Ici, une  combustion des papiers dans le panier. La forme des cases
action humaine et un phénomene simultané (combustion  contribue aussi a rythmer I'ensemble.
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la société moderne, certains la considérent méme
comme essentielle a la survie. En Bande Dessinée,
c’est un élément structurel essentiel.

Pour réussir une narration visuelle, la capacité a
y introduire la notion de temps est décisive. C'est
cette dimension de la compréhension humaine
qui nous permet de reconnaitre et de ressentir la
surprise, I'humour, la terreur et toute la gamme de
I'expérience humaine. Au sein du théatre de notre
compréhension, le raconteur d’histoires en images
doit adapter son art. Au cceur de ce déploiement
d’images destinées a introduire la durée, qui est une
manipulation des éléments du temps pour obtenir
I’émotion ou le message voulu, les cases deviennent
un élément fondamental.

Une bande dessinée devient « réelle » quand le
temps et le rythme font partie intégrante de la création.
En musique, comme dans les autres formes de com-
munication auditive, le rythme ou la mesure sont obte-
nus par des longueurs de temps réelles. En graphisme,
cette expérience se traduit par I'agencement d'illusions
et de symboles.

ENCADRER LE DISCOURS

La bulle est un pis-aller. Elle tente de capturer et de
rendre visible un élément éthéré : le son. L'agencement
des bulles qui entourent la parole — leur position les
unes par rapport aux autres en regard de qui est
exprimé — contribue a mesurer le temps. Elles exigent
une certaine discipline en ce sens qu’elles nécessitent
I'attention du lecteur. Une condition absolue est que
les bulles soient lues dans un ordre déterminé afin de
comprendre qui parle en premier. Elles s’adressent de
fagon subliminale a notre compréhension de la lon-
gueur d’un discours.

Les bulles se lisent selon les mémes conventions
que le texte (de droite a gauche et de haut en bas,
dans les pays occidentaux) et elles doivent se rap-
porter au locuteur. Les premiéres représentations

F

de bulles étaient un simple cordon sortant de la
bouche du personnage — ou (dans les frises mayas)
un crochet pointant vers sa bouche (voir ILLUSTRA-
TION 14). Mais tandis que le principe de la bulle
se développait, elle devint plus sophistiqué dans
sa forme, s’éloignant progressivement du simple
«enclos ». La bulle gagna en sens et participa a la
narration.

LE LETTRAGE MANUEL SERA
TOUJOURS LE MOYEN LE PLUS
EXPRESSIF ET LE PLUS PERSONNEL
D'INSERER DES MOTS DANS DES
BULLES, ET DES TEXTES DANS DES
CASES.

Les bulles devenant de plus en plus em-
ployées, leur tracé a acquis bien d’autres roles
que celui de contenant du texte. Bient6t on leur
a confié la tache d’ajouter du sens et d’introduire
la notion de son dans la narration (voir ILLUSTRA-
TION 15).

A l'intérieur de la bulle, le lettrage refléte la na-
ture et I'émotion du discours. Il laisse généralement
apparaitre les traits de caractere (le style) du des-
sinateur autant que du personnage qui s’exprime.
Imiter I’écriture d’une langue étrangére et autres
artifices similaires ajoute une couche sonore et
donne ainsi une autre dimension au personnage.
Les tentatives « d’anoblir » la Bande Dessinée pas-
serent souvent par I'emploi de polices de caracteres
prétes a I'emploi ou générées par ordinateur au lieu
du lettrage manuel moins raide (voir ILLUSTRA-
TION 16). La police de caractéres préte a I'emploi
a une sorte d‘autorité inhérente, mais aussi un effet
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CI-DESSUS : La vapeur issue d’air chaud expiré pendant la conversation peut étre vue. Il est logique de combiner ce
qui peut étre entendu avec ce qui peut étre vu ; il en résulte alors la visualisation de I'action de parler. Les Américains
désignent cela par le terme « bulle », les Italiens par le terme « fumetto », qui est devenu le terme générique pour leurs
bandes dessinées « fumetti ».
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ILLUSTRATION 14

LE 50N OU LES PAROLES QUI
EMANENT D'UNE RADIO, TELE-
VISION, D'UN TELEPHONE OU De
N'IMPORTE QUELLE MACHINE.

“ BULLE DE
PENSEE “, 01T,
UN DISCOURS
NON PARLE /

DISCOURS
NORMAL

ILLUSTRATION 15

L orientation du lecteur
permet de mesurer le
temps écoulé.

4

ILLUSTRATION 16 : Une bulle lettrée a la main confére plus de personnalité qu’une police de caractéres numérique.
Elle gagne en dimension sonore et donne des informations quant au style d’élocution.

L'ORIENTATION
DU LECTEUR PERMET
DE MESURER LE TEMPS
ECOULE!
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CI-DESSUS : L'orientation du lecteur, la connaissance du temps que met une goutte d’eau pour tomber du robinet,
modifiés par le nombre de cases, permettent de mesurer le temps écoulé et appuie I'idée de combustion de la méche.
En fait, on pourrait comprendre I'élément temporel sans la description de la meche.

D’autres phénomeénes naturels, mouvements ou
faits transitoires déployés a I'intérieur du périmetre
de ces frontiéres, et décrits par des symboles recon-
naissables font partie du vocabulaire utilisé pour ex-
primer le temps. lls sont indispensables au narrateur
qui cherche a impliquer le lecteur. Lorsque I'art nar-
ratif veut aller au-dela du simple décorum, ot il pré-
tend imiter une certaine réalité a travers une chaine
d’événements significatifs et de leurs conséquences
afin de susciter I'empathie, la dimension du temps
devient un ingrédient incontournable.

Ces deux artifices — la case et la bulle — lorsqu’ils
enferment un phénomene naturel, sont cruciaux
pour aider a la prise en compte du temps. J.B.
Priestley écrivant Man and Time (L’Homme et le
Temps) le résuma de fagon succincte : « C'est de la
succession des événements que découle notre per-
ception du temps ».

Dans |'aventure du Spirit qui suit, Acte Criminel
(initialement publié le 27 mars 1949), le temps joue
un role fondamental dans I'intrigue émotionnelle
(voir ILLUSTRATIONS 17 a 23). Il était nécessaire
de cadrer une période temporelle qui inclurait I'in-
trigue. Le souci était que faire simplement état du
moment n’aurait pas suffi. Cela aurait été trop spé-
cifique et aurait atténué I'implication du lecteur. Un
rythme temporel crédible devait étre employé.

Pour obtenir ce résultat, tout un jeu d’actions et
d’expériences communes est utilisé : un robinet qui

B

goutte, craquer une allumette, se brosser les dents
et le temps qu’il faut pour monter un escalier. Le
nombre et la taille des cases contribuent au rythme
de I'histoire et a I'écoulement du temps. Par exem-
ple, si on a besoin de comprimer le temps, on utilise
un plus grand nombre de cases. L'action devient
alors plus segmentée, a I'opposé de celles se dérou-
lant dans des cases plus larges et plus convention-
nelles. En placant les cases les unes prés des autres,
on fixe le « taux » de temps écoulé a son plus petit
degré.

Les formes des cases sont aussi un indice. Sur
une page ou |'on a besoin de montrer une action
longue, les cadres ont la forme de carrés parfaits.
Quand la sonnerie du téléphone a besoin de temps
(et d’espace) pour évoquer suspense et menace,
toute la bande centrale est dédiée a la sonnerie pré-
cédée par une compression (étroitisation) de plus
petites cases.

En Bande Dessinée, la gestion du temps et le
rythme, créés par |'action et le cadrage, sont inti-
mement liés.

ILLUSTRATION 17 : (Page de droite) La page d’intro-
duction fournit un exemple de gestion du temps. En at-
tribuant deux cases au temps écoulé avant la chute du
corps, le choc, I'effet de surprise et la pointe d’humour
sont introduits.
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«LA NOTION DE TEMPS :
DECISIVE POUR REUSSIR UNE NARRATION VISUELLE. »

Fun Home : une tragicomédie familiale,
d’Alison Bechdel, est une chronique familiale puis-
sante. L'histoire, plutét que de se dérouler de fagon
linéaire, est construite comme la mémoire, allant et

venant dans le temps.

Alison est aussi habile a arréter le temps qu‘a se
mouvoir d’une décennie a |'autre. Dans cette page,
elle et ses freres regardent le corps de leur pére aux
pompes funébres. Utiliser cinq cases pour ce plan
solennel permet a la fois de bien enregistrer chaque
détail observé et d'imprimer un impact émotionnel
sur le lecteur.
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sont intimement liés. Par exemple, I'introduction soudaine d’un grand nombre de petites cases modifie la mesure du jeu.
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ILLUSTRATION 19 : Des cases hautes et étroites créent un sentiment d’oppression qui alimente le tempo de panique.
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ILLUSTRATION 20 : () Le rythme de départ est saccadé. @ ... suivi d'une large case étirée qui introduit la longue sonnerie.
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ILLUSTRATION 23 : @) Maintenant la « mesure » ralentit. Les cases sont plus conventionnelles. @ Retour aun rythme
plus conventionnel, une allure modérée. L’histoire se conclut sur une large case confortable.
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ILLUSTRATION 21 : @) Ici le rythme s’accélére. Les cases s’entassent les unes derriere les autres. @ La perspective altérée
permet de simuler le temps écoulé sans casser le rythme.
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ILLUSTRATION 22 : ) Le rythme est soutenu grace a I'utilisation de cases étroites de taille égale. @ Elles s'élargissent
ensuite pour permettre a la mesure de marquer une pause. @ Puis la fréquence des cases reprend jusqu’a ce que le
personnage saute par la fenétre.
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CI-DESSUS : Le spectateur regarde (lit) un film dans un seul cadre a la fois. Il ne peut pas voir le prochain (ou le précédent)

cadre tant qu’il n’est pas projeté par la machine.

de film transparent, sont montrées les unes aprés les
autres. Le film, qui est une extension de bande dessi-
née, bénéficie d’un contrdle absolu de sa « lecture »
- un avantage partagé par le théatre. Dans un
théatre, les arches de |’avant-scéne et chaque aile de
la scéne peuvent former une seule case, tandis que
le public assis a un endroit précis visualise I'action se
déroulant sur scéne.

LOBSTACLE LE PLUS IMPORTANT
A SURMONTER EST LA TENDANCE
AU VAGABONDAGE DE L'EIL
DU LECTEUR.

Il est vrai qu’au royaume de la Bande Dessinée
numérique (celle produite et distribuée sur Internet),
le dessinateur de Bande Dessinée peut contrdler la
durée et le flux de I'histoire, plus que dans la ver-
sion imprimée. Outre la progression case par case
ou le diaporama qui imite la fagon dont les bandes
dessinées imprimées sont lues traditionnellement,
I"artiste peut utiliser a son avantage la fonction de

déroulement des pages web, maintenant |'action
hors de vue et formant une case potentiellement sans
limite de taille, orientable a souhait.

Pourtant, malgré tous ces avantages techniques,
dans toutes les formes de Bande Dessinée, le dessi-
nateur s’en remet a la coopération tacite du lecteur.
Cette coopération est basée sur une convention de
lecture ( de gauche a droite et de bas en haut, etc.) et
des disciplines cognitives communes. Cette coopéra-
tion volontaire, propre a la Bande Dessinée, sous-tend
le contrat entre Iartiste et le public.

En Bande Dessinée, il y a en réalité deux types de
«cadres » : la page dans sa totalité (ou I'écran dans le
cas des bandes dessinées numériques) sur laquelle se
trouvent les cases, et la case elle-méme dans laquelle
la narration de |’action prend place ; ce sont les sys-
témes de controle de I'art séquentiel.

Le lecteur occidental est habitué a lire chaque
page indépendamment, de la gauche vers la droite,
du haut vers le bas. L'agencement des cases sur la
page va en ce sens (voir ILLUSTRATION 25). Dans les
mangas, le sens de lecture est inversé et la plupart
des adaptations conservent cette configuration de la
droite vers la gauche.

Ces agencements de flux, idéalement, doi-
vent étre constitués selon I’ceil du lecteur. En pra-
tique, toutefois, cette régle n’est pas absolue. Le

o

Le cadre
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CADRE DE LA PAGE
CASE

CHEMINEMENT 09 [3 {0
DE LA LECTURE

ILLUSTRATION 25

spectateur jette souvent un ceil a la derniére case.
Quoi qu'il en soit, le lecteur doit finalement revenir
au schéma conventionnel.

CREER LA CASE

Dans I'ensemble, la création du cadre commence
par la sélection des éléments nécessaires a la nar-
ration, le choix de la perspective qui permettra au
lecteur de les voir, et la détermination de la part de
chaque symbole ou élément destiné a étre inclus
dans ce cadre. Chaque case est alors exécutée en
respectant la conception et la composition ainsi
que la suite narrative. Une grande part se fait grace
a I’émotion et I'intuition qui caractérisent le style
de lartiste. L'appréhension du niveau de lecture vi-
suelle du lecteur est, quant a elle, un sujet intellec-
tuel. Un exemple trés simple est montré a travers les

50

CADRE DE LA PAGE

différents cadrages d’une simple silhouette (voir
ILLUSTRATION 26).

Lorsque la silhouette est compléte (A), aucune
érudition n’est nécessaire pour le lecteur. L'image
entiere est complete et intacte. Dans la case (B),
on demande au lecteur de comprendre que la sil-
houette présentée a des jambes proportionnées a
son torse, qui se trouvent dans une position com-
patible avec celle de ce torse. Dans le plan rappro-
ché (C), le lecteur doit fournir le reste de I'image
conformément aux éléments physiologiques dont il
dispose avec la téte seule.

Dans une série donnée de cases ol seule la téte
apparait, « un dialogue visuel » se produit entre le
lecteur et I'artiste, qui exige des suppositions issues
du niveau de I'expérience commune (voir ILLUSTRA-
TION 27).
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LE CADRE

L afonction fondamentale de la Bande Dessinée comme vecteur d’idées
et/ou d’histoires au moyen de mots et d’'images implique le mouve-
ment de certaines images (personnages ou objets, par exemple) dans
I'espace. Pour traiter la capture ou I'encapsulation de ces événements
dans le flux narratif, ils doivent étre cassés en segments, séquencés. Ces
segments sont appelés « cases » ou « cadres ». lls ne correspondent pas
exactement a des cadres filmiques. lls sont inhérents au processus créa-
tif, plutot que le résultat d’une technique.

A l'instar de I'utilisation des cases pour exprimer le
passage du temps, le cadrage d’une série d'images
bougeant a travers I'espace suppose la conten-
tion de pensées, d’idées, d'actions, d’endroits et
de lieux. La case tente ainsi de gérer les éléments
essentiels du dialogue : écriture cognitive et per-
ceptive autant que visuelle. L'artiste, pour réussir
avec succes cette étape non-verbale, doit prendre
en compte a la fois notre expérience humaine
commune et le phénomeéne de notre perception
de celle-ci qui semble consister en cadres ou en
épisodes.

Si, comme le remarquait le légendaire éditeur
Norman Cousin « ... La pensée séquentielle est
I'acte le plus difficile dans la gamme des efforts
humains », alors le travail de I'artiste séquentiel
s’évalue selon sa compréhensibilité. Le dessinateur
« voit » pour le lecteur, parce que c’est inhérent a
Iart narratif qui requiert de la part du spectateur

plus de reconnaissance que d’analyse. Il s’agit d’or-
ganiser la séquence d’événements (ou d’images)
afin de jeter un pont entre les vides de chaque ac-
tion. A partir de 13, le lecteur peut remplir les évé-
nements intermédiaires en puisant dans son expé-
rience. La réussite provient de I'habileté de I'auteur
(souvent plus instinctive qu’intellectuelle) a jauger
I'expérience du lecteur.

LENCAPSULATION

On ne sera pas surpris que la limite de la vision péri-
phérique humaine soit en rapport étroit avec la case
telle que I'utilise le dessinateur pour saisir ou « fi-
ger » un segment constitué en réalité d’un flux inin-
terrompu d’actions. Il est entendu que cette seg-
mentation est un acte arbitraire — et c’est au cours
de cette encapsulation que l'artiste déploie son
aptitude narrative. L'interprétation des éléments

i
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ILLUSTRATION 24 : @) La scéne visualisée a travers les yeux du lecteur...

case sélectionnée dans la séquence d’action.

dans le cadre, 'agencement des images ainsi que
leur relation et leur association avec d’autres images
de la séquence sont la « grammaire » de base sur
laquelle se batit la narration.

Lors de la narration visuelle, la tache de I'auteur/
artiste est d’enregistrer un flux continu d’expériences
et de le montrer du point de vue du lecteur. Il faut
pour cela séparer ce flux d’expérience en segments
de scenes « figées », enfermées dans un cadre ou
une case.

Le temps total écoulé dans I'lLLUSTRATION 24
peut étre de quelques minutes et les limites de la
scéne trés larges. A partir de I3, la place des acteurs
en relation avec la scéne est choisie, figée et encapsu-
lée dans le cadre d’une case. Il y a une relation incon-
testée ici entre ce que le lecteur pergoit comme un
flux événementiel et ce qui est figé temporellement
par la case.
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du point de vue intérieur du lecteur. @ L'unique

LA CASE COMME MOYEN DE CONTROLE

En Bande Dessinée, |'artiste doit, avant toute chose,
s’assurer de |'attention du lecteur et déterminer la
séquence dans laquelle le lecteur suivra la narra-
tion. Les limites inhérentes a la technologie de la
Bande Dessinée imprimée sont a la fois un obstacle
et un atout pour atteindre ce but. L'obstacle le plus
important a surmonter est la tendance au vaga-
bondage de I'ceil du lecteur. Sur n‘importe quelle
page, par exemple, le dessinateur n’a aucun moyen
d’empécher le lecteur de lire la derniére case avant
la premiere. Tourner les pages implique une sorte
de contréle automatique, toutefois trés loin de celui
que I'on peut trouver dans un film.

Le spectateur d’un film est empéché de voir la
case suivante tant que le réalisateur ne le lui permet
pas parce que ces cases, imprimées sur des bandes





