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[image: ]Comment utiliser votre Prépabac tout au long de l’année?
◗ Commencez par évaluer votre niveau de connaissance grâce au 
TEST en début de chaque chapitre.
◗ Dans les chapitres qui se rapportent aux œuvres au programme 
et aux épreuves, votre score vous permet d’établir votre parcours 
de révision dans le chapitre.
 Comment vous organiser dans la dernière ligne droite?
◗ Ciblez vos révisions et exercez-vous en priorité avec 
les sujets objectif bac que vous n’avez pas encore traités.
◗ Puis vous pouvez compléter avec des sujets objectif mention.
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TESTEZ-VOUS
Faites le point sur vos connaissances 
puis établissez votre parcours de révision
en fonction de votre score.
 CORRIGÉS P. 338-339
1
 Arthur Rimbaud, Cahiers de Douai (1870) 
→
FICHES 6-7
1. Vrai ou faux ? vRAi FAUx
a. Rimbaud est un mauvais élève et un fugueur.
b. Rimbaud connaît très bien la poésie 
de ses prédécesseurs.
c. Rimbaud s’affranchit totalement des règles 
de la versification.
d. Dans « Ma Bohème », Rimbaud exprime son goût 
pour la liberté.
2. Les Cahiers de Douai sont composés de…
 a. 22 sonnets.
 b. 12 sonnets.
 c. 12 sonnets et 10 autres poèmes de formes diverses.
3. Dans ce recueil, Arthur Rimbaud écrit des poèmes…
 a. contre la guerre.
 b. contre Napoléon I
er
.
 c. contre les bourgeois.
4. Les poèmes d’amour de Rimbaud sont…
 a. adressés à une seule femme.
 b. empreints d’un grand lyrisme.
 c. teintés d’autodérision.
…/4
2
 Francis Ponge, La rage de l’expression (1952) 
→
FICHES 8-9
1. Francis Ponge…
 a. appartient au mouvement surréaliste.
 b. n’appartient à aucun mouvement littéraire.
 c. crée son propre mouvement littéraire.
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2 • Les recueils poétiques au programme
FICHES DE COURS SUJETS GUIDÉSTEST
Score sur l’œuvre étudiée  …/4
Parcours 
PAS À PAS
 ou 
EXPRESS
  ?  MODE D’EMPLOI P. 2
2. La rage de l’expression est un recueil…
 a. de poèmes en prose.
 b. de poèmes en vers libres.
 c. hétéroclite où se côtoient des formes très diverses.
3. Le poème « Berges de la Loire »…
 a. est un poème d’amour.
 b. décrit les berges de la Loire.
 c. est une sorte de manifeste.
4. Dans ce recueil, Ponge se donne comme but de…
 a. transformer le langage.
 b. scruter l’objet.
 c. scruter ses sentiments.
…/4
3
 Hélène Dorion, Mes forêts (2021) 
→
FICHES 10-11
1. Dans Mes forêts, l’auteure fait le choix…
 a. de l’alexandrin.  b. du vers libre.  c. de l’octosyllabe.
2. Vrai ou faux ?
vRAi FAUx
a. Dans Mes forêts, la ponctuation et les majuscules 
sont absentes.
b. Hélène Dorion interroge l’histoire de l’humanité.
c. Mes forêts idéalise la nature sans tenir compte 
des problèmes contemporains.
d. L’auteure fait résonner tous les éléments 
de la nature entre eux.
3. Le recueil évoque des forêts qui…
 a. sont la propriété de l’auteure.
 b. ne sont pas véritablement identifiées.
 c. renvoient à la manière propre à l’auteure de percevoir les forêts.
4. L’expression « prendre le large/vers moi-même » signifie que…
 a. l’auteure fait une fugue.
 b. l’auteure est égocentrée.
 c. la nature permet un retour sur soi.
…/4
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Rimbaud, Cahiers de Douai
En cinq ans, Arthur Rimbaud renouvelle la poésie française. 
Les  Cahiers de Douai rassemblent ses premiers poèmes qui portent 
déjà en eux les germes de l’œuvre à venir.
Premiers repères
1
 L’auteur et le contexte
  Rimbaud naît à Charleville, en 1854. Son père (militaire) et sa mère se séparent 
en 1860. Malgré l’excellence de ses résultats scolaires, Rimbaud accepte mal l’au-
torité du collège et l’éducation très stricte de sa mère. Il fait de nombreuses fugues.
  Il commence à écrire des poèmes à quinze ans. 
Il en adresse certains à Théodore de Banville en 
1870. En août 1871, il envoie une lettre accompa-
gnée de poèmes à Verlaine qui l’invite à le rejoindre 
à Paris. Il côtoie le cercle des poètes français et noue 
une relation homosexuelle avec Verlaine.
  Rimbaud cesse toute activité littéraire à vingt ans et choisit une vie d’aventurier. Il 
parcourt l’Europe, l’Inde, l’Afrique. Il meurt à Marseille d’un cancer des os, en 1891.
2
 La naissance et la composition des Cahiers de Douai
  En 1870, au cours d’une fugue, recueilli à Douai par son professeur de rhéto-
rique Georges Izambard, Rimbaud corrige et recopie dans deux cahiers vingt-deux 
poèmes qu’il confie ensuite au poète et éditeur Paul Demeny, ami d’Izambard.
Le premier cahier comprend quinze poèmes ; le second en comprend sept, écrits 
lors d’une nouvelle fugue. L’ordre des poèmes semble chronologique : dix-sept 
poèmes sont datés, cinq ne le sont pas. Rimbaud ne donne pas de titre aux cahiers.
  En 1871, Rimbaud écrit à Demeny pour lui demander de « brûle[r] tous les 
vers que je fus assez sot pour vous donner lors de mon séjour à Douai ». Demeny 
se garde de lui obéir et conserve les poèmes.
Des clés pour l’analyse
1
 Le modèle antique
 Dans « Soleil et chair », on reconnaît l’influence des 
écrivains latins étudiés en classe. Ce long poème est un 
« hymne d’amour » à la nature et aux forces de vie : tout y 
palpite et Vénus y est vénérée comme une « Divine mère ».
I
POUR ALLER + LOIN
Théodore de Banville (1823-
1891) est un poète précurseur du 
Parnasse, mouvement poétique 
qui s’oppose au romantisme et au 
réalisme en prônant l’art pour l’art.
II
POUR ALLER + LOIN
Les Parnassiens s’inspirent 
de la mythologie grecque et 
glorifient la figure idéalisée 
de Vénus. Rimbaud, qui 
voudrait être publié dans 
Le Parnasse contemporain, 
fait aussi allégeance à ce 
mouvement dans « Soleil 
et chair ».
En bref
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SUJETS GUIDÉSTEST FICHES DE COURS
 Rimbaud déploie les figures de la mythologie gréco-latine dans un lyrisme 
enthousiaste. Et même si « l’Homme triste et laid » a détruit « l’antique jeunesse 
du monde » : « Les Dieux écoutent l’Homme et le Monde infini ! »
2
 Le lien avec l’actualité
 Mais Rimbaud est surtout un poète de son temps : nombreuses sont les 
références à la guerre franco-prussienne menée par Napoléon III (« Rages 
de Césars », « L’Éclatante Victoire de Sarrebrück »), ou à la misère – celle des 
enfants, par exemple (« Les Effarés »).
  Deux poèmes sur la guerre, « Le Dormeur du val » et « Le Mal », dépassent le 
cadre de l’événement historique pour dire l’atrocité de toute guerre. Le premier 
s’attache à la mort d’un jeune soldat, le second fait état d’un meurtre collectif.
3
 Un lyrisme personnel
  Rimbaud est aussi un jeune homme qui dit le plaisir des rencontres amoureuses. 
Ces poèmes prennent souvent la forme du dialogue (« Rêvé pour l’hiver », « Les 
Reparties de Nina », « Première soirée ») et adoptent un ton léger et moqueur.
  D’autres poèmes chantent le bonheur de la fugue, du vagabondage, des nuits 
à la belle étoile, en communion avec une nature protectrice.
  Le plus emblématique de ces poèmes est « Ma Bohême » dans lequel Rimbaud 
se présente sous la figure d’un « Petit-Poucet rêveur » égrenant ses rimes, au 
contact de la nature dans une liberté absolue.
zoom
La forme des poèmes
La forme privilégiée par Rimbaud est le sonnet, mais il écrit aussi de longs poèmes 
sur le modèle de la ballade (« Bal des pendus »), de l’ode latine (« Soleil et chair »), 
du réquisitoire (« Le Forgeron ») ou de la saynète amoureuse (« Les Reparties de 
Nina »).
Sonnets (12)
« Le Châtiment de Tartufe » • « Morts de Quatre-vingt-
douze… » • « Venus Anadyomène » • « Le Mal » • « Rages 
de Césars » • « Rêvé pour l’hiver » • « Le Dormeur du 
val » • « Au Cabaret-Vert » • « La Maline » • « L’Éclatante 
Victoire de Sarrebrück » • « Le Buffet » • « Ma Bohême »
Ensemble de 
quatrains (5)
« Sensation » (2 × 4) • « À la musique » (9 × 4) •
« Première soirée » (8 × 4) • « Ophélie » (4 × 4, 4 × 4, 
1 × 4) • « Roman » (2 × 4, 2 × 4, 2 × 4, 2 × 4)
Tercets (1) « Les Effarés » (12 × 3)
Longs poèmes 
(4)
« Soleil et chair » (en 4 parties) • « Bal des pendus » •
« Le Forgeron » • « Les Reparties de Nina »
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Émancipations créatrices
Pour que le jeune Rimbaud trouve sa propre voix, il lui faut 
identifier (nommer) ce à quoi il s’oppose et inventer son propre langage.
Exprimer sa révolte
1
 Contre le monde de la bourgeoisie et ses valeurs
 L’opposition de Rimbaud à sa famille et 
à l’école se manifeste par les fugues. Cinq 
poèmes en font l’éloge : « Première soirée »,  
« Sensation »,  « Roman »,  « Ma  Bohême » 
et « Rêvé pour l’hiver ». Ils chantent la 
liberté, la relation à la nature et à la poésie.
  La composition en diptyque de « À la musique » permet d’opposer six qua-
trains dressant les portraits de bourgeois « bouffis », à trois quatrains consacrés 
au poète, étudiant « débraillé » tout à la contemplation d’« alertes fillettes ».
  Dans « Le Mal », sonnet violemment anticlérical, le poète se révolte contre 
le Dieu des chrétiens, indifférent « aux crachats rouges de la mitraille » et qui 
« rit » pendant que les hommes meurent.
2
 Contre Napoléon III
  En juillet 1870, Napoléon III déclare la guerre à la Prusse. Dans « Morts de 
Quatre-vingt-douze… »,  Rimbaud  refuse l’analogie entre les soldats morts en 
1792 pour un idéal républicain et ceux qui combattent pour Napoléon III. Dans 
« Le Forgeron », il oppose les idéaux de la Révolution française et la petitesse des 
ambitions personnelles de Napoléon III.
  Dans « L’Éclatante Victoire de Sarrebrück », Rimbaud montre tout le grotesque 
d’un combat sans importance, donné comme une victoire éclatante des Français.
  Dans « Rages de Césars », le poète ironise sur l’Empereur, prisonnier de la Prusse 
après la défaite de Sedan, lui qui a perdu la guerre qui devait lui apporter la gloire.
Inventer son propre langage
1
 Réinterprétations, reprises et parodies
 Rimbaud réinterprète la ballade de Villon en un spectacle burlesque où les sque-
lettes s’entrechoquent grotesquement (« Bal des pendus »). Dans « Le Châtiment 
de Tartufe », il pousse à l’extrême le caractère débauché du personnage de Molière.
I
POUR ALLER + LOIN
Blaise Cendrars (1887-1961), un autre 
poète fugueur, raconte, dans Prose 
du transsibérien et de la petite Jehanne 
de France, le voyage qu’il fait en train 
à travers l’Europe à l’âge de seize ans.
II
En bref
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SUJETS GUIDÉSTEST FICHES DE COURS
 Rimbaud reprend également des poèmes contemporains. Il s’approprie le 
style de Hugo dans « Les Effarés » ou dans « Le Forgeron ». Dans le sonnet, « Le 
Buffet », on retrouve les synesthésies chères à Baudelaire.
CITATION
Pour Rimbaud, Baudelaire est « le premier voyant, roi des poètes, un vrai Dieu », 
mais son travail sur la langue poétique est insuffisant car « les inventions d’inconnu 
réclament des formes nouvelles » (Rimbaud, « Lettre à Demeny », 1871).
  Le poète  manie aussi avec habileté l’art de la caricature et de la parodie. Il 
détourne le mythe de la naissance de Vénus : « Venus Anadyomène » devient une 
vieille femme « belle hideusement » sortant de sa baignoire.
2
 Vers une nouvelle langue poétique
 Les scènes érotiques côtoient dans le même poème des descriptions réalistes 
de la vie paysanne (« Les Reparties de Nina »). De grands arbres indiscrets se font 
les voyeurs d’une scène de séduction (« Première soirée »). Rimbaud joue avec les 
codes de la poésie amoureuse et invente un nouveau lyrisme teinté d’autodéri-
sion et dénué de grandiloquence.
  L’emploi d’un vocabulaire familier et le mélange des registres créent des
images parfois surprenantes : « Comme des lyres, je tirais les élastiques/De mes 
souliers blessés, un pied près de mon cœur ! » (« Ma Bohême »). De même, il 
crée la surprise en mettant à la rime des mots de sens opposés (« brutal »/« cris-
tal »), ou susceptibles de choquer son lecteur : « Vénus »/« anus ».
  Les nombreux jeux de rejets, contre-rejets et enjambements déconstruisent 
le rythme régulier de la poésie traditionnelle et imposent une nouvelle cadence. 
La construction de sonnets à la chute inattendue (« Le Dormeur du val ») est la 
marque d’une recherche d’un langage propre au poète.
zoom
Une représentation 
du monde bourgeois
Toulouse-Lautrec fut innovant comme son  
contemporain Rimbaud, et créateur d’une  
nouvelle esthétique, en particulier celle du  
portrait. 
Ici, ce bourgeois assis à une table de restau-
rant, bedonnant et content de lui, pourrait 
être un de ceux dont se moque Rimbaud 
dans « À la musique ».
Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901),
Monsieur Boileau (1893).
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Francis Ponge, La rage de l’expression
Francis Ponge est un poète majeur du XX
e
 siècle. Bien que La rage 
de l’expression ne soit pas son œuvre la plus connue, ce recueil apporte un 
éclairage particulier sur sa conception de la poésie.
Premiers repères
1
 L’auteur et le contexte
Francis Ponge (1899-1988) vit tous les 
grands événements qui bouleversent le 
xx
e
 siècle. 
Il est mobilisé de 1918 à 1919. Il adhère au Parti 
communiste en 1937. Mobilisé à nouveau en 
1939, il entre dans la Résistance en 1941 et rend 
sa carte de communiste en 1947. Il participe au 
mouvement surréaliste puis s’en éloigne.
  Titulaire du baccalauréat de droit en 1918, il est admissible pour entrer en 
licence de philosophie, mais il reste muet à l’oral de l’examen. La situation se 
reproduit pour l’oral de l’École Normale Supérieure.
  Il écrit ses premiers poèmes en 1915 et publie dans des revues à partir de 1923.
2
 La composition de La rage de l’expression
  Publié en 1952, La rage de l’expression est composé de sept pièces. La première, 
« Berges de la Loire » est courte et peut être considérée comme un texte programma-
tique. Les autres, plus longues, sont composées de plusieurs textes séparés par des asté-
risques ou des numéros qui indiquent les étapes de la description ou de la réflexion.
 La sixième section « Le Carnet du Bois de Pins » est la plus complexe puisque 
composée de cinq sous-parties (
→
ZOOM
), elles-mêmes structurées par des astérisques.
Des clés pour l’analyse
1
 Les « objets » pris comme thèmes
  Pour Ponge, l’important est « l’objet ». Son but n’est pas de le décrire ou de le 
raconter, mais de « l’approcher » avec « délicatesse » (« Le mimosa »). Ainsi de la 
Loire dans laquelle il faut plonger le regard, ou du pin autour duquel il faut tourner.
  Il les choisit pour leur difficulté : « Je ne choisis pas les sujets les plus faciles. 
Voilà pourquoi je choisis le mimosa. Comme c’est un sujet très difficile, il faut 
donc que j’ouvre un cahier. » (« Le mimosa »)
I
POUR ALLER + LOIN
Le Parti pris des choses (écrit en 
1924 et publié 1942) est l’œuvre 
qui fait connaître l’écriture 
radicalement nouvelle de Ponge. 
Loin de l’écriture lyrique ou 
du surréalisme qui laisse parler 
l’inconscient, Ponge reste au plus 
près des objets du quotidien.
II
En bref
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  Ce sont des « objets » de la nature que les titres de sections annoncent : la 
Loire, les pins, le ciel de Provence (« La Mounine »), les animaux ailés qui y 
vivent (« Notes prises pour un oiseau », « La guêpe ») et les fleurs et arbres fleu-
ris qui y poussent (« L’œillet », « Le mimosa »).
2
 Un titre et un recueil énigmatiques
  Le titre du recueil est surprenant car il n’annonce pas un thème mais com-
mente plutôt l’état d’esprit du poète qui serait pris par « la rage de l’expression ». 
Ce titre laisse entendre une violence, un combat, une volonté farouche de trou-
ver la juste expression.
  En effet, la difficulté de Ponge à s’exprimer lors de ses 
examens et concours n’est pas anecdotique ; elle peut 
relever de l’insuffisance qu’il trouve au langage, usé par 
son emploi courant et devenu impropre pour exprimer 
ses émotions ou pour décrire le monde. Il va donc s’at-
tacher à renouveler le rapport de la langue aux choses.
  Prose ou poésie ? Si Le Parti pris des choses donnait à lire uniquement des 
poèmes en prose, ce n’est pas le cas de La rage de l’expression. Prose, strophes, 
vers, définitions, alignements de chiffres, jeux typographiques, les passages d’une 
forme à une autre sont nombreux, comme si le poète cherchait la forme juste
sans s’interdire de multiplier les propositions.
zoom
Un journal de recherche
Dans « Le Carnet du Bois de Pins », Francis Ponge note au jour le jour (et parfois 
même à l’heure près) – comme un peintre le ferait dans son carnet de croquis – 
ses observations, remarques, réflexions, qui lui permettent, touche par touche, 
de définir le bois de pins.
Leur assemblée Le plaisir
des bois de pins
Formation
d’un abcès poétique
I. Pages bis II. Correspondance
Tout cela
n’est pas sérieux
non daté
du 7 au
21 août 1940
du 6 au 20 août 1940
du 22 août
au 2 septembre 1940
du 3 au
9 septembre 1940
« Le Carnet du Bois de Pins »

Appendice au « Carnet du Bois de Pins »
du 7 mars au 22 juillet 1941
CITATION
« L’écrivain véritable est 
un homme qui ne trouve 
pas ses mots. Alors il les 
cherche. Et, en cherchant, il 
trouve mieux. » Paul Valéry, 
Cahiers II (1894-1914)
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Dans l’atelier du poète
Avec La rage de l’expression, Ponge, plus peut-être que tout autre 
poète, tel un artisan, nous introduit dans son atelier. Il y explique les prin-
cipes de sa recherche, nous livre ses tentatives ainsi que ses commentaires 
sur le degré de réussite de ses expérimentations.
De Boileau à Ponge
1
 « Vingt fois sur le métier »
 Dans L’Art poétique, Boileau (1636-1711) écrit « Hâtez-
vous lentement ; et, sans perdre courage,/Vingt fois sur le 
métier remettez votre ouvrage : /Polissez-le sans cesse et le 
repolissez ;/Ajoutez quelquefois, et souvent effacez. »
  Ponge le dit à sa manière dans les « Berges de la Loire » : « Chaque fois qu’il 
[son esprit] aura séché sur une expression, le replonger dans l’eau du fleuve ».
  Mais à la différence de Boileau qui livre le résultat « poli », Ponge donne à 
lire les tâtonnements,  essais, « variantes » comme dans « Le Carnet du Bois 
de Pins » : « L’alpestre brosserie – entourée de miroirs – », « La haute brosserie 
entourée de miroirs », « L’alpestre brosserie haut touffue de poils verts »…
2
 « La rage de l’expression » : un manifeste contre la poésie ?
  Le recueil s’ouvre sur « Berges de la Loire », texte dans lequel le poète se donne 
des consignes d’écriture. Il utilise des infinitifs, multiplie les occurrences du 
verbe « devoir », pose des interdits : « ne jamais m’arrêter à la forme poétique », 
« ne jamais essayer d’arranger les choses ».
  Il peut même provoquer son lecteur en affirmant : « Oui je me veux moins 
poète que « savant ». – Je désire moins aboutir à un poème qu’à une formule, 
qu’à un éclaircissement d’impression. […] Je veux être l’homme de cette science. »
  Il va jusqu’à dire « j’ai besoin du magma poétique, mais c’est pour m’en débar-
rasser. » (« II. Correspondance »). Il exerce sur son écriture une surveillance 
constante, recommençant, épurant, retouchant. Et c’est cette recherche expéri-
mentale qu’il donne à lire et qui fait œuvre.
Les choses et les mots
1
 Une langue déficiente
 Au xix
e
 siècle, le poète Stéphane Mallarmé (1842-1898) regrette l’inadéqua-
tion du langage au monde. Ainsi, il trouve que les sonorités du mot nuit seraient 
plus appropriées pour désigner le jour et inversement.
I
DÉFINITION
Art poétique : poème 
dans lequel le poète 
explique sa conception 
de la poésie et la met 
en pratique dans 
le poème même.
II
En bref
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  C’est à la poésie de « rémunérer le défaut des langues » (Mallarmé), ce que 
Ponge s’engage à faire, en cherchant le mot et l’expression la plus juste.
  Il entame cette « conquête » (« Appendice, I. Pages bis ») pour avancer dans 
« la connaissance et l’expression » (« Le Carnet du Bois de Pins ») et être au plus 
près du sujet qu’il s’est choisi.
2
 Réinventer la langue
  Pour scruter l’objet, il lui faut transformer radicalement le fonctionnement 
même du langage : « L’entrechoc des mots, les analogies verbales sont un des 
moyens de scruter l’objet. » (« Berges de la Loire »)
 Ponge s’aide aussi du dictionnaire 
dont il ausculte et retranscrit les défi-
nitions. Elles constituent le matériel 
de travail avec lequel il construit ses 
propres  textes-définitions :  « Je  n’ar-
riverai donc pas trop tard. Tout est à 
dire. On s’en doutait. » (« Notes prises 
pour un oiseau »)
  Par cette « conquête » de l’objet et son travail sur la langue, Ponge souhaite 
atteindre « un monde nouveau où les hommes, à la fois, et les choses connaî-
tront des rapports harmonieux : voilà mon but poétique et politique. » (Conver-
sation avec le pasteur Jacques Babut).
zoom
Le lithographe et le poète
La lithographie est une technique 
qui permet la reproduction d’un 
 dessin réalisé sur une pierre calcaire. 
Pour Ponge, admiratif du travail de 
Braque, cette pratique permet de 
donner vie et autonomie à la matière. 
C’est en quelque sorte l’objet qui crée 
l’œuvre, conformément à ce qu’il 
cherche à obtenir dans ses écrits.
Braque lithographe,
préface de Francis Ponge, 1963.
DÉFINITIONS
Un mot est défini comme un signe arbitraire 
à deux faces indissociables : le signifiant (la 
forme phonétique et graphique) et le signifié
(le sens qu’on lui accorde). L’ensemble 
désigne un objet du monde, le référent.
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Hélène Dorion, Mes forêts
Dans ce recueil de poésie contemporaine, on suit l’auteure dans 
le monde vibrant, signifiant et sensible des forêts.
Premiers repères
1
 L’auteure et le contexte
  Québécoise, née en 1958, poétesse, romancière, essayiste, Hélène Dorion est 
une écrivaine francophone très présente dans la vie littéraire de son pays : elle 
participe à des revues et reçoit de nombreux prix. Traduite en une quinzaine de 
langues, sa renommée est internationale.
 Dans ses recueils, elle associe souvent 
poèmes et photo, peintures, ou dessins. Elle 
publie aussi de nombreux livres d’artistes en 
collaboration avec divers plasticiens.
2
 La composition de l’œuvre
Mes forêts est un recueil de 59 poèmes organisés en quatre sections : « L’écorce 
incertaine », « Une chute de galets », « L’onde du chaos », « Le bruissement du 
temps ». La dernière section est subdivisée en trois : « Avant l’aube », « Avant 
l’horizon »,  « Avant  la  nuit ».  Cinq poèmes supplémentaires, tous intitulés 
« Mes forêts », s’intercalent entre chaque section.
  Le recueil joue sur le rythme en alternant le long et le court. La première sec-
tion est composée de vingt-cinq poèmes courts, titrés ; la deuxième ne présente 
qu’un seul long poème ; la troisième est composée de trente poèmes plus ou 
moins longs non titrés ; la dernière, de trois longs poèmes titrés.
  Chaque section s’ouvre sur une citation en exergue, chacune étant écrite par 
une auteure contemporaine et disposée sur deux lignes. On peut les lire à la suite 
les unes des autres ; elles forment alors une sorte de litanie répétant inlassable-
ment le questionnement du sens de la vie.
Des clés pour l’analyse
1
 Des poèmes qui se répondent entre eux
  L’absence de ponctuation, de majuscule en début de vers, les enjambements 
et l’utilisation particulière du blanc graphique font qu’on ne sait plus très bien si 
nous lisons un nouveau poème ou la suite du précédent ; d’autant plus quand 
les poèmes ne sont pas titrés, comme dans « L’onde du chaos ».
I
POUR ALLER + LOIN
Des pièces musicales ont accompagné 
l’écriture de Mes forêts. L’auteure les a 
rassemblées dans une liste de lecture 
intitulée Hélène Dorion-Mes forêts, 
accessible sur Spotify.
II
En bref
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  Dans le cas des poèmes titrés, le titre peut parfois se lire comme le début du 
premier vers, parfois non. Parfois, on se demande si on lit le début ou la fin d’une 
phrase : « Le feu/qu’on entend venir » (« Le feu »).
  Par ces choix, Hélène Dorion veut nous faire comprendre que la forêt forme un 
tout dont les éléments s’interpénètrent et dépendent les uns des autres. La forêt 
est à « l’image de notre monde ». Elle est en même temps réconfort et menace.
2
 La place du « je »
  Le déterminant possessif du titre du recueil marque l’appropriation. Cepen-
dant il ne s’agit pas d’une revendication de propriété, mais plutôt d’une double 
appartenance : la manière propre à l’auteure de voir et vivre les forêts et ce que 
les forêts « déchiffre[nt] » en elle.
 Poésie à la première personne, interrogation sur soi, communion avec la 
nature, évocation de l’écoulement du temps, on trouve là tous les éléments du 
registre lyrique.
3
 Un lyrisme inscrit dans « la chambre du siècle »
  Mais ce retour vers l’intime n’exclut pas l’évocation du monde et de ses per-
turbations. Il y est question du « portable », de « l’ère numérique », de l’« amas 
de choses jetables » et des « alarmes du siècle ».
  Le « je » de la poétesse se fond ainsi dans un « nous » collectif qui dit la perte 
des repères dans ce « temps de foudre et de lambeaux », de « biles et d’éboulis ». La 
révolte contre les ravages du monde s’exprime avec force dans « L’onde du chaos ».
zoom
Repères pour la lecture du recueil
Thèmes
Impressions
L’écorce incertaine
Le monde de la forêt
À l’écoute des forêts
Une chute de galets L’écoulement du temps
L’attention aux bruits
infimes du monde
Mes forêts
L’onde du chaos
Les perturbations du monde L’inquiétude
Mes forêts
Le bruissement
du monde
La création et l’histoire du monde
Une plongée vertigineuse
dans l’histoire de l’humanité
Mes forêts
Mes forêts
Mes forêts
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La poésie, la nature, l’intime
Dans Mes forêts, la poésie porte la voix de la nature qui ques-
tionne l’homme sur son histoire et sur celle du monde. Hélène Dorion 
joue de toutes les ressources de la poésie pour tenter d’approcher du 
monde complexe de la nature.
La nature, une poétique
1
 Un inventaire poétique
  La forêt, élément de la nature, est elle-
même composée d’éléments qui sont énu-
mérés dans la première section du recueil. 
La suite des titres se lit comme un long 
poème traversant et structurant le recueil.
  Pour décrire ces éléments, Hélène Dorion choisit le vers libre dans une forme 
proche du haïku (
→
ZOOM
) : c’est par exemple le cas de la deuxième strophe du 
poème « Le tronc ».
2
 Une approche métaphorique
  Le pluriel du titre l’annonce, la forêt de l’auteure est plurielle, changeante. 
Elle est difficile à cerner et ne peut se réduire à une seule approche.
  C’est pourquoi les cinq poèmes « Mes forêts » commencent par l’anaphore
« mes forêts sont… » suivie de définitions métaphoriques : «… de longues traî-
nées de temps », «… un champ silencieux », «… des bêtes qui attendent la nuit », 
«… le bois usé d’une histoire », «… de longues tiges d’histoire ».
3
 Des réseaux synesthésiques
  De vastes réseaux synesthésiques parcourent le recueil, c’est le cas par exemple 
dans « Le houppier » :
– matière + couleur + son (« les nuages chuchotent ») ;
– couleur + toucher (« la lumière éblouit la montagne/dessine des espoirs/dans 
la neige ») ;
– son + toucher (« à l’oreille des pierres »).
  L’évocation des « mâts », du « champ de colonnes », d’« une vaste cité de 
bois », dont la poétesse « déchiffre » les signes, fait écho au sonnet « Correspon-
dances » de Baudelaire : « La nature est un temple où de vivants piliers/Laissent 
parfois sortir de confuses paroles ;/L’homme y passe à travers des forêts de sym-
boles/Qui l’observent avec des regards familiers. »
I
POUR ALLER + LOIN
Dans Le Parti pris des choses (1942), 
Francis Ponge (1899-1988) répertorie 
le monde des choses (pain, cageot, 
huître…) et choisit le poème en prose 
pour être au plus près de l’objet décrit.
En bref
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La nature, miroir de nos vies
1
 Du poème épique à la forme fragmentée
 La nature, vivante, est tributaire du temps. 
Hélène Dorion emprunte la forme épique, pour 
raconter la création du monde (« Avant l’aube »), 
l’histoire des hommes (« Avant l’horizon ») et 
une histoire plus personnelle (« Avant la nuit ») 
qui s’insère dans « la longue marche du savoir », 
de l’âge d’or à l’ère numérique.
  À l’inverse, dans « Une chute de galets », la poétesse choisit une forme frag-
mentée pour faire entendre l’écoulement du  temps : répétition d’un distique 
(« c’est le bruit du monde/l’écoulement du temps ») et jeu mimétique.
2
 Un lyrisme retenu, à la recherche du sens
  Le « je » de la poétesse écoute, déchiffre, s’interroge, sans jamais tomber dans 
le lyrisme romantique d’un poète comme Lamartine (1790-1869) qui demande à 
la nature de conserver le souvenir de son amour perdu.
  Le recueil se clôt en évoquant le pouvoir de la poésie qui devient la voix de la 
nature à la recherche du sens : « un poème murmure/un chemin vaste et lumi-
neux/qui donne sens/à ce qu’on appelle humanité ».
3
 « Prendre le large vers moi-même »
  La relation avec la nature est fusionnelle. Les forêts « entendent nos rêves/et 
nos désenchantements » et deviennent le double de la poétesse.
  L’immersion dans la nature permet un retour sur soi (« les forêts creusent/
parfois une clairière/au-dedans de soi »). Ce rapport à la connaissance de soi 
s’exprime dans un beau paradoxe : « prendre le large/vers moi-même », un nou-
veau « Connais-toi toi-même » que l’on pourrait inscrire au fronton des forêts.
zoom
Un exemple de haïku
Un haïku est un poème japonais de 
trois vers, qui comporte un terme ren-
voyant à une saison et deux images. Il est 
construit sur le rythme 5/7/5. 
Sur cette estampe, on lit le haïku suivant : 
« Tranquillement, tranquillement, 
les roses des montagnes jaunes tombent – 
le bruit des rapides » (Matsuo Bashō).
Illustration d’un haïku de Matsuo Bashō, 
1688. 
II
DÉFINITION
Les récits de la création du 
monde sont des cosmogonies. 
Le poète grec Hésiode 
(viii
e
 siècle av. J.-C.) expose 
la généalogie des dieux 
(théogonie) et leur rôle 
dans la naissance du monde.














[image: ]50
MÉMO VISUEL
LES ŒUVRES
Émancipations créatrices
•
Rimbaud exprime sa révolte contre toute petitesse de vue,
que ce soit celle de la bourgeoisie ou celle de la politique
menée par Napoléon III.
•
Le jeune poète joue avec les codes de la poésie, 
invente un lyrisme nouveau, teinté d’autodérision, 
et revendique la « liberté libre ».
Le parcours
Cahiers de Douai, Rimbaud (1870)
•
Contexte : Second Empire, 
guerre franco-prussienne de 1870
•
Structure : recueil de 22 poèmes,
avec une majorité de sonnets
•
Tonalités : lyrique, satirique, épique
L’œuvre
Dans l’atelier du poète
Poète autant que « savant », Ponge nous fait entrer dans son laboratoire
et nous livre ses recherches et expérimentations avec le langage.
Le parcours
La rage de l’expression, Ponge (1952)
•
Structure  : 7 pièces
•
Thèmes : éléments de la nature tels que 
la Loire, la guêpe, l’œillet, le bois de pins…
•
Visée : décrire l’élément au plus près
de sa réalité, trouver l’expression juste
L’œuvre
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AU PROGRAMME
La poésie, la nature, l’intime
•
Par son approche plurielle des forêts, la poétesse fait résonner
entre eux tous les éléments de la nature.
•
Le recueil évoque également ses forêts intérieures et se rattache
ainsi à la poésie lyrique. Sa quête d’identité conduit au « nous » :
la poétesse partage ses craintes et ses espoirs 
face aux menaces de l’époque.
Le parcours
Mes forêts, Hélène Dorion (2021)
•
Contexte : époque marquée par le dérèglement
climatique et la puissance de la technologie
•
Structure : 4 sections séparées chacune 
par un poème intitulé « Mes forêts »
•
Thèmes : le monde vibrant et sensible des forêts 
et les menaces du monde
L’œuvre
1800 1820 190018801860 200019601924
ROMANTISME
PARNASSE
SYMBOLISME
SURRÉALISME
POÉSIE MODERNE
ET CONTEMPORAINE
XIX
e
 siècle XX
e
 siècle
Cahiers de Douai,
1870
La rage de l’expression,
1952
Mes forêts,
2021

Cahiers de Douai
: l’œuvre, le parcours
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SUJET 1
20 min
EXPLICATION DE TEXTE
Hélène Dorion, Mes forêts (2021), poème inaugural
Le premier poème du recueil donnerait-il la clé 
pour pénétrer dans les forêts d’Hélène Dorion ?
 LE SUJET
Lisez le poème à voix haute. Puis expliquez-le.
Avec ce poème, Hélène Dorion ouvre tout à la fois son recueil et annonce la première 
section, « L’écorce incertaine ».
Mes forêts sont de longues traînées de temps
elles sont des aiguilles qui percent la terre
déchirent le ciel
avec des étoiles qui tombent
comme une histoire d’orage
elles glissent dans l’heure bleue
un rayon vif de souvenirs
l’humus de chaque vie où se pose 
légère  une aile
qui va au cœur
mes forêts sont des greniers peuplés de fantômes
elles sont les mâts de voyages immobiles
un jardin de vent où se cognent les fruits
d’une saison déjà passée
qui s’en retourne vers demain
mes forêts sont mes espoirs debout
un feu de brindilles
et de mots que les ombres font craquer
dans le reflet figé de la pluie
mes forêts
sont des nuits très hautes
Hélène Dorion, Mes forêts, poème inaugural (2021) © Éditions Bruno Doucey.
Question de grammaire. Analysez la proposition relative (v. 2 à 5) : « qui 
percent la terre/déchirent le ciel/avec des étoiles qui tombent/comme une his-
toire d’orage ».
OBJECTIF
BAC
5
10
15
20
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LES CLÉS POUR RÉUSSIR
 Faire une lecture expressive
• Faites bien entendre l’anaphore des débuts de strophes.
• En étant attentif au rythme, faites sentir la nostalgie qui se dégage de ce poème.
 Situer le texte, en dégager l’enjeu
• Il s’agit du poème d’ouverture.
• Comment la thématique du temps y est-elle développée ?
 Organiser l’explication
◗ Soyez attentif au rapport concret/abstrait 
dans les deux premiers vers.
◗ Comment passe-t-on d’une certaine violence 
à une grande douceur ?
◗ Comment entre-t-on dans un univers plus intime ?
◗ Intéressez-vous à la manière dont est évoqué 
le cycle du temps.
◗ Quels sont les éléments qui évoquent la foi en l’avenir ?
◗ Quels sont les éléments qui montrent la fragilité 
et la tristesse ?
 Répondre à la question de grammaire
Quelle est la particularité des deux propositions relatives des vers 2 à 5 ?
1
 Le temps 
cosmique
(v. 1-10)
2
 Le temps 
intime
(v. 11-15)
3
 L’heure 
des doutes
(v. 16-21)
LE CORRIGÉ
Les titres en couleur ou entre crochets ne doivent pas figurer sur la copie.
Introduction
[présenter le contexte] Le recueil Mes forêts est composé de quatre sections. 
Chacune est ouverte par un poème intitulé « Mes forêts ». Un dernier poème, 
au même titre, clôt le recueil. Ils forment comme un chant répétitif et pourtant 
à chaque fois différent. [présenter le texte] Le premier poème « Mes forêts » 
a une double fonction : il ouvre le recueil et prépare à la lecture de la première 
section. [en dégager l’enjeu] Chacune des strophes de ce poème d’ouverture 
associe les forêts à une temporalité : celle de la nature, celle, plus intime, liée au 
passé et à la rêverie, et celle qui se projette dans un futur incertain.
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I. Le temps cosmique (v. 1 à 10)
1. « Mes forêts », métaphores du temps (v. 1 à 5)
 ◗ La métaphore du vers 1 associe un élément concret, les forêts, à une abstrac-
tion, le temps, lui-même rendu concret par le nom dont il est le complément, 
« traînées ». Le temps s’installe dans un espace horizontal, par contraste avec 
les forêts dressées à la verticale. L’adjectif « longues » étend le temps comme une 
brume recouvrant les forêts, ce que traduit l’hendécasyllabe (onze syllabes) dont 
la coupe, après la septième syllabe, ralentit le rythme.
 ◗ Le vers 2 précise la première métaphore. Comparé (« forêts ») et comparant 
(« aiguilles ») relèvent du même domaine (aiguilles du pin) ; les aiguilles, qui 
sont aussi celles de l’horloge, réactivent la métaphore temporelle. Étrangement, 
elles « percent la terre », dans un mouvement vertical dirigé vers le bas et 
« déchirent le ciel » en un mouvement inverse.
 ◗ Par l’association des deux verbes percer et déchirer, les aiguilles-arbres se font 
armes pointues dont sont victimes la terre et le ciel : « les étoiles tombent » dans 
un cataclysme cosmique. Mais cette violence est adoucie par l’hexasyllabe du 
vers 5 qui en fait une simple « histoire d’orage ».
2. Ce que font les forêts au temps (v. 6 à 10)
 ◗ Malgré l’absence de ponctuation, la reprise du pro-
nom « elles » (v. 6) marque un début de phrase. Les 
forêts agissent, on suit leur action. « L’heure bleue » 
précise la temporalité. Le « rayon vif de souvenirs » 
s’oppose à la nuit et au chaos.
 ◗ Le v. 8 est ambigu : le groupe nominal « l’humus de chaque vie » est-il un com-
plément du verbe « glissent » ou vient-il en apposition au « rayon vif de souve-
nirs » : les souvenirs (le passé) fertiliseraient-ils la vie ?
 ◗ La strophe se termine sur un jeu graphique (blanc séparant l’adjectif « légère » 
du nom qu’il caractérise « aile »), rythmique (pause entre l’adjectif et le nom) 
et sonore (reprise du son [ε]). La brièveté des vers 9 et 10, en opposition avec 
la longueur des vers 1 et 2, met en évidence l’émotion qui remue le « cœur » à 
l’évocation du renouvellement de la vie.
II. Le temps intime (v. 11 à 15)
 ◗ La deuxième strophe comprend trois métaphores : les v. 11 et 12 reprennent 
la structure syntaxique de la première strophe. Le v. 13 introduit directement la 
troisième métaphore, en faisant l’ellipse de « elles sont ».
 ◗ L’espace est d’abord intime, c’est celui de la maison  (« greniers »).  Puis,  il 
s’élargit aux voyages mais immobiles (faisant place aux rêves) comme l’est la 
forêt, dont les arbres sont comparés aux mâts des bateaux (évoquant la mobilité). 
Un univers familier et rassurant revient ensuite. Pourtant, le jardin devient dan-
gereux et mobile : le vent fait se cogner les fruits.
 ◗ « fruits » en contre-rejet annule le sens concret du vers 13 ; on se heurte à une 
impossibilité logique : liés au passé, les fruits ne peuvent plus se cogner.
MOT CLÉ
L’heure bleue correspond 
au moment précis, entre le 
jour et la nuit (à l’aube ou au 
crépuscule), où la lumière est 
d’un bleu intense qui met en 
valeur les zones d’ombre.
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2 • Les recueils poétiques au programme
TEST SUJETS GUIDÉSFICHES DE COURS
 ◗ La lecture se fait métaphorique : « passée » et « demain » placés à la rime 
indiquent un mouvement d’aller-retour entre le passé et l’avenir. Le présent est le 
fruit du passé et s’ouvre vers l’avenir : c’est le cycle de la vie.
III. L’heure des doutes (v. 16 à 21)
1. Un paysage incertain (v. 16 à 19)
 ◗ Le vers 16 relance le poème dans une 
énergie tournée vers l’avenir ;  l’indéfini 
laisse place au possessif. Il ne s’agit plus 
d’une métaphore générale, mais d’une équivalence personnelle. Le vers 17 brise 
l’optimisme du vers qui le précède : les espoirs sont un « feu de brindilles » ; à 
moins que ce ne soit les forêts : la syntaxe permet les deux interprétations.
 ◗ La phrase se prolonge aux vers suivants et continue son effet déceptif :  les 
espoirs ne sont que des mots qui se mêlent au « feu de brindilles » et « que les 
ombres font craquer ». Le paysage est immobile : « figé » s’oppose à « espoir ».
2. Une formule ambiguë (v. 20 à 21)
 ◗ Les vers 20 et 21 forment un octosyllabe coupé de manière à isoler « mes 
forêts » : est-ce une nouvelle définition ou un renvoi au recueil lui-même ?
 ◗ Les « nuits très hautes » semblent condenser tout le sens du poème : verticalité 
des forêts, ambiguïté du sens à accorder à « nuits très hautes » qui assemblent le 
positif et le négatif en une seule formule.
Conclusion
[faire le bilan de l’explication] Ce poème d’ouverture sur le temps, à la fois 
universel et intime, tendu vers l’avenir et plein du passé, joue sur les oppositions, 
alterne violence et émotion et laisse le sens incertain. [mettre le texte en pers-
pective] En cela, il annonce la section « L’écorce incertaine ». Il est possible aussi 
de le mettre en regard avec le poème final dans lequel on retrouve la métaphore 
temporelle des aiguilles : « des aiguilles qui tournent/à travers les saisons ». Le 
temps est un des thèmes essentiels du recueil d’Hélène Dorion.
Répondre à la question de grammaire
« elles sont des aiguilles [qui percent la terre/déchirent le ciel/avec des étoiles 
[qui tombent/comme une histoire d’orage]] »
La première relative, régie par la proposition principale « elles sont des aiguilles », 
est introduite par le pronom relatif sujet « qui » dont l’antécédent est « des 
aiguilles ». Elle s’organise autour des verbes « percent » et « déchirent ».
La seconde, régie par la première, est introduite par le pronom relatif sujet « qui » 
dont l’antécédent est le GN « des étoiles ». Elle s’organise autour du verbe 
« tombent ». 
Les deux relatives sont adjectives et sont insérées l’une dans l’autre.
À NOTER
Notez que le poème va s’amenuisant : 
1 dizain, 1 quintil, 1 quatrain, 
1 distique, dans un mouvement qui va 
du cosmos au « je » de la poétesse.
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Lors de l’entretien, vous devrez présenter une autre œuvre que vous avez lue 
au cours de l’année. L’examinateur introduira l’échange et peut vous poser 
quelques questions sous forme de relances. Les questions ci-dessous ont été 
conçues à titre d’exemples.
1
Je vous remercie pour votre présentation des Méditations poétiques 
de Lamartine. En quoi ce recueil porte-t-il bien son titre ?
Les 24 poèmes du recueil de 1820 sont à la première personne. Le poète, sou-
vent solitaire, se parle ou s’adresse à un être absent. Il mène des réflexions 
sur des sujets divers comme la mort (« L’automne »), la religion (« Dieu »), le 
temps passé (« Adieu »), ou glorifie la nature (« Hymne au soleil »).
2
Pourquoi ce recueil a-t-il sa place dans le parcours au programme ?
Ce recueil relève du registre lyrique qui lie expression de soi et thématiques de 
la nature, de l’amour et de la mort. Or, le parcours, qui met en relation poésie, 
nature et intime, semble en lui-même proposer une définition du lyrisme.
3
Qu’est-ce qui peut le différencier de Mes forêts d’Hélène Dorion ?
C’est précisément le type de lyrisme. Celui d’Hélène Dorion est plus discret. 
Malgré l’insistance du possessif « mes » dans le titre de son recueil, la poé-
tesse semble s’effacer devant son sujet.
DES QUESTIONS POUR L’ENTRETIEN
SUJET 2
4 h
DISSERTATION
L’expression de la révolte dans les Cahiers de Douai
Dès ses seize ans, Rimbaud fait reconnaître 
son talent par des poètes influents. Qu’ont donc de 
si particulier ses poèmes pour les intéresser ainsi ?
 LE SUJET
On dit de Rimbaud qu’il est un poète de la révolte : comment s’exprime-t-elle 
dans les Cahiers de Douai ?
Vous répondrez à cette question dans un développement organisé en vous 
appuyant sur les Cahiers de Douai, sur les textes que vous avez étudiés dans le 
cadre du parcours associé et sur votre culture personnelle.
OBJECTIF
MENTION
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2 • Les recueils poétiques au programme
TEST SUJETS GUIDÉSFICHES DE COURS
LES CLÉS POUR RÉUSSIR
 Analyser le sujet
• On dit : unanimité qui peut laisser place à la discussion ou aux nuances.
• révolte : présuppose des contraintes dont il faut se libérer.
• comment s’exprime-t-elle ? : les différentes expressions de la révolte.
• les Cahiers de Douai : ce sont les premiers poèmes de Rimbaud, il a seize ans 
quand il les écrit.
 Dégager la problématique
C’est un adolescent à l’étroit dans son univers familial, scolaire, social, conscient 
des enjeux politiques de son époque, qui écrit les poèmes qui composent les 
Cahiers de Douai. On peut se demander comment Rimbaud se libère de tous 
ces liens dans son écriture poétique.
 Construire le plan
◗  Demandez-vous quels sont les poèmes qui s’apparentent 
à des formes poétiques déjà vues.
◗ Comment Rimbaud y appose-t-il sa marque ?
◗ Recensez les poèmes dans lesquels Rimbaud exprime 
une révolte et demandez-vous contre quoi elle s’exerce.
◗ De quelle manières exprime-t-il sa révolte ?
◗ Intéressez-vous aux poèmes qui chantent la liberté.
◗ Montrez quelles libertés Rimbaud prend avec la langue 
et les règles de versification.
1
 Comment 
se défaire 
des modèles 
littéraires ?
2
 Les 
thématiques
du refus
3
 Une liberté 
créatrice
LE CORRIGÉ
Les titres en couleur ou entre crochets ne doivent pas figurer sur la copie.
Introduction
[amorce] C’est un adolescent à l’étroit dans son univers familial, scolaire, social 
et conscient des enjeux politiques de son époque qui écrit les poèmes composant 
les Cahiers de Douai. [citation du sujet] On dit de lui qu’il est un poète de la 
révolte. [problématique] On peut se demander comment Rimbaud se libère de 
tous ces liens dans son écriture poétique et cela dès ses premiers poèmes qui com-
posent les Cahiers de Douai. [annonce du plan] Nous verrons d’abord comment 
le poète parvient à se démarquer de l’influence de ses prédécesseurs ; puis nous 
traiterons des différents thèmes qui font le socle de ses révoltes ; enfin, nous ver-
rons comment il crée sa propre voix poétique à la recherche d’une nouvelle langue.
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I. Comment se défaire des modèles littéraires ?
LE SECRET DE FABRICATION
Rimbaud, au cours de sa scolarité, a composé des vers en latin, lu de nombreux 
poèmes et découvert les poètes contemporains. Mais ce que montre cette première 
partie, c’est que, si dans les Cahiers de Douai, certains poèmes portent l’empreinte de 
ses prédécesseurs, on y voit déjà poindre la manière de Rimbaud.
1. L’empreinte des anciens
 ◗ « Soleil et chair », long poème construit sur le modèle latin, chante la création 
du monde par les dieux de la mythologie. Mais, dans « Venus Anadyomène », le 
poète montre son insolence en faisant de Vénus un personnage repoussant.
 ◗ Dans « Ophélie », poème à la césure régulière et au rythme lent, Rimbaud 
semble s’aligner sur les poètes romantiques qui ont souvent repris la figure 
d’Ophélia, personnage de Hamlet de W. Shakespeare. Mais le huitième quatrain 
éclate avec violence dans une vision poétique : « Ciel ! Amour ! Liberté ! Quel 
rêve, ô pauvre Folle !/Tu te fondais à lui comme une neige au feu :/Tes grandes 
visions étranglaient ta parole/- Et l’Infini terrible effara ton œil bleu ! » 
 ◗ Rimbaud s’empare aussi du Tartuffe de Molière dans « Le Châtiment de Tar-
tufe », mais va plus loin que le dramaturge. Il fait le portrait d’un personnage 
répugnant, en montre l’obscénité, et par-delà, celle de la religion hypocrite der-
rière laquelle Tartuffe se cache.
2. L’influence des modernes
 ◗ Rimbaud, en envoyant ses poèmes à Théodore de Banville, cherche à se faire 
publier dans la revue Le Parnasse contemporain. Il doit donc faire allégeance au 
Parnasse tout en affirmant sa différence.
 ◗ Or, si les références mythologiques de « Soleil et chair » s’inscrivent bien dans 
la veine parnassienne, « Bal des pendus », poème réaliste et grimaçant va à l’en-
contre des principes du Parnasse qui s’érige contre le réalisme et la laideur.
 ◗ Rimbaud admire Baudelaire. Il existe des similitudes entre « Le Buffet » de Rim-
baud et « le gros meuble à tiroirs » de Baudelaire (Spleen LXXVI). Mais si Baude-
laire en fait la métaphore de son « triste cerveau », Rimbaud en révèle avec plaisir 
les secrets comme s’il feuilletait un vieux livre d’histoires.
POUR ALLER + LOIN
« Un gros meuble à tiroirs encombrés de bilans,/De vers, de billets doux, de procès, 
de romances,/Avec de lourds cheveux roulés dans des quittances,/Cache moins de 
secrets que mon triste cerveau. » 
Baudelaire, Les Fleurs du mal, « Spleen et Idéal », 1857.
[transition] C’est donc dans la reprise et la réappropriation que Rimbaud 
s’émancipe des influences littéraires qui ont nourri sa culture poétique. Mais 
cette émancipation s’exprime aussi dans le choix des thèmes traités.
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2 • Les recueils poétiques au programme
TEST SUJETS GUIDÉSFICHES DE COURS
II. Les thématiques du refus
LE SECRET DE FABRICATION
Dans cette partie, on se demande contre quoi s’exercent les révoltes du poète et 
comment sa poésie lui permet de les exprimer. Il faudra être attentif à la forme et 
au fond.
1. La mesquinerie bourgeoise tournée en dérision
 ◗ « À la musique » est composé comme un diptyque. Les six premiers quatrains 
font un tableau sans pitié des « bourgeois poussifs ». Le gandin, le notaire, les 
rentiers, les employés de bureau, leur femme, les épiciers et même les voyous, nul 
n’échappe au regard méprisant du poète.
 ◗ Ils sont méprisables dans leur aspect physique qui montre leur suffisance et 
dans la petitesse de leurs préoccupations liées à l’argent et à l’apparence.
 ◗ À l’inverse, l’autoportrait de Rimbaud, au rythme plus vif, le montre en étu-
diant débraillé. Nul besoin, comme les pioupious, de caresser les bébés ou de 
parler pour enjôler les bonnes, le jeu des regards suffit pour exprimer le désir.
2. Les attaques contre Napoléon III, le politique, la religion
 ◗ En 1870, date des Cahiers de Douai, Napoléon III est Empereur des Français et 
déclare la guerre aux Prussiens. Rimbaud montre son opposition à Napoléon III 
et à la guerre franco-prussienne dans plusieurs sonnets.
 ◗ Il utilise la structure du sonnet pour dénoncer les prétentions bonapartistes. 
Dans « Morts de Quatre-vingt-douze… », il exalte l’héroïsme des soldats morts 
pour les idéaux de la Révolution française (onze premiers vers) et réserve la chute 
pour dénoncer la manipulation des bonapartistes. Dans « L’Éclatante Victoire de 
Sarrebrück », le poète achève de ridiculiser l’Empereur dans les deux tercets.
 ◗ C’est aussi sous la forme du sonnet qu’il s’attaque à l’Empereur de manière 
directe – « Rages de Césars » – ou indirecte – « Le Mal », dans lequel sont mis en 
accusation et le Dieu qui se rit de la guerre et l’Empereur qui l’a déclarée.
3. La dénonciation de la misère sociale
 ◗ Dans « Le Forgeron », Rimbaud reprend une anecdote historique et dresse un 
tableau précis des rapports de classe entre paysans, ouvriers et la noblesse qui abat 
toute sa puissance sur les classes pauvres et les maintient dans la misère.
 ◗ Le poème « Les Effarés » montre les enfants pauvres, affamés et gelés regardant 
le boulanger cuire son pain dans la chaleur de son fournil. Ils n’ont droit ni à la 
chaleur ni au pain, mais au « vent d’hiver ».
 ◗ « Le Forgeron », en alexandrins réguliers, à la forme emphatique, est une accu-
sation argumentée ; « Les Effarés », composé de tercets de deux octosyllabes et 
d’un tétrasyllabe, joue sur l’émotion. Les tétrasyllabes forment un poème interne. 
[transition] Nous avons vu les principaux thèmes sur lesquels Rimbaud exerce 
sa critique et la manière dont il ajuste sa voix à la thématique traitée, mais il 
prend aussi d’autres voies pour clamer son goût pour la liberté.
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III. Une liberté créatrice
LE SECRET DE FABRICATION
Il ne s’agit plus de retravailler d’anciens modèles en les marquant de son sceau propre, 
ni de dénoncer l’état du monde, mais bien de revendiquer une liberté créatrice absolue. 
C’est ce que cette troisième partie s’attache à montrer.
1. « La liberté libre »
 ◗ Cette révolte contre toutes les autorités et les injustices va de pair avec la reven-
dication d’une liberté totale, comme il l’écrit à Izambard en novembre 1870 : 
« Que voulez-vous, je m’entête affreusement à adorer la liberté libre. »
 ◗ Cette liberté vraiment libre, Rimbaud la trouve dans la fugue et le vagabondage, 
dont il raconte des épisodes dans « Au Cabaret-Vert », ou dont il dit le bonheur 
dans le célèbre « Ma Bohême ».
 ◗ Il n’y a ici plus d’attache aux Anciens, d’appropriation ni de prise en compte 
d’un contexte politique et social, mais une relation totalement personnelle au 
cosmos, à la nature et à l’écoute des sensations.
2. Une poésie inventive
 ◗ Cette expérience de la liberté contribue à l’invention d’une poésie qui, sous des 
dehors de légèreté (« Roman »), cherche une « langue nouvelle ».
POUR ALLER + LOIN
« En attendant, demandons aux poètes du nouveau, – idées et formes. Tous les 
habiles croiraient bientôt avoir satisfait à cette demande. – Ce n’est pas cela ! » 
Rimbaud, Lettre dite du Voyant, Lettre à Paul Demeny, 15 mai 1871.
 ◗ Rimbaud prend des libertés avec la langue, il crée des néologismes – on « Robin-
sonne » (« Roman ») – et emploie des expressions triviales relevant d’un lexique 
familier, voire grossier.
 ◗ Dans ses vers, le poète semble s’amuser à tordre la langue et la syntaxe. Les 
nombreux rejets perturbent la cohérence syntaxique, et parfois même le sens : 
« Tout plein, c’est un fouillis de vieilles vieilleries,/De linges odorants et jaunes, 
de chiffons/De femmes ou d’enfants, de dentelles flétries » (« Le Buffet »).
Conclusion
[synthèse] Les Cahiers de Douai forment un riche recueil dans lequel s’expri-
ment les différentes facettes de l’écriture poétique du jeune Rimbaud : réappro-
priation parfois insolente de la poésie de ses prédécesseurs, révolte ouverte face 
aux événements et à la société de son époque, revendication d’une liberté totale 
le menant à la création d’une poésie inventive. [ouverture] C’est cette nouvelle 
poésie qu’il expose dans les Lettres dites du « Voyant » dans lesquelles il porte un 
jugement critique sur les poètes du 
xix
e
 siècle et énonce les principes d’une poésie 
radicalement nouvelle.
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TESTEZ-VOUS
Faites le point sur vos connaissances 
puis établissez votre parcours de révision
en fonction de votre score.
 CORRIGÉS P. 338-339
1
 Aborder l’exercice du commentaire 
→
FICHE 43
1. Le commentaire est :
 a. une forme d’explication de texte.
 b. une reformulation d’un texte qui manifeste une bonne compréhension 
de celui-ci.
 c. une discussion qui prend appui sur le texte.
2. Quelle information utile pour le commentaire le paratexte suivant 
donne-t-il ?
Dans le poème intitulé « Spleen », issu de la section « Spleen et Idéal » 
des Fleurs du mal, Baudelaire explore la mélancolie du sujet lyrique. 
a. la situation du texte dans l’économie du recueil
 b. le thème du texte
 c. le genre du poème
3. Il est judicieux d’élaborer une « carte d’identité » du texte, récapitulant 
ses principales caractéristiques. Que comporte-t-elle ?
 a. le nom de l’auteur
 b. la date de publication
 c. le type de texte
 d. le mouvement littéraire
 e. le relevé des figures de style
f. la tonalité du texte
g. les champs lexicaux dominants
h. le nom des personnages
i. le(s) but(s) de l’auteur
j. le(s) thème(s) de l’extrait
…/3
2
 Construire un commentaire 
→
FICHE 44
1. Parmi les propositions suivantes, laquelle peut constituer un axe de lecture ?
 a. Le thème de la nature
 b. Les figures de style
 c. Le renouvellement du lyrisme
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10 • Construire un commentaire de texte
FICHES DE COURS SUJETS GUIDÉSTEST
Score total  …/11
Parcours 
PAS À PAS
 ou 
EXPRESS
  ?  MODE D’EMPLOI P. 2
2. Comment bâtir le plan ?
 a. En consacrant une première partie à la forme du texte, une deuxième au fond.
 b. En suivant l’ordre du texte lui-même.
 c. En organisant les remarques issues de l’analyse linéaire.
3. Qu’est-ce que la problématique ?
 a. une question difficile
 b. une difficulté de compréhension
 c. un problème soulevé par le texte
4. L’introduction du commentaire comporte :
 a. deux paragraphes.
 b. quatre étapes.
 c. la biographie de l’auteur du texte.
…/4
3
 Rédiger un commentaire 
→
FICHE 45
1. Le plan détaillé établi au brouillon doit :
 a. figurer dans la copie entre crochets.
 b. voir ses titres fondus dans la rédaction.
 c. être inséré dans l’introduction.
2. Qu’est-ce qu’un alinéa ?
 a. le numéro d’une ligne du texte
 b. un retrait par rapport à la marge
 c. un petit paragraphe
3. Les sauts de lignes s’imposent :
 a. à chaque changement de partie.
 b. à chaque changement de paragraphe.
 c. à chaque transition.
4. Quelle est la manière correcte d’insérer la citation « Je dis qu’il faut 
être voyant, se faire voyant » de Rimbaud ?
 a. Rimbaud dit qu’« il faut être voyant, se faire voyant ».
 b. « Rimbaud di[t] qu’il faut être voyant, se faire voyant. »
 c. Rimbaud écrit : « (Je dis qu’) il faut être voyant, se faire voyant ».
…/4
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Analyser le texte à commenter
Le commentaire consiste à interpréter un texte en identifiant 
son intérêt et ses enjeux. Il exige une phase de travail, au brouillon, au 
cours de laquelle vont être mis en relation les différents aspects formels 
du texte (mots, figures, structure…) et leur signification, de manière à 
bâtir le sens général.
Découvrir le texte
1
 Les premières impressions
 Le premier regard sur le texte est une phase cruciale : il faut se mettre dans la 
peau du lecteur « normal » qui le lirait pour son plaisir et non pour l’examen.
  Le but est alors de saisir l’effet que produit le texte sur le lecteur pour com-
mencer à en cerner les enjeux. Notez vos impressions au brouillon pour ne pas les 
perdre de vue.
2
 La carte d’identité du texte
Avant d’entrer dans le détail du texte, établissez sa carte d’identité : elle vous 
évitera les contresens et offrira des pistes de réflexion pour l’explication linéaire.
 Le paratexte désigne tous les éléments qui se situent « à côté du texte » : nom 
d’auteur, titre d’ouvrage, section de l’œuvre, date de publication, chapeau intro-
ductif rédigé à l’attention des élèves par le concepteur du sujet livrent les infor-
mations essentielles sur le texte.
  Ces précisions liminaires permettent également d’identifier le parcours dans 
lequel s’inscrit l’extrait, son genre, le mouvement littéraire dont il dépend.
3
 Les données du texte
Implicites pour la plupart, elles sont à déduire de la lecture.
Le thème : de quoi parle le texte ?
La structure : comment le texte progresse-t-il ?
La tonalité (ou registre) : quels sentiments le texte nourrit-il chez le lecteur ?
Approfondir sa lecture
1
 Comprendre le texte
 Une deuxième lecture, plus littérale, doit vérifier la bonne compréhension du 
texte et dissiper les difficultés lexicales.
I
II
En bref
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  Pour cela, il faut s’attacher à reformuler les passages problématiques, clarifier 
le sens des éventuels mots inconnus en s’aidant des mots qui les entourent, se 
rendre capable de résumer le sujet de l’extrait.
  Il faut aussi sonder le texte en lui posant des questions : Qui parle ? Il faut 
identifier le locuteur ou le narrateur du texte et établir son statut. Où ? Il s’agit 
de situer le lieu de l’énonciation ou de l’action. Quand ? Il faut cibler l’époque à 
laquelle le discours est proféré, le moment où se déroule l’action.
2
 Analyser le texte
  La troisième lecture se fait stylo en main : il s’agit d’anno-
ter le texte. C’est l’occasion d’en souligner les articulations 
de manière à dégager la structure, de relever la présence de 
champs lexicaux, d’étudier les marqueurs de genre — temps 
verbaux, pronoms personnels, modalisateurs —, d’identifier 
les figures de style.
  Il faut explorer le texte, ligne à ligne, mot à mot, en notant au brouillon tout ce 
que l’on peut dire. Repérez les rapports qui se tissent entre les phrases : champs 
lexicaux, métaphores filées, répétitions, entre autres, structurent le texte.
  À partir de ces premiers éléments émerge un projet de lecture qui rend compte 
de l’intérêt du texte ; ces réflexions initiales constituent un premier état de la 
problématique formulée ensuite dans l’introduction.
zoom
Exemple de « carte d’identité » d’un texte
Pour établir la carte d’identité d’un texte, vous devez en identifier les caracté-
ristiques principales. Par exemple, pour la scène 5 de l’acte III du Mariage de 
Figaro, la carte d’identité pourrait se présenter ainsi :
Contexte : Les Lumières (XVIII
e
 siècle)
Genre : comédie (texte dramatique)
Visée(s) : donner un accès à l’intériorité du valet Figaro,
lui conférer une épaisseur réaliste grâce au monologue
Point de vue : à travers la voix du personnage, 
c’est la pensée du dramaturge qui se dévoile en vertu 
de la double énonciation théâtrale.
Tonalité(s) : comique, dramatique et lyrique
Auteur : Beaumarchais, dramaturge et théoricien du théâtre
Carte
d’identité
du texte
CONSEIL
Ne vous contentez 
pas de repérer les 
procédés : vous devez 
les interpréter et 
déterminer leur effet.
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Élaborer le plan et l’introduction 
d’un commentaire
Au premier contact avec le texte et à son exploration minu-
tieuse, succède, toujours au brouillon, un temps de structuration qui 
doit conduire à édifier le plan détaillé du commentaire à venir et à rédi-
ger l’introduction.
Construire le plan
1
 La synthèse de l’explication linéaire
  Une fois achevée l’analyse ligne à ligne du texte, il faut regrouper sur une 
feuille de brouillon séparée les informations recueillies au cours de l’exploration 
pour dresser une liste des principales caractéristiques de l’extrait.
  Il s’agit d’opérer une sorte de résumé de tout le travail préparatoire, qui per-
met de synthétiser les analyses ponctuelles.
2
 La définition des axes de lecture
  À partir des résultats obtenus lors de la synthèse thématique, on regroupe les 
ensembles de remarques convergents de manière à dégager deux ou trois axes de 
lecture, qui deviendront les grandes parties du commentaire.
  Ces axes ne sauraient se confondre avec des procé-
dés littéraires (ex. : le champ lexical de la perte) ou des 
thèmes (ex. : la nostalgie) mais doivent mettre en lien 
la forme et le sens (ex. : une élégie). Chaque piste d’in-
terprétation apporte un éclairage particulier sur l’extrait : 
c’est leur combinaison qui dévoile, de façon progressive, 
la signification profonde du texte.
  Il suffit ensuite de reprendre la synthèse de l’analyse linéaire et de classer les 
différentes caractéristiques dégagées dans la partie qui leur correspond.
  Reste à organiser chaque grande partie de façon cohérente, puis à déterminer 
l’ordre des parties : on va généralement du plus évident au plus complexe.
3
 La recherche de la problématique
  À partir du parcours de lecture dessiné par les axes définis auparavant, il est 
possible de formuler la problématique.
  La problématique est une question qui soulève un problème, à laquelle le 
commentaire va s’attacher à répondre, auquel il va proposer une solution.
 Interpréter un texte, ce n’est pas seulement le décrire, c’est avant tout se 
demander pourquoi il est écrit de cette façon, et donc quels sont le sens et les 
fonctions de ses caractéristiques principales.
I
À NOTER
Ne faites jamais un plan 
qui distingue le fond 
(thèmes, contenu…) de la 
forme (procédés, figures 
de style…) : l’un ne 
saurait aller sans l’autre.
En bref
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Rédiger l’introduction
L’introduction prend la forme d’un paragraphe unique, composée de quatre 
points distincts :
1. L’amorce
Elle sert à « accrocher » le lecteur : un thème 
littéraire repris par le texte, le mouvement dans 
lequel il s’inscrit… Il n’y a pas de règle, mais il faut 
éviter d’introduire l’extrait trop platement.
2. La présentation de 
l’œuvre et de l’extrait
Elle introduit l’œuvre en lien avec l’amorce, situe 
le texte dans l’œuvre et en résume les enjeux.
3. La problématique
Elle dirige l’explication. C’est le problème que le 
commentaire va essayer de résoudre. Elle peut être 
formulée sous forme d’une question.
4. L’annonce du plan
Elle doit être formulée très clairement et n’indiquer 
que le contenu des grandes parties (ex. : « Nous 
montrerons d’abord…, puis nous étudierons…, enfin, 
nous nous attacherons… »).
CONSEIL
L’introduction est la porte d’entrée dans la copie : il faut particulièrement la soigner 
afin de conditionner favorablement le lecteur !
zoom
Un exemple d’introduction
Voici une introduction possible pour le monologue de Figaro dans la scène 5 de 
l’acte III du Mariage de Figaro de Beaumarchais.
amorce
présentation 
de l’œuvre et 
de l’extrait
problématique
annonce
du plan
Sur la scène du xviii
e
 siècle, les valets mènent le jeu : ils 
cessent de graviter dans l’orbite de leur maître et ne se 
contentent plus d’en être les adjuvants ou les opposants ; ils 
se lancent à la conquête d’une autonomie que l’ordre social 
ne leur reconnaît pas encore mais dont le théâtre leur donne 
l’illusion. C’est le cas de Figaro, personnage éponyme de la 
comédie de Beaumarchais écrite en 1778. L’issue incertaine 
de sa « folle journée » conduit le personnage à se lancer, à la 
scène 5 de l’acte III, dans un long monologue où il examine, 
non sans humour, sa sombre destinée. Quelle est la fonc-
tion de ce monologue ? Nous nous attacherons d’abord à 
dégager la dimension psychologique et autobiographique de 
cette prise de parle ; puis, nous en analyserons le caractère 
satirique.
II
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Rédiger un commentaire de texte
Après le travail au brouillon vient la mise au propre : il reste à 
rédiger le commentaire directement sur la copie en suivant le plan éta-
bli lors de la phase préparatoire.
Principes de mise en page
Il faut soigner la mise en page de la copie pour guider le correcteur dans sa lecture.
1
 L’introduction
  On rédige d’abord l’introduction au brouillon (
→
FICHE 44
), puis on la reco-
pie au propre en la présentant sous la forme d’un seul paragraphe en vérifiant 
qu’elle comporte bien les quatre points attendus.
  Après l’introduction, on saute deux lignes de manière à matérialiser le passage 
au développement.
2
 Le développement des parties
  Chaque grande partie commence par une brève introduction rappelant son 
enjeu et annonçant les différentes sous-parties qu’elle comprend.
  On va ensuite à la ligne pour commencer 
la première sous-partie, puis à nouveau à la 
ligne pour la sous-partie suivante. Chaque 
grande partie est ainsi composée de plusieurs 
paragraphes entre lesquels on ne saute pas de 
ligne.
  Entre la première et la deuxième partie, comme entre la deuxième et la troi-
sième partie, il faut sauter une ligne.
3
 La conclusion
  Enfin, on saute deux lignes avant la conclusion. Comme l’introduction, elle 
est composée d’un paragraphe unique. Elle peut aussi faire l’objet d’une rédac-
tion préalable au brouillon.
  Elle se présente comme un bilan qui répond clairement à la question posée 
en introduction et récapitule brièvement les grandes étapes du commentaire. Il 
n’est pas obligatoire de prévoir un élargissement de la problématique, appelée 
communément « ouverture ».
I
CONSEIL
Il faut marquer les paragraphes par un 
alinéa de trois à quatre carreaux : ce 
retrait introduit une respiration dans 
la copie et rythme la démonstration.
En bref
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Principes de rédaction
1
 La structure du paragraphe
Les paragraphes du commentaire doivent être rédigés sur le même modèle.
  On énonce l’idée principale du paragraphe.
  On justifie cette idée par des arguments qui la développent et des exemples
qui prouvent sa véracité.
  On conclut le paragraphe en ouvrant vers l’idée suivante.
2
 L’insertion des citations
  Il faut d’abord s’assurer que la citation choisie illustre bien le propos et aille 
dans le sens de la démonstration opérée.
  On introduit la citation en la signalant par des guillemets et des verbes intro-
ducteurs de parole ou de pensée.
Le discours autobiographique de Figaro s’ouvre sur une phrase exclama-
tive qui convertit son expérience personnelle en aventure exemplaire : 
« Est-il rien de plus bizarre que ma destinée ! »
 Pour fondre la citation dans la rédaction, on peut procéder par juxtaposition, 
par subordination, ou en intégrant les éléments cités dans une phrase. Les modi-
fications opérées pour respecter la syntaxe sont indiquées par des crochets.
La didascalie qui précède la prise de parole du valet précise que « Figaro 
[est] seul » et désespéré : « du ton le plus sombre » indique la tonalité du 
discours tenu par le personnage.
zoom
La présentation du commentaire
Sauter 2 lignes
 après

l’introduction (idem
avant la conclusion)
Alinéa au début
de chaque paragraphe

Ne pas sauter de ligne
entre deux sous-parties
(seulement entre deux
grandes parties).
Attention, les copies fournies le jour du bac sont à petits carreaux : pensez à 
n’écrire qu’une ligne sur deux !
II
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MÉMO VISUEL
Consigner ses impressions de lecture
LE COMMENTAIRE
Le lexique et le style
•
Quel est le niveau de langue utilisé ?
•
Quels sont les champs lexicaux exploités ?
•
Quelles connotations peut-on identifier ?
•
Quelles sont les figures de style mobilisées ?
•
Quel
 effet produit le texte sur le lecteur ?
•
Quels 
sentiments
, quelles 
réactions, quelles 
questions
 suscite-t-il ?
•
Le texte répond-il aux
 attentes
 du lecteur ?
Les prend-il à rebours ? Pourquoi ?
La structure
•
Quels sont les mouvements du texte ?
•
Quels sont les types de phrases utilisés ?
•
Comment les phrases s’enchaînent-elles ?
1
Établir la carte d’identité du texte
Mener l’analyse littéraire
3
2
Genre
Thème
Tonalité(s)
Carte d’identité
du texte
Contexte (époque,
mouvement littéraire)
But(s)
de l’auteur
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EN CINQ ÉTAPES CLÉS
Construire le plan
•
Quelles remarques de l’analyse littéraire
se recoupent et convergent ? 
•
Peut-on les regrouper en deux,
voire trois groupes ? 
•
Quel titre proposer pour chaque
regroupement effectué ? 
•
Quel
 problème est soulevé par le texte ?
4
La mise en page
•
Sauter deux lignes après
l’introduction et avant
la conclusion ; une ligne
entre chaque partie.
•
Commencer chaque
paragraphe par un alinéa
.
•
Placer les citations entre
guillemets 
en précisant
le numéro de ligne.
La rédaction
•
Introduction : amorce, présentation
de l’œuvre ou de l’extrait, problématique,
annonce du plan.
•
Développement : paragraphes
commençant par la formulation
d’une idée clé, puis sa justification
au moyen d’un exemple commenté.
•
Conclusion : réponse à la problématique
(et ouverture éventuelle).
Rédiger le commentaire
5

 Réussir le commentaire de texte
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SUJET 9
4 h
COMMENTAIRE
   Guy  Goffette, 
« Tant de choses » (1995)
Ce sujet va vous permettre de faire le 
commentaire d’un poème en apparence simple, 
qui peut surprendre un lecteur habitué aux 
images élaborées du lyrisme et le laisser démuni 
face à son analyse.
 LE SUJET
Vous commenterez le texte suivant.
Poète contemporain, Guy Goffette se nourrit de la tradition lyrique qui court de 
Ronsard à Verlaine en passant par Hugo. Évoquant le réel le plus quotidien, son écri-
ture fait le choix de la simplicité et d’une intimité partagée.
Tant de choses
Tu as laissé dans l’herbe et dans la boue
tout un hiver souffrir le beau parasol rouge
et rouiller ses arêtes, laissé la bise
abattre la maison des oiseaux
sans desserrer les dents, à l’abandon laissé
les parterres de roses et sans soin le pommier
qui arrondit la terre. Par indigence
ou distraction tu as laissé
tant de choses mourir autour de toi
qu’il ne te reste plus pour reposer tes yeux
qu’un courant d’air dans ta propre maison
— et tu t’étonnes encore, tu t’étonnes
que le froid te saisisse au bras même de l’été.
Guy Goffette, « Tant de choses », Le Pêcheur d’eau,
© Éditions Gallimard, 1995.
OBJECTIF 
BAC
5
10
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LES CLÉS POUR RÉUSSIR
 Définir le texte
Genre : poème en vers
Carte d’identité
du texte
Contexte : époque
contemporaine
Tonalités : lyrique, élégiaque
mais aussi prosaïque
Thème : la fuite du temps
(topos du tempus fugit)
But(s) de l’auteur : faire naître des images
dans l’esprit du lecteur, adresser des reproches
à un mystérieux « tu »
 Dégager la problématique
L’omniprésence du destinataire qui sous-entend celle du locuteur et les thèmes 
de la fuite du temps et de la perte rattachent le poème de manière évidente à la 
tradition lyrique. Pourtant, le poème surprend par le ton de reproche qu’il met 
en œuvre et la simplicité toute prosaïque dont il fait montre. Comment le poète 
renouvelle-t-il la tradition lyrique dans ce texte ?
 Construire le plan
◗ Examinez la versification : que doit-elle à la tradition ? 
En quoi innove-t-elle ?
◗ Identifiez les principaux thèmes évoqués : sont-ils tous 
caractéristiques du lyrisme ?
◗ Analysez le dialogue lyrique : quelles sont les identités 
possibles du destinataire ?
◗ Étudiez la tonalité mélancolique du poème : comment 
s’exprime la nostalgie ?
◗ Analysez l’évocation de la mort : qui touche-t-elle ?
◗ Montrez qu’il y a réécriture : comment le poète se réap-
proprie-t-il un topos du lyrisme ?
1
Une écriture 
poétique 
renouvelée
2
Une élégie 
d’un genre 
nouveau
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LE CORRIGÉ
Introduction
[amorce] La poésie lyrique se fonde, depuis l’Antiquité, sur des thèmes tradition-
nels qu’elle a réinvestis tout au long de son histoire. [présentation du texte] 
Poète lyrique contemporain, Guy Goffette revisite dans son recueil Le Pêcheur 
d’eau, certains des clichés lyriques, pour les raviver. C’est ainsi que le poème inti-
tulé « Tant de choses » reprend le thème traditionnel de la fuite du temps. [pro-
blématique] L’originalité de ce poème réside en partie dans le fait qu’il traite 
ce thème traditionnel de manière prosaïque : dans quelle mesure ce prosaïsme 
renouvelle-t-il le genre de l’élégie ? [annonce du plan] Nous verrons dans un 
premier temps que « Tant de choses » joue sur les fondements traditionnels de 
l’écriture lyrique, puis nous montrerons que cela permet à l’auteur de proposer 
une élégie d’un genre nouveau.
I. Une écriture poétique renouvelée
LE SECRET DE FABRICATION
La première partie porte sur le renouvellement de la tradition lyrique. Il faut donc 
examiner la versification et les thèmes : en quoi sont-ils héritiers de la tradition et 
comment la modernisent-ils ?
1. Les jeux formels, entre tradition et innovation
 ◗ La structure du poème ne correspond à aucune forme fixe traditionnelle ; néan-
moins, elle se rapproche du sonnet. « Tant de choses » se compose de treize vers, 
contre quatorze dans un sonnet ; comme ce dernier, il utilise le quatrain et pro-
pose un véritable vers de chute. Le dernier vers du poème est en effet isolé, et 
présente une pointe dans l’emploi d’une spectaculaire antithèse qui oppose « le 
froid » et « l’été ». Goffette semble ainsi jouer sur la forme du sonnet.
 ◗ On observe le même phénomène à l’échelle du vers : le poème est hétéromé-
trique, mais ses vers tournent le plus souvent autour de l’alexandrin. La majorité 
des vers compte onze, douze ou treize syllabes ; leur rythme est de plus très proche 
des vers réguliers, même s’il s’agit bien de vers libres.
 ◗ Enfin, les rimes sont certes abandonnées mais Goffette conserve un principe 
d’homophonie finale : le mot « boue » (v. 1) trouve ainsi un écho sonore dans 
l’adjectif « rouge » (v. 2), tout comme les mots « bise » (v. 3) et « oiseaux » 
(v. 4), qui proposent la même consonne sifflante. « Tant de choses » est certes un 
poème libéré des contraintes traditionnelles du vers régulier, mais le poète joue 
encore avec ces dernières, renouvelant ainsi les formes lyriques.
2. Le renouvellement des thèmes traditionnels
 ◗ Ce n’est pas seulement par sa forme que ce poème renouvelle la tradition 
lyrique : les thèmes qu’il aborde et le lexique utilisé tranchent avec la façon dont 
le genre lyrique était envisagé jusqu’au 
xix
e
 siècle.
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 ◗ Ce poème semble même écrit contre la grandiloquence d’un certain lyrisme : il 
y a une évidente simplicité de l’écriture. Les objets évoqués, que ce soit « le beau 
parasol rouge » ou « la maison des oiseaux », relèvent d’un certain prosaïsme.
 ◗ De la même façon, les paysages décrits à travers « le pommier », « le parterre de 
roses » et « la maison » s’inscrivent dans la banalité d’une vie quotidienne très 
éloignée en apparence, de l’idéalisme sur lequel se fonde le lyrisme.
3. Un dialogue lyrique inédit
 ◗ Comme de nombreux poèmes lyriques, « Tant de choses » se présente sous la 
forme d’un dialogue, où seul cependant le « tu » est mis en scène. Le pronom de 
la deuxième personne est le premier mot du poème et reste omniprésent notam-
ment du vers 8 au vers 13.
 ◗ Cette omniprésence suffit à identifier la subjectivité lyrique du poème, puisque 
pour qu’il y ait un « tu », il faut sous-entendre un « je ». Cette voix semble néan-
moins désincarnée. Le destinataire restant muet, on peut aussi lire ce poème 
comme une sorte de monologue délibératif dans lequel le sujet lyrique s’adresse 
à lui-même des reproches.
 ◗ Si le « je » n’est pas nettement identifié, il en va de même du « tu » qui peut 
devenir le lecteur. Ce dispositif énonciatif explique en partie par quels moyens le 
poète parvient à toucher son lecteur, voire à l’émouvoir : ce dernier se sent visé 
par le poème, comme mis en accusation. Chacun est alors sommé de regarder ses 
propres faiblesses et ses propres fautes, soulignées à travers les expressions « sans 
desserrer les dents », « sans soin », ou encore « Par indigence/ou distraction ». 
Du particulier, le poème atteint à une forme d’universalité.
[transition] « Tant de choses » s’inscrit donc de manière ambivalente dans la 
tradition lyrique : le poème semble s’éloigner des formes, des thèmes et de l’énon-
ciation qui caractérisent cette tonalité, mais il les renouvelle en fait en jouant 
avec eux et instaure un véritable dialogue avec son lecteur. Il faut alors déterminer 
quel est l’objet des remontrances que le sujet lyrique adresse à son destinataire.
II. Une élégie d’un genre nouveau
LE SECRET DE FABRICATION
La seconde partie va s’attacher à montrer que le poème peut se lire comme une 
élégie qui interpelle le lecteur pour lui rappeler qu’il va mourir un jour : il faut étudier 
la tonalité du texte à travers ses procédés et ses thèmes et montrer comment le 
topos de la fuite du temps (tempus fugit) s’en trouve renouvelé.
1. La tonalité mélancolique
 ◗ Le poète semble chercher à avertir son lec-
teur d’une menace imminente, d’un danger qu’il 
encourt : « Tant de choses » apparaît ainsi comme 
une élégie où se déploie le thème du malheur et 
l’expression de la nostalgie.
MOT CLÉ
L’élégie est une forme poétique 
qui traite traditionnellement du 
malheur amoureux.
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 ◗ Le ton du poème est nostalgique voire mélancolique. Il est ainsi placé sous le 
signe de la perte et de la déploration. Le texte se construit en effet sur une oppo-
sition entre un passé heureux, marqué par la beauté évoquée à travers « le beau 
parasol rouge », « les parterres de roses » et « le pommier/qui arrondit la terre » 
et un présent dans lequel cette dernière a disparu ou s’est altérée à l’image des 
« arêtes » qui ont « rouill[é] ».
 ◗ Seuls les regrets restent alors, et un vide absolu, symbolisé par le « courant 
d’air » qui remplit « la maison ».
2. L’omniprésence de la mort
 ◗ La mort apparaît omniprésente : c’est d’abord la mort des objets qui est envisagée 
avec les expressions « souffrir », « abattre », « à l’abandon » ; cela culmine au vers 
9 : « tant de choses mourir autour toi » fournit d’ailleurs le titre même du poème.
 ◗ Cependant, cette mort est surtout métaphorique de la mort du sujet, non pas 
biologique mais spirituelle, que l’antithèse du vers de chute vient symboliser de 
manière spectaculaire : seul le froid demeure, même en plein été.
3. Le thème traditionnel du tempus fugit
 ◗ Enfin la présence des saisons, sous les termes « hiver » et « été », met le lecteur 
sur la piste d’une autre lecture métaphorique : Goffette reprend ici le thème de la 
fuite du temps, caractéristique de l’élégie.
 ◗ Le temps passe, et le « tu » se laisse porter sans penser à vivre, si bien qu’il ne 
lui reste que la mort à la fin du texte. L’auteur s’inscrit ainsi dans une longue 
tradition lyrique, dont Ronsard est l’un des plus célèbres représentants : les 
« roses » du vers 6 donnent la clé de ce rapprochement, puisqu’elles sont, chez le 
poète de la Pléiade, l’allégorie de la brièveté de l’existence (« Mignonne allons 
voir si la rose… »).
 ◗ En dernier lieu, « Tant de choses » apparaît comme un 
véritable memento mori, rappelant à « tu », c’est-à-dire 
au lecteur, qu’il ne doit jamais oublier le caractère éphé-
mère de l’existence des objets et des êtres.
Conclusion
[synthèse] « Tant de choses » est un poème caractéristique du renouveau 
contemporain de la poésie lyrique. D’une part, il s’inscrit clairement dans une 
tradition reconnue, en exploitant des thèmes bien identifiés comme la fuite du 
temps, en reconduisant le dialogue entre le locuteur et son destinataire qui est au 
fondement du lyrisme, ou encore en utilisant le genre de l’élégie, indissociable 
du lyrisme antique. D’autre part, il renouvelle cet héritage en donnant un sens 
nouveau à l’universalité lyrique, en ancrant le topos du tempus fugit, ou encore 
en jouant aux frontières de la forme du sonnet. [ouverture] C’est ainsi que le 
lyrisme continue à s’écrire aujourd’hui, entre la prise en charge de l’histoire litté-
raire et l’invention de voies/voix nouvelles et singulières.
MOT CLÉ
Memento mori est une 
expression latine rappelant 
aux chrétiens qu’ils seront 
rappelés un jour à Dieu.
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TEST SUJETS GUIDÉSFICHES DE COURS
SUJET 10
4 h
COMMENTAIRE
 Maupassant, Bel-Ami (1885)
Ce sujet va vous permettre d’analyser le portrait 
d’un personnage selon l’esthétique réaliste : il 
faut parvenir à interpréter les éléments de la 
description, sans se contenter de les énumérer.
 LE SUJET
Vous commenterez le texte suivant tiré de Bel-Ami de Maupassant, roman 
de formation narrant l’ascension sociale de Georges Duroy.
Le personnage vient de faire la rencontre de Forestier, ancien camarade devenu journa-
liste, qui l’invite à dîner en compagnie de son patron. Il monte l’escalier qui le conduit 
chez son hôte où son destin devrait connaître un tournant décisif.
Mais voilà qu’en s’apercevant brusquement dans la glace, il ne s’était 
même pas reconnu ; il s’était pris pour un autre, un homme du monde, qu’il 
avait trouvé fort bien, fort chic, au premier coup d’œil.
Et maintenant, en se regardant avec soin, il reconnaissait que, vraiment, 
l’ensemble était satisfaisant.
Alors il s’étudia comme font les acteurs pour apprendre leurs rôles. Il se 
sourit, se tendit la main, fit des gestes, exprima des sentiments : l’étonne-
ment, le plaisir, l’approbation ; et il chercha les degrés du sourire et les inten-
tions de l’œil pour se montrer galant auprès des dames, leur faire comprendre 
qu’on les admire et qu’on les désire.
Une porte s’ouvrit dans l’escalier. Il eut peur d’être surpris et il se mit 
à monter fort vite et avec la crainte d’avoir été vu, minaudant ainsi, par 
quelque invité de son ami.
En arrivant au second étage, il aperçut une autre glace et il ralentit sa 
marche pour se regarder passer. Sa tournure lui parut vraiment élégante. Il 
marchait bien. Et une confiance immodérée en lui-même remplit son âme. 
Certes, il réussirait avec cette figure-là et son désir d’arriver, et la résolution 
qu’il se connaissait et l’indépendance de son esprit. Il avait envie de courir, de 
sauter en gravissant le dernier étage. Il s’arrêta devant la troisième glace, frisa 
sa moustache d’un mouvement qui lui était familier, ôta son chapeau pour 
rajuster sa chevelure, et murmura à mi-voix, comme il faisait souvent : « Voilà 
une excellente invention. » Puis, tendant la main vers le timbre, il sonna.
Guy de Maupassant, Bel-Ami, 1885.
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LES CLÉS POUR RÉUSSIR
 Définir le texte
Genre : roman
Carte d’identité
du texte
Contexte : XIX
e
 siècle,
Réalisme
Tonalités : réaliste,
allégorique
Thème : portrait
d’un ambitieux
But de l’auteur : donner corps
à son personnage
 Dégager la problématique
Georges Duroy est en train de s’inventer un personnage. La montée des esca-
liers et les différents paliers invitent à une lecture symbolique, tout comme la 
présence des différentes glaces. Au-delà d’un portrait en mouvement du pro-
tagoniste, quelle est la portée métaphorique de cet extrait ?
 Construire le plan
◗ Montrez que le motif du regard court dans tout le texte.
◗ Étudiez l’évolution de la perception que le personnage a 
de lui-même.
◗ Déterminez l’image qui est donnée du protagoniste.
◗ Relevez les éléments qui associent Duroy à un acteur.
◗ Montrez Duroy se laisse prendre à son propre jeu.
◗ Interprétez la mise en abyme de la fabrication du per-
sonnage.
1
 De l’apparence 
à l’intériorité
2
L’invention 
du personnage
LE CORRIGÉ
Introduction
[amorce] En réaction aux effusions romantiques, les romanciers de la seconde 
moitié du 
xix
e
 siècle cherchent à ramener le roman sur le terrain du réel. Pour 
cela, ils s’inspirent de faits divers et d’exemples empruntés à la réalité qu’ils 
fondent dans leur fiction pour leur donner toute l’apparence de la vérité. [pré-
sentation de l’œuvre et situation de l’extrait] Dans son roman de forma-
tion Bel-Ami, l’écrivain réaliste Maupassant retrace l’ascension du personnage de 
Georges Duroy : celui-ci vient de rencontrer un ancien camarade devenu jour-
naliste qui l’a invité à dîner ; il se rend chez son hôte, impatient de tirer de ce 
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moment le profit qu’il en espère pour sa carrière. La montée des escaliers par le 
personnage fournit au narrateur l’occasion de décrire à la fois son physique et sa 
psychologie. [problématique] Au-delà cependant d’un portrait en mouvement 
du protagoniste, quelle est la portée métaphorique de cet extrait ? [annonce du 
plan] Nous serons d’abord conduits analyser l’image renvoyée du personnage 
puis à interpréter la dimension symbolique de la description.
I. De l’apparence à l’intériorité
Le portrait du personnage de Duroy permet de donner vie au personnage de 
papier : il est saisi en mouvement, et la parade des apparences à laquelle il se livre 
apparaît tout à fait révélatrice de sa personnalité morale.
1. L’importance du regard
Le sens de la vue se trouve largement sollicité : il permet de saisir l’extériorité du 
personnage et simultanément son contentement.
 ◗ Champ lexical de la vue : « s’apercevant », « coup d’œil », « en se regardant » 
« aperçut », « se regarder ». Présence insistante des « glaces » à chaque étage.
 ◗ Motif de l’admiration : la contemplation de son reflet constitue une occasion 
pour le personnage de se rengorger de son physique (« fort bien, fort chic », 
« l’ensemble était satisfaisant », « sa tournure lui parut vraiment élégante »).
2. Soi-même comme un autre
Créature de papier, Duroy est en train de s’inventer progressivement un person-
nage auquel il finit par adhérer.
 ◗ Surprise initiale : « il s’était pris pour un autre, pour un homme du monde ».
 ◗ Dissociation de l’intériorité et de l’extériorité : Georges et son image renvoient 
à deux réalités distinctes, comme un comédien et son rôle (« il s’étudia comme 
font les acteurs […] Il se sourit, se tendit la main, fit des gestes exprima des 
sentiments… »).
 ◗ Plongée dans l’intimité de ses pensées grâce au discours indirect libre (« Certes, 
il réussirait avec cette figure-là et son désir d’arriver… »).
3. L’affirmation de soi
Le regard permet à Duroy de s’approprier pleinement son personnage et de 
prendre confiance en lui.
 ◗ Rôle des miroirs qui, chez Duroy comme chez les jeunes enfants, ouvrent la voie 
à l’identification et la prise de conscience de soi.
 ◗ Confiance en soi : hyperbate (« et son désir d’arriver, et la résolution… ») qui 
souligne la haute estime dans laquelle le personnage se tient lui-même.
 ◗ Narcisse moderne : le motif du miroir et l’absence 
de spectateurs invitent à cette analogie et dénoncent 
la fatuité du personnage. (« Il eut peur d’être surpris 
et il se mit à monter fort vite et avec la crainte d’avoir 
été vu, minaudant ainsi… »).
À NOTER
Narcisse est un héros de la 
mythologie grecque qui meurt 
de s’être absorbé dans la 
contemplation de son reflet.
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II. L’invention du personnage
Maupassant brosse le portrait d’un personnage en mouvement : il le peint ainsi 
de manière progressive et révèle, au gré des marches d’escalier, les traits de sa per-
sonnalité. Ce faisant, le romancier procède simultanément à une mise en abyme 
de son propre travail.
1. Un acteur né
Duroy semble doté des qualités requises pour jouer un rôle dans la vaste comédie 
humaine où il entend se faire une place.
 ◗ Il joue un rôle social : « un homme du monde ».
 ◗ C’est un comédien virtuose : jeu varié, allant de l’« étonnement » à « l’appro-
bation » en passant par « le plaisir » (2
e
 paragraphe).
 ◗ On suit son parcours avant l’entrée en scène : des coulisses au lever de rideau, 
avec le symbole de la sonnette qui marque l’entrée en scène de l’artiste (« Puis, 
tendant la main vers le timbre, il sonna »).
2. Un rôle qui devient une identité
Le rôle endossé par Duroy devient progressivement sa seconde nature : il adhère 
à l’apparence qu’il s’est donnée jusqu’à y confondre son être.
 ◗ L’acteur se prend au jeu : peu à peu, Georges oublie que ce n’est qu’un rôle (« Il 
[…] frisa sa moustache d’un mouvement qui lui était familier […] et murmura à 
mi-voix, comme il faisait souvent »).
 ◗ Les frontières entre réalité et fiction deviennent perméables : « Voilà une excel-
lente invention », c’est-à-dire susceptible de concurrencer la réalité.
3. La fabrique du personnage
Les miroirs de la scène ne réfléchissent pas seulement la figure de Duroy mais 
aussi le geste de l’écrivain lui-même qui prête vie à un être purement fictif.
 ◗ Artificialité du personnage que le romancier agite comme une marionnette : 
fabrication d’un personnage-type, celui de l’ambitieux, avide de reconnaissance 
(« une confiance immodérée en lui-même emplit son âme »).
 ◗ Critique sous-jacente du roman de formation : symbolique ironique de la mon-
tée des marches qui se rit des ascensions sociales fulgurantes dont les romans du 
xix
e
 siècle ont fait leur sujet.
Conclusion
Si le portrait de Georges Duroy apparaît comme une sorte de passage obligé du 
roman réaliste, Maupassant lui donne aussi une dimension symbolique féconde. 
La description du personnage permet au romancier d’in-
carner sa figure de papier, de lui prêter vie et de donner 
un accès à son intériorité. Au-delà, ce portrait physique 
et moral apparaît porteur d’une réflexion sur le geste de 
l’écrivain : à l’image de sa créature, il est celui qui compose 
un rôle, brouille les frontières entre la fiction et la réalité 
et affirme sa toute-puissance.
DES POINTS EN +
Vous pouvez parler de 
prosopographie pour 
désigner un portrait 
physique et d’éthopée 
pour un portrait moral.
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’écrivain a choisi de dévoiler 
le monde et singulièrement 
l’homme aux autres hommes.
■ SaRtRe
Faire de son mieux. Refaire. 
Retoucher imperceptiblement 
encore cette retouche.
■ Yourcenar
Pourquoi les mots, cette précision brutale 
qui maltraite nos complications ? 
■
 
B
eauvoir
La poésie est à la vie ce qu’est le feu au bois. 
Elle en émane et la transforme.
■ Reverdy
Il faut avoir beaucoup lu 
pour écrire.
■ Duras
On n’a pas encore découvert de langage 
qui pourrait exprimer d’un seul coup 
ce qu’on perçoit en un clin d’œil. 
■ Sarraute
La vertu paradoxale de la lecture est de nous 
abstraire du monde pour y trouver un sens.
■ PennaC
Le monde romanesque n’est que la correction 
de ce monde-ci, suivant le désir profond de l’homme.  
■ C
Le roman est une méditation 
sur l’existence vue au travers 
de  personnages  imaginaires.  
■
 
K
undera
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(function(bt,aT){var bc={version:"3.0.3"};var bi=navigator.userAgent.toLowerCase();if(bi.indexOf("windows")>-1||bi.indexOf("win32")>-1){bc.isWindows=true}else{if(bi.indexOf("macintosh")>-1||bi.indexOf("mac os x")>-1){bc.isMac=true}else{if(bi.indexOf("linux")>-1){bc.isLinux=true}}}bc.isIE=bi.indexOf("msie")>-1;bc.isIE6=bi.indexOf("msie 6")>-1;bc.isIE7=bi.indexOf("msie 7")>-1;bc.isGecko=bi.indexOf("gecko")>-1&&bi.indexOf("safari")==-1;bc.isWebKit=bi.indexOf("applewebkit/")>-1;var bP=/#(.+)$/,bL=/^(light|shadow)box\[(.*?)\]/i,bY=/\s*([a-z_]*?)\s*=\s*(.+)\s*/,aY=/[0-9a-z]+$/i,bT=/(.+\/)shadowbox\.js/i;var by=false,a3=false,aS={},bz=0,bb,bB;bc.current=-1;bc.dimensions=null;bc.ease=function(a){return 1+Math.pow(a-1,3)};bc.errorInfo={fla:{name:"Flash",url:"http://www.adobe.com/products/flashplayer/"},qt:{name:"QuickTime",url:"http://www.apple.com/quicktime/download/"},wmp:{name:"Windows Media Player",url:"http://www.microsoft.com/windows/windowsmedia/"},f4m:{name:"Flip4Mac",url:"http://www.flip4mac.com/wmv_download.htm"}};bc.gallery=[];bc.onReady=bH;bc.path=null;bc.player=null;bc.playerId="sb-player";bc.options={animate:true,animateFade:true,autoplayMovies:true,continuous:false,enableKeys:true,flashParams:{bgcolor:"#000000",allowfullscreen:true},flashVars:{},flashVersion:"9.0.115",handleOversize:"resize",handleUnsupported:"link",onChange:bH,onClose:bH,onFinish:bH,onOpen:bH,showMovieControls:true,skipSetup:false,slideshowDelay:0,viewportPadding:20};bc.getCurrent=function(){return bc.current>-1?bc.gallery[bc.current]:null};bc.hasNext=function(){return bc.gallery.length>1&&(bc.current!=bc.gallery.length-1||bc.options.continuous)};bc.isOpen=function(){return by};bc.isPaused=function(){return bB=="pause"};bc.applyOptions=function(a){aS=bV({},bc.options);bV(bc.options,a)};bc.revertOptions=function(){bV(bc.options,aS)};bc.init=function(a,f){if(a3){return}a3=true;if(bc.skin.options){bV(bc.options,bc.skin.options)}if(a){bV(bc.options,a)}if(!bc.path){var g,d=document.getElementsByTagName("script");for(var h=0,c=d.length;h<c;++h){g=bT.exec(d[h].src);if(g){bc.path=g[1];break}}}if(f){bc.onReady=f}bd()};bc.open=function(c){if(by){return}var a=bc.makeGallery(c);bc.gallery=a[0];bc.current=a[1];c=bc.getCurrent();if(c==null){return}bc.applyOptions(c.options||{});bm();if(bc.gallery.length){c=bc.getCurrent();if(bc.options.onOpen(c)===false){return}by=true;bc.skin.onOpen(c,a1)}};bc.close=function(){if(!by){return}by=false;if(bc.player){bc.player.remove();bc.player=null}if(typeof bB=="number"){clearTimeout(bB);bB=null}bz=0;bA(false);bc.options.onClose(bc.getCurrent());bc.skin.onClose();bc.revertOptions()};bc.play=function(){if(!bc.hasNext()){return}if(!bz){bz=bc.options.slideshowDelay*1000}if(bz){bb=bp();bB=setTimeout(function(){bz=bb=0;bc.next()},bz);if(bc.skin.onPlay){bc.skin.onPlay()}}};bc.pause=function(){if(typeof bB!="number"){return}bz=Math.max(0,bz-(bp()-bb));if(bz){clearTimeout(bB);bB="pause";if(bc.skin.onPause){bc.skin.onPause()}}};bc.change=function(a){if(!(a in bc.gallery)){if(bc.options.continuous){a=(a<0?bc.gallery.length+a:0);if(!(a in bc.gallery)){return}}else{return}}bc.current=a;if(typeof bB=="number"){clearTimeout(bB);bB=null;bz=bb=0}bc.options.onChange(bc.getCurrent());a1(true)};bc.next=function(){bc.change(bc.current+1)};bc.previous=function(){bc.change(bc.current-1)};bc.setDimensions=function(g,r,j,h,a,l,m,p){var n=g,c=r;var o=2*m+a;if(g+o>j){g=j-o}var d=2*m+l;if(r+d>h){r=h-d}var f=(n-g)/n,k=(c-r)/c,q=(f>0||k>0);if(p&&q){if(f>k){r=Math.round((c/n)*g)}else{if(k>f){g=Math.round((n/c)*r)}}}bc.dimensions={height:g+a,width:r+l,innerHeight:g,innerWidth:r,top:Math.floor((j-(g+o))/2+m),left:Math.floor((h-(r+d))/2+m),oversized:q};return bc.dimensions};bc.makeGallery=function(g){var c=[],h=-1;if(typeof g=="string"){g=[g]}if(typeof g.length=="number"){bS(g,function(k,j){if(j.content){c[k]=j}else{c[k]={content:j}}});h=0}else{if(g.tagName){var d=bc.getCache(g);g=d?d:bc.makeObject(g)}if(g.gallery){c=[];var f;for(var a in bc.cache){f=bc.cache[a];if(f.gallery&&f.gallery==g.gallery){if(h==-1&&f.content==g.content){h=c.length}c.push(f)}}if(h==-1){c.unshift(g);h=0}}else{c=[g];h=0}}bS(c,function(k,j){c[k]=bV({},j)});return[c,h]};bc.makeObject=function(g,a){var f={content:g.href,title:g.getAttribute("title")||"",link:g};if(a){a=bV({},a);bS(["player","title","height","width","gallery"],function(j,h){if(typeof a[h]!="undefined"){f[h]=a[h];delete a[h]}});f.options=a}else{f.options={}}if(!f.player){f.player=bc.getPlayer(f.content)}var c=g.getAttribute("rel");if(c){var d=c.match(bL);if(d){f.gallery=escape(d[2])}bS(c.split(";"),function(j,h){d=h.match(bY);if(d){f[d[1]]=d[2]}})}return f};bc.getPlayer=function(a){if(a.indexOf("#")>-1&&a.indexOf(document.location.href)==0){return"inline"}var f=a.indexOf("?");if(f>-1){a=a.substring(0,f)}var d,c=a.match(aY);if(c){d=c[0].toLowerCase()}if(d){if(bc.img&&bc.img.ext.indexOf(d)>-1){return"img"}if(bc.swf&&bc.swf.ext.indexOf(d)>-1){return"swf"}if(bc.flv&&bc.flv.ext.indexOf(d)>-1){return"flv"}if(bc.qt&&bc.qt.ext.indexOf(d)>-1){if(bc.wmp&&bc.wmp.ext.indexOf(d)>-1){return"qtwmp"}else{return"qt"}}if(bc.wmp&&bc.wmp.ext.indexOf(d)>-1){return"wmp"}}return"iframe"};function bm(){var c=bc.errorInfo,a=bc.plugins,m,l,h,d,j,f,k,g;for(var n=0;n<bc.gallery.length;++n){m=bc.gallery[n];l=false;h=null;switch(m.player){case"flv":case"swf":if(!a.fla){h="fla"}break;case"qt":if(!a.qt){h="qt"}break;case"wmp":if(bc.isMac){if(a.qt&&a.f4m){m.player="qt"}else{h="qtf4m"}}else{if(!a.wmp){h="wmp"}}break;case"qtwmp":if(a.qt){m.player="qt"}else{if(a.wmp){m.player="wmp"}else{h="qtwmp"}}break}if(h){if(bc.options.handleUnsupported=="link"){switch(h){case"qtf4m":j="shared";f=[c.qt.url,c.qt.name,c.f4m.url,c.f4m.name];break;case"qtwmp":j="either";f=[c.qt.url,c.qt.name,c.wmp.url,c.wmp.name];break;default:j="single";f=[c[h].url,c[h].name]}m.player="html";m.content='<div class="sb-message">'+aL(bc.lang.errors[j],f)+"</div>"}else{l=true}}else{if(m.player=="inline"){d=bP.exec(m.content);if(d){k=bN(d[1]);if(k){m.content=k.innerHTML}else{l=true}}else{l=true}}else{if(m.player=="swf"||m.player=="flv"){g=(m.options&&m.options.flashVersion)||bc.options.flashVersion;if(bc.flash&&!bc.flash.hasFlashPlayerVersion(g)){m.width=310;m.height=177}}}}if(l){bc.gallery.splice(n,1);if(n<bc.current){--bc.current}else{if(n==bc.current){bc.current=n>0?n-1:n}}--n}}}function bA(a){if(!bc.options.enableKeys){return}(a?bo:bg)(document,"keydown",bD)}function bD(a){if(a.metaKey||a.shiftKey||a.altKey||a.ctrlKey){return}var d=aI(a),c;switch(d){case 81:case 88:case 27:c=bc.close;break;case 37:c=bc.previous;break;case 39:c=bc.next;break;case 32:c=typeof bB=="number"?bc.pause:bc.play;break}if(c){aQ(a);c()}}function a1(f){bA(false);var g=bc.getCurrent();var a=(g.player=="inline"?"html":g.player);if(typeof bc[a]!="function"){throw"unknown player "+a}if(f){bc.player.remove();bc.revertOptions();bc.applyOptions(g.options||{})}bc.player=new bc[a](g,bc.playerId);if(bc.gallery.length>1){var j=bc.gallery[bc.current+1]||bc.gallery[0];if(j.player=="img"){var d=new Image();d.src=j.content}var h=bc.gallery[bc.current-1]||bc.gallery[bc.gallery.length-1];if(h.player=="img"){var c=new Image();c.src=h.content}}bc.skin.onLoad(f,a7)}function a7(){if(!by){return}if(typeof bc.player.ready!="undefined"){var a=setInterval(function(){if(by){if(bc.player.ready){clearInterval(a);a=null;bc.skin.onReady(aZ)}}else{clearInterval(a);a=null}},10)}else{bc.skin.onReady(aZ)}}function aZ(){if(!by){return}bc.player.append(bc.skin.body,bc.dimensions);bc.skin.onShow(bj)}function bj(){if(!by){return}if(bc.player.onLoad){bc.player.onLoad()}bc.options.onFinish(bc.getCurrent());if(!bc.isPaused()){bc.play()}bA(true)}if(!Array.prototype.indexOf){Array.prototype.indexOf=function(d,a){var c=this.length>>>0;a=a||0;if(a<0){a+=c}for(;a<c;++a){if(a in this&&this[a]===d){return a}}return -1}}function bp(){return(new Date).getTime()}function bV(c,a){for(var d in a){c[d]=a[d]}return c}function bS(g,f){var d=0,c=g.length;for(var a=g[0];d<c&&f.call(a,d,a)!==false;a=g[++d]){}}function aL(c,a){return c.replace(/\{(\w+?)\}/g,function(d,f){return a[f]})}function bH(){}function bN(a){return document.getElementById(a)}function bu(a){a.parentNode.removeChild(a)}var aW=true,S=true;function a0(){var a=document.body,c=document.createElement("div");aW=typeof c.style.opacity==="string";c.style.position="fixed";c.style.margin=0;c.style.top="20px";a.appendChild(c,a.firstChild);S=c.offsetTop==20;a.removeChild(c)}bc.getStyle=(function(){var a=/opacity=([^)]*)/,c=document.defaultView&&document.defaultView.getComputedStyle;return function(f,g){var h;if(!aW&&g=="opacity"&&f.currentStyle){h=a.test(f.currentStyle.filter||"")?(parseFloat(RegExp.$1)/100)+"":"";return h===""?"1":h}if(c){var d=c(f,null);if(d){h=d[g]}if(g=="opacity"&&h==""){h="1"}}else{h=f.currentStyle[g]}return h}})();bc.appendHTML=function(a,d){if(a.insertAdjacentHTML){a.insertAdjacentHTML("BeforeEnd",d)}else{if(a.lastChild){var c=a.ownerDocument.createRange();c.setStartAfter(a.lastChild);var f=c.createContextualFragment(d);a.appendChild(f)}else{a.innerHTML=d}}};bc.getWindowSize=function(a){if(document.compatMode==="CSS1Compat"){return document.documentElement["client"+a]}return document.body["client"+a]};bc.setOpacity=function(a,c){var d=a.style;if(aW){d.opacity=(c==1?"":c)}else{d.zoom=1;if(c==1){if(typeof d.filter=="string"&&(/alpha/i).test(d.filter)){d.filter=d.filter.replace(/\s*[\w\.]*alpha\([^\)]*\);?/gi,"")}}else{d.filter=(d.filter||"").replace(/\s*[\w\.]*alpha\([^\)]*\)/gi,"")+" alpha(opacity="+(c*100)+")"}}};bc.clearOpacity=function(a){bc.setOpacity(a,1)};function aP(c){var a=c.target?c.target:c.srcElement;return a.nodeType==3?a.parentNode:a}function a8(d){var c=d.pageX||(d.clientX+(document.documentElement.scrollLeft||document.body.scrollLeft)),a=d.pageY||(d.clientY+(document.documentElement.scrollTop||document.body.scrollTop));return[c,a]}function aQ(a){a.preventDefault()}function aI(a){return a.which?a.which:a.keyCode}function bo(f,a,d){if(f.addEventListener){f.addEventListener(a,d,false)}else{if(f.nodeType===3||f.nodeType===8){return}if(f.setInterval&&(f!==bt&&!f.frameElement)){f=bt}if(!d.__guid){d.__guid=bo.guid++}if(!f.events){f.events={}}var c=f.events[a];if(!c){c=f.events[a]={};if(f["on"+a]){c[0]=f["on"+a]}}c[d.__guid]=d;f["on"+a]=bo.handleEvent}}bo.guid=1;bo.handleEvent=function(f){var c=true;f=f||bo.fixEvent(((this.ownerDocument||this.document||this).parentWindow||bt).event);var d=this.events[f.type];for(var a in d){this.__handleEvent=d[a];if(this.__handleEvent(f)===false){c=false}}return c};bo.preventDefault=function(){this.returnValue=false};bo.stopPropagation=function(){this.cancelBubble=true};bo.fixEvent=function(a){a.preventDefault=bo.preventDefault;a.stopPropagation=bo.stopPropagation;return a};function bg(a,d,c){if(a.removeEventListener){a.removeEventListener(d,c,false)}else{if(a.events&&a.events[d]){delete a.events[d][c.__guid]}}}var K=false,bF;if(document.addEventListener){bF=function(){document.removeEventListener("DOMContentLoaded",bF,false);bc.load()}}else{if(document.attachEvent){bF=function(){if(document.readyState==="complete"){document.detachEvent("onreadystatechange",bF);bc.load()}}}}function aX(){if(K){return}try{document.documentElement.doScroll("left")}catch(a){setTimeout(aX,1);return}bc.load()}function bd(){if(document.readyState==="complete"){return bc.load()}if(document.addEventListener){document.addEventListener("DOMContentLoaded",bF,false);bt.addEventListener("load",bc.load,false)}else{if(document.attachEvent){document.attachEvent("onreadystatechange",bF);bt.attachEvent("onload",bc.load);var a=false;try{a=bt.frameElement===null}catch(c){}if(document.documentElement.doScroll&&a){aX()}}}}bc.load=function(){if(K){return}if(!document.body){return setTimeout(bc.load,13)}K=true;a0();bc.onReady();if(!bc.options.skipSetup){bc.setup()}bc.skin.init()};bc.plugins={};if(navigator.plugins&&navigator.plugins.length){var aH=[];bS(navigator.plugins,function(a,c){aH.push(c.name)});aH=aH.join(",");var bI=aH.indexOf("Flip4Mac")>-1;bc.plugins={fla:aH.indexOf("Shockwave Flash")>-1,qt:aH.indexOf("QuickTime")>-1,wmp:!bI&&aH.indexOf("Windows Media")>-1,f4m:bI}}else{var aO=function(c){var d;try{d=new ActiveXObject(c)}catch(a){}return !!d};bc.plugins={fla:aO("ShockwaveFlash.ShockwaveFlash"),qt:aO("QuickTime.QuickTime"),wmp:aO("wmplayer.ocx"),f4m:false}}var a6=/^(light|shadow)box/i,bE="shadowboxCacheKey",a2=1;bc.cache={};bc.select=function(d){var a=[];if(!d){var c;bS(document.getElementsByTagName("a"),function(j,h){c=h.getAttribute("rel");if(c&&a6.test(c)){a.push(h)}})}else{var f=d.length;if(f){if(typeof d=="string"){if(bc.find){a=bc.find(d)}}else{if(f==2&&typeof d[0]=="string"&&d[1].nodeType){if(bc.find){a=bc.find(d[0],d[1])}}else{for(var g=0;g<f;++g){a[g]=d[g]}}}}else{a.push(d)}}return a};bc.setup=function(a,c){bS(bc.select(a),function(d,f){bc.addCache(f,c)})};bc.teardown=function(a){bS(bc.select(a),function(d,c){bc.removeCache(c)})};bc.addCache=function(a,c){var d=a[bE];if(d==aT){d=a2++;a[bE]=d;bo(a,"click",aJ)}bc.cache[d]=bc.makeObject(a,c)};bc.removeCache=function(a){bg(a,"click",aJ);delete bc.cache[a[bE]];a[bE]=null};bc.getCache=function(c){var a=c[bE];return(a in bc.cache&&bc.cache[a])};bc.clearCache=function(){for(var a in bc.cache){bc.removeCache(bc.cache[a].link)}bc.cache={}};function aJ(a){bc.open(this);if(bc.gallery.length){aQ(a)}}bc.find=(function(){var k=/((?:\((?:\([^()]+\)|[^()]+)+\)|\[(?:\[[^[\]]*\]|['"][^'"]*['"]|[^[\]'"]+)+\]|\\.|[^ >+~,(\[\\]+)+|[>+~])(\s*,\s*)?((?:.|\r|\n)*)/g,j=0,f=Object.prototype.toString,p=false,r=true;[0,0].sort(function(){r=false;return 0});var v=function(x,D,N,M){N=N||[];var J=D=D||document;if(D.nodeType!==1&&D.nodeType!==9){return[]}if(!x||typeof x!=="string"){return N}var w=[],B,H,E,C,y=true,A=u(D),L=x;while((k.exec(""),B=k.exec(L))!==null){L=B[3];w.push(B[1]);if(B[2]){C=B[3];break}}if(w.length>1&&o.exec(x)){if(w.length===2&&n.relative[w[0]]){H=d(w[0]+w[1],D)}else{H=n.relative[w[0]]?[D]:v(w.shift(),D);while(w.length){x=w.shift();if(n.relative[x]){x+=w.shift()}H=d(x,H)}}}else{if(!M&&w.length>1&&D.nodeType===9&&!A&&n.match.ID.test(w[0])&&!n.match.ID.test(w[w.length-1])){var I=v.find(w.shift(),D,A);D=I.expr?v.filter(I.expr,I.set)[0]:I.set[0]}if(D){var I=M?{expr:w.pop(),set:l(M)}:v.find(w.pop(),w.length===1&&(w[0]==="~"||w[0]==="+")&&D.parentNode?D.parentNode:D,A);H=I.expr?v.filter(I.expr,I.set):I.set;if(w.length>0){E=l(H)}else{y=false}while(w.length){var F=w.pop(),G=F;if(!n.relative[F]){F=""}else{G=w.pop()}if(G==null){G=D}n.relative[F](E,G,A)}}else{E=w=[]}}if(!E){E=H}if(!E){throw"Syntax error, unrecognized expression: "+(F||x)}if(f.call(E)==="[object Array]"){if(!y){N.push.apply(N,E)}else{if(D&&D.nodeType===1){for(var O=0;E[O]!=null;O++){if(E[O]&&(E[O]===true||E[O].nodeType===1&&m(D,E[O]))){N.push(H[O])}}}else{for(var O=0;E[O]!=null;O++){if(E[O]&&E[O].nodeType===1){N.push(H[O])}}}}}else{l(E,N)}if(C){v(C,J,N,M);v.uniqueSort(N)}return N};v.uniqueSort=function(w){if(h){p=r;w.sort(h);if(p){for(var x=1;x<w.length;x++){if(w[x]===w[x-1]){w.splice(x--,1)}}}}return w};v.matches=function(x,w){return v(x,null,null,w)};v.find=function(F,D,E){var w,y;if(!F){return[]}for(var A=0,B=n.order.length;A<B;A++){var x=n.order[A],y;if((y=n.leftMatch[x].exec(F))){var C=y[1];y.splice(1,1);if(C.substr(C.length-1)!=="\\"){y[1]=(y[1]||"").replace(/\\/g,"");w=n.find[x](y,D,E);if(w!=null){F=F.replace(n.match[x],"");break}}}}if(!w){w=D.getElementsByTagName("*")}return{set:w,expr:F}};v.filter=function(J,L,G,A){var B=J,E=[],N=L,x,D,w=L&&L[0]&&u(L[0]);while(J&&L.length){for(var M in n.filter){if((x=n.match[M].exec(J))!=null){var C=n.filter[M],F,H;D=false;if(N===E){E=[]}if(n.preFilter[M]){x=n.preFilter[M](x,N,G,E,A,w);if(!x){D=F=true}else{if(x===true){continue}}}if(x){for(var y=0;(H=N[y])!=null;y++){if(H){F=C(H,x,y,N);var I=A^!!F;if(G&&F!=null){if(I){D=true}else{N[y]=false}}else{if(I){E.push(H);D=true}}}}}if(F!==aT){if(!G){N=E}J=J.replace(n.match[M],"");if(!D){return[]}break}}}if(J===B){if(D==null){throw"Syntax error, unrecognized expression: "+J}else{break}}B=J}return N};var n=v.selectors={order:["ID","NAME","TAG"],match:{ID:/#((?:[\w\u00c0-\uFFFF-]|\\.)+)/,CLASS:/\.((?:[\w\u00c0-\uFFFF-]|\\.)+)/,NAME:/\[name=['"]*((?:[\w\u00c0-\uFFFF-]|\\.)+)['"]*\]/,ATTR:/\[\s*((?:[\w\u00c0-\uFFFF-]|\\.)+)\s*(?:(\S?=)\s*(['"]*)(.*?)\3|)\s*\]/,TAG:/^((?:[\w\u00c0-\uFFFF\*-]|\\.)+)/,CHILD:/:(only|nth|last|first)-child(?:\((even|odd|[\dn+-]*)\))?/,POS:/:(nth|eq|gt|lt|first|last|even|odd)(?:\((\d*)\))?(?=[^-]|$)/,PSEUDO:/:((?:[\w\u00c0-\uFFFF-]|\\.)+)(?:\((['"]*)((?:\([^\)]+\)|[^\2\(\)]*)+)\2\))?/},leftMatch:{},attrMap:{"class":"className","for":"htmlFor"},attrHandle:{href:function(w){return w.getAttribute("href")}},relative:{"+":function(E,B){var y=typeof B==="string",w=y&&!/\W/.test(B),D=y&&!w;if(w){B=B.toLowerCase()}for(var A=0,C=E.length,x;A<C;A++){if((x=E[A])){while((x=x.previousSibling)&&x.nodeType!==1){}E[A]=D||x&&x.nodeName.toLowerCase()===B?x||false:x===B}}if(D){v.filter(B,E,true)}},">":function(D,B){var x=typeof B==="string";if(x&&!/\W/.test(B)){B=B.toLowerCase();for(var A=0,C=D.length;A<C;A++){var w=D[A];if(w){var y=w.parentNode;D[A]=y.nodeName.toLowerCase()===B?y:false}}}else{for(var A=0,C=D.length;A<C;A++){var w=D[A];if(w){D[A]=x?w.parentNode:w.parentNode===B}}if(x){v.filter(B,D,true)}}},"":function(y,B,w){var A=j++,C=c;if(typeof B==="string"&&!/\W/.test(B)){var x=B=B.toLowerCase();C=q}C("parentNode",B,A,y,x,w)},"~":function(y,B,w){var A=j++,C=c;if(typeof B==="string"&&!/\W/.test(B)){var x=B=B.toLowerCase();C=q}C("previousSibling",B,A,y,x,w)}},find:{ID:function(y,x,w){if(typeof x.getElementById!=="undefined"&&!w){var A=x.getElementById(y[1]);return A?[A]:[]}},NAME:function(A,w){if(typeof w.getElementsByName!=="undefined"){var B=[],x=w.getElementsByName(A[1]);for(var y=0,C=x.length;y<C;y++){if(x[y].getAttribute("name")===A[1]){B.push(x[y])}}return B.length===0?null:B}},TAG:function(x,w){return w.getElementsByTagName(x[1])}},preFilter:{CLASS:function(y,B,A,C,E,D){y=" "+y[1].replace(/\\/g,"")+" ";if(D){return y}for(var x=0,w;(w=B[x])!=null;x++){if(w){if(E^(w.className&&(" "+w.className+" ").replace(/[\t\n]/g," ").indexOf(y)>=0)){if(!A){C.push(w)}}else{if(A){B[x]=false}}}}return false},ID:function(w){return w[1].replace(/\\/g,"")},TAG:function(w,x){return w[1].toLowerCase()},CHILD:function(x){if(x[1]==="nth"){var w=/(-?)(\d*)n((?:\+|-)?\d*)/.exec(x[2]==="even"&&"2n"||x[2]==="odd"&&"2n+1"||!/\D/.test(x[2])&&"0n+"+x[2]||x[2]);x[2]=(w[1]+(w[2]||1))-0;x[3]=w[3]-0}x[0]=j++;return x},ATTR:function(x,B,A,C,w,D){var y=x[1].replace(/\\/g,"");if(!D&&n.attrMap[y]){x[1]=n.attrMap[y]}if(x[2]==="~="){x[4]=" "+x[4]+" "}return x},PSEUDO:function(x,B,A,C,w){if(x[1]==="not"){if((k.exec(x[3])||"").length>1||/^\w/.test(x[3])){x[3]=v(x[3],null,null,B)}else{var y=v.filter(x[3],B,A,true^w);if(!A){C.push.apply(C,y)}return false}}else{if(n.match.POS.test(x[0])||n.match.CHILD.test(x[0])){return true}}return x},POS:function(w){w.unshift(true);return w}},filters:{enabled:function(w){return w.disabled===false&&w.type!=="hidden"},disabled:function(w){return w.disabled===true},checked:function(w){return w.checked===true},selected:function(w){w.parentNode.selectedIndex;return w.selected===true},parent:function(w){return !!w.firstChild},empty:function(w){return !w.firstChild},has:function(w,x,y){return !!v(y[3],w).length},header:function(w){return/h\d/i.test(w.nodeName)},text:function(w){return"text"===w.type},radio:function(w){return"radio"===w.type},checkbox:function(w){return"checkbox"===w.type},file:function(w){return"file"===w.type},password:function(w){return"password"===w.type},submit:function(w){return"submit"===w.type},image:function(w){return"image"===w.type},reset:function(w){return"reset"===w.type},button:function(w){return"button"===w.type||w.nodeName.toLowerCase()==="button"},input:function(w){return/input|select|textarea|button/i.test(w.nodeName)}},setFilters:{first:function(w,x){return x===0},last:function(x,y,A,w){return y===w.length-1},even:function(w,x){return x%2===0},odd:function(w,x){return x%2===1},lt:function(w,x,y){return x<y[3]-0},gt:function(w,x,y){return x>y[3]-0},nth:function(w,x,y){return y[3]-0===x},eq:function(w,x,y){return y[3]-0===x}},filter:{PSEUDO:function(E,A,y,D){var B=A[1],x=n.filters[B];if(x){return x(E,y,A,D)}else{if(B==="contains"){return(E.textContent||E.innerText||g([E])||"").indexOf(A[3])>=0}else{if(B==="not"){var w=A[3];for(var y=0,C=w.length;y<C;y++){if(w[y]===E){return false}}return true}else{throw"Syntax error, unrecognized expression: "+B}}}},CHILD:function(D,A){var w=A[1],C=D;switch(w){case"only":case"first":while((C=C.previousSibling)){if(C.nodeType===1){return false}}if(w==="first"){return true}C=D;case"last":while((C=C.nextSibling)){if(C.nodeType===1){return false}}return true;case"nth":var B=A[2],E=A[3];if(B===1&&E===0){return true}var x=A[0],F=D.parentNode;if(F&&(F.sizcache!==x||!D.nodeIndex)){var y=0;for(C=F.firstChild;C;C=C.nextSibling){if(C.nodeType===1){C.nodeIndex=++y}}F.sizcache=x}var G=D.nodeIndex-E;if(B===0){return G===0}else{return(G%B===0&&G/B>=0)}}},ID:function(w,x){return w.nodeType===1&&w.getAttribute("id")===x},TAG:function(w,x){return(x==="*"&&w.nodeType===1)||w.nodeName.toLowerCase()===x},CLASS:function(w,x){return(" "+(w.className||w.getAttribute("class"))+" ").indexOf(x)>-1},ATTR:function(w,y){var A=y[1],C=n.attrHandle[A]?n.attrHandle[A](w):w[A]!=null?w[A]:w.getAttribute(A),D=C+"",x=y[2],B=y[4];return C==null?x==="!=":x==="="?D===B:x==="*="?D.indexOf(B)>=0:x==="~="?(" "+D+" ").indexOf(B)>=0:!B?D&&C!==false:x==="!="?D!==B:x==="^="?D.indexOf(B)===0:x==="$="?D.substr(D.length-B.length)===B:x==="|="?D===B||D.substr(0,B.length+1)===B+"-":false},POS:function(x,B,A,w){var C=B[2],y=n.setFilters[C];if(y){return y(x,A,B,w)}}}};var o=n.match.POS;for(var t in n.match){n.match[t]=new RegExp(n.match[t].source+/(?![^\[]*\])(?![^\(]*\))/.source);n.leftMatch[t]=new RegExp(/(^(?:.|\r|\n)*?)/.source+n.match[t].source)}var l=function(w,x){w=Array.prototype.slice.call(w,0);if(x){x.push.apply(x,w);return x}return w};try{Array.prototype.slice.call(document.documentElement.childNodes,0)}catch(a){l=function(w,x){var A=x||[];if(f.call(w)==="[object Array]"){Array.prototype.push.apply(A,w)}else{if(typeof w.length==="number"){for(var y=0,B=w.length;y<B;y++){A.push(w[y])}}else{for(var y=0;w[y];y++){A.push(w[y])}}}return A}}var h;if(document.documentElement.compareDocumentPosition){h=function(x,y){if(!x.compareDocumentPosition||!y.compareDocumentPosition){if(x==y){p=true}return x.compareDocumentPosition?-1:1}var w=x.compareDocumentPosition(y)&4?-1:x===y?0:1;if(w===0){p=true}return w}}else{if("sourceIndex" in document.documentElement){h=function(x,y){if(!x.sourceIndex||!y.sourceIndex){if(x==y){p=true}return x.sourceIndex?-1:1}var w=x.sourceIndex-y.sourceIndex;if(w===0){p=true}return w}}else{if(document.createRange){h=function(x,A){if(!x.ownerDocument||!A.ownerDocument){if(x==A){p=true}return x.ownerDocument?-1:1}var y=x.ownerDocument.createRange(),B=A.ownerDocument.createRange();y.setStart(x,0);y.setEnd(x,0);B.setStart(A,0);B.setEnd(A,0);var w=y.compareBoundaryPoints(Range.START_TO_END,B);if(w===0){p=true}return w}}}}function g(A){var y="",w;for(var x=0;A[x];x++){w=A[x];if(w.nodeType===3||w.nodeType===4){y+=w.nodeValue}else{if(w.nodeType!==8){y+=g(w.childNodes)}}}return y}(function(){var x=document.createElement("div"),w="script"+(new Date).getTime();x.innerHTML="<a name='"+w+"'/>";var y=document.documentElement;y.insertBefore(x,y.firstChild);if(document.getElementById(w)){n.find.ID=function(B,A,D){if(typeof A.getElementById!=="undefined"&&!D){var C=A.getElementById(B[1]);return C?C.id===B[1]||typeof C.getAttributeNode!=="undefined"&&C.getAttributeNode("id").nodeValue===B[1]?[C]:aT:[]}};n.filter.ID=function(A,C){var B=typeof A.getAttributeNode!=="undefined"&&A.getAttributeNode("id");return A.nodeType===1&&B&&B.nodeValue===C}}y.removeChild(x);y=x=null})();(function(){var w=document.createElement("div");w.appendChild(document.createComment(""));if(w.getElementsByTagName("*").length>0){n.find.TAG=function(C,x){var y=x.getElementsByTagName(C[1]);if(C[1]==="*"){var A=[];for(var B=0;y[B];B++){if(y[B].nodeType===1){A.push(y[B])}}y=A}return y}}w.innerHTML="<a href='#'></a>";if(w.firstChild&&typeof w.firstChild.getAttribute!=="undefined"&&w.firstChild.getAttribute("href")!=="#"){n.attrHandle.href=function(x){return x.getAttribute("href",2)}}w=null})();if(document.querySelectorAll){(function(){var y=v,w=document.createElement("div");w.innerHTML="<p class='TEST'></p>";if(w.querySelectorAll&&w.querySelectorAll(".TEST").length===0){return}v=function(E,A,C,B){A=A||document;if(!B&&A.nodeType===9&&!u(A)){try{return l(A.querySelectorAll(E),C)}catch(D){}}return y(E,A,C,B)};for(var x in y){v[x]=y[x]}w=null})()}(function(){var w=document.createElement("div");w.innerHTML="<div class='test e'></div><div class='test'></div>";if(!w.getElementsByClassName||w.getElementsByClassName("e").length===0){return}w.lastChild.className="e";if(w.getElementsByClassName("e").length===1){return}n.order.splice(1,0,"CLASS");n.find.CLASS=function(A,y,x){if(typeof y.getElementsByClassName!=="undefined"&&!x){return y.getElementsByClassName(A[1])}};w=null})();function q(C,w,x,E,G,F){for(var A=0,B=E.length;A<B;A++){var D=E[A];if(D){D=D[C];var y=false;while(D){if(D.sizcache===x){y=E[D.sizset];break}if(D.nodeType===1&&!F){D.sizcache=x;D.sizset=A}if(D.nodeName.toLowerCase()===w){y=D;break}D=D[C]}E[A]=y}}}function c(C,w,x,E,G,F){for(var A=0,B=E.length;A<B;A++){var D=E[A];if(D){D=D[C];var y=false;while(D){if(D.sizcache===x){y=E[D.sizset];break}if(D.nodeType===1){if(!F){D.sizcache=x;D.sizset=A}if(typeof w!=="string"){if(D===w){y=true;break}}else{if(v.filter(w,[D]).length>0){y=D;break}}}D=D[C]}E[A]=y}}}var m=document.compareDocumentPosition?function(w,x){return w.compareDocumentPosition(x)&16}:function(w,x){return w!==x&&(w.contains?w.contains(x):true)};var u=function(x){var w=(x?x.ownerDocument||x:0).documentElement;return w?w.nodeName!=="HTML":false};var d=function(C,D){var y=[],x="",w,A=D.nodeType?[D]:D;while((w=n.match.PSEUDO.exec(C))){x+=w[0];C=C.replace(n.match.PSEUDO,"")}C=n.relative[C]?C+"*":C;for(var E=0,B=A.length;E<B;E++){v(C,A[E],y)}return v.filter(x,y)};return v})();bc.lang={code:"fr",of:"de",loading:"",cancel:"Annuler",next:"Suivant",previous:"PrÃ�Â©cÃ�Â©dent",play:"Lire",pause:"Pause",close:"Fermer",errors:{single:'Vous devez installer le plugin <a href="{0}">{1}</a> pour afficher ce contenu.',shared:'Vous devez installer les plugins <a href="{0}">{1}</a> et <a href="{2}">{3}</a> pour afficher ce contenu.',either:'Vous devez installer le plugin <a href="{0}">{1}</a> ou <a href="{2}">{3}</a> pour afficher ce contenu.'}};var bs,bv="sb-drag-proxy",br,aU,bK;function bn(){br={x:0,y:0,startX:null,startY:null}}function bX(){var a=bc.dimensions;bV(aU.style,{height:a.innerHeight+"px",width:a.innerWidth+"px"})}function be(){bn();var a=["position:absolute","cursor:"+(bc.isGecko?"-moz-grab":"move"),"background-color:"+(bc.isIE?"#fff;filter:alpha(opacity=0)":"transparent")].join(";");bc.appendHTML(bc.skin.body,'<div id="'+bv+'" style="'+a+'"></div>');aU=bN(bv);bX();bo(aU,"mousedown",bh)}function bx(){if(aU){bg(aU,"mousedown",bh);bu(aU);aU=null}bK=null}function bh(c){aQ(c);var a=a8(c);br.startX=a[0];br.startY=a[1];bK=bN(bc.player.id);bo(document,"mousemove",bl);bo(document,"mouseup",aV);if(bc.isGecko){aU.style.cursor="-moz-grabbing"}}function bl(g){var c=bc.player,f=bc.dimensions,h=a8(g);var a=h[0]-br.startX;br.startX+=a;br.x=Math.max(Math.min(0,br.x+a),f.innerWidth-c.width);var d=h[1]-br.startY;br.startY+=d;br.y=Math.max(Math.min(0,br.y+d),f.innerHeight-c.height);bV(bK.style,{left:br.x+"px",top:br.y+"px"})}function aV(){bg(document,"mousemove",bl);bg(document,"mouseup",aV);if(bc.isGecko){aU.style.cursor="-moz-grab"}}bc.img=function(d,a){this.obj=d;this.id=a;this.ready=false;var c=this;bs=new Image();bs.onload=function(){c.height=d.height?parseInt(d.height,10):bs.height;c.width=d.width?parseInt(d.width,10):bs.width;c.ready=true;bs.onload=null;bs=null};bs.src=d.content};bc.img.ext=["bmp","gif","jpg","jpeg","png"];bc.img.prototype={append:function(d,f){var a=document.createElement("img");a.id=this.id;a.src=this.obj.content;a.style.position="absolute";var c,g;if(f.oversized&&bc.options.handleOversize=="resize"){c=f.innerHeight;g=f.innerWidth}else{c=this.height;g=this.width}a.setAttribute("height",c);a.setAttribute("width",g);d.appendChild(a)},remove:function(){var a=bN(this.id);if(a){bu(a)}bx();if(bs){bs.onload=null;bs=null}},onLoad:function(){var a=bc.dimensions;if(a.oversized&&bc.options.handleOversize=="drag"){be()}},onWindowResize:function(){var f=bc.dimensions;switch(bc.options.handleOversize){case"resize":var c=bN(this.id);c.height=f.innerHeight;c.width=f.innerWidth;break;case"drag":if(bK){var a=parseInt(bc.getStyle(bK,"top")),d=parseInt(bc.getStyle(bK,"left"));if(a+this.height<f.innerHeight){bK.style.top=f.innerHeight-this.height+"px"}if(d+this.width<f.innerWidth){bK.style.left=f.innerWidth-this.width+"px"}bX()}break}}};bc.iframe=function(d,a){this.obj=d;this.id=a;var c=bN("sb-overlay");this.height=d.height?parseInt(d.height,10):c.offsetHeight;this.width=d.width?parseInt(d.width,10):c.offsetWidth};bc.iframe.prototype={append:function(c,a){var d='<iframe id="'+this.id+'" name="'+this.id+'" height="100%" width="100%" frameborder="0" marginwidth="0" marginheight="0" style="visibility:hidden" onload="this.style.visibility=\'visible\'" scrolling="auto"';if(bc.isIE){d+=' allowtransparency="true"';if(bc.isIE6){d+=" src=\"javascript:false;document.write('');\""}}d+="></iframe>";c.innerHTML=d},remove:function(){var a=bN(this.id);if(a){bu(a);if(bc.isGecko){delete bt.frames[this.id]}}},onLoad:function(){var a=bc.isIE?bN(this.id).contentWindow:bt.frames[this.id];a.location.href=this.obj.content}};bc.html=function(a,c){this.obj=a;this.id=c;this.height=a.height?parseInt(a.height,10):300;this.width=a.width?parseInt(a.width,10):500};bc.html.prototype={append:function(c,d){var a=document.createElement("div");a.id=this.id;a.className="html";a.innerHTML=this.obj.content;c.appendChild(a)},remove:function(){var a=bN(this.id);if(a){bu(a)}}};var a4=16;bc.qt=function(a,c){this.obj=a;this.id=c;this.height=a.height?parseInt(a.height,10):300;if(bc.options.showMovieControls){this.height+=a4}this.width=a.width?parseInt(a.width,10):300};bc.qt.ext=["dv","mov","moov","movie","mp4","avi","mpg","mpeg"];bc.qt.prototype={append:function(k,j){var f=bc.options,d=String(f.autoplayMovies),h=String(f.showMovieControls);var l="<object",a={id:this.id,name:this.id,height:this.height,width:this.width,kioskmode:"true"};if(bc.isIE){a.classid="clsid:02BF25D5-8C17-4B23-BC80-D3488ABDDC6B";a.codebase="http://www.apple.com/qtactivex/qtplugin.cab#version=6,0,2,0"}else{a.type="video/quicktime";a.data=this.obj.content}for(var c in a){l+=" "+c+'="'+a[c]+'"'}l+=">";var m={src:this.obj.content,scale:"aspect",controller:h,autoplay:d};for(var g in m){l+='<param name="'+g+'" value="'+m[g]+'">'}l+="</object>";k.innerHTML=l},remove:function(){try{document[this.id].Stop()}catch(c){}var a=bN(this.id);if(a){bu(a)}}};var bC=false,a5=[],aN=["sb-nav-close","sb-nav-next","sb-nav-play","sb-nav-pause","sb-nav-previous"],bQ,bM,bR,aR=true;function bf(d,h,m,o,g){var k=(h=="opacity"),n=k?bc.setOpacity:function(t,r){t.style[h]=""+r+"px"};if(o==0||(!k&&!bc.options.animate)||(k&&!bc.options.animateFade)){n(d,m);if(g){g()}return}var l=parseFloat(bc.getStyle(d,h))||0;var j=m-l;if(j==0){if(g){g()}return}o*=1000;var c=bp(),p=bc.ease,q=c+o,a;var f=setInterval(function(){a=bp();if(a>=q){clearInterval(f);f=null;n(d,m);if(g){g()}}else{n(d,l+p((a-c)/o)*j)}},10)}function bW(){bQ.style.height=bc.getWindowSize("Height")+"px";bQ.style.width=bc.getWindowSize("Width")+"px"}function bU(){bQ.style.top=document.documentElement.scrollTop+"px";bQ.style.left=document.documentElement.scrollLeft+"px"}function bk(a){if(a){bS(a5,function(d,c){c[0].style.visibility=c[1]||""})}else{a5=[];bS(bc.options.troubleElements,function(c,d){bS(document.getElementsByTagName(d),function(g,f){a5.push([f,f.style.visibility]);f.style.visibility="hidden"})})}}function aM(a,c){var d=bN("sb-nav-"+a);if(d){d.style.display=c?"":"none"}}function bJ(c,f){var g=bN("sb-loading"),a=bc.getCurrent().player,h=(a=="img"||a=="html");if(c){bc.setOpacity(g,0);g.style.display="block";var d=function(){bc.clearOpacity(g);if(f){f()}};if(h){bf(g,"opacity",1,bc.options.fadeDuration,d)}else{d()}}else{var d=function(){g.style.display="none";bc.clearOpacity(g);if(f){f()}};if(h){bf(g,"opacity",0,bc.options.fadeDuration,d)}else{d()}}}function aK(k){var p=bc.getCurrent();bN("sb-title-inner").innerHTML=p.title||"";var j,n,f,g,m;if(bc.options.displayNav){j=true;var l=bc.gallery.length;if(l>1){if(bc.options.continuous){n=m=true}else{n=(l-1)>bc.current;m=bc.current>0}}if(bc.options.slideshowDelay>0&&bc.hasNext()){g=!bc.isPaused();f=!g}}else{j=n=f=g=m=false}aM("close",j);aM("next",n);aM("play",f);aM("pause",g);aM("previous",m);var h="";if(bc.options.displayCounter&&bc.gallery.length>1){var l=bc.gallery.length;if(bc.options.counterType=="skip"){var a=0,c=l,d=parseInt(bc.options.counterLimit)||0;if(d<l&&d>2){var o=Math.floor(d/2);a=bc.current-o;if(a<0){a+=l}c=bc.current+(d-o);if(c>l){c-=l}}while(a!=c){if(a==l){a=0}h+='<a onclick="event.preventDefault();Shadowbox.change('+a+');"';if(a==bc.current){h+=' class="sb-counter-current"'}h+=">"+(++a)+"</a>"}}else{h=[bc.current+1,bc.lang.of,l].join(" ")}}bN("sb-counter").innerHTML=h;k()}function a9(f){var c=bN("sb-title-inner"),a=bN("sb-info-inner"),d=0.35;c.style.visibility=a.style.visibility="";if(c.innerHTML!=""){bf(c,"marginTop",0,d)}bf(a,"marginTop",0,d,f)}function bq(d,h){var k=bN("sb-title"),g=bN("sb-info"),c=k.offsetHeight,a=g.offsetHeight,l=bN("sb-title-inner"),j=bN("sb-info-inner"),f=(d?0.35:0);bf(l,"marginTop",c,f);bf(j,"marginTop",a*-1,f,function(){l.style.visibility=j.style.visibility="hidden";h()})}function bO(c,h,d,f){var g=bN("sb-wrapper-inner"),a=(d?bc.options.resizeDuration:0);bf(bR,"top",h,a);bf(g,"height",c,a,f)}function bw(c,g,d,f){var a=(d?bc.options.resizeDuration:0);bf(bR,"left",g,a);bf(bR,"width",c,a,f)}function bG(h,d){var a=bN("sb-body-inner"),h=parseInt(h),d=parseInt(d),f=bR.offsetHeight-a.offsetHeight,g=bR.offsetWidth-a.offsetWidth,k=bM.offsetHeight,j=bM.offsetWidth,l=parseInt(bc.options.viewportPadding)||20,c=(bc.player&&bc.options.handleOversize!="drag");return bc.setDimensions(h,d,k,j,f,g,l,c)}var ba={};ba.markup='<div id="sb-container"><div id="sb-overlay"></div><div id="sb-wrapper"><div id="sb-title"><div id="sb-title-inner"></div></div><div id="sb-wrapper-inner"><div id="sb-body"><div id="sb-body-inner"></div><div id="sb-loading"><div id="sb-loading-inner"><span>{loading}</span></div></div></div></div><div id="sb-info"><div id="sb-info-inner"><div id="sb-counter"></div><div id="sb-nav"><a id="sb-nav-close" title="{close}" onclick="event.preventDefault();Shadowbox.close()"></a><a id="sb-nav-next" title="{next}" onclick="event.preventDefault();Shadowbox.next()"></a><a id="sb-nav-play" title="{play}" onclick="event.preventDefault();Shadowbox.play()"></a><a id="sb-nav-pause" title="{pause}" onclick="event.preventDefault();Shadowbox.pause()"></a><a id="sb-nav-previous" title="{previous}" onclick="event.preventDefault();Shadowbox.previous()"></a></div></div></div></div></div>';ba.options={animSequence:"sync",counterLimit:10,counterType:"default",displayCounter:true,displayNav:true,fadeDuration:0.35,initialHeight:160,initialWidth:320,modal:false,overlayColor:"#000",overlayOpacity:0.5,resizeDuration:0.35,showOverlay:true,troubleElements:["select","object","embed","canvas"]};ba.init=function(){bc.appendHTML(document.body,aL(ba.markup,bc.lang));ba.body=bN("sb-body-inner");bQ=bN("sb-container");bM=bN("sb-overlay");bR=bN("sb-wrapper");if(!S){bQ.style.position="absolute"}if(!aW){var a,c,d=/url\("(.*\.png)"\)/;bS(aN,function(h,g){a=bN(g);if(a){c=bc.getStyle(a,"backgroundImage").match(d);if(c){a.style.backgroundImage="none";a.style.filter="progid:DXImageTransform.Microsoft.AlphaImageLoader(enabled=true,src="+c[1]+",sizingMethod=scale);"}}})}var f;bo(bt,"resize",function(){if(f){clearTimeout(f);f=null}if(by){f=setTimeout(ba.onWindowResize,10)}})};ba.onOpen=function(c,a){aR=false;bQ.style.display="block";bW();var d=bG(bc.options.initialHeight,bc.options.initialWidth);bO(d.innerHeight,d.top);bw(d.width,d.left);if(bc.options.showOverlay){bM.style.backgroundColor=bc.options.overlayColor;bc.setOpacity(bM,0);if(!bc.options.modal){bo(bM,"click",bc.close)}bC=true}if(!S){bU();bo(bt,"scroll",bU)}bk();bQ.style.visibility="visible";if(bC){bf(bM,"opacity",bc.options.overlayOpacity,bc.options.fadeDuration,a)}else{a()}};ba.onLoad=function(c,a){bJ(true);while(ba.body.firstChild){bu(ba.body.firstChild)}bq(c,function(){if(!by){return}if(!c){bR.style.visibility="visible"}aK(a)})};ba.onReady=function(f){if(!by){return}var d=bc.player,a=bG(d.height,d.width);var c=function(){a9(f)};switch(bc.options.animSequence){case"hw":bO(a.innerHeight,a.top,true,function(){bw(a.width,a.left,true,c)});break;case"wh":bw(a.width,a.left,true,function(){bO(a.innerHeight,a.top,true,c)});break;default:bw(a.width,a.left,true);bO(a.innerHeight,a.top,true,c)}};ba.onShow=function(a){bJ(false,a);aR=true};ba.onClose=function(){if(!S){bg(bt,"scroll",bU)}bg(bM,"click",bc.close);bR.style.visibility="hidden";var a=function(){bQ.style.visibility="hidden";bQ.style.display="none";bk(true)};if(bC){bf(bM,"opacity",0,bc.options.fadeDuration,a)}else{a()}};ba.onPlay=function(){aM("play",false);aM("pause",true)};ba.onPause=function(){aM("pause",false);aM("play",true)};ba.onWindowResize=function(){if(!aR){return}bW();var a=bc.player,c=bG(a.height,a.width);bw(c.width,c.left);bO(c.innerHeight,c.top);if(a.onWindowResize){a.onWindowResize()}};bc.skin=ba;bt.Shadowbox=bc})(window);Shadowbox.init({overlayOpacity:0.1,skipSetup:true});(function(d,a){if(navigator.epubReadingSystem){if(navigator.epubReadingSystem.name){if(navigator.epubReadingSystem.name=="iBooks"){function f(){this.hasDeviceMotion="ondevicemotion" in d;this.threshold=1;this.delay=100;this.lastTime=new Date();this.lastX=null;this.lastY=null;this.lastZ=null;if(typeof a.CustomEvent==="function"){this.event=new a.CustomEvent("shake",{bubbles:true,cancelable:true})}else{if(typeof a.createEvent==="function"){this.event=a.createEvent("Event");this.event.initEvent("shake",true,true)}else{return false}}}f.prototype.reset=function(){this.lastTime=new Date();this.lastX=null;this.lastY=null;this.lastZ=null};f.prototype.start=function(){this.reset();if(this.hasDeviceMotion){d.addEventListener("devicemotion",this,false)}};f.prototype.stop=function(){if(this.hasDeviceMotion){d.removeEventListener("devicemotion",this,false)}this.reset()};f.prototype.devicemotion=function(m){var l=m.accelerationIncludingGravity,k,j,h=0,g=0,n=0;if((this.lastX===null)&&(this.lastY===null)&&(this.lastZ===null)){this.lastX=l.x;this.lastY=l.y;this.lastZ=l.z;return}h=Math.abs(this.lastX-l.x);g=Math.abs(this.lastY-l.y);n=Math.abs(this.lastZ-l.z);if(((h>this.threshold)&&(g>this.threshold))||((h>this.threshold)&&(n>this.threshold))||((g>this.threshold)&&(n>this.threshold))){k=new Date();j=k.getTime()-this.lastTime.getTime();if(j>this.delay){d.dispatchEvent(this.event);this.lastTime=new Date()}}this.lastX=l.x;this.lastY=l.y;this.lastZ=l.z};f.prototype.handleEvent=function(g){if(typeof(this[g.type])==="function"){return this[g.type](g)}};var c=new f();c&&c.start()}}}}(window,document));function playPause(a){var c=document.getElementById(a);if(c.paused){c.play()}else{c.pause()}}function playPausePopup(a){var c=document.getElementById(a);if(c.hasAttribute("controls")){c.pause();c.removeAttribute("controls")}else{c.setAttribute("controls","controls");c.play()}}function openVideoBox(a,d,c){Shadowbox.open({content:'<div style="width:100%;height:100%"><video width="100%" height="100%" preload="auto" autoplay="true" controls="true" src="'+a+'" type="video/mp4"/></div>',player:"html",title:"Video Widget",height:c,width:d,modal:true,handleOversize:"resize"})}function openGallery(j,h,a,c,f,l){if(j.preventDefault){j.preventDefault()}j.returnValue=false;var g=new Array(a);var n={continuous:false,counterType:"default",animate:false,handleOversize:"resize",modal:true,overlayOpacity:0.6,displayCounter:false};for(i=0;i<a;i++){var k;var m=i+1;k=h+"/"+h+"-"+m+".jpg";var d={player:"img",title:l,content:k,options:n,width:c,height:f};g[i]=d}Shadowbox.open(g)}function openGallerya(h,a,c,f,k){var g=new Array(a);var m={continuous:false,counterType:"default",animate:false,handleOversize:"resize",modal:true,overlayOpacity:0.6,displayCounter:false};for(i=0;i<a;i++){var j;var l=i+1;j=h+"/"+h+"-"+l+".jpg";var d={player:"img",title:k,content:j,options:m,width:c,height:f};g[i]=d}Shadowbox.open(g)}function openWidget(f,d){if(f.preventDefault){f.preventDefault()}f.returnValue=false;var c=d.firstChild;while(c&&c.nodeType!=1){c=c.nextSibling}var a=d.nextSibling;while(a&&a.nodeType!=1){a=a.nextSibling}if(a.style.display=="none"){a.style.display="block";c.src="images/Stop-Normal-Red-icon.png";d.style.top="-140px"}else{a.style.display="none";c.src="images/start-icon.png";d.style.top="0px"}return false}function MyMessage(a){Shadowbox.open({content:'<div style="background-color:white;width:90%;height:90%;"><p>'+a+"</p></div>",player:"html",title:"Welcome",modal:true,handleOversize:"resize",height:350,width:350})}function HideFocus(){var a=document.getElementsByClassName("bgclear");for(var d=0;d<a.length;++d){var c=a[d];c.style.backgroundColor="rgba(0, 0, 0, 0)"}}function ShowFocus(c){var a=document.getElementById(c);if(a){a.style.backgroundColor="rgba(128, 128, 128, 0.5)"}}function ShowLayer(f){HideFocus();HideAllLayers();var a=document.getElementsByClassName(f);for(var d=0;d<a.length;++d){var c=a[d];c.style.visibility="visible"}ShowFocus(f)}function HideLayer(f){HideFocus();var a=document.getElementsByClassName(f);for(var d=0;d<a.length;++d){var c=a[d];c.style.visibility="hidden"}}function ToggleLayer(f){HideFocus();var a=document.getElementsByClassName(f);for(var d=0;d<a.length;++d){var c=a[d];if(c.style.visibility=="hidden"){c.parentNode.style.zIndex="2";c.style.visibility="visible";c.style.display="block"}else{if(c.style.visibility=="visible"){c.parentNode.style.zIndex="-1";c.style.display="none";c.style.visibility="hidden"}}}}function AdjustIFrameSize(c){var a=c.contentWindow||c.contentDocument.parentWindow;a.onload=function(){b=document.getElementsByTagName("body")[0];var l=document.querySelector("meta[name=viewport]");var k=l.getAttribute("content");var h=/width[ ]*=[ ]*([\d\.]+)[ ]*,[ ]*height[ ]*=[ ]*([\d\.]+)/.exec(k);var o=parseFloat(h[1]);var g=parseFloat(h[2]);var n=b.clientWidth;var f=b.clientHeight;var d=(n/o);var j=(f/g);var m=1;if(d<j){m=d}else{m=j}z=Math.sqrt(m);s="zoom:"+z+"; -moz-transform: scale("+z+"); -moz-transform-origin: -1 0;-webkit-transform: scale("+z+");-webkit-transform-origin: 0 0;";if(typeof b.setAttribute==="function"){b.setAttribute("style",b.getAttribute("style")+";"+s)}}}function HideAllLayers(){var a=document.getElementsByClassName("autohide");for(var d=0;d<a.length;++d){var c=a[d];c.style.visibility="hidden"}}function addEvent(c,f,d){if(!d.$$guid){d.$$guid=addEvent.guid++}if(!c.events){c.events={}}var a=c.events[f];if(!a){a=c.events[f]={};if(c["on"+f]){a[0]=c["on"+f]}}a[d.$$guid]=d;c["on"+f]=handleEvent}addEvent.guid=1;function removeEvent(a,d,c){if(a.events&&a.events[d]){delete a.events[d][c.$$guid]}}function handleEvent(d){d=d||window.event;var a=this.events[d.type];for(var c in a){this.$$handleEvent=a[c];this.$$handleEvent(d)}}function getCookieVal(c){var a=document.cookie.indexOf(";",c);if(a==-1){a=document.cookie.length}return unescape(document.cookie.substring(c,a))}function GetCookie(f){var c=f+"=";var h=c.length;var a=document.cookie.length;var g=0;while(g<a){var d=g+h;if(document.cookie.substring(g,d)==c){return getCookieVal(d)}g=document.cookie.indexOf(" ",g)+1;if(g==0){break}}return null}function SetCookie(d,g){var a=SetCookie.arguments;var k=SetCookie.arguments.length;var c=(k>2)?a[2]:null;var j=(k>3)?a[3]:null;var f=(k>4)?a[4]:null;var h=(k>5)?a[5]:false;document.cookie=d+"="+escape(g)+((c==null)?"":("; expires="+c.toGMTString()))+((j==null)?"":("; path="+j))+((f==null)?"":("; domain="+f))+((h==true)?"; secure":"")}function DeleteCookie(a){document.cookie=a+"=; expires=Thu, 01-Jan-70 00:00:01 GMT;"}function PushBackCookie(d){var c=GetCookie("back");var a=GetCookie("backlogical");if(c){var f=d+"\n"+c;SetCookie("back",f,null,null);f=document.body.id+"\n"+a;SetCookie("backlogical",f,null,null)}else{SetCookie("back",d,null,null);SetCookie("backlogical",document.body.id,null,null)}}function PopBackCookie(){var a=null;var d=GetCookie("back");var c=GetCookie("backlogical");if(d){var g=d.indexOf("\n");if(g!=-1){a=d.substring(0,g);var f=d.substring(g+1,d.length);SetCookie("back",f,null,null)}else{a=d;DeleteCookie("back")}g=c.indexOf("\n");if(g!=-1){var f=c.substring(g+1,d.length);SetCookie("backlogical",f,null,null)}else{DeleteCookie("backlogical")}}return a}var hasTouchEvents=true;if(navigator.epubReadingSystem){try{hasTouchEvents=navigator.epubReadingSystem.hasFeature("touch-events")}catch(e){}}var evaluator;try{evaluator=new XPathEvaluator()}catch(e){hasTouchEvents=false}if(hasTouchEvents){try{addEvent(window,"load",function(){var a=evaluator.evaluate("//*[local-name()='span'][@onclick]",document.documentElement,null,XPathResult.ORDERED_NODE_ITERATOR_TYPE,null);if(a){var d=a.iterateNext();while(d){var c=d.onclick;if(c.length>0){addEvent(d,"touchstart",function(f){if(typeof c=="function"){f.preventDefault();this.onclick.call(d);false}});addEvent(d,"touchmove",function(f){f.preventDefault();false});addEvent(d,"touchend",function(f){f.preventDefault();false});addEvent(d,"touchcancel",function(f){f.preventDefault();false})}d=a.iterateNext()}}})}catch(e){}}function TraceLink(c,a,d){c.preventDefault();if(d.indexOf("pageNum")!=-1){PushBackCookie(a)}location.href=d}var cantracelink=false;if(navigator.epubReadingSystem){if(navigator.epubReadingSystem.name){if(navigator.epubReadingSystem.name=="iBooks"){cantracelink=true}}}if(cantracelink){addEvent(window,"load",function(){window.removeEventListener("shake",shakeEventDidOccur,false);setTimeout(function(){ShowBackLink()},500);var c=document.getElementsByTagName("a");for(var f=0;f<c.length;f++){if(c[f].hasAttribute("href")){var d=c[f];var a=c[f].href;if(a.length>0){addEvent(d,"click",function(g){TraceLink(g,location.href,this.href)});addEvent(d,"touchstart",function(g){TraceLink(location.href,this.href)});addEvent(d,"touchmove",function(g){TraceLink(location.href,this.href)});addEvent(d,"touchend",function(g){TraceLink(location.href,this.href)});addEvent(d,"touchcancel",function(g){TraceLink(location.href,this.href)})}}}})}function PeekBackCookie(){var a=null;var c=GetCookie("back");if(c){var d=c.indexOf("\n");if(d!=-1){a=c.substring(0,d)}else{a=c}}return a}function PeekBackLogicalCookie(){var a=null;var c=GetCookie("backlogical");if(c){var d=c.indexOf("\n");if(d!=-1){a=c.substring(0,d)}else{a=c}}return a}function DoBackLink(a){a.preventDefault();location.href=PopBackCookie()}function ShowBackLink(){var d=PeekBackLogicalCookie();if(d!=null){window.removeEventListener("shake",shakeEventDidOccur,false);d=d.replace("lp","");var a=document.createElement("p");a.setAttribute("style","position:absolute;top:0px;left:0px;text-align:center;width:100%;");var c=document.createElement("span");c.setAttribute("class","sbacktext");c.innerHTML="Revenir page "+d;c.addEventListener("click",function(f){DoBackLink(f);return false});a.appendChild(c);document.body.appendChild(a);setTimeout(function(){window.addEventListener("shake",shakeEventDidOccur,false)},6500)}}function shakeEventDidOccur(){ShowBackLink(0)}var SpinningWheel={cellHeight:44,friction:0.003,device:"i",pixelRatio:2,slotData:[],handleEvent:function(a){if(a.type=="touchstart"){this.lockScreen(a);if(a.currentTarget.id=="sw-cancel"||a.currentTarget.id=="sw-done"||a.currentTarget.id=="sw-buttonl"||a.currentTarget.id=="sw-buttonr"){if(this.device=="a"){this.tapUp(a)}else{this.tapDown(a)}}else{if(a.currentTarget.id=="sw-frame"){this.scrollStart(a)}}}else{if(a.type=="touchmove"){this.lockScreen(a);if(a.currentTarget.id=="sw-cancel"||a.currentTarget.id=="sw-done"||a.currentTarget.id=="sw-buttonl"||a.currentTarget.id=="sw-buttonr"){if(this.device=="i"){this.tapCancel(a)}}else{if(a.currentTarget.id=="sw-frame"){this.scrollMove(a)}}}else{if(a.type=="touchend"){if(a.currentTarget.id=="sw-cancel"||a.currentTarget.id=="sw-done"||a.currentTarget.id=="sw-buttonl"||a.currentTarget.id=="sw-buttonr"){if(this.device=="i"){this.tapUp(a)}}else{if(a.currentTarget.id=="sw-frame"){this.scrollEnd(a)}}}else{if(a.type=="webkitTransitionEnd"){if(a.target.id=="sw-wrapper"){this.destroy()}else{this.backWithinBoundaries(a)}}else{if(a.type=="orientationchange"){this.onOrientationChange(a)}else{if(a.type=="scroll"){this.onScroll(a)}}}}}}},onOrientationChange:function(a){window.scrollTo(0,0);this.swWrapper.style.top=window.innerHeight+window.pageYOffset+"px";this.calculateSlotsWidth()},onScroll:function(a){this.swWrapper.style.top=window.innerHeight+window.pageYOffset+"px"},lockScreen:function(a){if(a.currentTarget.id.match(/sw/)){a.preventDefault();a.stopPropagation()}},reset:function(){this.slotEl=[];this.activeSlot=null;this.swWrapper=undefined;this.swSlotWrapper=undefined;this.swSlots=undefined;this.swFrame=undefined},calculateSlotsWidth:function(){var c=this.swSlots.getElementsByTagName("div");for(var a=0;a<c.length;a+=1){this.slotEl[a].slotWidth=c[a].offsetWidth}},create:function(){var f,a,c,d,g;this.reset();if(window.devicePixelRatio>=1.5){this.pixelRatio=1.5}if(window.devicePixelRatio>=2){this.pixelRatio=2}this.cellHeight=44*this.pixelRatio;g=document.createElement("div");g.id="sw-wrapper";g.style.top=window.innerHeight+window.pageYOffset+"px";g.style.webkitTransitionProperty="-webkit-transform";g.innerHTML='<div id="sw-super-wrapper"><div id="sw-header"><div id="sw-cancel">Cancel</div><div id="sw-buttonl">Last</div><div id="sw-buttonr">Next</div><div id="sw-done">Done</div></div><div id="sw-slots-wrapper"><div id="sw-slots"></div></div><div id="sw-frame"></div></div>';document.body.appendChild(g);this.swWrapper=g;this.swSlotWrapper=document.getElementById("sw-slots-wrapper");this.swSlots=document.getElementById("sw-slots");this.swFrame=document.getElementById("sw-frame");for(a=0;a<this.slotData.length;a+=1){d=document.createElement("ul");c="";for(f in this.slotData[a].values){c+="<li>"+this.slotData[a].values[f]+"</li>"}d.innerHTML=c;g=document.createElement("div");g.className=this.slotData[a].style;g.appendChild(d);this.swSlots.appendChild(g);d.slotPosition=a;d.slotYPosition=0;d.slotWidth=0;d.slotMaxScroll=this.swSlotWrapper.clientHeight-d.clientHeight-(86*this.pixelRatio);d.style.webkitTransitionTimingFunction="cubic-bezier(0, 0, 0.2, 1)";this.slotEl.push(d);if(this.slotData[a].defaultValue){this.scrollToValue(a,this.slotData[a].defaultValue)}}this.calculateSlotsWidth();document.addEventListener("touchstart",this,false);document.addEventListener("touchmove",this,false);window.addEventListener("orientationchange",this,true);window.addEventListener("scroll",this,true);document.getElementById("sw-cancel").addEventListener("touchstart",this,false);document.getElementById("sw-done").addEventListener("touchstart",this,false);document.getElementById("sw-buttonl").addEventListener("touchstart",this,false);document.getElementById("sw-buttonr").addEventListener("touchstart",this,false);this.swFrame.addEventListener("touchstart",this,false)},open:function(){this.create();this.swWrapper.style.webkitTransitionTimingFunction="ease-out";this.swWrapper.style.webkitTransitionDuration="400ms";this.swWrapper.style.webkitTransform="translate3d(0, -"+(259*this.pixelRatio)+"px, 0)"},destroy:function(){this.swWrapper.removeEventListener("webkitTransitionEnd",this,false);this.swFrame.removeEventListener("touchstart",this,false);document.getElementById("sw-cancel").removeEventListener("touchstart",this,false);document.getElementById("sw-done").removeEventListener("touchstart",this,false);document.getElementById("sw-buttonl").removeEventListener("touchstart",this,false);document.getElementById("sw-buttonr").removeEventListener("touchstart",this,false);document.removeEventListener("touchstart",this,false);document.removeEventListener("touchmove",this,false);window.removeEventListener("orientationchange",this,true);window.removeEventListener("scroll",this,true);this.slotData=[];this.cancelAction=function(){return false};this.cancelDone=function(){return true};this.cancelButtonl=function(){return true};this.cancelButtonr=function(){return true};this.reset();document.body.removeChild(document.getElementById("sw-wrapper"))},close:function(){this.swWrapper.style.webkitTransitionTimingFunction="ease-in";this.swWrapper.style.webkitTransitionDuration="400ms";this.swWrapper.style.webkitTransform="translate3d(0, 0, 0)";this.swWrapper.addEventListener("webkitTransitionEnd",this,false)},addSlot:function(c,f,a){if(!f){f=""}f=f.split(" ");for(var d=0;d<f.length;d+=1){f[d]="sw-"+f[d]}f=f.join(" ");var g={values:c,style:f,defaultValue:a};this.slotData.push(g)},getSelectedValues:function(){var d,h,f,a,g=[],c=[];for(f in this.slotEl){this.slotEl[f].removeEventListener("webkitTransitionEnd",this,false);this.slotEl[f].style.webkitTransitionDuration="0";if(this.slotEl[f].slotYPosition>0){this.setPosition(f,0)}else{if(this.slotEl[f].slotYPosition<this.slotEl[f].slotMaxScroll){this.setPosition(f,this.slotEl[f].slotMaxScroll)}}d=-Math.round(this.slotEl[f].slotYPosition/this.cellHeight);h=0;for(a in this.slotData[f].values){if(h==d){g.push(a);c.push(this.slotData[f].values[a]);break}h+=1}}return{keys:g,values:c}},setPosition:function(c,a){this.slotEl[c].slotYPosition=a;this.slotEl[c].style.webkitTransform="translate3d(0, "+a+"px, 0)"},scrollStart:function(d){var f=d.targetTouches[0].clientX-this.swSlots.offsetLeft;var g=0;for(var a=0;a<this.slotEl.length;a+=1){g+=this.slotEl[a].slotWidth;if(f<g){this.activeSlot=a;break}}if(this.slotData[this.activeSlot].style.match("readonly")){this.swFrame.removeEventListener("touchmove",this,false);this.swFrame.removeEventListener("touchend",this,false);return false}this.slotEl[this.activeSlot].removeEventListener("webkitTransitionEnd",this,false);this.slotEl[this.activeSlot].style.webkitTransitionDuration="0";var c=window.getComputedStyle(this.slotEl[this.activeSlot]).webkitTransform;c=new WebKitCSSMatrix(c).m42;if(c!=this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition){this.setPosition(this.activeSlot,c)}this.startY=d.targetTouches[0].clientY;this.scrollStartY=this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition;this.scrollStartTime=d.timeStamp;this.swFrame.addEventListener("touchmove",this,false);this.swFrame.addEventListener("touchend",this,false);return true},scrollMove:function(c){var a=c.targetTouches[0].clientY-this.startY;if(this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition>0||this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition<this.slotEl[this.activeSlot].slotMaxScroll){a/=2}this.setPosition(this.activeSlot,this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition+a);this.startY=c.targetTouches[0].clientY;if(c.timeStamp-this.scrollStartTime>80){this.scrollStartY=this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition;this.scrollStartTime=c.timeStamp}},scrollEnd:function(g){this.swFrame.removeEventListener("touchmove",this,false);this.swFrame.removeEventListener("touchend",this,false);if(this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition>0||this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition<this.slotEl[this.activeSlot].slotMaxScroll){this.scrollTo(this.activeSlot,this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition>0?0:this.slotEl[this.activeSlot].slotMaxScroll);return false}var c=this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition-this.scrollStartY;if(c<this.cellHeight/1.5&&c>-this.cellHeight/1.5){if(this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition%this.cellHeight){this.scrollTo(this.activeSlot,Math.round(this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition/this.cellHeight)*this.cellHeight,"100ms")}return false}var h=g.timeStamp-this.scrollStartTime;var a=(2*c/h)/this.friction;var f=(this.friction/2)*(a*a);if(a<0){a=-a;f=-f}var d=this.slotEl[this.activeSlot].slotYPosition+f;if(d>0){if(d>this.swSlotWrapper.clientHeight/4){d=this.swSlotWrapper.clientHeight/4}}else{if(d<this.slotEl[this.activeSlot].slotMaxScroll){d=(d-this.slotEl[this.activeSlot].slotMaxScroll)/2+this.slotEl[this.activeSlot].slotMaxScroll;a/=3;if(d<this.slotEl[this.activeSlot].slotMaxScroll-this.swSlotWrapper.clientHeight/4){d=this.slotEl[this.activeSlot].slotMaxScroll-this.swSlotWrapper.clientHeight/4}}else{d=Math.round(d/this.cellHeight)*this.cellHeight}}this.scrollTo(this.activeSlot,Math.round(d),Math.round(a)+"ms");return true},scrollTo:function(d,a,c){this.slotEl[d].style.webkitTransitionDuration=c?c:"100ms";this.setPosition(d,a?a:0);if(this.slotEl[d].slotYPosition>0||this.slotEl[d].slotYPosition<this.slotEl[d].slotMaxScroll){this.slotEl[d].addEventListener("webkitTransitionEnd",this,false)}},scrollToValue:function(g,f){var d,c,a;this.slotEl[g].removeEventListener("webkitTransitionEnd",this,false);this.slotEl[g].style.webkitTransitionDuration="0";c=0;for(a in this.slotData[g].values){if(a==f){d=c*this.cellHeight;this.setPosition(g,d);break}c-=1}},backWithinBoundaries:function(a){a.target.removeEventListener("webkitTransitionEnd",this,false);this.scrollTo(a.target.slotPosition,a.target.slotYPosition>0?0:a.target.slotMaxScroll,"150ms");return false},tapDown:function(a){a.currentTarget.addEventListener("touchmove",this,false);a.currentTarget.addEventListener("touchend",this,false);a.currentTarget.className="sw-pressed"},tapCancel:function(a){a.currentTarget.removeEventListener("touchmove",this,false);a.currentTarget.removeEventListener("touchend",this,false);a.currentTarget.className=""},tapUp:function(a){this.tapCancel(a);if(a.currentTarget.id=="sw-cancel"){this.cancelAction()}else{if(a.currentTarget.id=="sw-done"){this.doneAction()}else{if(a.currentTarget.id=="sw-buttonl"){this.buttonlAction()}else{this.buttonrAction()}}}this.close()},setDevice:function(a){this.device=a},setButtonTexts:function(f,d,c,a){if(f!=null){if(f!=""){document.getElementById("sw-cancel").innerHTML=f}else{document.getElementById("sw-cancel").style.display="none"}}if(d!=null){if(d!=""){document.getElementById("sw-done").innerHTML=d}else{document.getElementById("sw-done").style.display="none"}}if(c!=null){if(c!=""){document.getElementById("sw-buttonl").innerHTML=c}else{document.getElementById("sw-buttonl").style.display="none"}}if(a!=null){if(a!=""){document.getElementById("sw-buttonr").innerHTML=a}else{document.getElementById("sw-buttonr").style.display="none"}}},setCancelAction:function(a){this.cancelAction=a},setDoneAction:function(a){this.doneAction=a},setButtonlAction:function(a){this.buttonlAction=a},setButtonrAction:function(a){this.buttonrAction=a},cancelAction:function(){return false},cancelDone:function(){return true},cancelButtonl:function(){return true},cancelButtonr:function(){return true}};function openOneSlot(a){if(document.getElementById("sw-wrapper")){return}SpinningWheel.addSlot(a);SpinningWheel.setCancelAction(SpinningCancel);SpinningWheel.setDoneAction(SpinningDone);SpinningWheel.open()}function SpinningDone(){var c=SpinningWheel.getSelectedValues();var f=c.values.join(" ");var d=f.match(/\(p\. (\d+)\)/);var a="pageNum-"+d[1]+".html";PushBackCookie(location.href);location.href=a}function SpinningCancel(){}var GPScoords=[];function distanceGPS(g,c,f,h){var d=Math.PI/180;lat1=g*d;lat2=f*d;lon1=c*d;lon2=h*d;t1=Math.sin(lat1)*Math.sin(lat2);t2=Math.cos(lat1)*Math.cos(lat2);t3=Math.cos(lon1-lon2);t4=t2*t3;t5=t1+t4;rad_dist=Math.atan(-t5/Math.sqrt(-t5*t5+1))+2*Math.atan(1);return(rad_dist*3437.74677*1.1508)*1.6093470878864446}function erreurPosition(a){var c="Erreur lors de la gÃ�Â©olocalisation : ";switch(a.code){case a.TIMEOUT:c+="Timeout !";break;case a.PERMISSION_DENIED:c+="Vous nÃ¢Â�Â�avez pas donnÃ�Â© la permission";break;case a.POSITION_UNAVAILABLE:c+="La position nÃ¢Â�Â�a pu Ã�Âªtre dÃ�Â©terminÃ�Â©e";break;case a.UNKNOWN_ERROR:c+="Erreur inconnue";break}alert(c)}function maPosition(h){var o=h.coords.latitude;var c=h.coords.longitude;var p=h.coords.altitude;var l={};var j=[];for(var g=0;g<GPScoords.length;++g){var n=GPScoords[g];var f=n[0];var m=f[0];var a=f[1];var d=distanceGPS(o,c,m,a);var k=d.toFixed(1)+" km : "+n[1]+" (p. "+n[2]+")";j.push([k,d])}j.sort(function(r,q){return r[1]-q[1]});for(var g=0;g<j.length;g++){l[g+1]=j[g][0]}openOneSlot(l)}function Geo(a,c){if(navigator.geolocation){a.preventDefault();navigator.geolocation.getCurrentPosition(maPosition,erreurPosition,{maximumAge:0,enableHighAccuracy:true})}return false}function moveCaret(f,a){var d,c;if(f.getSelection){d=f.getSelection();if(d.rangeCount>0){var g=d.focusNode;var h=d.focusOffset+a;d.collapse(g,Math.min(g.length,h))}}else{if((d=f.document.selection)){if(d.type!="Control"){c=d.createRange();c.move("character",a);c.select()}}}}function insertTextAtCursor(f){var d,a,c;if(window.getSelection){d=window.getSelection();if(d.getRangeAt&&d.rangeCount){a=d.getRangeAt(0);a.deleteContents();a.insertNode(document.createTextNode(f))}}else{if(document.selection&&document.selection.createRange){document.selection.createRange().text=f}}}function FilterKeyDown(a,c){if(c.key=="Spacebar"){insertTextAtCursor(" ");return false}return true}function FilterKeyUp(d,f){var a=d.parentNode.getAttribute("id");var c=d.textContent;if(c.length==0){if(localStorage){try{localStorage.removeItem(a)}catch(f){}}else{try{DeleteCookie(a)}catch(f){}}}else{if(localStorage){try{localStorage.setItem(a,c)}catch(f){}}else{try{SetCookie(a,c)}catch(f){}}}return true}function getFirstChild(a){var c=a.firstChild;while(c!=null&&c.nodeType==3){c=c.nextSibling}return c}function ClearArea(c){var a=c.parentNode.parentNode.getAttribute("id");getFirstChild(c.parentNode.parentNode).textContent="";if(localStorage){try{localStorage.removeItem(a)}catch(d){}}else{try{DeleteCookie(a)}catch(d){}}return false}function ClearAllAreas(f){getFirstChild(f.parentNode.parentNode).textContent="";if(localStorage){var g="TxtEdit-0f564d6ddfed7ce5448072baed258891";for(key in localStorage){try{if(key.substring(0,g.length)===g){delete localStorage[key]}}catch(h){}}}else{if(document.cookie&&document.cookie!=""){var c=document.cookie.split(";");for(var a=0;a<c.length;a++){var d=c[a].split("=");d[0]=d[0].replace(/^ /,"");try{DeleteCookie(d[0])}catch(h){}}}}return false}function LoadArea(){var g=document.getElementsByClassName("textarea");for(var d=0;d<g.length;d++){var a=g[d].parentNode.getAttribute("id");var c="";try{if(localStorage){c=localStorage.getItem(a)}else{c=GetCookie(a)}if(c){g[d].textContent=c}}catch(f){}}}if(window.addEventListener){window.addEventListener("load",LoadArea,false)};
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