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Introduction 

Le commentaire composé est couramment pratiqué du lycée à l’université ainsi que dans les classes préparatoires. Il constitue l’un des trois types de sujets proposés à l’épreuve anticipée de français du baccalauréat. Il obéit à des règles simples mais impératives, qu’il est utile de rappeler et possible d’assimiler sans trop de peine. 

Cet ouvrage a pour but d’exposer et d’illustrer les techniques et les instru­ments indispensables à la bonne réalisation d’un exercice en vérité fonda­mental puisqu’il implique la lecture approfondie et méthodique d’un texte littéraire, la maîtrise des concepts qu’elle requiert et la faculté d’organiser les résultats de cette investigation dans un exposé qui soit une démonstration claire, ordonnée et convaincante. Le commentaire composé envisage le texte sous tous ses aspects, prenant en compte son genre, sa visée pragmatique, sa thématique, son style, sa composition, ses structures. Il est donc nécessaire de mettre à contribution de nombreuses procédures d’analyse et de les combiner pour atteindre un objectif ambitieux : l’interprétation globale et cohérente du texte. 

L’exercice porte sur des textes courts (de l’ordre de vingt à trente lignes ou vers), ce qui autorise à tendre vers une lecture exhaustive. Ils relèvent pour l’essentiel de quatre grands types : narratif, poétique, théâtral, argumen­tatif. La seconde partie de ce livre est entièrement constituée d’exemples détaillés et développés de commentaires ressortissant à chacune de ces caté­gories. Notons que les textes ont également été choisis en fonction de critères historiques : ils s’échelonnent du xviie au xxe siècle. 

La première partie est un guide méthodologique destiné à rafraîchir et compléter les connaissances des étudiants. Ce guide comporte lui-même deux volets. Le premier concerne la technique de l’exercice. Il indique la marche à suivre pour élaborer une problématique, il énumère les trois princi­paux matériaux (biographique, historique, culturel) à partir desquels l’œuvre littéraire se construit et qui constituent donc la matière première des textes à commenter. Il donne des conseils pratiques pour bâtir un plan puis l’orga­niser dans le détail. Après quoi il insiste sur
l’importance stratégique de l’introduction et de la conclusion, dont l’art délicat doit être maîtrisé. Ce premier volet se ferme sur un bref mode d’emploi des citations, outil indis­pensable de la démonstration, trop souvent manié avec négligence. 

Le second volet présente un rappel des principaux caractères formels des textes littéraires – qu’ils soient communs à tous ou propres à chacun des quatre types –, ce qui reviendra à dresser la liste des questions qu’il faut savoir poser à chacun d’eux (ainsi, de l’importance de la voix dans une page narrative, on déduira la nécessité de la question : qui parle ?). La définition de ces instruments d’analyse sera assortie de renvois à des ouvrages qui les envisagent plus complètement, ce mémento ne pouvant remplacer la lecture des travaux de référence. Elle sera d’autre part éclairée par des exemples empruntés soit à des œuvres bien connues, soit à tel ou tel des sept commen­taires proposés (on y renverra grâce au numéro d’ordre affecté à chacun, suivi de l’indication des partie et sous-partie considérées ; ainsi 5/1.2 désignera la deuxième subdivision de la première partie du commentaire portant sur « Le Pain »). 

Est ainsi proposé à l’utilisateur un parcours systématique des principales notions utiles à l’exercice, l’ouvrage fonctionnant donc aussi comme un manuel d’initiation à l’approche méthodique des textes littéraires. 

Le lecteur constatera que certains commentaires ne présentent ni intro­duction ni conclusion ou, plus rarement, que telle partie est réduite à un plan. Ces quelques réductions ne devraient pas altérer la validité de l’ensemble. 

Rappelons enfin que, dans un commentaire, la règle est de tout rédiger, ce qui exclut titres et sous-titres. Nous avons pourtant usé des uns et des autres, pour une raison pédagogique évidente : il fallait que la construction de chaque commentaire fût parfaitement perceptible, les articulations de son plan toujours visibles. L’étudiant devra avoir ce même souci de marquer fermement les étapes de son propos. Simplement, il convertira en phrases rédigées et intégrées au corps des paragraphes les titres et sous-titres de son plan, tout en exploitant à fond la disposition typographique (ligne sautée entre l’introduction et la première partie, puis entre chacune des parties, etc., celles-ci clairement subdivisées en paragraphes). 





Guide méthodologique  




1. La technique du commentaire composé 




1.1 Définir une problématique 



L’exercice, par nature, ne se réduit jamais à une explication linéaire du texte. Il l’aborde en effet à partir d’une problématique déterminée, c’est-à-dire d’un faisceau de questions logiquement articulées qu’il lui pose. Cela conduit à « balayer » le texte plusieurs fois, jusqu’à ce que toutes les ques­tions aient trouvé leur réponse. En somme, il organise en une démonstration les principaux centres d’intérêt du passage. 

La définition d’une telle problématique est donc la première tâche. Il faut signaler que plusieurs des textes retenus ici ont été donnés au baccalauréat de français, ce qui, bien entendu, n’empêche nullement d’en tenter le commen­taire pour un public universitaire. On a reproduit le libellé qui les accompa­gnait alors. Son rôle est d’aider le candidat en lui proposant des axes de lecture possibles, c’est-à-dire, peu ou prou, une problématique. Quoiqu’ils n’aient qu’une valeur indicative et ne soient pas toujours pertinents – aussi bien ne nous sommes-nous jamais astreints à les suivre –, ces libellés ont le mérite de rendre tangible la nécessité absolue d’élaborer une série de ques­tions précises, en prise directe sur le texte et fermement liées. 

Cette problématique, comment la définir ? On s’attachera d’abord à saisir, par des lectures répétées, le sens globalement dénoté (« de quoi ça parle ? ») ou encore l’isotopie du texte (« […] le lecteur construit un champ sémantique homogène permettant la récupération de toutes les informations. À la suite de A.J. Greimas et du Groupe MU, c’est ce champ – condition même de la lisibilité d’un énoncé – que nous appellerons une isotopie. » Adam, 1989, p. 124). L’extrait de Madame Bovary raconte une tentation de suicide, le finale de Dom Juan met en scène la mort du libertin intraitable… À des textes au sens moins nettement dessiné, on peut assigner, au moins à titre d’hypothèse de travail, un propos
manifeste à peu près univoque : « Le Pain » de Francis Ponge semble tout entier la description d’un objet familier. 
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